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摘 要

匈牙利作 曲家 巴托克是 二十世纪最杰 出的作 曲家之一
。

他最

大 的成就就是将匈 牙利 的 民 间 曲调 与现代作 曲技法相 结合
，

形成

了具有个人风格的音乐语言
，

创作 出匈牙利
“

新的音乐艺术
” 。

巴托克的音 乐创作经历 了三 个重要 时 期 探索时期 一

年
、

成熟时 期 一 年 和顶峰时期 一

年
。

他的三首钢琴协奏 曲
，

成熟 时 期 的代表作 《第一钢 琴协奏 曲》

和 《第 二钢 琴协奏 曲》
，

顶 峰时期的力作 《第三钢琴协奏曲》
，

都

充分体现 出 巴托克个性化 的音乐 语 言
。

本文将从 以下 几个方面进

行论述

一
、

阐述 巴托克三 首钢琴协奏 曲的创作背景及特征

二
、

对 巴托克 的三 首钢琴 协 奏 曲中所突 出体现 的 巴 托克音

乐创作特征进行较细 致
、

全 面地 分析与研究
。

这 是本文 的核心 部

分
。

从旋律
、

节奏
、

拱形 结构
、

黄金标界
、

主题 贯穿
、

钢琴打击

化和 调式体系及 富有特色的和 声音响等 方面来展现 巴托克的音乐

创作特征
。

同时
，

结合对 巴托克三个不 同风格时期的 比较分析
，

不仅能

使我们加深对这三首作 品的理解
，

而 且可 以使我们看到 巴托克始

终坚持的音乐创作思想
。

关键词 巴托克 钢琴协奏 曲 创作特征 和 声体系
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已
‘

呈犷

习

在我国的钢琴教学与演奏中
，

比较侧重 巴洛克时期到浪漫主义时

期的音乐作 品
，

这对音乐素质 的培养无疑是必不 可少 的
。

但音乐语言

在二十世 纪 已发 生 了巨大 的变化
，

期间产生 的大量优秀钢琴作 品在世

界钢琴文献中占有十分重要 的地位
。

而我们对 二十世纪钢 琴作 品的了

解与掌握还略显 不足
，

主要 是因为对二十世纪钢琴文献的研究还远远

不够
，

使我们很难理解这一 时期的音乐作品
，

自然也就无法很好的应

用到钢琴 的教学与演奏中
。

因此大量介绍和研究二十世纪 的优秀钢琴

作 品 己迫在眉睫
。

在 二 十 世 纪 的钢 琴作 品 中匈 牙利 作 曲家 巴托 克 的 三 首钢 琴协奏

曲堪称是 同类作 品 中最 为优秀的作品之一
。

其庞大的结构规模在 巴托

克的钢琴作 品 中极为少见
，

它们都是 巴托克中年 以后 的成功之作
，

代

表 了 巴托 克不 同创作时 期的音乐风格
。

但这三首钢 琴作 品对我们来说

还 比较 陌 生
，

因 此对 巴 托 克三 首钢 琴协奏 曲进行较 全 面 的分析 与研

究
，

不 仅可 以增进我们对 巴托 克钢琴作 品 的 了解
，

而 且 也 可拓 展我国

钢琴教学 的 曲 目
，

为我 国的钢 琴教学 与演奏提供理论参考
。
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第一部分 概 述

第一章 巴托克
，

一 年 生平简介

匈牙利作 曲家
，

民俗音乐家及钢琴家 贝拉
·

巴托克是二十世纪上半叶西方

最有影 响力的作 曲家之 一
。

年 月 日
，

巴托克 出生 于托伦塔 省的纳吉森特米克

罗什
。

岁开始跟 母亲学 习 钢琴
，

岁时
，

父亲去世
，

靠

母亲做小学教师维持生活
。

他从小就显 示 出过人的音乐天赋
，

岁前己在公

众面前演奏 自己的作品
。

童年时为 了生计
，

母亲带他多次迁居
，

他开始接触

到本 民族的 民间音乐
。

年起
，

他开始在布达佩斯音乐学院学习钢琴和作

曲
。

年
，

对 巴托克来说是非常重要 的一年
，

他参加 巴黎鲁宾斯坦 比赛
，

虽 未获奖
，

但他接触到德彪西 的作 品
，

一度热衷于 印象主义音乐
。

与此 同时
，

他受到匈牙利音乐 家柯达伊的 影 响
，

发现 了真 正 的匈牙利 民间音乐
，

这与那

些被误 认为 民歌的许多匈牙利 曲调 大 不 相 同
。

他 开始收集和研究 民间音乐
，

其创作 由此而发生 了重大变化
。

二战爆发后
，

当纳粹势力猖撅欧洲时
，

他于

年秋天
，

忍痛离开 了祖 国
，

移居 美国
。

年 月 日
，

巴托克因 白

血病在美国去世
。

作为作 曲家
，

他成功的将 自己祖 国匈牙利 的 民间 曲调与欧洲音乐作 曲技

法结合在一起
，

并用 民间语汇 创造 出 了具有 个 人风格的音乐语言
。

作为 民俗

音乐学家
，

他一 生收集 了包括匈牙利
、

罗 马尼 亚
、

中欧
、

土耳其和北非等地

区 多首民歌
。

同时他还撰写 了关 于 民间音乐 的大量论著和论文
，

为 比较

音乐学做 出 了很大贡献
，

并为 民族学研究提供 了大量可靠 的事实依据
。

作为

钢琴家和音乐教育家
，

他是那个时代著 名的钢琴大师
，

同时也为钢琴教育事

业做 出 了突 出贡献
，

为世人 留下 了一 部集现代技法之 大成 的具有 巨大教育价

值的作品

—
《小宇宙》

。

作为现代音乐史上 的一位 巨匠
，

巴托克在音乐创作
、

民歌研究和演奏三

个领域 内都给人类留下 了丰厚的遗产
。

他为推进 世纪的音乐实践作出 了贡

献
。

第 二章 巴托克三 首钢 琴协奏 曲的创 作背 景及特 征
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纵观 巴托克的音乐作 品
，

其音乐创作经历 了三个重要 时期
，

即 探索时

期 一 年
，

成熟时 期 一 年
，

顶峰时期 一

年
。

这三个时期 的作品在创作风格 上 大致体现 了传统
—

创新
—

传统的三

个阶段 这里 的传统泛指 巴托克的 民族性意义上的传统
。

巴托克的三首钢琴

协奏 曲分别代表 了其成熟时期和顶峰时期的音乐风格
，

即创新风格与回归传

统风格
。

巴托克的创新风格时期 正值二十世纪 二
、

三十年代
。

由于战争的影响
，

加速 了音乐传统形式的分裂 旋律走 向解体
、

和声带给人 以难以忍受的紧张

印象
、

节奏也变得烦躁不安或更简单
。

同时各种音乐流派繁杂纷纭
，

产生 了

十二音体系
、

无调 性
、

多调性等音乐创作方法
。

毫无疑 问
，

这些现象对 当时

的作 曲家产生 了巨 大影响
，

同样 也影响着 巴托 克
。

除音乐环境的影响 以外
，

巴托克在政 治上 也不断地遭受迫 害
。

年 巴托克发现 了真正 的匈牙利 民间

音乐
—

农 民音乐
，

开始 以忘我的热情展开 了大量收集
、

整理
、

研究 民间音

乐的工作
。

但他的研究活动 引起 了 当时 匈牙利沙文 主 义的不满
，

并对他进行

了粗暴 的攻击
。

年
，

匈 牙利无产阶级建立革命政权的四个多月期 间
，

在

匈牙利苏维埃政府 的领导 下
，

巴 托克 曾任
“

音乐理事会
”

成 员
。

由于他反对

纳粹统治
，

在匈牙利革命政权被帝国主义扼杀之后
，

巴托克在国 内的处境越

来越困难
，

但他未做任何妥协
，

仍继续着 自己崇高的事业
。

当时那种异常复

杂的时代
，

促使着巴托克以最 大 的力量来反映时代的矛盾
、

表现他对现实的

疑虑和对 自己祖 国的不安
，

这就使得这 一 时期 巴托克的音乐风格发生 了较大

转变
，

从清新 明朗的传统风格转 向刺耳
、

不安
、

极具动力性的风格
，

变得似

乎令人难 以接近
。

但他在表现方法上 并 不像 当时的一些作曲家 己走到 了极端
，

而仍探索着一 定的限度
，

这 正 是 巴托克所 坚持的 自己的创作思想 发扬 民族

文化最优秀的传统
，

以 民 间 音 乐作 为基石
，

用现代音乐的写作手法创造 出匈

牙利
“

新的艺术音乐
” 。

于是
，

巴托克的音乐语言在经历 了
“

探索时期
”

后
，

在
“

创新风格时期
”

日益成熟
。

《第一钢琴协奏 曲》
、

《第二钢琴协奏曲》正是

这一时期的代表作
。

巴托克的 《第一钢琴协奏 曲》 创 作于 年
，

是年作 曲家 岁
。

这一

年几乎是 巴托克专为钢琴写 曲的一 年
，

在完成 了 《钢琴奏鸣 曲》
、

《在户外 》

和 《九首钢琴小 品 》之后
，

于 月 日终于完成 了 《第一钢琴协奏 曲》
。

这

部作 品 的素材简单无 比
，

算不 上 主题
，

只 有动机
。

这里
，

巴托克将 民间音乐
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与固定音型技术 自然相 结合 而 形成的动力性节奏脉动
，

显示 出作 曲家对节奏

表现力 的超凡驾驭 能力
。

作品 中娴熟的 巴 洛克对位技巧
，

又 体现 了 巴洛克音

乐对 巴托克的影 响
。

同时
，

他将钢琴打击化处理
，

不仅揭示 了钢 琴作 为打击

乐器的本质
，

也拓展 了钢琴的音色
。

在这部作品中既找不到农 民旋律
，

也找

不到对农 民旋律的模仿
，

但整个乐 曲都充满 了农 民音乐 的气氛
，

可见作 曲家

己完全将 民间音乐 消化为 自己 的语言了
。

巴托克的 《第二钢琴协奏 曲》 是 巴托克三部钢琴协奏 曲中最受欢迎的一

部
，

创作于 年 一 年间
，

当时他 已年近
。

从其创作的 日期来看
，

是在一 完成 《世俗大合唱 》 就 开始致力于这部作品 的创作 了
。

巴托克创作此

曲的最重要 的 目的是希望钢琴与管弦乐队的交流能更容易
，

在主题材料上具

有更多的一致性
。

他的确做到 了这一 点
。

在其独特的
“ 巴托克 曲式

”

基础上

将主题材料巧妙的统一起来
，

使全 曲在结构和 内容上一脉相承
，

上 下贯通
。

乐 曲在配器上较 为独特
，

第一 乐章 的管弦乐 队包括管弦乐和打击乐器
，

柔板

部分用 弦 乐和 定音鼓演奏
，

中段 的托卡塔 由弦乐
、

一组管 乐和打击 乐器演奏
，

只 有第三乐章使用 了整个管弦乐 队
。

从这样的配器安排可 以看 出 巴托 克在音

色方面不 断地探索 与追求
。

这部作品 同样受到斯特拉文斯基和 巴赫的 音乐影

响
，

尤其是乐 曲开始处
，

隙亮的主题就借鉴 了斯特拉文斯基 的 《火鸟》
，

精彩

的赋格段再一 次展示 出作 曲家精湛的对位技法
。

第一 乐章具有 明亮的 巴洛克

风味
，

其旋律和节奏的风格都受到 民间音乐的 影响
。

柔板 乐章平静且充满感

情
，

弦乐奏 出的众赞歌般 的乐句 与朗诵调式的钢琴独奏所形成 的 问答式结构

是典型 的 巴托 克风格
，

并且具有浓厚的怀 旧气氛
。

中段的 急板是整个作品 的

中心
，

幽灵般的谐谑 曲调 与鸟的声音相互交融在一起
。

第三乐章 的各种 主题

素材均来源 于 第一 乐章
，

是第一 乐章 主题材料 的变化重现
，

全 曲最后在喧嚣

的急板 中结束
。

巴 托克在创新风格时期之 后进入 了他创作的顶峰时期
，

但其音乐风格却

回归 了传统
，

这 与他在生活上 发生的变化有直接的关系
。

年他与妻子被迫离 开 了匈牙利
，

是什么原 因使他离开 了 自己所热爱

的祖 国 呢 其 重 要 原 因 是 匈 牙利 沙 文 主 义 者在第 一 次 世 界 大战 后 对他的 迫

害
，

但起 决定作用 的首先是政治 方面的原 因
。

在他的遗嘱 中
，

他明 白的表示

只 要匈牙利有两个广场或一条街道还冠 以法西斯罪犯的名字
，

他就 决不 同意

用他的名 字来命名匈牙利 的任何广场和街道
。

另一个原因 是他在 音乐界被与
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众隔 绝
。

在两次世界大战之 间
，

巴托克曾多次到 国外旅行
，

演 出 自己 的作 品
。

他不得 不承认
，

差不多在世界的任何地方他所 得到的鼓励
、

欢迎和关注
，

都

比在 自己 的祖 国给予 的多
。

最后
，

他母亲的去 世割断 了他和匈牙利这块土地

之 间的最后联系
，

他怀着这种沉重而 复杂的心情决心离去
。

在异 国他乡
，

巴

托克仍无时无刻地不在想念着 自己的祖 国
，

对匈牙利 民族的热爱和对人民的

深厚感情
，

使他在创作中依然从 民间音乐中得到鼓舞和激励
，

尤其是他杰 出

的 《第三钢琴协奏 曲》
。

巴托克的 《第三钢琴协奏 曲》 是他的绝笔之作
，

在他 年 月 日

溢然长逝之 时
，

还余下 小节 未完成
，

后 由其 弟子谢尔利补续完成
。

由于这

部作 品是为其妻子而创作的
，

因此也称为
“
女性

”

协奏 曲
。

虽 是为妻子而作
，

但 又 是 巴托克倾吐心声地 自白
。

这是一 首伟大 而 坚 定 的 艺术家 的天鹅之歌
，

是音乐家对世界的最后绝唱
。

这歌声告诉我们 人类的幸福
、

纯洁和快乐属 于

那些从善弃恶的人
，

属于那些热爱 自然
，

热爱人 民的人
。

而他在生活极端困

难的 时候
，

在残酷的战争的悲剧 中远离 了家 乡
，

又受到病魔致命的袭击
，

他

是怎样感觉到这种幸福和快乐呢 我们 不知道 是他对人类最美好生活的希望

鼓舞着他
，

还是 由于他的即将离世
，

促使这位 作 曲家把他生活 中所寻到的和

感受到 的一 切美好的东西对世人和 自己 重说一遍 如 果他能继续 创作 的话
，

他的其他作品可能会给我们一个答案
，

但这永远成为 了一个迷
。

这部作 品 整体上不像前两部作品那样 具有冲击 力和野性
，

而显得温柔亲

切
，

规模也 比前两 部作 品小
，

钢 琴部 分 更加 质朴舒缓
。

第一乐章 一 开始就让

我们 感到 了他所 向往的 田 园诗般 的童年和 金色年 华的那种无忧无虑 的气氛
。

钢琴模仿匈牙利大杨琴的效果
，

奏出悠扬的匈 牙利 民歌
，

将我们带到 了巴托

克 自己 的伊甸园
。

第二乐章 巴托克第一次使用 了
“

虔诚
”

两个字
，

这是作 曲

家与上帝虔诚的对话
，

也是作 曲家告别生命的绝唱
。

中段
，

以巴托克典型的

宁静而神秘的
“

夜乐
”

为背景
，

钢琴传 出阵阵鸟鸣
，

优美而感人
，

表达 出作 曲

家眷恋尘世的心情
。

第三乐章 的主要主题用钢 琴旋律 以其巧妙的色彩变化在

乐章 中反复呈现
。

两个插部的复调手法表 明 巴托 克仍深受 巴赫风格的影响
。

这 部作 品 是 巴托克回归传统风格 的代表作
，

重现其 早 期作 品 中清晰
、

直率
、

明 朗的风格
，

具有浓郁的 民族特色
，

音乐语 言通俗易懂
，

写作技法可 以说达

到 了炉火纯青的地步
。
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第二部分 作品 的分析与研究

第一章 《第一钢 琴协奏 曲》

巴托克的钢琴与管弦乐 队合奏的作 品
，

自 年的 《狂想 曲》和 《谐谑

曲》之后
，

到 年 《第 一钢 琴协奏 曲》才是第三部
。

这部作品是 巴托克创

新风格的代表作
，

在 当时是令人耳 目一新的作品
，

与他早期的受欢迎易理解

的作品在风格上形成 了鲜 明的对 比
。

一
、

结构 图示

第一乐章 奏鸣曲式

产 子，

一

尸一呈乐娜
一

主部 副部
一 的 一 一

展开部

一主部 段落 段落 支奏曲

一 一 一

尸一再现部 ， 尾声 一
主部 哥脚 包拓面娜在内

一 峨 成 一 弓 一

第二乐章 三部 曲式

尸引子 ，

一

一 ，
一

「

一
一

一 ’一 尸 连接部 ，

一 一

第三乐章 奏鸣曲式

一
呈示部一

一了

主部 连接部 副部 连接部
一 〕 占 一

加
一 一

尸 展开部 二
一

再现部 ， ，
尾声 叫

一

主部 副部
一咤 叨

一 一

二
、

创 作特征分析

巴托克的创作特征在这 部作品 中突 出的表现在节奏方面
，

在主题贯穿
、

黄金标界和将钢琴打击化处理等创作手法 的运用 上也十 分明显
。

下面将从这

几个方面逐一分析
。

、

节奏特点

将 民间音乐与固定音型技术 自然相 结合而形成的动力性节奏脉动
，

突 出

的表现 了作 曲家对节奏的超凡驾驭 能力
。

巴托克用这样的动力性节奏反映当

时几乎变成病态似的易于激动 的 内心 紧张情绪
，

这 正是 巴托克创新风格时期



巴托克三 首钢琴协奏 曲分析 与研究

的音 乐表现特征之 一
。

第一 乐章 一 开始就有一 个介绍 全 曲的引子 见 附页 出现 了贯穿全 曲

的节奏
。

见谱例

谱例 引子 中的节奏型

节奏 ，厂匀 刀勿
节奏 办踌

节奏 乃
这三种节奏都来源 于匈牙利的 民间音乐

，

节奏 是 巴托克在对匈牙利农

民音乐古老风格 的 曲调研究时
，

发现的
“

按八音节一句 的 曲调 的 原始节奏
”

〔’〕
。

节奏 是 巴托克在 《关 于节奏的 结构特征 》 中指 出的
“

构成许 多匈牙利

音乐 中为人们所熟知 的粗犷节奏
”

的
“
附点节奏

”

的一种变体
。

节奏 是

“

非重读音的开始转到重读音的开始的一种节奏型
” 。

我们来看看这三种节奏是如何贯穿全 曲的
。

第 一 乐章 的主 部 主 题 同时运 用 了这 三种 节 奏
，

并将 节奏 紧缩 变 为

户拜
，

这个动力性节奏 出现在全 曲的各个部分
，

同时这种节奏与节 奏 结合

产 生 的新 的节 奏 型 乃
洲

粼为 成 为 呈 示 部 与再 现部 中最 主 要 的节 奏型之

一
。

见谱例

谱例

副部主题采用节奏 加节奏
，

见谱例

谱例



巴托克三 首钢琴协奏 曲分析与研究

撼撼自仁鑫二二 车共二二井争不杯 二二二片二

一
二 月月卜 二

忿一一谬一一一一砂

——嘴片犷一一一一一

丝鬓三三三三斗三三三三 子 下 邢 月一
阵马耳三革三三

展 开部的段落 完全运用 了节奏 而段落 则将节奏 与节奏 相融合

变为嗜
二

李岌勺 和 另一形式 厂辱 声
。

第二乐章贯穿始终 的鼓的节奏与钢琴作为 打击 乐器 的节奏都运用 了节奏

的变体 月 厂燕
。

主题也采用 了节奏型 与节奏
。

见谱例

谱例

拜龚翼鑫翠塑肇彝龚幸澎黝粪月
第二 乐章 不 间断进入第三乐章

。

连接 部似乎 是 第三 乐章 的一个 引子
，

它 的节奏型 与第三乐章 的主 部主题的节奏型一致为 丈户 厂了了澳 见谱

例
，

这是节奏 的变化再现
，

也是一种
“

原始的节奏型
” 。

谱例

素素月自片当三卜卜日日仁半华华二户厂 二 二 月月片
芍芍

二

一子一 切一‘一一 口一口 侧一侧‘‘一‘ ‘一一二一一一 一一一一一一一一

一卜叫口仁仁月阵仁干斗斗州卜一，一一一一一一一一一
全全均目卜洲目牡牡瞬三三片车聋聋月目七译 兰 兰匕月月卜 士二

日日奋 一弓尸一‘千‘斗一一 仁月一」一侧侧卜一一一生舟咔 一 一日日巨月月巨当，洲生，叫叫卜一一一一一一 一

是是卜一匕一甚，‘‘毛妇州卜卜谁口一于于
一刁水 一二 一一一一

气气 入入入入

羊羊轰 字 辫习片片目导毕禅牛月月摘内〔洲洲目目口怜厂月早早片 七
二二 二二 二〕里〔二 二
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副部主题与展 开部的节奏与第一 乐章段落 的节奏一致习 认 ， 见

谱例
。

同时
， 产

卿卑的节奏型贯穿于末乐章
。

谱例

以上对作品 中节奏的分析
，

可看 出毫不松弛的节奏赋予这部协奏 曲强有

力 的推动力
，

巴托克的节奏型
“

是其艺 术上不容质疑的创作成就
” 。

另外
， “

非周期时值的混合一变拍子
”

也是 巴托克常用 的音乐表现方

式
，

巴托克 《在关 于节奏的结构特征 》 中说到
“
在刻板 的节奏中

，

最使我们

感兴趣的是拍子 的变换
” 〔〕

。

如在第一 乐章 中
，

呈示部主 部主题 的节拍变换

十分频繁 ，
一

，
一

，
一

，
一

，
一

见谱例
，

这种变化拍子 也表现 出巴

托克受到 了民间音乐 的影 响
。

、

主题贯穿

主题贯穿也是 巴托克的创 作特 征之 一
，

是 巴 托克对 贝多芬贯穿 曲式和李

斯特 的单 一动机发展方式的继承 与发展
。

主题贯穿在这部作品 中体现得尤为

突出
。

主题贯穿并不排斥冲突对立的新的动机在作品中出现
。

这里我们运用二 十世纪最主要的音乐分析法之 一 的
“

拉多夫
·

莱蒂的主

题 一 一 动机分析法
”

对 《第一钢 琴协奏 曲》 中的主题贯穿进行初步较为细致

的分析
。

在 《第一钢琴协奏 曲》的 引子 中
，

三个短 小的材料
“

动机
”

与
“

动机
”

及
“

动机
”

的变体
“

动机
” ，

形成 了作 品 的主题 一 动机的基础
，

全 曲就是

以这三个材料加上它们 的多种变化 移位
、

倒影等 形成复杂的作品面貌的
。
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引子

动执

动执 动机

侧影

第一乐章 主部主题

誉誉护呀书叫林补冬参寺孚东幕润葺箱箱嘴书衬赫丰丰藤藤

鑫鑫磊立立 之止立二竺三三三 特特徽从从从
里里瑟遥羲 三悬翻兹燕熟熟民主洲兹跳滋魂目挂目目目目舜龚当当滋幸黎理理角晰诊出出未未
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匡汀 仃 犷

连接部是动机 及 其倒影和动机
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第二变套

动机

一
动机 一劝执 厂动执 ，

动机
动机梦

第三变奏

一
动执

一
厂 一

一

动机

一
动执

第 二 乐章是新的动机

第三乐章 主部主题

劝执 功执

—
动执

—连接部

动执 动机 一 动机

动执

一
动机扭

一
副部主题

一
动机

一拳摹萍鬓鑫蒸鑫豪奎弄奎
从 以上 的分析

，

我们可 以看到
，

主题 一 动机作为乐思是怎样膨胀
、

成长

为一部作品的
，

同时也可看出主题动机与整个 结构 的逻辑关系
。

主题 一 动机

贯穿始终
，

增强 了作品 的结构 力和统一 感
。

、

黄金标界

在 巴托克的作品中
，

内部 比例和 曲式结构 与黄金标界的规律有着密切的

联系
。

兰德卫 把 巴托克音乐 中的这个 要素等 同于 古典乐派的方整性乐段在

结构方面的重要性
。

所谓黄金标界是指 乐 曲的总 长度 与其 中较 长 的一段的 比
，

等于较长的
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一段和较短 的一段的 比
。

用数学公式表示就是
“

乐 曲总长 乐 曲较长

的段落
，

乐 曲较长的段落 二 乐 曲较短 的段落
。 ”

在 《第一钢琴协奏 曲》

的第二乐章 中
，

总长为 小 节
，

高潮 点正好落在 二 小节处
。

在高潮点 小节 前是正方即 乐曲上升 在高潮点后是负方即 乐 曲

回落 负方共 小节
。

而且 正方较长的段落 小节 负方长度

小节 正 方较短 的段落 小节 二 负方较长 的段落
。

如图示

虽然黄金标界打破 了三段体 的结构平衡
，

但正方与负方相辅相

承
，

彼此互相补充
，

又体现 了张 力与 内聚力的平衡
。

而且音乐 的各段落 小

的或大的 都是 正方和 负方段落 的对称结合
，

音乐 由小的段落伴随着音乐的

张力
，

逐渐汇聚成大的正 方 和 负方的段落
。

由此可见
，

巴托克的音乐组织结

构十分严谨
。

图示

总长

人 习 儿

、

钢琴打击化

将钢琴打击 乐化并 不 是 巴托克独有的钢琴处理方式
，

在同一时期 的作 曲

家普罗可 菲耶 夫 的作 品 中也得到 大量运用
。

巴 托克第一次将钢琴打击乐化是

在 《野蛮 的快板》 中
，

之 后 在其创 新风格时期 的 《第一钢琴协奏 曲》
、

《第 二

钢 琴协奏 曲》 与 《两架钢 琴 和 打击 乐器 的奏鸣 曲》 等作品 中得到 了充分 的体

现
。

巴托克在这一 时 期较 多运 用这样 的钢琴处理方式
，

是对时代惊恐不安的

反映
。

勋伯格称他 是
“

将钢琴 打击乐化 的最伟大的人
” 〔引 。

将钢琴打击化处

理不仅揭示 了钢琴作为打击乐器 的本质
，

而且也突破 了钢琴原有音响的局 限
。

这部作品
，

第一 乐章 主 部主题 由钢琴 以 的力度奏 出
。

八度的单线条旋

律
，

不仅将引子 中动 力性节奏 与动机音调相结合
，

而且采用的锤击和疯狂的

节奏方式将钢琴作为打击乐 器 处理 见谱例
。

第二乐章 巴托克完全将钢琴看作是打击乐器 中的一员
，

在与打击乐器的

对话 中充满 了新 的色彩
。

见谱例
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三
、

和声分析

这部作品在和声方面体现 了 巴托克特有的调式体系
。

如在调式的横 向综

合 中
，

由同主音五声调式综合 而产生 的独特 的
“
巴托克式音阶

” 。

同主音的五声调式可有 以下 五种排 列

，
哭 脚

砍
少

获 即
今

认
叶 乍

户

如果我们把
“ ”

与
“ ”

两个距离最远 的调式相综合
，

就可得如

下音列

这种 同主音五声调式综合音阶的结构特点正 是 在 自然七声音阶基础上

增 加
”

和
“

音

材
‘ 卜 客

这种含

音音列
”

或

多
。

见谱例

谱例

合
“ 的音阶

，

匈牙利 音乐学家兰德卫称之 为 巴托克式
“
泛

巴托克式音阶
” 。

这种综合音阶在 《第 一钢琴协奏 曲》 中运用较

同样
，

在同主音七声调 式的综合上 也有明显 的体现
。

见谱例

谱例

伊奥尼 亚调 式 罗克里亚调式



巴托克三首钢 琴协奏 曲分析与研究

这种 同主音七声调 式 的综合是 巴托克最 主要 的调式结构之一
。

巴托克在

论 《匈牙利新艺术音乐基础 》 〔’。
时说

“

在最地道 的民间旋律中
，

都不存在

普遍的大小调音阶
，

到是有着 中世纪艺术音乐 中最常用 的五种调式
，

甚至还

有着从来未见过 的其他调 式
。 ”

巴托克所说的这种调式就是 中世纪 的教会调

式
。

教会调式音阶有七种
，

分 别是多里 亚
、

爱奥利亚
、

费里几亚 加叹
、

伊奥尼 亚
、

罗克里 亚
、

利底亚
、

混合利底亚
。

如果从理论上对多调式的概念 一 一 同主 音的两种不 同 自然音音阶的同时

运用

—
进行研究

，

便可通过简单的组合分析而得知
，

它们 的组合共可 形成

个多调式音阶
，

音数 一 不等
。

但 巴托 克是否在创作实践中运用 了

个理论上有可能成立的多调 式结合
，

暂时还无法确定
。

但他对这些综合 中的

某几组较为偏爱
，

这在他 的 多调 式旋律 中显 而 易见
。

见谱例 这几种调

式的特 点是一方面 具有尽可 能大 的音数
，

另一 方面
，

则是对称的结合
。

如例

中
，

音数为
，

同时又是对称结构
，

而且它们的综合可 以产生十二音综合

调式音列
。

伊奥尼亚

罗克里亚

在这部作 品 中也 大量运用 了不 同 主 音 的调 式叠 置
，

如谱例 就是 一个典

型 的例子
。

谱例

调域
《第一钢琴协奏曲》

调域
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这种 同主音七声调 式 的综合是 巴托克最 主要 的调式结构之一
。

巴托克在

论 《匈牙利新艺术音乐基础 》 〔’。
时说

“

在最地道 的民间旋律中
，

都不存在

普遍的大小调音阶
，

到是有着 中世纪艺术音乐 中最常用 的五种调式
，

甚至还

有着从来未见过 的其他调 式
。 ”

巴托克所说的这种调式就是 中世纪 的教会调

式
。

教会调式音阶有七种
，

分 别是多里 亚
、

爱奥利亚
、

费里几亚 加叹
、

伊奥尼 亚
、

罗克里 亚
、

利底亚
、

混合利底亚
。

如果从理论上对多调式的概念 一 一 同主 音的两种不 同 自然音音阶的同时

运用

—
进行研究

，

便可通过简单的组合分析而得知
，

它们 的组合共可 形成

个多调式音阶
，

音数 一 不等
。

但 巴托 克是否在创作实践中运用 了

个理论上有可能成立的多调 式结合
，

暂时还无法确定
。

但他对这些综合 中的

某几组较为偏爱
，

这在他 的 多调 式旋律 中显 而 易见
。

见谱例 这几种调

式的特 点是一方面 具有尽可 能大 的音数
，

另一 方面
，

则是对称的结合
。

如例

中
，

音数为
，

同时又是对称结构
，

而且它们的综合可 以产生十二音综合

调式音列
。

伊奥尼亚

罗克里亚

在这部作 品 中也 大量运用 了不 同 主 音 的调 式叠 置
，

如谱例 就是 一个典

型 的例子
。

谱例

调域
《第一钢琴协奏曲》

调域
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第二章 《第二钢 琴协奏 曲》

巴托克写这部作品 的时期
一

年
，

正 是他走 向顶峰的过度期
。

这部作品不像 《第一钢琴协奏 曲》那样 复杂
、

刺耳和 急促
，

但音乐热情澎湃
，

具有强烈 的倾诉力
，

技巧华丽灿烂
，

色彩丰 富独特
。

一
、

曲式结构图示

第一乐章 奏鸣 曲式

，

一肠
部

一
展开部 一一 ， 再现部 ，

主部 副娜 主娜交形 段落 主部资殆
’

段落 主部 邵启
卜 笼

一 仿令 口
一 已 一 么闰 一

〕

，

段落

佗
一

巴 〕

一 尾声

华彩
一

曰

一
，

段落 皿花

公
一
岛 郎月 幼】 侄困 一

第二 乐章 复三部 曲式

任
【
—

一

——
一 〕

砂

‘

《列 峨匀 口
一

，】

笋
，
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第三乐章 回旋 曲式
， ’ ，

”

一 一

，

口 一 一 一 一 住旧 一
〕

尾声

住
一

翁 〕

二
、

创作特征分析

这部作品在拱形结构
、

材料呼应
、

发展手法及将钢琴打击化处理等方面

都充分地体现 了巴托克的创作特征
。

、

拱形结构

“

拱形结构
”

是 巴托克特有的 曲式结构
，

这是 巴托克对古典时期对称原

则的一种发展
。

在古典时期 的单乐章作 品 中
，

主题材料 与它的再现构成 了

的对称形 式
，

巴 托克将这种集 中对称 曲式原 则扩 大到乐章 与乐章之

间
，

从而增加 了整个作 品 的结构力
。

《第二钢琴协奏 曲》 的结构 图示

第一乐章 第二乐章 第三乐章

‘目

一 一 决

这部作 品 以第二乐章 的 中段 为对称轴
，

第一乐章第三乐章相呼应形成一

个大的拱形结构
。

巴托克在结构上 的设 计是经过深思熟虑 的
， “

其结构的最终

形 态 是 由材料本身的 内在逻辑性所 决定
” 〔“ 】

。

这 里 的 内在逻辑性 主要是材

料的统一
，

即第一 乐章 与第三 乐章在材料上形成呼应关系
，

呼应不是简单的

重复
，

而是有机的变奏关 系
，

因 此
，

我们把 巴托克的拱形结构看作是他使乐

曲结构高度集 中的一个重要手段
。

、

材料呼应

在这部作品中
，

巴托克成功的实现 了他想要的与管乐队的交流更容易一

些
，

并在主题上有更多的一致性的 目的
。

从三个乐章材料的关系上来看
，

第

一乐章有 四个材料贯穿于第三乐章
，

与第三乐章在材料上形成呼应关系
。

因

此整部作品的结构就形成 了 巴托 克所特有 的拱形 曲式结构
，

这是 巴托克在这

部作 品 中最突 出的创作特征
。

这 四个材料分别 是
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叫
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门

龟吕 ， 二二二二翻 抽 抽

……
【 匕 匕匕 恤

与 分别是第一乐章呈 示部中主部主 题 与主题
，

由乐队和

钢琴先后奏出
。

这两个主题在音调和节奏上 十分相似
，

似乎钢琴 主题是乐队

主题的延伸
。

音调呈倒 影
，

节奏稍有变化
。

见谱例

谱例

为连接部的材料
，

以三度跳进为主要特征
。

是展 开部段落 的

主要材料
，

它的主要特征为切 分节奏户皿户
。

我们来看看第三乐章是怎样与第一 乐章形成材料上 的呼应关系的
。

第三乐章 为回旋 曲式
，

除主部是新的材料外
，

三个插部 的材料分别来源

于第一乐章 的 四个材料
、 、 、 。

第 一插部是将 主部 主题 和 主题 进行 了节奏变化处理
。

见

谱例

谱例
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第 二插部是将主部主题 的音阶进行与连接部材料 的三度跳进相

结合
，

并改变 了节奏
。

〔见谱例

谱例

第三插部是 以 材料为基本素材 的 见谱例

谱例

二
，

…
… 二

’

， ，， 『 「二勺 勺

曰 ， 口

二 二
尸

…
口

…
门

…
声 尸洲洲

， ‘ ， ， ‘【 」 」

二
匕‘

二协公 卜口 ，

…
’ 抽日

…
， ， ‘

‘‘

器 亡长兮兮 咒
卜 陈陈

‘

…
曰 几 一 尸 目 」 」下 ， ， 二‘ 口

…
， ，

…

… ……
阮 卜 曰

厂 ， 二 铂 铂 铂 铂 尸 ‘ 恤 协 协 匕 匕 ， 城 蔺 一， ，

， 匕 目 月 侧， 坛 二
，

“
曰

二

在这个插部 中乐队 以卡农 形式奏 出的 高潮 部分是 由第一 乐章副部 的材

料和 材料合并而来的
。

见谱例

谱例
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的逆行

、

发展手法

经过对一
、

三乐章 的材料呼应分 析
，

我们发现主题 出现 了多种变化及派

生现象
，

这说 明 巴托克又一创 作特征 是 变化的发展手法
。

他 曾说
“

人们 一般

认 为
，

我特别注重技术形式
。

我 不允许用 同 一种形式两次表达一种主 旨思想
，

我从不重复丝毫未加变化的任何一种 东西
。

这 同我喜欢变化
，

喜欢主题变奏

有关系
。

这不 是空洞无物 的游戏
，

例如
，

在我 的钢琴协奏 曲中我变化 了主题

的进行
。

在我们的 民间音乐里 也可 以看到这种变幻不定和多样化的倾 向
，

而

这种倾 向
，

同样是我天性的主要特点
。 ” 仁’

在变化 中他又大量使用 了他十分喜爱的主题发展手法之一 一 一 倒影
。

如

第一乐章 的再现部就大量使用 了倒影手法
，

甚至是倒影 与逆行手法相结合
。

见谱例

谱例

伪 的侧影
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、

钢琴打击化

在这部作品中
，

巴托克将钢 琴作为打击乐器处理的更为强烈
，

并采用与

现代先锋派的聚音音块技术相 结合 的手法
，

来加强将钢琴打击化的音响效果
。

如第二乐章的中段 巴托克将钢琴打击乐器化伴随
“

音块
”

大量使用
。

见谱例

、

谱例

目目幸布怒 子
二二弓 二弓二二二斋卜 为卜甲乡共引引卜南忿 共「只鑫刁季季

晋晋 七舀 兹迄 洲巨二二才才一 习二立犷犷
牛牛李兰黛阵举户竺享一一叫厂三李竺寻竺与一一一厂竺尹月竺乌一一
场场毛一翻 月 月阵 月睦 妞 月片月卜卜二祖 绷片扭牛月片片

谱例

将钢琴打击化处理 的方式在整部作 品 中多达 小节 共 小节
。

与
“

音块
”

相结合的将钢琴打击化处理意味着作 曲家找到 了作 为音响 范畴的

音调
，

它没有独立 的和 声意义
，

仅有色彩的价值
。

三
、

和声分析

巴托克在这部作 品 中运用 了同主 音大
、

小调 式综合
。

见谱例

谱例

大一 小

与古典与浪漫主义时期不同的是
，

古典与浪漫主义时期大
、

小调式的交

替主要体现在不 同 的乐句
、

段落 中
，

而 巴托克则把同主音的大
、

小三度综合

在一个乐句甚 至在 一 个短 小 的旋律结构中
，

使这种大
、

小调式 的综合成为具
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有 巴托克特色的手法之 一
。

在这部作品中还体现 了巴托克个性化的和声色彩
。

年
，

巴托克在针

对 当时各种音乐流派 的音乐创作的共 同倾 向时说
“
人们对于浪漫主义时期的

作品 己感到厌倦
，

开始寻找新的起点
、

以求尽想象之所能及与浪漫主义者的

表达方式形成最大对 比
。 ” 〔‘ 这种相对 于传统和 声理论意义上来说是不协和

的现代和 声语言
，

正是二 十世纪初各流派 的作 曲家寻求 的新 的和声音响
。

首先表现在不协和 的和声音响方面

巴托 克为追求新的音响对听觉产 生一种
“

刺耳
”

效果
。

采用 了大量的极

不协和 的音程并置
。

可 以说这 是这部作品和声音响的主要特色
。

他常给和弦

加 上一个不协和 的大二度或小二度音程
，

使它更富刺激性
。

如 见谱例

第一 乐章 一 小节
，

不仅在和弦上增加 了大小二度音程
，

同时两个和弦

又在空间上 形成二度结合
。

谱例

童
其次是平行和声 的应用

巴托 克大量运用 体现 民族调 式特征 的纯 四
、

纯五度
，

使之平行进行
，

甚

至叠 置平行进行
。

这是 由于 巴托克在对 民间音乐进行研究时发现
“

在我们 的

古老旋律 中特别多的是 四度跳进
，

这个同样地启 发我们 去形成 四度叠置 的和

弦
，

把相继 出现的横线条变成 同时 出现的垂直线条
” ‘，〕

。

如 第一 乐章 的副部主题 见谱例 和第 二 乐 章 段的 乐队部分 见

谱例 都是纯五度叠置 的平行进行
。

并且谱例 又 是对称进行
，

轴心为

饱 音
。

谱例
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谱例

这些和弦的平行进行并不体现和声的功能性特 点
，

而更多的具有描绘性

的特征
，

加厚旋律层
，

以增加 和声 的色彩
。

第三 章 《第三钢 琴协奏 曲》

这部作品是 巴托克的最后 一 部作 品
，

与前两首创新风格时期的钢琴协奏

曲在风格上形成 了鲜 明的对 比
，

平 易率真的气质表现 出朴素清新的风格正是

巴托克回归传统风格的特征
。

一
、

曲式结构图示

第一 乐章 奏鸣 曲式

厂 呈示娜

一主部

一

连接郁

如
一

贾娜

占 一 一
展开部

一 一
再现娜

一主部主题变奏 主部主题变奏 主部 连接都 副部

口
一

伯
一 一 一 〔

一 〕 故
一

尸 尾声 ，

一

第二 乐章 复三部 曲式

尸 ，

一
下一一一一一一一一二二一一一，二 ’

一一 ‘

一 “
一 与旧吧 仍 一 口

一 口 一 口 一 一 一
于

第三乐章 回旋 曲式

一 口 一

，

皮旧 一 侄 一 一 〕

尾声
巧 一
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二
、

创作特征分析

巴托克在这部作品 的旋律
、

织体等方面分别体现 了他回归传统风格的创

作特征
。

、

旋律特征

这在第一 乐章表现的最为 明显
。

第一乐章一 开始就在弦乐颤动的背景上 出现 了主部主题
，

这是钢 琴用八

度音程奏出的
“

多依娜
”

是罗马尼 亚 的一种 民间音乐 风格 的旋律
。

见谱例

谱例

我们将这一旋律 与前两首钢琴协奏 曲的主部主题进行 比较
，

如下
嘴

篇一栩琴协赛曲 主部主题

二二
口 山 巨 蕊 ‘

二
急 侧 」 」 月 巨

二
， ， ， 」 」口 口 吕 占 月 ， ， 二二气 气「 日口， ，

二二
压 一 ， 吞 王 ‘ ‘一 卜 弓

二
目 皿

…蓝
一

二 通 」 」日 压 月 口 ，

二
‘ ‘「〕‘ 几 几
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匕钊 侧 ， ，护 件 于 ，

二
叫 ，

二
仁下 门 门 匕 口 盯口 ‘ 注 ‘ ‘ 叮 几 几

形形 孰哟禅毕森呐帕、，
球球 卜

呐” 梢内呐条帕 润润 裕角耘
呀

泌明山目目

畴场毓毓毓
‘ 一 」 」 二 护户 写 尸 ， 一 ， 甲 产 曰 飞口口 ， ， ，『 「 周 ，口 益 ，盯 一 ， ， ，「 习

一， 『 一 一 门曰 亏 卜 ， 孟

二二
奋 匡

二
口 】 『勺 一 下 一 一， 护 二 二

一
月 刃 咭 户 ‘ 爪 砚 月二 ，

二
月

二二
醉班 旧 云 ， 布 月 碑 碑函喊

卜 月 月 月 七 七矛一】日万 产 一 】 ， ， ， 口 ， 曰 】 】甲 弓曰 六 口 气一二」 、， ， ， ， ， 一 】 】下娜 一 一

一 一 一 ， ‘曰尸 一
一

— 价刃 介 夕卜只爪 况 几 叉 二 价 了 介 尸 ，， 甲 甲一 刃目 一 ， 兮 一 一 一丫 二】 门尸性 一 尸 曰 甲 ， ，

口 ，
一 ， ， ，

一 — ， 气即尸

目」几 口，

二 “
』 卜 ‘ ， 创

。

‘ 娜 刁 刁 蕊 态 一 一

琴琴亚眯幽娜幽幽势势
卜功肋峨灿劝洲洲洲旧扭坛洲翻一一州卜州叫知帅卜照呻卜心触内州州摊卜闷朴洲护俪护妇脚闷种如

喇喇州甲一一呷，川碑编客
即 即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即即

乖乖乖

沁毒荟荟
耘”法箱矽 价价

碑谕 一 食一
一一一

，理明侧卜 ，卜 ，卜 人””
口 口， 刁， 气 『口口 ， 勺 气，口 ， ， 一一 尸一一一 ， 一一一一 ，，

尸 一 ，

二二
习 一 ，月 一 一健

— 尸 ，勺 月 ， 一性 ， ，百 孟 甲刁
， ，

， ， ，

，

一
， 恤 尸

尸 已 ‘
口 不 谬 孟 月 卜 ‘ 卜 摇 二 二 一， ‘ 月 月‘ 胜 协 ， 日 刁 刁

切门叮

二
导 矛

二
工 户 月

，

， 口 涪 试
、

，睁

…

拟拟 珍 攀攀 一

黛
一

二二沫班丝享认认
一一不思共思二一

气气尸甲尸 州卜一
月 翻 甲叨脚 声 声声声

贻贻燕热思蕊会熙黑烹思峥，一一一卜 踌 一一一轰，备 卜侧‘‘ 卜， 拱，爪，
偏，焦， 怒份

翩
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心箱二钥琴协奏曲 主部主题

甘 一 一口、 、 一 口 归

…
知

二
‘ 匕

月月 一 一口 ， ‘ ，

二二 一
勿阳曰 月 ，， 月 月

一护，， 口 、 声 护 一‘

二
曰

一努 甘
·

刃 刃

目目目 口脚，

八八八 一，一和 子州已半一一一甘
、 ， 口 口

二门门丙 口 日 一 曰 匀 匀 户

二
， 曰

翻目 盏 、 ， 曰 日 日

二
州‘ 研 一 巨

…

……二二
二

， 一 门

二
石 ， ，

燕燕厂如由七少州眯为士
侧日 口 州 一

日 碑 孙 飞
‘

二二
心心心心心

八八八八八
甘

，

抓 脚 卜 卜

，尹月

二二
、」洲 勺 勺 匕 匕

可 以看出这部作品的主题与前两首协奏 曲有 明显的不 同
，

大段的民间音

乐旋律
，

没有动力性紧张 的节奏和密集的音型
，

而 更多的是平静 与优美
，

有

大量的装饰音
。

这种明朗纯朴的旋律是 巴托克回归传统风格最鲜明的特征
。

这个 主题在第一乐章里完整变奏 了五 次所 以这个乐章又象是 一个变奏 曲

如 图示
。

而这里 的变奏完全没有倒 影 与逆行 的变化手法
。

图示

厂 ，
，

，一，，一
，

里示都

—
羞 主部一 续接都

—
歌却一

主餐 主铸交赛 第一 滋 第 尖魏

主冬异尸变奏

—

尸 一一展开绍

一
君 一 一再晚娜

一一娜一装郎

一
翻部

一
奎裂比妓黄 主魏主翎叉龚 主翻安龚 主范艾撰 第一主鸽琅 主翻

策 孩妾 一一纂三变羲—招圈交奏弓旅五变姜

—、

织体形式

第 二 乐章 的织体形式突 出体现 了 巴托克回归传统时期 的音乐风格
。

第二

乐章
“

虔诚的柔板
” ，

弦乐在 大调 上 以卡农形式奏 出了 小节 的引子之后
，

出现 了钢 琴 与弦乐的对话共 次
。

这种似宗教般的合唱
，

使人感到宁静与庄

重
。

这样的织体形式与音乐风格使人不禁想到 了贝多芬的晚期作品 《 小调

弦乐 四重奏》的第三乐章
，

二者在节奏
、

调性
、

旋律和织体方面都十分相似
。

见谱例

谱例
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《第三牛呼琴协奏曲》
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喻喻矛 矛矛矛矛

卜 卜州卜份 吮吮二七二尸勺 勺 七二， ，
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二，
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吮 二二二二二毛二二二分份二 吮二， ，，竺 份二件创 创吏于‘种 ，碑，如‘‘ 弓 弓

二万只二 ， 二 一 二二二二二—
，

一
一 二 二 一 一

，
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， ，尸尹，，
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汽二门 门汽 几 户户二 于丫气 几

叨
孟兮尤甲甲子少哭卜尽， 吧甲，咒妙，哭甲甲刃 叮刀 ， ，卜了，，，，了，产刀

’

刃

一
凡 一 一

—
尸

一
尸门 门

之

二二二刃

…
乌刹盆 竺 里竺 鱿 二 丫一 二二二 竺 二 二二 二二二 一 一 ， ，亡 二 二二二‘一 ‘ ‘ ‘ 二 ‘ ‘ 二

‘ 一
“

‘

一 一 一 二二二 一 二 二 二二山二二创 创西、、 飞、、、 一
’

一 一 一 一 一 一勺 勺
月

一
产 产产 二二 二 乙 二二二 一 二 户艺二竺翌乙一

尹 一，·
一 一 口， ，子，哪 皿匕少，改 址 一

，尸尹刀一， 一
，

一 一一
，
， ，

卜 卜毛口口卜，，召，石石奋石认石 石 卜”， 阔 临一‘二二二二二二二 卜 一 一 ，

一
内‘一舀 ‘‘州州石二漏石石石耘石蔽耘高石 言奋奋

映映

李李龟
「 「‘， ， ，

— 竺 竺竺竺

……………
， ，

，

勺，

一一一
卜

一 …
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” ， ， ，， ， ， ， ，
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一一
一 、

一
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叫叫

卜 卜， ‘

一
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气
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、 、、 二吕 尸尸号尹 叫 月尸， 尸 气， 气户，刃气尸舒，气尸 气尸 ，，护吕 尸， ，气尸 ，，卜，

一
， ，

二二
里

一
、厂 】 一 一

，

一 一 ， 月 ， ， 月 月

二二“『 『一 性 竺 吧 一
一 山己 曰 曰

那那
一

‘ 套 考 一 一
气

一
、

一
、、 、

盈
一 一

谈 ，， 盛 建建
一 ， 基基基基

卜卜卜甲‘一一 ， 尸 卜 气今户 护‘ 叫 卜

一

一
一 一叫叫

，

一
卜 卜 口 尸 声 ， ， 」 汀

曰是竺妇竺竺由呷竺，，，叫丝叫叫卜叫卜，日 衬胡 斗川川厂南奎 咬拼娜，叫叫卜竺世卜，耘一护 叫叫卜 ，十‘，日卜竺州州卜一
娜
卜

阳

一一叫叫
卜褪梦月毛‘训卜‘于‘‘口‘月月卜璐 甲‘气分一汗臼臼卜闷卜‘洲云树

‘‘州州卜气必‘‘‘弓户‘闷闷声‘亏 二益矛 ‘三日日卜‘褂二二二二带‘闷闷

止止二二
‘ ’

节犷犷 尹尹 犷 沂沂 育 了
‘ ‘

和从从砧沫未未一一 仁仁一一卜一平一熟熟，斗一
牌牌军 二二二二二二二军共幸月月卜聋 车禅川川片刁乡丰争川川二柔琪共和和片幸二丰幸月月

贝多芬是在其患 了重病之后
，

把感谢康 复之情 寄托在 以
“

在此痊愈之 际
，

谨 以利地安调虔诚之情
，

对神恩 叩谢之 歌
”

为题的 乐章 中
。

而 巴 托克在其最

后 一 部作品 中运用这样 的形式
，

是作 曲家 与上 帝虔诚的对话
，

也 是作 曲家 自

以为不久将 失去生命而 唱 出的对 生命的赞歌
。

这样 的形式在 巴托克的作品中

极为少见
，

这也是 巴托克回归传统风格 的重要特征之 一
。

中段 出现的
“

夜之音乐
”

是 巴托 克特有的音乐风格
。

这是作曲家看 自

然界的视角
，

同时也是他 内心 的精神实质所在
。

巴托克所独创 的
“

夜之音乐
”

早在 年的 《八首钢琴 即兴 曲》 之 三 中就有 了萌芽
。

但第一 次作为独立

的部分出现是在钢琴组 曲 《在户外 》 中 见谱例
。

在隐约

的板块和 弦的背景上
，

高声部 出现的奇特 的 音程结合
，

十分逼真地模仿 了昆
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虫 等小动物 的叫声
。

谱例 《在户 外 》 之 《夜 乐 》

九

州 目 、

「 「日，
二

万 “
一 ‘ 一

“
一

一

口吧毛 ‘， 一 卜 一、‘
， 月 尸 ‘

》的 的

八八

二二
甘

二二二
目

二二
‘ 一

一
刁可 目抽

……
侧

二
口，， ‘ 卜 曰 产 」 」 心 曰 二

卜 尸 目 碑 ‘ 目 “

伏伏
一

和 犷 牛牛
沪 护 口

口 ‘ 目 门

……
「 「门开 三 巨 日

二
口

， 门 一 日 」 甘 」 ， ， 侧

二二
门 门， 沙 己 甲， 口 ，碑 甘 弓翻月 弓翻 月日尸，

此后
，

巴 托 克对这种手 法作 了进 一 步 的发展
，

并把它用 于各种 不 同的乐

器 组合 上
。

在 第 三钢 琴协奏 曲 第 二 乐 章 的 中段 再 度采用 了这种手 法
，

与 《第 一

钢 琴协奏 曲》不 同 的是
，

这 里 有 年 巴 托 克在北卡 罗 里 那 的阿 谢维 列地 记

录 的 鸟鸣音调
。

见谱例
。

这 是 一个 回旋结构 见 结构 图示
，

主 部 出现

了 由弦 乐奏 出 的极 弱 的颤 音
，

在此 背景 上
，

单簧 管在 调 域奏 出 的 鸟 鸣音调

与钢 琴在 调 域 和 调 域奏 出 的 鸟鸣音调 相 呼 应
。

藉例
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、

赋格手法

赋格在第三乐章得到充分的运用
，

且手法更为成熟
。

第三乐章是 一 个回旋 曲结构的乐章
。

第一插部是一个精致 的有充分展开

的赋格段
，

它 的主题是
称

小调 的伊奥尼 亚调式
。

见谱例

谱例

扎刁偏周 主题

与传统赋格 曲的呈 示段 一样
，

答题先后在属调
“

小调 钢 琴
、

主调 小

提琴 和属调 中提琴 上依次进入
。

展 开段 由三部分组成
，

第 一部分是 由 以主题第 一小节 的音调 开始 的两小

节 的动机不断 下 行模进组成的
，

另一对位声部与之构成二声部卡农
。

见谱例

谱例

下 祖 ‘ 岁 臼 月盯 ” 口甲
，，，，气，

一， ，， ，「 厂 祖 ’曰 百 明，
， ， 用下 「一飞 甲

二
’明明气 一叹只， ， 一气气

〔〔〕巴乙 、 ‘ 一 ‘ 一 州 ， 扮 、 ， 」 」 泣 目 目日 司 【 月 月

二二
山 咨 咨 口 尸 ， 卫 ， ， 夕 日 」 」月 ‘ ， 【 」 」

一
下 二习， 尸 〕 〕卜 门 ， 」 」马 一 ‘」户 一 」 」

谨谨卜，“，卜卜
，， 于 ‘ 侧

……
口尸

二
， ，口

二
，口 ， ‘ 日 一

吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞吞

份份份声州州 坛姚司司 客 一 。。 。 心

提‘ ，， 口 子子 甘 丫丫

决决决决决决决 扩热卜睡睡

」 、 卜 口一 ，勺， ‘ 卜 习 ‘ ，州 爪 到 ， 补归 一日 目 门 门‘ 俘 ‘ 口 月 月 洲 叫
』甩 日 。 ‘ 日

二
万 玉 二二 二己

…
月 舀 日 玉 ， ，

二

二
目 」 」一一一

名目吸 莽 一飞 飞 弓 『 卜 口 吕 ‘目 」 」尸，尸中叫味资一一
卜 犷 ， 卜 ， 月 闷 闷 口 门 卜 ，

倪 声 ‘ ’

， ， 卜 毛 甲尸， 泛 闷 闷 一 沪 ， ， 一 】 胜 砚 砚， ‘

展 开段的 中心部分是赋格主题的两次完整的变形
。

第一次是钢琴在以

为 主音的混合利底 亚调 上
，

第 二次是长笛 以
“

为主音 的多里 亚调 上 的主题的

倒影
。

同时
，

乐 队部分 以对位手法此起彼伏的交织着主题的旋律
。

在
” 。

小调

的倒影主题八度卡农 的后半部分
，

单簧管和大管奏 出 以 为主音的混合利底

亚调 式的原 型 主 题 的八度卡农
。
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毛毛厂月七月片二共片 目比 丰续卜御匕月月卜峭卜士仁共当二兰目目卜士二二二井二二二
创创 ‘目 口 州 二吕月赚 肠翻妇比峥口口 ， 一 一 一

卜卜

二二
， 林释 愈在在 拦 。，，

仁仁 仁 容 ，，，，，
曲曲峥卜 如居目匕目 弓 一叫叫卜咔 一十甲一

廿
曲

叫叫一呼 目场卜 叫叫卜 十 一

一一
子， 一一二二二二二二巴牛军月月一书州‘甲早甲 井鉴，，州州卜，，一

—
，，牛 日日

叭

一，，一一咨 一州州

再现部分是紧缩的 八度卡农和 一系列 以主题材料为核心的模进
。

这个赋

格段充分显示 出巴托克精湛的复调对位 写作手法
。

第二插部也有三个部分
，

第一部分乐队 以对 比式复调声部应和着钢琴的

旋律
。

〔见谱例

谱例

第二部分又是一个赋格段
，

其主题吸 收了十二音作 曲技法
。

见谱例

谱例
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当乐 队演奏赋格主题时
，

钢琴先后装饰着
、

阶
，

对题部分的和声全部建立在传统的三和弦基础上
。

谱例

大调 的 自然音

见谱例

卜 卜月，

…
闷 闷‘山巨口 旦月尸， 一 刃 ， ， 』 一

‘

一
。 一

，

皿‘ 月匕 月眨口 口更 一 硬 习 习
卜 卜月兀

……
奋 护 ， 月 性‘ 口

二
、 」 曰 卫 口 二立 更 妇口 二【 盔 曰曰

， 门几 卜 ‘ ‘ 尸，口 阿

二 …
‘奋 「 即 万 】 舀舀日 口翔 ‘山山

卜卜专甘 门 门‘ ‘ 鱿 ，月
，

月 ‘ 宜 曰 占 月 月
， ， ，

洲阴川

一一
公公公

， 一 。 ，

思蕊蕊
雾雾雾

卜 ‘ ‘ 刊， ， ， ，

…
， ， ， 口

二二
，甲， 口口，

卜卜‘ ，

二二
卜 阳 尸 脚 在一‘ 山色组巨 」 」下一 ， 气 一 恻 门 门 一一 口 曰 ， 飞， 尸了勺 勺

卜 卜护 卜 弓 缺 弓 口 月 甲 ， 勺 勺 ， 迄 一 匕 细 细

杯子即 异翔曰曰娜 ，叫叫， ， 曰‘曰口口嘴 一 气 钊

万 卜 ， 日 户 户 ， ，

子石 告
一 一 一

封 以
一

月

二
、 一 喊 ，

一

， 月月
卜 卜洲几 含 口甲 记

二
‘ 即 刁 一 门 门

吸五产 「 一二 二二二二二二二二 ， 竺二二一 一一刃 刃 声 曰 三 三三 一 一

】
一

—二 二二 二 二】 】

砂砂 一 子
“ ‘ ‘

夕
『

一一 杯杯
盛盛盛 咨 碑， ，，

万 一 于，

二
翻翻 ， ，

…
， ， 门叨

不 二
‘ ， 曰 ， 目 胜 卜 ’ ， 』』

网 口 『

， ， 卜

……
， ，

卜卜卜。 ， ， ‘ 刁 刁 日 目 ，，

这是 十二 音技法 与调性原 则的巧妙结合
。

正 如 巴托克所说
“

无调性音乐

压根就没有基音
。

我们 的音乐
，

我指的是匈牙利艺术音乐
，

常常是建立在一

个单一 的基音上
，

无论局 部还 是整体都一样
。 ” 〔‘ 赋格段之后

，

第一 部分 以

八度纵 向转位再现
，

钢琴和 乐 队的旋律互换
，

并加入 了新的对位声部
。

三
、

和 声分析

这部作品也 出现 了 巴托克 的 同主 音大
、

小调式综合
。

见谱例

谱例
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吠
一 小

一
。大一 小

一由此就产生 了典型 的 巴托克和弦
，

即我们所熟悉的建立在小三度
—

四

度
—

小三度公式上的具有
“

大调性一 一 小调性
”

音响的和弦
。

见谱例

谱例

这个和 弦是 巴托克独特的和 弦构成 中较典型 的一个
。

兰德卫在其 《巴托

克的 曲式与和声 》 中分析了大量的谱例
，

得 出 巴托克最 典型的调性和声特点

就 是
“

轴心
”

体系
。

他认为
“

轴心
”

体系可 以构成我们在 巴托克音乐中经常

碰到 的和 弦 中的任何一个和弦
。

包含黄金标界法则的 菲波那齐

数 列 是 等等
，

如 果用其数字表示 音程间 的 半 音数
，

巴托克的每

一个和弦都可按这种特殊 的方式构成
。

如
“
巴托克和 弦

”

即 大
、

小三度的和

弦就是遵循着 一 一 的 比率构成的
。

见谱例

谱例

另外
，

这部作 品也 出现 了巴托克的 同主音七声调式综合 见谱例 和

多重调 式的纵 向综合
，

如 第三乐章第 一插 部的展 开 部分 一 小节
，

是钢 琴 一 一 混合利底 亚
，

长笛 一 一 多利 亚
，

单簧管 一 一 混合利底亚
，

大管 一 一 混合利底亚 的纵 向综合
。

见谱例

谱例

《第三钢琴协奏曲》

利底亚调式 十 弗里 几亚调 式
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钦〕单挤借泊全音列 招 杯民陈 刁调翻的音列 心 钥琴嵘列叨清的奋列

粉 调蛛 调撼 人 调赚

纵肩粽合
弘 一 一 一 ‘曰 司

敬向终合

第三章 不 同风格 的 比较

从 以上对 巴托克三首钢琴协奏 曲的分析来看
，

《第一钢琴协奏 曲》
、

《第二

钢琴协奏 曲》 是 巴托克继 《八首钢琴 即兴 曲》 年 之后
，

又一创新风

格时期 的力作
。

这两部作 品体现着其创 新风格 的特 点
，

它们标志着 巴托克将

民族音乐 与现代音 乐 的 结合达到 了一 个新 的阶段
，

也是 巴托克个性音乐语言

更加成熟的标志之 一
。

而 巴托克的最后 一部作 品 《第三钢琴协奏 曲》 又是其

回归传统时期的代表作
，

它们在旋律
、

节奏及钢琴打击化等方面都反映 出作

曲家创新风格时期到 回 归传统时 期 的风格转变
。

那 么 巴托克不 同风格时期的

创 作到底有什么 变化呢
。

还是让我们来对 比 巴托克三个不 同时 期的音乐吧
。

一
、

探索 一 年

巴托克在开始对匈牙利及其他地区 的 民间音乐进行深 入的研究后
，

积 累

了大量的 音乐素材
。

年
，

他与柯达伊 改编 的 首匈牙利 民歌》主要使

用的是传统的和 声手法
，

但 已表现 出 巴 托 克在和 声构思上力求适应 民间音乐

曲调 的特征
。

之后 的 一 年 内
，

他 以民族旋律为基础写 了大量的钢琴

曲
，

包括 《献给孩子们 》 一 年
，

《罗马尼 亚 民间舞 曲》 巧 年
，

《十五首匈牙利农 民歌 曲》 一 年
。

还有一些管弦乐作品 《两幅

肖像 》 一 年
，

《交响音画 》 年
，

歌剧 《蓝胡子 公 爵的城堡 》

年
，

两部舞剧 《木雕王 子》 一 年
，

《奇异 的满大人 》

一 年
。

在这些作 品 中
，

我们可 以看到 巴托 克受 民间音乐 的 启发
，

同时又吸收了
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印象派和晚期浪漫派的各种写作技巧
，

在和声语 言方面进行 了一系列的探索

和 创作
，

但风格上仍 未摆脱 为 民歌旋律配置和 声的框架
。

如 《献给孩子们 》

中第 卷第 首 见谱例
，

相 同的旋律连续 出现三次
，

但和声却经过 了

多次调式和调性的转换 一 一 一 一 一 一 一 一
，

这说 明巴托克的

多调式综合 己有 了雏形
。

谱例
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二
、

创新 一 年

以 《八首钢琴即兴 曲》为 开端的创新风格时期
，

巴托克跳 出了为 民歌旋

律配置和声的框架
，

汲取 了民间音乐中的精髓
，

并将这种 民间语汇作为 自己

的音乐母语
，

形成 了 自己独特 的音乐语 言
。

这 一时期的许多作品都是 巴托克

风格的代表作
。

如 《舞蹈组 曲》 年
、

《钢琴奏鸣 曲》 年
、

《第一

钢琴协奏 曲》 年
、

《第三弦 乐 四重奏》 年
、

《第 二钢琴协奏 曲》

年
、

等
。

巴托克在创作 中一方面沿循着 民间音乐 的方 向
，

一方面又平衡着这种倾

向 既根植 于 民族的土壤
，

又结合着现代音乐 作 曲技法
。

这种大胆 的创作思

想在 《第一钢琴协奏 曲》
、

第二钢琴协奏 曲
，

尤其在 《第二钢琴协奏 曲》中

发挥到 了极致
。

民间音乐不断变化发展 的本性主要表现为 巴托克对音乐的变

奏发展手法
，

而 民间音乐 中临时 的
、

松散的
、

萌芽状态的因素
，

必须用严谨

的结构来排除
，

以集 中
、

统 一
、

精练的 方式赋 予 民间音乐 一定 的形式
，

使之

囿于 一 定 的结构 中
，

这样就 形成 了 巴托 克个性 的拱 形 曲式结构
、

节奏处理方

式与多调 式和 声体系等
。

正 是这种创作思想
，

使 巴托克在借 鉴各种 音乐流派先进技法的 同时
，

将

民间音乐与现代技法结合在一起
，

创造 出匈牙利 的
“
新艺术音乐

” 。

三
、

回归 一 年

经过创新风格时期
，

巴托克的音乐创作有 了明显 的变化
，

从半音化的旋

律
、

不协和风格转 向 自然音化 的旋律
、

和 声 以三度音程为主
，

并趋 向于更加

清彻透明
，

以至达到极其简朴的程度
，

各种技法的运用更加成熟
，

尤其是受

巴赫的影响
，

这 一 时期的作 品加 强 了复调 的处理
，

转 向以对位手法为主
，

这

在 《第三钢琴协奏 曲》及 《乐 队协奏 曲》等作 品 中都得到充分的体现
。

《第三

钢琴协奏 曲》 中 己没有 了 《第一
、

第二钢琴协奏 曲》 的动力性节奏及变奏发

展手法特别是倒影和逆行的手法
，

也没有 了巴托克在其创新风格时期
，

为寻

求新的音响效果
、

反映对时代的不安的感受而 大量采用 的将钢琴打击化处理

方式
，

及 固定音型和
“

音块
”

技术
，

同 时 《第 三钢琴协奏 曲》 中有大量装饰

音的 民间特色旋律与 巴托克创新风格时 期的 《第一
、

第二钢琴协奏 曲》 等作
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品 中简单
、

动机化的 主题在风格 上 也形成 了鲜 明的对 比
。

这些更为质朴的风

格特征显示 了 巴托克 向古 典与民族性的回归
。

从三个时期的音乐创作道路
，

我们可 以看到 巴托克在传统的基础上是怎

样一步步地进行革新和探索
，

将古老的 民间音乐与现代 的音乐写作手法结合

起来
，

并逐步建立起 自己独特的音乐风格的
。

他个性化的音乐语言主要表现

在拱形 结构
、

黄金标 界
、

调 式半音体系
、

极音和弦
、

板块和弦
、

将钢琴打击

化及节奏
、

旋律等方面
。

从上述的分析 中我们可 以看出
，

虽然 巴托 克的音乐

风格经历 了传统

—
创 新

—
传统的转变

，

但他始终坚持着 自己的创作思想
，

遵循着一条进化发展 的路线
，

并在其整个创作经历 中始终不渝地坚持 同一基

本原则
，

这在其他的近代作 曲家身上几乎是看不到的
。

勋伯格斩钉截铁地与

调性决裂
，

就否 定 了其 早期作 品地倾 向 兴德米特 同 巴托克一样都是 以勃拉

姆斯所作为 自己 的起 点
，

但在 二 十世纪三十年代他却 又建立 了表面 上 以音响

学 实验为根据 的一套和 声理论
，

晚年仍 坚持 了这套理论 斯特拉文斯基在 《火

鸟》 之后 多次改变他 的 主 张
，

从俄 罗斯 民族主义经新古 典主义转 向后来威伯

恩 的十二音体系
。

与他们相 比
，

巴托克创造性的特征从未改变
，

无论来 自何

方的
“

影响
”

都被迅速地吸收 同化
，

并毫不偏离地沿着 自己 的道路前进
，

其

目标就是要 创作 出匈 牙利
“

新 的艺术音乐
” 。
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结 语

巴托克三 首钢琴协奏 曲
，

从 《第 一钢琴协奏 曲》 年 的创作到 《第

三钢琴协奏 曲》 年 的完成期间跨越 了近二十年
，

经历 了巴托克最重

要 的创 作时期
，

即成熟时期和顶峰时期
。

作品 中独特的 曲式结构
、

调 式体系

与和声语 言都深深地烙上 了民间音乐地 印记
，

这 正是 巴托克个性化的音乐风

格
。

巴托克的这三首不朽之作之所 以取得 了巨大 的 成功
，

成为世界音乐宝库

的精品
，

首先最重要 的是 巴托克坚定不移的创作思想
。

即使在异 常复杂的年

代
，

在各种音乐流派纷杂的时期
，

他仍遵循着 自己创作的 目标
，

从未改变过
，

而一直支撑他的则是他对匈牙利 民族的创造力和未来的坚定的信心
。

他 曾在

给 母亲 的一封信 中满怀激情地写道
“

每个人到 了成年 时
，

必 须将 自己为之奋

斗 的最 高 目标作为他全部活动 与一 切行动 的准绳
，

就我来说
，

在我整个一 生

中
，

我将时 时刻刻千 方 百计地为匈牙利 民族和匈牙利祖 国 的利益服务
。 ”

这就

是他一 生为之奋斗的 目标
。

对祖 国的热爱
，

对匈牙利 人 民的深厚感情就像一

根红线始终贯 穿在他的生活 中
，

他把个 人的命运与祖 国的命运紧紧地连在 了

一起
。

其次是 巴托克在这三首钢琴作品 中所体现的鲜 明的 民族特征
。

对巴托克

来说
，

民族性的原则是最主要的
。

正如 巴托克 自己所说
“

对待 民间音乐创作

的态度
，

永远是检验任何一位作 曲家的 试金石
。 ” ‘， ， 正 是 由于他深深地扎根

于 民间 音乐的沃土
，

不断地汲取养分
，

才真正 实现 了民间 音乐传统的现代化
，

才创作 出匈牙利
“

新 的艺术音乐
” 。

最后
，

巴托克的音乐是对时代的反映
。

他不是
“
为艺术而艺术

”

的音乐

家
，

而 是一位 力求使 自己 的艺术充满强 烈思想感情的音乐家
。

对时代矛盾的

尖锐性 的理解
，

对祖 国和 整个欧洲命运深深忧虑的痛苦
，

对法西斯强烈的憎

恨
，

所有这一切决定 了他的思想和整个创作的特 点
。

在给 巴托克颁发神圣的

国际和 平 奖的大会 上
，

匈牙利作 曲家费伦茨萨博在发言中这样说道
“
巴托克

生活 的年代
，

正直法西斯黑暗势力损害一切美好和人道的东西
，

使全世界陷

入 史无前例 的恐怖之 中
。

巴托 克对这一 切是深有体会的
，

他在个人的音乐里

以无 比 巨大的激情表现 了遭受苦难的人类思想感情的境界
，

他们渴望 自由世
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界的来临
。 ，， 【

在社会不断进步
，

历史不 断发展 的今天
，

分析与研究 巴托克的三 首钢琴

协奏 曲对我们近一步 了解 巴托克的音乐 作 品
、

二 十世纪 的音乐语言及拓展我

国的钢琴教学与演奏的 曲 目都具有重要 的意义
。

希望通过本文对这三部作品

初步的分析与研究
，

为更好地理解近现代钢琴音乐作品起到抛砖引玉的作用
。

希望有更多的有识之士来共 同研究这个课题
。
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