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I 

 

高密聂家庄泥彩塑装饰艺术研究 

 

摘要：中国泥塑有七千多年的历史，它是中国古老常见的民间艺术之一。泥

彩塑作为泥塑的一种在中国也有着悠久的历史，在泥塑中占据着重要的地位，

是我国民族传统艺术中的一朵奇葩。是当时人们社会生活、思想意识、审美观

念的重要载体，对人们研究当时的艺术、历史和文化有着重要作用。高密聂家

庄泥彩塑是山东地区一种独具地方特色的民间艺术形式，地方特色浓厚，它的

产生与人们的生活和民间习俗密不可分，具有一定的功利性，体现着丰富的文

化内涵，同时它造型夸张、题材多样、用色艳丽，又具有一定的装饰性功能。

聂家庄泥彩塑这一独具特色的装饰艺术，丰富了人们的精神生活，表达了人们

对美好生活的向往和追求。民俗艺术是民俗文化的载体，它是世代传承的艺术，

体现着一个民族的精神和审美观。聂家庄泥彩塑背后蕴含着巨大的文化信息，

是民众集体思维意识和审美观的一种表达方式。本文在吸收和借鉴他人研究成

果的基础上，通过对聂家庄泥彩塑装饰造型、装饰题材、装饰纹样以及装饰用

色等方面的研究，对聂家庄泥彩塑的装饰艺术特征进行深入的分析和探究，使

人们更好的认识聂家庄泥彩塑的艺术特色以及所具备的文化内涵和体现的艺术

魅力，加深我们对它的认识。 

关键词：高密、泥彩塑、装饰艺术 

 

 

 

 

 



II 

Study on Decorative Art of painted sculpture of Gaomi  

Nie Jia Zhuang 

 

Abstract：Chinese clay sculpture has a history of more than seven thousand 

years. It is one of the common folk art since time immemorial. Painted clay sculpture, 

a kind of clay sculpture, also has a long history in China. Besides, it is not only an 

exotic flower in traditional Chinese art, which occupies an important position in clay 

sculpture, but also an essential carrier of people’s social life, ideology and aesthetic 

perception at that time, that benefits people to study the art, history and culture. The 

painted clay sculpture of Nie Jia Zhuang in Gao Mi is a kind of folk art form with 

unique local characteristics in Shandong area. Its production is inseparable from 

people’s daily life and folk custom. The painted clay sculpture of Nie Jia Zhuang 

always has a certain utility and reflects rich cultural connotations, at the same time, 

with hyperbole styling, diverse subject matter and gorgeous color, it also has some 

decorative features. This special decorative art enriches people’s spiritual life and 

expresses their desire and pursuit of the good life. Folk art is the carrier of folk 

culture.It is the art of passing from generation to generation, which embodies a spirit 

of the nation and aesthetic view. NieJiaZhuang painted clay sculptures, containing 

enormous cultural information, is one of the popular awareness of collective thinking 

and aesthetic expression.Basing on absorbing and learning from the anterior research 

fruit of other people, this article will study on decorative molding, decorative theme, 

decoration pattern and decorative color of Nie Jia Zhuang’s painted clay sculpture, 

Through the deeply research and analyze its characteristics of t decorative art, this 

article will make readers have a better understanding of artistic characteristics , 

cultural connotation and artistic charm of the painted clay sculpture in Nie Jia 

Zhuang, in order to deepen our knowledge of it. 

Key Words： Gaomi ,painted clay sculpture , decorative art  
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第一章 绪 论 

1.1 研究现状分析 

中国是一个多民族的国家，有着悠久的历史，为中华民族留下了丰富

的文化遗产。党和政府向来对文化遗产的保护工作都是比较重视的，为此

还对非物质文化遗产的保护做了大量有价值的工作，在国家的积极努力指导下，

非物质文化遗产的保护和挖掘工作取得了明显的成效。民间泥塑作为民间美

术的重要组成部分，她所依附的精神文化载体是深厚的乡土风俗文化，而民间乡

土风俗文化的巨大区域性差异也导致了民间泥塑自身带有极强的地方性特色。以

陕西凤翔、山东高密、河南浚县、天津泥人张等地泥塑各具特色，代表了当地民

俗文化。关于泥塑的研究也有不少，像泥塑研究，泥塑艺术等文献。 

近些年来，聂家庄泥塑进一步发展，在一批老艺人和研究人员的努力下不断

创新。研究中心的成立对聂家庄泥塑的复兴起到了关键的作用。焦岩峰等人是研

究中心的主要成员，他们进行实地考察，带领艺人大胆创新，突出民间特色，增

加了品种，其中的狮子滚绣球，麻姑献寿、梁山伯与祝英台和猪八戒背媳妇等，

在艺术风格上更加进步。1978-1983 年间，聂家庄泥彩塑参加了多项展出，并获

得了一致的好评；1984 年 6 月 5 日至 7 月 3 日，在首都博物馆举办“山东高密

民间美术展览”，其中聂家庄泥塑是其中展览的重要内容之一；1987 年 1月，聂

家庄泥塑作为高密民间艺术之一，在日本举办山东高密民间艺术展览，并受到广

大日本人民的喜爱。但随着商品经济的的快速发展，科技的进步，泥玩具被越来

越多的电动玩具所代替，它们更多的是被学者作为研究或鉴赏品，但它的艺术价

值曾未削减，到 2000 年前后提出“非物质文化遗产”的概念，这时聂家庄泥塑

更加被人们所关注。2007 年，聂家庄泥彩塑被列入了山东省非物质文化遗产保

护名录。 

目前对于聂家庄泥彩塑的研究成果主要有：左汉中先生的《中国民间美术造

型》， 李琳琳的《高密泥彩塑传承人：聂希蔚》， 徐华铛的《中国传统泥塑 》，

孔新苗的《齐鲁文化学术文库:齐鲁民间造型艺术》，赵修道的《一朵民间艺术之

花——高密聂家庄泥塑》（《美术》1982 年第 10 期）。李章惠的《试析高密聂家

庄泥塑的技术与精神》，焦岩峰和郭瑞智的《聂家庄泥塑艺术》，郑金兰、顾长法、

王建伟、王汝凯编著的《潍坊民间艺术史话》，其中第四章就是有关高密三绝的

http://210.45.134.244:8080/opac/item.php?marc_no=0000184485
http://210.45.134.244:8080/opac/item.php?marc_no=0000184485
http://search.kongfz.com/book.jsp?query=%E6%9D%8E%E7%90%B3%E7%90%B3&type=2
http://search.kongfz.com/book.jsp?query=%E5%BE%90%E5%8D%8E%E9%93%9B&type=2
http://search.kongfz.com/book.jsp?query=%E5%AD%94%E6%96%B0%E8%8B%97&type=2
http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e8%b5%b5%e4%bf%ae%e9%81%93&code=
http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e6%9d%8e%e7%ab%a0%e6%83%a0&code=07990603;


高密聂家庄泥彩塑装饰艺术研究                                                     第一章 绪论 

 2 

讲述。 

民俗艺术是民俗文化的载体，它是世代传承的艺术，体现着一个民族的精神

和审美观。聂家庄泥彩塑背后蕴含着巨大的文化信息，是民众集体思维意识和审

美观的一种表达方式。以前对聂家庄泥彩塑的研究从装饰艺术方面的研究还很

少，本文尝试着对聂家庄泥彩塑这一颇具地域特色的装饰艺术特征进行更加深入

系统的分析和研究，对聂家庄泥彩塑的艺术形态加以认识和探究，使人们能更深

入的了解这一民间艺术形式。 

1.2 研究目的与意义 

装饰艺术作为一门艺术学科，不仅与现代社会的许多艺术现象有直接的关

联，而且对人们研究历史和某一个民族的艺术、文化等都具有重要的价值，能够

反映出人们的生活和精神面貌，装饰艺术是一部艺术史，也是一部文化史。 

聂家庄的泥彩塑饱含了当地特有的民俗文化内涵，具有鲜明的地域特色和

浓郁的乡土气息，始终植根于乡土文化，对人们研究当时社会背景和历史文化

等起着重要作用。因此通过对其装饰艺术的分析，从中提炼和运用其中的元素

到现代设计中，提炼出其文化内涵，并使自身也得到更好的发展和保护。聂家

庄泥塑历史悠久、具有浓郁的艺术特色，扎根于乡村，是一个很好的研究对象，

通过对它的研究可以对其他地区的民间艺术的研究能够起到一定价值的参考。

对聂家庄泥彩塑装饰艺术形态的分析研究，使人们更深入的了解中国的传统文

化和其具有的的装饰美。希望通过本课题的研究对聂家庄泥彩塑的传承和发展

有一定的帮助和积极意义。 

1.3 论文研究的内容 

本文拟在对已有泥彩塑进行分析总结，围绕高密聂家庄泥彩塑这个基本命

题，从泥彩塑的装饰艺术这个角度进行研究，以发掘聂家庄泥彩塑的价值和作用

及其所蕴藏的文化内涵和所依附的模式等因素，对泥彩塑的装饰艺术特色进行深

入探索。 

本文所研究的内容分为七个大部分： 

第一部分是关于本文章的绪论，内容主要包括本课题的研究现状、论文 

研究的目的与意义、研究的内容、以及拟解决的问题和研究方法等； 

第二部分是对聂家庄泥彩塑的概述，主要从它的起源、产生发展及种类和制作
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工艺的等方面进行论述，使人们对聂家庄泥塑有初步的认识； 

第三部分对聂家庄泥塑装饰艺术的文化内涵进行解析，看看形成这一特色

装饰的文化影响以及人们的思维方式和诉求； 

第四部分着重研究聂家庄泥塑的装饰艺术特征及审美内涵，主要从聂家庄泥

塑的题材内容，纹样、色彩、造型等几个大的方面对聂家庄泥塑的艺术特征进行

深度剖析研究，进而挖掘出促成这特有艺术特征形成的原因以及所表现出的审美

内涵； 

第五部分主要是针对聂家庄泥塑的传承与发展问题所做的分析研究，通过对

聂家庄泥彩塑的传承问题和发展问题，提出解决传承与发展时所遇到的问题； 

第六部分是结论，通过对聂家庄泥塑特有的艺术特征系统的、全面的分析

研究后进行总的论述。 

1.4 拟解决的问题 

民间艺术与民间文化有一定的联系，通过对聂家庄泥彩塑特有的装饰艺

术进行深入的调查分析研究，深入探讨聂家庄泥彩塑艺术形态的装饰美，探

寻出聂家庄泥彩塑装饰艺术这一特色的文化内涵和受到那种因素影响而形

成。 

1.5 研究方法 

随着人们对非物质文化遗产认识的不断增加和国家的重视与保护，民俗

文化越来越受到人们的关注，对聂家庄泥彩塑也有一定的研究，都具有一定

的价值。本文采用的是田野调查法和文献搜集法等，结合社会学、民俗学、

设计学、美学以及符号学等相关理论知识对相关问题进行系统分析与研究。

田野调查的方法，拜访各类艺人，通过拍照、摄影、录音、笔记等各种记录

方式，搜集第一手资料; 文献搜集，搜集相关书籍、期刊、杂志等资料，将

理论研究同创作实践相结合，分析、研究聂家庄泥彩塑的装饰艺术。  

第二章  高密聂家庄泥彩塑综述 

2.1 高密聂家庄泥彩塑概述 

泥塑俗称“彩塑”、“泥玩”。泥塑艺术是中国古老常见的民间艺术之一，它

是以泥土为原料，用手工捏制而成，泥塑的形式多样。在泥塑上敷色彩就成了彩
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塑，泥彩塑是一种古老独特的雕塑方式，泥彩塑在中国有着悠久的历史，在泥塑

中占据着重要的地位，是我国民族传统艺术中的一朵奇葩。本文所提到的高密聂

家庄泥彩塑是山东泥彩塑的代表，环顾全国的泥塑产地，能发声的泥塑不多，河

南浚县的泥沽沽，陕西的泥叫叫等包含其中，但他们的发声装置是泥质的，直接

在其泥坯上钻孔，吹起直接发声，只有聂家庄的泥玩具是在泥塑腹腔里加入苇哨，

他不仅可以像前者那样吹起发声，还可以通过各种发声形式使其发声。造型憨朴，

多夸张、突出主要特点，其他部分能省则省，着色浓艳，艺人喜欢用一些色彩艳

丽的颜色，给人一种喜庆的感觉，在全国泥彩塑中别具一格。 

高密聂家庄泥彩塑最早形成于明代，它的产生与当地的生活环境、民俗生活

和民俗信仰都有一定关联，蕴含着丰富的文化内涵，是民间艺术中具有地方特色

的一个民间造型艺术形式。聂家庄泥彩塑与高密剪纸、扑灰年画称为“高密三绝”， 

其中聂家庄泥彩塑的经典“老三样”分别为叫虎、叫鸡和摇猴。造型多样，形象

稚拙、简练，具有浓厚的乡土气息，同时又极具装饰性，色彩艳丽，纹样多以吉

祥类事物为主，题材丰富，在用色和造型上都受到当地扑灰年画和剪纸的影响，

聂家庄泥彩塑形成了独具一格的艺术特色，具有一定的装饰性和文化性。聂家庄

泥彩塑不论是在起初还是现代，都包含着装饰艺术，是泥彩塑中很重要的部分。

它不仅单单是在泥塑上敷色绘画，而且还与泥塑的造型功能等相结合产生出一种

精神文化需求。聂家庄泥彩塑的装饰在不同时期体现着不同的精神文化需求，是

民间美术中极具地方特色的艺术形式，为研究当时的社会经济、政治、文化等提

供了重要的实物资料。 

2.2 泥塑与高密聂家庄泥彩塑的起源 

2.2.1 泥塑的起源 

用泥捏塑出来的形象人们称之为“泥塑”，泥塑俗称“彩塑”、“泥玩”。泥塑

艺术是一种古老的民间艺术，我国的泥塑艺术历史久远，可上溯到新石器时期，

史前文化地下考古就有多处相关发现。在浙江省余姚村河姆渡遗址、山东大汶口

遗址、河北省京山屈家岭遗址和陕西半坡遗址中出土的文物，发现有很多是用泥

捏成的陶鱼、陶猪、陶人面等。这些都能证明中国泥塑的历史可以追溯到七千多

年前的新石器时代。在中国的神话传说故事中，人就是女娲用黄河里的泥捏塑成

形的。中国自古以来就是一个农业大国，泥土是人们随处可见之物，泥巴对人们
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来说也是喜闻乐见的，对泥巴的玩耍就是很自然的了。谈到泥塑，在这里就不得

不提到彩塑了，在泥塑上敷色就成了彩塑，它是一种雕塑与绘画相结合的艺术形

式，是一种古老而又独特的雕塑方式。彩塑在中国的泥塑中占据着重要的地位，

是中国传统艺术中另一朵令人瞩目的奇葩。从艺术史的角度来看，泥塑是人类最

早的造型方式之一，泥塑生产成本低，而且往往与风俗、节令和礼仪等联系在一

起，是人们常见的一种艺术表现形式，对研究人们的生产生活和心理都有重要的

价值。 

2.2.2 高密聂家庄泥彩塑起源、发展 

“聂家庄、门朝南，家家户户捏泥玩。”关于聂家庄泥彩塑的渊源，据聂氏

家谱记载，聂家庄泥塑的艺祖名叫聂福来，老家是河北泊镇。明朝万历初年，由

于灾旱使庄稼歉收，老百姓都不能饱腹，聂福来由于生活困难，被逼无奈只好带

着妻子和孩子外出逃荒，到了聂家庄。但是聂福来全家来到山东后，举目无亲，

对这又不熟悉，每天都为生计犯愁。正在全家人感到前途渺茫，不知道如何生活

下去时，聂福来用自己的聪明才智想出了一个生计，他用当地的泥巴制成一种

“锅子花”，走街串巷销售，这种锅子花可以在春节或正月十五晚上点燃，放花

观赏。这样一来聂福来一家的温饱得到了保证，他们便定居下来。“锅子花”的

外形像反扣的锅底，而且外皮也不用颜色装饰，看起来很粗糙，这种“锅子花”

就是聂家庄泥塑的前身。而对于聂家庄泥彩塑艺祖还有另一种说法，聂家庄族人

认为，聂氏族谱中的一世族聂成福才是聂家庄泥彩塑的艺祖，关于这点，还有待

考证。    

清康熙年间，聂家庄艺人开始由做“锅子花”到向做泥娃娃、禽、兽、虫、

鱼等供儿童玩耍和家庭观赏的泥玩具方向发展。在外皮装饰上，由有颜色代替了

早先的无颜色，但这一时期的泥玩具，基本上都不会动、不会叫。直到清嘉庆年

间，聂家庄泥塑才进入成熟发展的黄金时期，逐渐由静态的呆玩艺发展到会动、

会叫、会斗趣的活玩艺。民间艺人巧妙地将其分为两部分，中间再用皮革相连，

内装哨子、钢丝弹簧，用手摇动就会发声。同时受到扑灰年画，杨家埠年画的影

响，在造型和着色上更加完美，此时的聂家庄泥彩塑已经成为声色并茂、形象较

为完美的艺术品了。 
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聂家庄泥彩塑经历了漫长的历史，在造型上也不断增多，为了满足老百姓的

喜好和需求，老艺人们不断创新，各种泥玩具、娃娃和人物形象被捏塑出来，这

些泥彩塑与当地的习俗和人们的审美习惯都有一定的关联，代表着不同的意义，

具有一定的功利性，这些带有吉祥寓意的泥塑深受人们欢迎。解放前后，聂家庄

有百分之八十的人家都有制作，还可以带来一定的收入。到现在虽然没有以前那

样繁盛，但由于国家对非物质文化遗产的不断重视，聂家庄泥彩塑也得到了一定

的发展，人们对它的认识也逐渐提升，为以后的发展提供了条件。 

2.3 高密聂家庄泥彩塑的产生背景 

高密是我们著名的民间艺术之乡，境内已经查明的古文化遗址有将近二十

处，龙山文化遗址就有九处。聂家庄泥塑产生于明万历初年，历史悠久，已伴随

着高密人民在风风雨雨的发展过程中走过了 500 多个年头，它是劳动人民谋生的

手段，同时也成为人民群众生产生活和精神文化中不可或缺的精神食粮。聂家庄

泥彩塑体现了广大人民群众创造生活的智慧和对美好生活向往的愿望，以及人们

在长期生产生活中所创造的艺术价值和艺术生命力，受到人民群众的广泛喜爱，

并引起了国内外专家学者的高度关注。 

2.3.1 高密聂家庄泥彩塑产生的自然环境和生活背景 

“每一种民俗事项都是在特定的自然环境和人文背景下成长并被这种情境

下生活的俗民群体进行不断的改造、丰富、补充和完善”[1]每个地区都各自具有

自己独特的民俗文化特色，这些特殊艺术的发展都与它产生发展的自然环境和文

化背景相关，因此，对民俗艺术进行研究时，首先应该分析其源流，了解其存在

的环境，历史文化背景及人的民俗心态，以发掘更深层的文化内涵。 

高密泥彩塑的主要产地是姜庄镇聂家庄聂西村，姜庄镇位于高密市区东北

11公里处，胶莱河南岸，面积 75.59 平方公里，聂家庄位于高密市姜庄镇的东

北部，距高密市约 10公里，是一个典型的鲁中平原村落。村落不只是人们生产

生活和居住的空间,同时也是民间艺术得以产生并存在和发展的重要空间。聂家

庄泥彩塑正是产生存在于聂家庄这个典型的村落社会之中。村内的土质多为红岗

子土、黑岗子土、黄土等，土壤肥沃，为泥彩塑的取材提供了足够的原料，再者，

聂家庄地处平原，自然资源相对贫乏，人们生活经济收入就是靠农耕，人们为了

提高收入，在农闲之时就会利用泥土这一有利的条件，进行泥塑制作，为聂家庄
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泥塑的生产提供了得天独厚的条件。 

2.3.2 高密聂家庄泥彩塑的历史文化背景 

高密市人杰地灵，历史悠久，据考古发现，早在五千年以前这里就有人在此

聚居，文化底蕴深厚，文化艺术丰富多彩。名相晏婴、名士郑玄和名臣刘墉都出

生在此，被称为“高密三贤”。纵观高密三贤，他们身上都有高密人的优秀品质，

具有高密文化的典型特点，是人们学习和崇拜的榜样。这些形象都是泥彩塑创作

中的题材，使泥彩塑也带有一定的文化气息。汉末以后，尤其是在明清时期，高

密庙宇众多，庙宇数量多达 360 余座。由此衍生出来的庙宇泥塑也比较发达，对

后来的泥塑发展提供了基础和条件。这些庙宇形象地记载了当时的文化、艺术和

宗教特点，具有重要的历史文化价值和艺术价值。由于是以农业为主，农民希望

风调雨顺、丰衣足食，代表人们这种美好思想的泥塑就产生了，在满足了生活保

障后，祈愿吉祥、平安、幸福也成了人们的美好追求，神像泥塑与神庙就成为了

神的象征和代表，以求达到美好愿望的目的。这种历史文化背景就是聂家庄泥塑

赖以产生的精神土壤。 

2.4 高密聂家庄泥彩塑种类及制作工艺 

2.4.1 高密聂家庄泥彩塑种类 

聂家庄泥彩塑种类按功用可分为玩具类、信仰类、观赏类、实用类四大类。

1、玩具类，聂家庄泥彩塑的前身正是以真正的“玩具”面目出现的。民间流传

着“孩子哭，找他妈，他妈买个泥娃娃，逗得孩子乐哈哈”的民谣，可以看出当

时孩子们对泥玩具的喜爱程度。叫虎、叫鸡、摇猴等都是孩子们喜爱的玩物，随

着时间的流逝，这些泥塑它的玩具功能逐渐淡化了，形成了一种装饰性的物品。

2、信仰类，大都属于传统类型，包括了各种神像，如观音、佛、土地爷、土地

奶、八仙、罗汉等，这些大都与人们的求子信仰有个。据说，聂家庄泥娃娃的产

生就是起源于人们的求子信仰。3、观赏类，泥塑造型简洁大方，美观耐看，色

彩艳丽，给人一种热闹喜庆的氛围，即满足了百姓趋吉避害的审美心理，同时又

具有一定的观赏价值。无论是作为摆设还是供奉，都具有一定的观赏性，几乎所

有泥塑都可以作为观赏之用。4.实用类，这一类泥彩塑不仅可以供人玩耍欣赏，

还有实用的功能，比如各种香炉、烛台等。我在造型的实用性中也有举例，再此 
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就不多做介绍。 

2.4.2 高密聂家庄泥彩塑制作工艺 

泥彩塑艺术是我国民间一种古老常见的彩塑艺术，也称“彩塑”，在我国很多地

区都有，但每个地区又各具特色。聂家庄泥彩塑的制作工艺一直有“三分塑，七

分彩”之说，它以泥土为原料，加水捣匀后，捏制成形，经阴干打磨后，再上粉

底，然后再敷色，就可以作为独立的艺术形式存在。制作流程从形象确定开始分

为和泥、定性、翻模、制坯、做哨、截皮、安哨与粘货、涂粉、上色几大工序，

下面简单介绍一下制作过程。 

一、和泥 

和泥是制作聂家庄泥塑的第一道工序，聂家庄的红冈子土是做泥塑的最佳材

料。红冈子土成分也不同，有的有十成黏度，有的只有七八成甚至更少。在制作

时可以按造型大小来合理利用，体积小的可以多用岗子土，体积大的就要少用，

因为体积大的收缩不均匀，整体的庞大会使泥坯的许多部分不堪缩水带来的改变

而引起断裂，影响质量。因此大型泥塑在和泥时要掺些黄土，加入黄土能减小收

缩力度，不容易断裂。从田地里取回的红冈子土和黄土要首先要在朝阳处晾晒，

晒干后再将压细。然后把这些压过的泥土筛选，把筛过的这些泥土按一定比例混

合后和成泥巴。刚和好的泥不能直接用来做泥塑，必须用塑料膜覆盖一段时间，

闷一段时间。覆盖完成后，再用大榔头敲打一遍，使其更加均匀。砸好好就堆在

院里，在做泥塑之前还要蹬泥，将泥往身外的方向踩碾三遍。 

二、定型 

艺人们根据一些图案或是心目中的模样，用手捏造成型，称为定型。这道工

序不仅要求艺人们要具有丰富的想象力和创造力，而且要具有一定的实际操作能

力。故而有手塑能力的艺人在聂家庄为数不多。 

三、翻模 

最早的模具是陶制的，后来在焦岩峰设计指导下，聂希蔚亲自试验成功的使

用了石膏模具，是现在聂西村艺人使用最广泛的模具，制作简单，吸水性好，但

坚固度较低，一个石膏模子制作一二千个泥货就会线条就会不清楚了。如叫虎的

翻模，叫虎由头尾两部分组成，这两部分的泥坯制作各需要两个模具。 

翻模时，拿叫虎头部原始模具的面部部分，在模具内提前侧洒很薄的一层选 
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好的干燥黄土粉末，再将经过处理的的泥巴揉几下，待软和后搓成五到六厘米的 

长条，再把它按扁成饼形填入原始模具厘米凹部，用手指压实，使泥跟模具紧贴；

压实后，再用线割去上面和侧面多余的泥巴，然后将其反扣在一个平滑的瓷砖上。

这样便磕出一个头部的形象，然后再用小刀修饰多余的泥，之后用同样的方法制

作出尾部。 

再揉泥，搓成之前略粗一些的长条按扁，这时饼形的泥条要比上面的略宽厚

些，用泥条将头尾围住，泥圈和泥坯间隔四五厘米左右，但是底部，泥圈要与泥

坯的腿部相接，用压子（是一种工具，可以使泥坯光滑）将泥圈内侧线条修平。

然后调制石膏浆，调好后慢慢的灌入泥圈，使其包住泥坯，待三五分钟石膏凝固

后，把它与瓷砖分离，然后抠出包在其中的泥坯，用小刀修正模具内侧，然后用

大刀将外面多余的石膏切去，并把直角两侧石膏边缘各往下横切一刀，再将外部

修平，最后将两个模具对合起来，看内外是否对应，如果不对应再修改一下，叫

虎的头部模具就完成了，同样尾部也是如此。 

四、制坯 

还是以叫虎为例，取叫虎脸部模具，在内层撒一层细黄土粉末。取一定量的

泥制成直径六厘米左右的饼状，填入模具内侧，用手压实，然后再搓两段泥条贴

着模具的虎腿位置，再用一块泥按在虎腿内侧之上，扣上另外一半模具，把手从

圆孔伸入，按压圆孔四周的泥，压实，再制作一个比圆孔略大，厚约一厘米的泥

饼放于孔上，用手指将中部略往下压，再把表面多余的泥去掉，打开合起来的两

半模具，取出泥坯，叫虎头部就制作完成了。用以上的方法再制做叫虎尾部。晒

干后再用苇管在头部泥坯背面开一个小窟窿，装哨时用。还要用用小刀修整平滑，

称为修坯。 

五、做哨 

哨子是用芦苇杆儿加工而成的，芦苇杆儿有专门的人晒干后售卖，从市场上

购买的芦苇秆必须经切割后才能使用。拿一段截好的芦苇杆，用小刀在一侧斜削

一刀，用刀对切口略作修整，去掉未割掉的苇子皮，再在靠钝口边竖劈一刀，长

度约一厘米，制作双哨另一端按同样步骤进行。下一步是将油光纸裁成宽 1.5cm

的细长条，把纸条插入每个苇管竖劈的裂纹中，再用剪刀将其一个个剪下，用手

折压使其完全遮住斜面，然后将多余的纸和裂纹两边伸出的纸剪掉，一个哨就完 
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成了。 

六、截皮 

将从市场上买来的一大张人造革裁剪成需要的尺寸，按照尺寸量好，然后用

笔画好线，用剪刀剪下，这些活多由孩子完成。 

七、安哨与粘货 

安哨需要用骨胶，其中泥坯与皮革的结合部既可用动物胶也可用化学胶粘

合，皮革与皮革的结合部最好用化学胶粘合。胶是一边加热一边用，将哨子插入

孔中，用毛笔蘸胶在哨子与孔之间，使胶与哨子黏合就完成了。 

按好哨子后，就是接坯了，把发声泥塑的头尾两部分用皮革连在一起。用毛

笔蘸胶沿着已经截好的皮革条涂抹，然后再在背面涂胶，将皮革圈起泥坯，再将

圈起的皮革内抹一边胶，把头部泥坯背面插入，把周围按实使其连接在一起，便

完工了。 

八、涂粉 

涂粉也称“涂白”， 粘货后，将泥坯涂上白色涂料作为底色，为以后的上

色做准备。按比例称出相应的滑石粉和骨胶用炉子加热熬制，涂粉时就坐在炉子

旁，涂料继续加热，先将泥坯在称涂料的锅里侵一下取出，用大号毛笔蘸涂料，

泥坯表面要涂匀，直到涂成白色。 

九、上色 

上色用的颜料是商店买的，用时掺水和骨胶加热，然后涂在泥塑作品上。在

上色过程中不能停止加热，因为这样颜料中的胶就会冷却凝固，以致无法进行。

聂家庄泥塑的设色以红、绿、黄、黑等色为主，上色时颜色不分先后，待一种颜

色晾干后再上另一种颜色。 

第三章  高密聂家庄泥彩塑的文化内涵 

高密聂家庄泥塑在起初可不是消遣娱玩，而是谋生的需要，是有功利性的，

与当时的文化和人们的精神诉求有关，但也不乏一定的装饰性，而且这种装饰性

越来越突出。聂家庄泥彩塑是具有一定的象征和寓意的，是对人们思想和情感的

反映。 

3.1 聂家庄泥彩塑与庙宇文化的关系 

有关资料中介绍，前高密文化局干部郭瑞智曾说过关于聂家庄泥塑起源的问 
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题，他提出一种新观点认为：聂家庄泥塑有可能是庙宇造像有关。据相关资料记

载，汉末以后，尤其是在明清时期，高密庙宇众多，庙宇数量多达 360 余座。这

些庙宇形象地记载了当时的文化、艺术和宗教特点，具有重要的历史价值和艺术 

价值，由此衍生出来的庙宇泥塑也比较发达。过去，庙在人们的日常生活中占据

着非常重要的地位，通过庙能够充分满足人们对祖先的怀念、消灾祈福、寄托希

望以及许多礼仪与情感寄托的需要，聂家庄在当地庙宇众多，正好满足了人们的

需求。有了需求就会有市场，聂氏艺祖可能由于经济的原因，为了得到更多的收

入，于是也开始研究泥塑造像。 

有关于高密的庙宇造像业，有关记载民国时期有关的庙宇就有七十多处，除

此之外，还有很多小型的庙宇和祠堂。《高密县志·杂稽志》中仅有确切的记载

的寺庙就有 11 处，其中 7 处都是始建于明代。由此可见在明代应该有非常多的

庙宇，而这些庙宇又不免产生大规模的造像，由此判断，庙宇文化对造像艺术和

对聂家庄泥塑的产生起到的影响，这里可以举例说明。 

首先是关于“拴孩儿”祈子的风俗。拴孩儿风俗对泥娃娃的生产起了很大的

推动作用，是民需的体现。祈子风俗流行于全国各地，在过去聂家庄泥塑中有很

多就是为了妇女祈子用的“拴孩儿”，因为那时的人非常看重传宗接代。在当时，

无子是很大的罪过和耻辱，没有子嗣对妇女而言就没有地位，甚至会被逐出夫家，

所以婚后，妇女们都祈祷神灵保佑得子，妇女婚后几年还没有生养，而且家庭比

较富裕的，自己先在家中沐浴净身，再由同族一位有子嗣的中年妇女带领，于庙

会当日到娘娘庙挑好拴孩儿，用红绳拴上铜钱，系到泥娃娃的脖子上，然后妇女

跪在蒲团上，由和尚诵经，定好好日子后再来用红包袱包走，回家后供奉起来祈

求得子。 

其次是关于“过大驾”的习俗，“过大驾”是潍河流域最具有地方特色的一

种风俗习惯，每年的农历四月八日，正是小麦将熟之际，群众怕下冰雹打毁庄稼，

沿街焚香，顶礼膜拜，名流、地方士绅会组织“雹泉老爷出巡”，俗称“过大驾”。 

相传，古时广西、安徽、 浙江、广东一带三年连遭大旱，粮食颗粒无收。

直到第三年六月才下了一场大雨，但雨虽是好雨，可是错过了最佳时机，种什么

都晚了，只有播种点荞麦或许还能有所收成。然而，种子又不知从何处来，正当

百姓们一筹莫展，无所适从时，从江北来了一位白发老翁，老翁走街串巷，不辞 
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劳苦，跑遍了江南各个省，为帮助灾民度过难关，赊下了大量荞麦种子。灾民民

高兴不已，赶紧问他是何处人氏，到时好还账报答。他开口说：“我叫李左车，

家住山东青州府，雹泉池旁雹泉村人，等你们的日子过好了再谢我也不迟。”以

后数年，江南风调雨顺，粮食产量不断提高。人们纷纷赶来雹泉村答谢救命恩人，

不想李左车已经谢世。于是为了纪念恩人李左车，江南百姓联合当地民众集资捐

款，修建起雹泉庙，将李左车当神供奉起来，称之为“雹泉爷爷”，在民间信仰

中，雹泉老爷是主管天上下冰雹之事的。在聂家庄就有“过大驾”的习俗，每年

是小麦将熟之际，群众怕下冰雹打毁庄稼，就在大驾到来之时焚香祷告祈求风调

雨顺，庄稼丰收，这些都与聂家庄泥塑有着非常重要的关系。 

3.2 高密聂家庄泥彩塑装饰的吉祥寓意 

“装饰中的寓意所表达的一个中心主题是‘吉祥’。这是一个延绵千万

年的永恒性主题。” [2]装饰吉祥主题以寓意的形式表现了人们对未来的希望

和理想。吉凶之术最早见于《易经》，“吉”，与凶相对。《周易.系辞上》：

“吉，无不利”。《逸周书 武顺》：“礼义顺祥曰吉”。 《周易.系辞下》

说：“吉事有祥，象事知器，占事知来。”，“吉祥”一词最早见于庄周《庄子.

人世间》:“虚室生白，吉祥止止”。 唐朝成玄英注说:“吉者福善之事，祥者嘉

庆之征”。“吉样”是指美好幸运的吉兆、是人们心里的祈愿意识和形体的表

达。从中国最早的饮食文化、服饰上就开始有吉祥如意的生存环境。据史

书记载，早在上古时期原始初民就已经开始崇拜天文，重视吉凶之兆。商

周时期巫术盛行，占卜吉凶，趋利避害，是老百姓普遍的理想观念。早在

汉代的装饰图案中，就有吉祥图画的出现。东汉时期(公元 171 年)在甘肃

成县鱼窃峡摩崖上刻画的《五瑞图》，就是一幅吉祥图画。唐以后，吉祥图

案开始流行，创造出了像宝相花，唐草纹等具有吉祥寓意的新纹样。到宋

元时期，吉祥纹样题材日益丰富多彩。到了明代，吉祥祥瑞题材出现在各

种作品中。清代装饰吉祥图案最为兴盛，达到了“图必有意，意必吉祥”

的程度，装饰吉祥图案的发展达到了极致。吉祥寓意是民间民俗装饰艺术中

的一种独特的装饰艺术形式，具有强烈的民俗意味。人们常常用事物的谐音寓

意来设计画面，表达人们对美好生活的向往和追求，人们追求美好的生活，把泥 

塑当成一种寄托，所以的泥彩塑造型都有一定的吉祥寓意。提到吉祥首先必须要 

http://baike.baidu.com/view/91925.htm
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了解中国人的吉祥文化。 

在聂家庄泥彩塑艺术里，对吉祥、美好的期望，对生殖、生命的渴望无处不在，

趋利避害的意愿像一根红线贯穿在聂家庄泥彩塑的审美理想当中。过去的富豪乡

绅不惜钱财雇佣石匠做两只大狮子放在大门口两侧，借助兽中之王的雄威来镇守

门第，去凶迎吉。聂家庄泥人也借此寓意做出各种型号的对狮，狮子含有兆示祥

瑞的内涵，被看作降福灵兽，节日或有喜事时狮子就成了别致的蜡烛台，头顶大

放光明，增添了祥瑞的氛围，吉庆味更浓。猴子以其活泼聪明而被人们认为是能

带来好运的动物，表达百姓对幸福美好生活的向往。 

以泥娃娃为例，娃娃泥塑的造型千姿百态，但他们的寓意大多是吉祥喜庆的

意思。如金玉满堂、莲生贵子、福寿双全、恭喜发财等，都具有一定的吉祥色彩。

在北方农村，“胖”似乎与“福”“健康”相通，代表着吉祥富贵。民间百姓的日

常诉求在这些作品里被体现的淋漓尽致，反映出百姓对美好生活的向往。如图二

“恭喜发财”这一素材，是一对身穿华丽服饰，抱手作揖的童男童女造型，人物

脸部红润，满脸喜气。衣服以大红色为主，辅以黑色和深蓝等贵气之色，纹样饰

有蝙蝠、牡丹、龙、寿字等传统吉祥图案。童男手拿一串钱和元宝，铜钱被放大，

并写着“恭喜发财”四个字，女童手持长命锁，写有“吉祥如意”四字，这个作

品主题鲜明，每个细节都透着吉祥、祈福、招财、增寿的含义，几乎涵盖了民间

传统的所有功利取向。 

   

图 1 金玉满堂（来自《高密聂      图 2 恭喜发财（来自《高密聂     图 3 十二生肖（来自《高密聂家庄泥彩塑 

家庄泥彩塑传承人-聂希蔚》）       家庄泥彩塑传承人-聂希蔚》）     传承人-聂希蔚》） 

每个民族都有自己的文化，都体现着自己民族的特色，并形成了一个传统。 

吉祥文化就是中国传统文化中十分重要的组成部分，是人类发展中的一个普遍现 

象，是中国优秀传统文化的重要内容。凡是人们认为好的东西，在吉祥文化中都 
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会体现，它已经融入到人们生活的方方面面，凡是与人们有关的大事都离不开吉

祥文化。因此古往今来，没有人不追求吉祥，中国就具有这种浓厚的带有鲜

明中国特色吉祥观，尤其是在民俗文化中，处处体现着这种吉祥文化。  

3.3 民俗文化影响下的高密聂家庄泥彩塑装饰 

民俗文化对中国民间泥塑的起源与发展起着重要的作用，民俗文化活动促进

了民间泥塑的产生。民俗文化是广大人民在长期的生产生活中产生出来的，通过

民俗文化可以折射出人们的文化心理和精神世界。 

所谓“民俗”，就是指民间风俗习俗，它体现的是人们在民间生活中的行为

规范、信仰和观念。它是人们在日常的生产生活中积淀而成的，是民族文化的体

现，代表了人民群众的精神和观念，是一个国民族文化的基础和原型。“‘民俗’

就是下层人民创造的、用来自我教化或传袭已久的东西。在这个基础上我们可以

给‘民俗’下定义：即创造于民间、传袭于民间的一种文化现象。它是一个国家、

民族历史上传承下来的民间文化现象。特别是在人们所创造的物质文化当中带有

传承性的行为、生活习惯、思想意识、工艺美术等。总体看来，民俗的含义是可

以这样说的。”[3]可见，民俗文化与人们的生活息息相关，体现着民族文化，民

俗文化无处不在。 

民俗文化为民间美术的产生与发展提供了肥沃的土壤，民间美术的创作多是以民

俗活动为基础，民间美术的发展离不开民俗文化的影响，俗话说；“五里不同风，

十里不同俗。”“走一乡问一俗。”，可以看出，不同地区有不同的民俗，不同的民

俗文化就产生出了不同的民间美术作品。民间美术同时又是民俗文化活动的重要

组成部分，是对民俗文化以符号化的形象显示出来的，它是民俗文化的外在视觉

形象符号。它通过特定形象来表现，包涵着更深层面的涵义。如泥彩塑作品中的

“连年有余”，蕴含着鲜明的民俗内涵，表面是男童怀抱金鱼的形象，实际揭示

的是人们吉祥多子多福的诉求。再如聂家庄人对关老爷的信仰，在当地，人们普

遍信仰关公，因为关羽在大家心里是正直、忠义的形象，被誉为“万能之神”，

任何人们心所想的它都能庇佑，深受聂家庄人的崇拜，因此在泥彩塑的制作上当

然也少不了关老爷的形象，图四中关老爷身穿绿袍，面色是枣红色，五缕美鬓，

同民间传扬的形象大体一致。因为是神像泥塑，因此与普通的泥塑又有所不同，

艺人对其塑有五脏六腑，心肝等，百姓认为这样才会有灵气，内置一面铜镜和银 
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元宝，这些装饰造型和用色都是对当地人关老爷信仰的一种体现，表现出 

人们对关公的敬畏和尊崇。由此可见民俗文化对聂家庄泥彩塑装饰有一定的影

响，聂家庄泥彩塑与当地的民俗密不可分。 

  

图 4 武财神 

3.4 理想化的精神诉求 

民间艺术的产生一方面与民俗文化生活密不可分，另一方面民间艺术又是

人类创造追求美好生活的理想的外化。在人们的生活中，不可能事事如意，疾病、

痛苦、天灾、人祸，随时都会出现，人们为了满足某种精神上的寄托，表达对美

好生活的向往和追求，就必须找一个寄托物。在聂家庄泥彩塑中，艺人们围绕吉

祥这一主题进行制作，使人们在精神世界里得到满足。如神话类的题材，观世音、

弥勒佛等，多作为供像，是人们精神的寄托；拴孩儿习俗是集中体现着人们对生

命繁衍的美好愿望。人们相信万物有灵，通过这些民间美术可以是满足人们群众

一种精神心理上的诉求，是人们对求生、趋利、避害、幸福生活的美好祈愿，如

聂家庄泥塑作品中的福寿双全、吉祥如意、榴开百福等。聂家庄泥彩塑无不体现

着理想化这一精神诉求，代表了人们的意愿，体现着人们对美好生活的向往。 

第四章 高密聂家庄泥彩塑装饰艺术与审美内涵 

4.1 高密聂家庄泥彩塑装饰艺术特征 

4.1.1 高密聂家庄泥彩塑装饰造型 

“造型艺术语言是美术家用造型艺术方式表达思想感情的手段。”[4]因此对

于艺人们来说，艺术的造型形象是自我情感、思想和审美活动的折射。倾注着艺

人们对美的事物的追求和现实的感悟。
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聂家庄泥塑无论是在敷彩上还是造型上都“重前不重后”，把它反过来，看 

到的基本是白色的背部。在艺术造型上，憨朴、大胆夸张，它不受原物形体的限

制，注重表神写意在似与不似之间，有些动物造型几乎近似剪纸造型，给人们以

似拙而不蠢，古朴中见雅致的感觉。艺人们善于抓住事物中最典型的艺术特征进

行精心设计加工，使其获得理想化的效果，并富有艺术生命力。 

概括夸张，只求神似，不求形似，只保留体现事物特征的部分，无关紧要的

细节能省则省，这样也大大减少了艺人们的时间，但并非就使泥塑简单化了。如

叫虎的造型，只保留了它的头部、躯干和四肢，而原本应有的尾巴去掉了，早先

叫虎臀部有一个小小的凸起的，算做是其尾巴，后来人们们觉得有无这个凸起都

没多大用处，于是便省略了。还有四肢的关节，身上的虎纹和牙齿等也都被省掉

了，而像头部等关键部位与省略部分相反的被夸张强化了。叫虎的头部放大，占

全身的三分之一，突出面部刻画，眼睛、鼻子、眉毛突起，嘴巴微张，体现出它

的威严，头顶胸前绘有花卉纹样，又透出老虎的一丝可爱。这种手法不仅不使老

虎的本质特征，而且又使其更加具有装饰性和美感，可以说是很成功的处理。  

4.1.1.1 高密聂家庄泥彩塑装饰造型的功能 

一、高密聂家庄泥彩塑装饰造型的实用性 

“民间美术的造型有它的特殊性，在原始社会中造型艺术与人类必需的物质

资料生产有着直接的联系。人类在长期的生产活动中，通过对外部世界和自身的

改造，逐渐掌握了‘按照美的规律来造型’。民间美术造型是以实用目的为主要

条件，并具有很高审美价值的精神物质形态。”[5]民间美术是人们在日常生活、

生产之中产生的，因此实用价值是必不可被忽视的，聂家庄泥彩塑也不例外。聂

家庄泥彩塑在装饰造型风格在起初实用性是主要的，民间艺人们从造型的实用性

出发，塑造出各种各样的泥彩塑以适用不同的需求。 

像是儿童玩具，是小孩玩耍的，首先要考虑儿童的需要，易把玩，好玩肯定

是首先要考虑的，因此在制作时多以圆形较多，像摇猴做成细长形，以便小孩把

玩，摇动还可以发出声音；叫虎通过挤压可以发出声响，很受喜爱。再有就是为

了观赏性，省去了很多细枝末节，突出主要的特征，使其既不失自己的特征有有

一定的可爱气息。还有如对狮，不仅可以观赏，而且顶部可以当烛台，也体现出

了实用性这一特点。除此之外，聂家庄泥彩塑不仅在造型形态上受到实用功能的
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影响，而且在造型风格上也有表现出一定的民俗实用功能倾向。作为祈福祝福功 

用，在新年或重要节日，人们会购买一些有吉祥寓意的泥彩塑放在家中，希望能

带来吉祥和幸福，金玉满堂、莲生贵子、福寿双全、吉祥如意等都是吉祥的造型，

给人以吉利、希望的寓意，像莲生贵子象征生命繁衍，人丁兴旺，表现生机蓬勃。

如此等等都体现着一种实用性。 

二、高密聂家庄泥彩塑装饰造型的象征性 

象征是人们通过一种事物来表现与这种事物相似或相关的思想和意念。 “象

征是某种隐秘的，但却是人所共知之物的外部特征。象征的意义在于：试图用类

推法阐明仍隐藏于人所不知的领域，以及正在形成的领域之中的现象。”[6]聂家

庄泥彩塑的造型就无不体现着这一象征性特点。这些装饰造型往往不是直接体现

出来，而是运用事物语音的相似性进行相关的类比联想，运用寓义、谐音联想等

手法表现出来的，同时也是符合人们思想情感和审美的体现。聂家庄泥彩塑中有

大量的象征性作品，一种是通过“谐音”表达，如金玉（鱼）满堂，连（莲）年

有余（鱼）等，鱼象征富足有余，是吉祥的象征，另一种是通过寓义，“有关寓

义（含隐喻）的手法，闻一多先生在＜说鱼＞一文中有十分精辟的论述：‘喻不

用讲，是诗的比’，‘ 喻训晓，是借另一事物来把本来可以说得明白的说得不

明白点。喻与隐是对立的，只因二者的手段都是拐着弯儿，借另一事物来说明一

事物，所以常常被人混淆起来。’”[7]在聂家庄泥彩塑的彩绘上，用花纹、树叶、

寿字纹等等纹样来描绘，象征吉祥长寿富贵，表达出美好的寓意。像莲生贵子的

造型，一个泥娃娃手里抱着一个莲蓬，面带笑容，莲谐音连，泥娃娃是男孩形象，

象征着多子多孙，表达了人们对生殖和对吉祥福气的诉求与向往。 

4.1.1.2 原始思维下的装饰造型 

原始先民在当时的愚昧时代，缺乏对自然界的认识，面对不能克服的，突然

发生的事情或现象产生一种敬畏心理，赋予了他们一种神秘感，认为它们是受一

种神灵的支配。列维.布留尔认为，这个原始思维最根本的特征就是神秘。意象

是原始人通过视知觉和自己的想象力产生出的一种心理形象，是原始人自己结构

的。在我国的许多民间美术造型中还保留着原始美术时期的特色，在我们的民间

美术作品创作方法中，民间艺术家还保留了原始思维的方法。 

聂家庄泥塑艺人在创作过程中，常常也会表现出一种本能的原始思维的冲
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动，呈现一个自由和理想化的神秘世界。造型注重意象、表神写意，运用幻觉的、 

想象的手法，对造型进行高度的抽象和概括，力求似与不似，表现出超凡的想象

力。“原始意象是受到原始心理结构铸造和规范的，并不是简单的直观反映。原

始艺术对他们来说是逼真的模仿，是原始意象的传达，但这种真实性带有主观性。

民间美术的审美意象结构与原始意象同出一辙，它虽然也以感情意象为生理上的

基础，但并不是感性意象，它同样是主观性的真实，民间美术追求感情上的真，

往往不注重形象上的真，‘不求形似，而求神似’，也是基本这个道理。”
[8]
泥塑

艺人从生活中提炼艺术形象，抓住形象主要的特征，然后经过处理变化，造型大

胆夸张，简约概括。在遵循大的原则，虽然不能太逼真，但也合情合理的前提下

使其既有实用性，又具有一定体的装饰美感。如摇猴的造型，为了方便小孩把握，

把一对猴子设计的非常细长,双猴周身也夸张成两条并在一起的人腿，简单的造

型勾勒出一对猴母子嬉戏的场景，同时又具有一定的装饰性。再如叫鸡的造型，

昂首站立，双脚为了站立方便，被简化为了圆柱体，用嘴吹就会发出叫声。鸡”

与”吉”又谐音，象征着吉利，蕴含着吉祥如意的意思。这些造型都与原始思维

有着密不可分的联系，在造型过程中追求一种理想化的状态。 

4.1.2 高密聂家庄泥彩塑装饰题材类别与特征 

聂家庄传统泥彩塑的种类分为两类，粗货与细货。粗货即耍货，是给小孩玩

的泥玩具，如叫虎、叫鸡、摇猴、叫猪、叫狗、吧嗒孩儿等。细货是人们专门用

来供奉或欣赏类的泥塑，这类泥塑不需加入苇哨，但着色方面要求高，需要艺人

具有一定的技艺水平，因此价格也相对昂贵。起先的装饰题材不是很多，只有几

种，主要是玩具类和用于祈子的泥娃娃，自从聂家庄泥塑研究中心成立后，焦岩

峰、聂希蔚等人不断创新，广泛借用剪纸、年画的题材，不断研制新作品，极大

的拓展了作品的题材范围，从而实现了质的飞跃，无不体现着对吉祥、幸福的求。   

动物类 

叫虎（也称“泥老虎”）、叫鸡、摇猴（母子猴）、麒麟、狮子、小对狮、大对狮、

对座狮、座狮、泥马（大小两种型号）、羊、狗、猴骑虎、青蛙、金鱼等。叫虎

最畅销，叫虎、叫鸡、摇猴是聂家庄泥塑经典的“老三样”。像叫虎、叫鸡、摇

猴这一类泥玩具造型稚拙、色彩鲜亮，视觉冲击力很强，而且大多都装有苇哨，

玩耍时可以发出不同的声响，非常适合小孩玩耍。这类玩具制作方法简单，流传
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面较广。在泥塑品种数量变化也不大，没有太多创新，属于比较稳定成熟的题材 

类型。 

      
 图 5 叫虎（来自《高密聂家           图 6 叫鸡                  图 7 吧嗒孩二（拍摄于   图八 摇猴（拍摄 

庄泥彩塑传承人-聂希蔚》）                                      聂家庄聂西村）        于聂家庄聂西村）                           

人物类 

聂家庄泥彩塑的人物类题材主要有神话传说人物、戏剧人物和小说人物等，

还有一些人物与其他事物组合的造型。其中神话传说类的人物形象有：八仙、十

二生肖、观音菩萨、文财神、武财神、合和二仙、罗汉、土地爷、土地奶、佛（多

种）；戏剧人物类有：狸猫换太子、刘海戏金蟾、猪八戒背媳妇、西游记、梁山

伯与祝英台、青蛇白蛇；小说人物类有：十二金钗；水浒系列人物 108 将；三国

人物：关公、关羽、周仓等。其他人物与动物或其他事物组合的有：莲生贵子、

恭喜发财、金玉满堂、福寿双全、吉祥如意、榴开百福、万福女、仕女，还有一

些具有一定的情节，如：猪八戒背媳妇、武松打虎、狮子滚绣球、鲁智深倒拔垂

杨柳、抱鱼娃、刘海戏金蟾、麻姑献寿等。其中《金玉满堂》是一个具有中国民

族特色的男童形象，男童身穿大红袄绿裤，怀抱一条黄色的大金鱼，笑逐颜开，

造型饱满，颜色对比协调，蕴含着鲜明的北方民俗特色。 

       

 图 9 猪八戒背媳妇（拍摄于聂鹏泥塑作坊）  图 10 铁拐李（拍摄于聂鹏泥塑作坊）   图 11 八仙（拍摄于聂鹏泥塑作坊） 

聂家庄泥塑艺人在创作中，广泛借用各种形式的题材，并创新运用，不论是

在动物题材上还是在人物的各种题材中，如常见的连年有余、恭喜发财等都无不
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体现着对吉祥的渴望、对生殖、生命的信仰和对幸福生活的向往。 

4.1.3 高密聂家庄泥彩塑装饰纹样 

聂家庄泥彩塑装饰纹样中常见的有牡丹纹饰、蝙蝠纹饰、葡萄纹饰、水草纹

饰、梅花纹饰、寿字纹，等等。只要是老百姓心中吉祥美好的事物，都可以用在

泥塑上。（如图九至十二）其中蝙蝠出现的频率最高，因为在民间，蝙蝠的谐音

是“福”，是一种美好的象征，在泥塑中，蝙蝠的形象被简化成一连串的点和两

端随意勾画的两道弧线，这种纹样除了粗货玩具以外，几乎在所有泥塑作品中都

有出现，成为一个明显特征。 

  

图 12           图 13      图 14 （拍摄于聂鹏泥塑作坊）   图 15（来自《高密聂家庄泥彩塑传承人-聂希蔚》） 

4.1.3.1 装饰纹样之“福”文化 

一、关于“福” 

“福”，即是幸福。《尚书·洪范》中云：“五福：一曰寿，二曰富，三曰康宁，

四曰攸好德，五曰考终命。”就很好的解释了五福的内容，即长寿延年、富贵殷

实、身体康宁、积德行善、自然命终。其中，“五福寿为先”，健康长寿一直被视

为人生最大的幸福，因此“寿”为五福之首。人们对幸福的想象和理解是一种抽

象的、概念化的，所以对幸福的标准也会有所不同，但是他们对幸福的追求是一

致的，都是期盼幸福吉祥。 

二、寓福的蝙蝠纹样 

孟超然在《亦园亭全集·瓜棚避暑录》中说“虫之属最可厌莫若蝙蝠，而今

之织绣图画皆用之，以与福同音也。”[9]福是人们一生追求的目标，是每个人心

里最向往的，由此形成了许多与祈福相关的关于福的象征物。“福”本身而言是

看不见、摸不着的，是人们的一种理想化追求，人们便用谐音或是蝙蝠纹样来代

替，“蝠”谐音“福”，以此来表现吉祥的寓意。像叫虎的装饰纹样中就有蝙蝠纹 

样，在颈部绘以蝙蝠纹样，寓意幸福吉祥。还有在人物的服饰上也有大量蝙蝠纹

样的出现，这些都可以看出人们多蝙蝠纹样的喜爱和对幸福生活的向往。
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4.1.3.2 装饰纹样的寓意 

寓意是装饰艺术的一种表达方式，纹样中的寓意性就是通过纹样的形象去表

达的。纹样所呈现出来的方式从开始便是几何化的、象形的，是一种概括化的，

具有图案性，它本身就具备了象征功能，因此寓意性就成了纹样的必然方式。装

饰纹样依附着寓意方式而存在，寓意又通过纹样方式来表达，同时寓意的装饰纹

样又是一定社会文化的产物，反映着当时的社会意识和传统文化。而这种寓意性

的装饰纹样无论如何变化，都脱离不开吉祥的寓意。 

聂家庄泥彩塑的装饰纹样采用的一般都是老百姓喜闻乐见的事物，只要是寓

意吉祥的都可以被用于泥彩塑的装饰。“装饰中的吉祥主题虽然发达于 2000 多年

的封建社会之中，但它作为装饰的一种本质属性，几乎在装饰纹样发生或比较成

熟时就不同程度地存在了。彩陶纹饰中的人面纹、鱼纹、蛙纹以及其它一些纹样，

无论是出于巫术、祭祀、图腾还是希求多子、生殖繁盛的目的，它总内在着希求

吉祥的意义，是人们古老征祥观念的最初形式。”[10]以灵芝寓如意，石榴多子，

象征多子多孙，寿字纹，寓意长寿，龙纹凤纹，龙是中华民族的图腾，可以呼风

唤雨，有龙则灵，凤许慎在《说文》中说到：“凤鸟，神鸟也。”“见则天下大安

宁。”寓意吉祥吉福由此可以看出，聂家庄泥彩塑的装饰纹样，无论是出于何种

目的而使用，都存在着一定的吉祥寓意，纹必有意，意必吉祥。如莲生贵子中的

莲，各种蝙蝠纹样，龙、寿等传统纹样，都会被用在泥彩塑的装饰上，使泥彩塑

作品无不透着吉祥、平安、福运等美好的祝愿，广受群众的喜爱。 

4.1.4 高密聂家庄泥彩塑装饰用色特征 

在泥塑的设色上，聂家庄泥塑设色鲜明，对比强烈，给人以欢快的感觉。民

间艺人大胆创新，借鉴高密“三绝”之一扑灰年画的着色技巧，不管是人物还是

动物，与河南地区泥塑的黑底相反，聂家庄泥彩塑在着色前先涂一层用骨胶和石

膏粉加水熬制的白色颜料，等白底色晾干后，再在不同部位用大红、大绿等鲜艳

颜色，因为在人们的潜意识里，黑意味着满，白意味着空。只有空才能在上面进

行敷色。民间艺学家张道一说：“聂家庄高密泥人涂这个白底子，比较难做，就

像弹琴的节奏一样，需要自己结构。”艺人们用颜料弥补了白，也利用了白，色

彩达到了鲜明醒目而又柔和动人的效果。用色少，但每种颜色都能发挥出它的效

果，主要用色是红黄绿黑三种，以桃红和大绿两种基本颜色为主，既能把动物和
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人的神情衬托得恰到好处，又不失浓郁的民间特色，在全国泥塑中别具一格。 

4.1.4.1 五行色的影响 

“五行”说最早是出现在《尚书.洪范》：五行：一曰水、二曰火、三曰木、

四曰金、五曰土。五行说兴起后，“五色”与“阴阳”、“五行”就相结合在一起，

使色彩文化逐渐渗透到哲学领域，给古代哲学披上一层神秘的彩色外衣。《周

礼·考工记》曰:“东方谓之青，南方谓之赤，西方谓之白，北方谓之黑，天谓

之玄，地谓之黄。青与白相次也，赤与黑相次也，玄与黄相次也。青与赤谓之文;

赤与白谓之章;白与黑谓之舫;黑与青谓之献;五采备，谓之绣。” “阴阳五行的

对立统一和发展变化不仅给民间美术造型带来了丰富无穷的样式变化，同时，也

形成了富丽绚烂、独具一格的中国民间色彩世界。”[11] 

“五色观”源于周易的“五行说”。“五行”与人们的生活息息相关，由此派

生出的五性、五色、五味、五毒等甚至是佛门的五戒，成为中国传统文化的一种

文化内涵。其中五色观成为中国传统的色彩观念，被广泛应用于各类民间艺术中。

《正义》云：五色，五行色也。木色青，火色赤，土色黄，金色白，水色黑也。

聂家庄泥彩塑同其他地区的民间美术一样 ，在色彩运用上都有相似的色彩应用

理念，阴阳五行色彩学观念尤为突出，几乎在民间美术中都被加以运用。同时这

些色彩还体现了一定的寓意性，红色寓意着喜庆吉祥，绿色象征着旺盛的生命力，

黄色象征着富贵等，五行色成了民间美术的基本色彩观念。聂家庄泥彩塑的用色

基本上都是在五行色基础上的运用，由此可见，五行色对聂家庄泥彩塑的影响是

深远的。 

4.1.4.2 色彩搭配的自然化与理想化相结合 

   “主动的彩能够产生出一种‘积极的、有生命力的和努力进取的态度”(暖色

高纯度的色系被歌德称之为主动的色彩)[12] “熟知之物自然化，虚拟之物理想化”

是我国民间泥塑遵循的设色原理。大家都熟悉的事物就按照常规的颜色进行处

理，虚拟化的事物就根据人们的喜好进行理想化的处理，体现一种大众期望的用

色标准。聂家庄泥彩塑善用色彩艳丽的颜色，像花的颜色用红色，绿叶用绿色，

这些都是人们经常见的事物的颜色，其他部位的颜色刻画，艺人们都是按照自己

的用色观念，都是用一些喜庆、明亮、吉祥的颜色，给人一种喜庆欢快的感觉。

像黄色的运用，黄色经常作为衬托色出现，黄色象征着富贵，我认为这也可能是
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人们内心对幸福生活的向往。 

4.1.4.3 聂家庄泥彩塑用色对扑灰年画的借鉴和吸收 

高密扑灰年画是中国民间年画的一个古老画种，在高密的地方史志中,没有

有关扑灰年画起源的确切的历史相关记载,但是在民间很多传说中,扑灰年画起

源的说法大都相似,那就是扑灰年画始于明代成化年间(1465-1487 年),盛于清

代，是在写意画的基础上成长起来的，经高密北乡公婆庙村善画庙宇壁画的王姓

人家发展创新而形成的。高密是这种年画在全国唯一存在的地区，高密扑灰年画

的色彩,早期以水墨为主,颜色也不浓重,到了清代乾隆年间以后,扑灰年画发展

成了一种全新的面貌,除了形象追求动感,豪放流畅的线条,色彩艳丽外，“新鲜好

看”成了其追求的目标。它是用柳枝烧炭画灰稿，然后再用炭条在灰稿上描绘，

把灰稿的线条浓度加深，然后把画纸铺在灰稿上用手涂抹，使灰稿上的炭灰轮廓

印在画纸上，再经过勾勒、敷色、涮花、描金、涂油等二十多道工序制作而成。 

聂家庄泥塑艺人虽然在塑形上比较擅长，但在用色上就不那么突出了，后

来聂氏族人认识到这一点，不断借鉴扑灰年画的用色技巧，并选择了全面移植扑

灰年画的色彩。因此聂家庄泥彩塑的用色与扑灰年画有着直接的关系。在用色上

采用白色打底，保持表面的光洁，彩绘的颜料多是用品色，调上水胶，这样可以

加强颜色的附着力。并借用了扑灰年画中的涮花①、局部涂金和上明油，使泥彩

塑既能呈现出晕化效果，又带有一定的富贵感。“涮花儿”这一手法取自高密扑

灰年画的制作工艺，有这样一个顺口溜：“刷刷刷，一溜栽花，大涮狂涂，描子

勾拉，细心粉脸，眉眼巧画，待要好看，咸菜磕花。”“刷刷刷”是指作画的速度，

民间艺人们为了销售的需要，在作画时坚持恣意潇洒、豪放、不装饰雕琢的风格；

“大刷狂涂”是指扑灰年画的描绘笔法的随意性。“大涮狂涂”是“意”的体现，

“描子勾拉”是“工”的写照。拿叫虎为例，在叫虎的上色手法上，正是手扑灰

年画的影响，叫虎胸前的桃花便是用“涮花儿”的技法一笔绘成的。把笔的一侧

蘸颜料，另一侧蘸水，从左侧由内向外逆时针方向画圈，拉到右侧同样的再花一

个圈，这样一朵似挑花的形就出来了。如图 16-18 就是扑灰年画的作品，从中不

难看出，无论是在用色上还是用笔上，聂家庄泥彩塑对其都有借鉴。

                                                        
① “涮花”，也称“涮花儿”，扑灰年画的技法之一，指将画笔蘸两种颜色或一种颜色后再蘸水，使两种颜

色或颜色与水相融合，描绘时呈现出颜色过渡的效果。 
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   图 16 笑口常开          图 17 姑嫂闲话            图 18 母子夺魁 

4.2  高密聂家庄泥彩塑的审美特色 

任何事物的产生都具有一定的美学价值，聂家庄泥彩塑也不例外，从外观看，

它就是一个雕塑造型，没有什么特殊的，但为什么能受到人们如此的喜爱呢？从

深一层的角度看，聂家庄泥彩塑作为一种民间艺术，不仅具有外表的美，更是反

映着一种人们的人生态度和精神观念，具有一定的功利性深刻的文化内涵和审美

特色，体现了内在的美和民俗心理结构。 

4.2.1 完美性 

完美即完满美好之意，中国人受宇宙观和人生观的影响，在民间美术中也十

分重视完整与完美。在原始社会，原始艺术就表现出了这一点，在原始彩陶纹样

中，人物形象都是四肢伸展，他们认为人有两只手两条腿，无论从哪个位置都应

该完整表现出来。在聂家庄泥彩塑中，不论是造型还是其他方面，都体现着完美

这一审美特色，不仅造型饱满，在各种动物泥塑身上装饰花朵，泥塑人物身上装

饰有各种吉祥纹样，求全求美，使人们感觉完美喜庆，是中国劳动人民对美好生

活的一种理想和追求。 

4.2.2 抽象变形与装饰性的统一 

抽象变形的方法可以追溯到原始社会，大约在石器时代。三角形、圆形以及

以它们为框架构造出的三角纹、螺旋纹、回纹、鱼纹等等，而这些变形本身就具

有一定的装饰效果。原始人在变形时，试图将不符合它们心理审美的事物变为和

谐的部分，将感兴趣的图像直接体现出来，使装饰性越来越明显。 

聂家庄泥彩塑的图案和造型上都能体现抽象变形和装饰性相统一的审美特
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征，在造型上注重神似，造型概括、夸张，尤其是小孩玩的动物题材的泥彩塑，

只表现主要特征，能省则省，装饰图案也是简洁概括，如摇猴，造型设计的非常

细长，便于儿童把握，上部一个倒三角形上绘有两个黑点，就代表猴子的脸了，

左上方一个宏大就代表了一只小猴子，其他空白处画有一些红绿点，显得热闹，

就这样简单的几笔，勾勒出了一对母子猴在嬉戏玩闹的场景，但虽然简单的几笔，

却极具装饰性，非常受人们的欢迎。 

4.2.3 “大”与“多”的审美观 

在聂家庄当地，“以多为好”、“以大为好”是人们普通认可的审美观念，大

吉大利、多福多寿、多子多孙都是人们的美好诉求。在岩画后期发展中，人在岩

画中的位置越来越重要，在人物组合上，放大的主体起着最基本的作用，到后来

无论怎么演变，放大的主体形象的造型规律经久不衰。而且这种规律不仅是在岩

画上，而且在彩陶、青铜器和后来的各种造型中都有体现。可能正是这种规律的

不断出现，使人们形成了中华民族审美心态的定势，由此才产生了“以大为美”

的审美价值标准。很多资料就有关于“美”的记载，美，从羊从大，“羊”大为

“美”，也可以体现“大”在人们心中的重要性。从人们的民俗心里分析，“好事

成双”、“双喜临门”等体现了人们对双数的崇尚和喜爱，在民俗文化中，“三”

更是一个神秘的数字，生育习俗中的“洗三”，各种民间“三”的稳定搭配组合

这些在聂希蔚老人的作品就体现了。他的作品大多成套制作，像十八罗汉、十二

金钗、西游记、八仙、高密三贤等都是如此。像关公，也并非只是关老爷一个人，

而是包括关平、周仓在内的三个人一起。聂家庄泥彩塑这些审美特色，反映了当

地淳朴的民风及人们的生命信仰习俗，它寄托着人们对吉祥喜庆等一切美好事物

的诉求。 

第五章  高密聂家庄泥彩塑的传承与发展 

泥塑艺术是中华民间艺术的一种，泥彩色作为泥塑的一种更是受到人们的喜

爱，其中具有特色的几种有高密泥彩塑、陕西凤翔泥塑、河南泥塑、天津泥人张

和无锡泥塑等。这些地区的泥塑各具特色，都有自己独特的地方特色和风格。陕

西凤翔泥塑粗犷质朴、造型简洁、色彩鲜明，在刻画上很详细，纹样大都是写实

的；河北泥塑题材比较多样，造型小巧活泼；河南泥塑比较古朴，与高密泥彩塑

的白底相反，大都是在黑底上描绘，具有很强的神秘色彩；天津泥人张泥塑具有
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鲜明的现实主义特色，能真实的刻画出人物的动作、神情和心理，每个场景都能

清晰的看出当时的情景；无锡泥塑造型夸张、体态丰满，给人以圆润富态的感觉，

头部夸张，对表情的刻画比较注重。高密泥塑造型夸张，省去了很多细节，只突

出主要部分，色彩艳丽，视觉冲击力强。其中发声特色是独一无二的，全国各地

泥塑能发声的不多，有河南浚县泥沽沽、陕西泥叫叫等，但这些发声装置都是泥

质的，直接在泥坯上钻孔，吹气时推动空气直接发出声音，只有聂家庄泥塑不同，

它是在泥塑的腹腔中加入苇哨，可以采用各种发声形式。 

聂家庄泥彩塑历史悠久，有着浓厚的民间艺术气息，反映了这一地区的民俗 

文化理念，具有一定的文化价值。聂家庄泥塑在解放前有百分之八十的人都在做 

泥塑，那时候都普遍贫困，做泥塑也可以有一笔不小的收入。但到文革时，聂家 

庄泥塑几乎受到了沉重打击，作为泥塑造型的唯一载体—模具，几乎都被砸碎。 

文革后，国家又开始对民间艺术重视起来，开始了对聂家庄泥塑的挖掘抢救工作， 

为了配合泥塑研究工作，聂家庄还成立了生产基地虽然比不了文革前的发展，但

也有一定的成效。但是由于经济的不断发展，年轻人大都选择外出打工，而且做

这些泥塑经济效益也不高，年轻人都不愿意学习泥彩塑，对泥彩塑的传承带来了

困难。同时由于市场上越来越多的塑料玩具的出现，竞争就变大的，人们对泥塑

玩具的兴趣也没有那么大了，这些因素都制约了泥彩塑的传承和发展。因此为了

能够更好的使这一民间艺术得到保护和发展，艺人们应该不断创新，引起小孩的

兴趣，大量借鉴新鲜事物，提高泥彩塑的吸引力。国家也应无条件的支持，对泥

彩塑进行资金和技术上的援助，使这一具有民间特色的文化得以更好的传承和发

展下去。 

近几年国家对非物质文化遗产越来越重视，由此，人们对泥彩塑的认识也逐

渐增多，泥塑价格也不多提高，人们的经济效益提高了，制作动力就有了，艺人

的数量略有回升。同时人们的精神文化生活也不断提高，对艺术的热爱和追求带

动了民间艺术的发展，非物质文化遗产越来越受到人们的重视和保护，只要文化

产业能够持续发展，并大力宣传传统文化和民间艺术，聂家庄泥塑市场走势必会

更好。 

本文对聂家庄泥彩塑装饰艺术的研究，也是为了使人们能够深入的了解泥彩

塑的装饰特色以及所体现的文化内涵，展现出其民间艺术的价值，让人们由被动
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的接受转变成主动的去学习、欣赏和传承。 

第六章 结语 

“装饰性不是脱离被装饰物独立存在的实体，而是融入在艺术形式中的一种装饰

成分和形式风格。它是一种艺术品质和审美评论，我们无法从艺术作品中单独剥

离出装饰性，它和艺术作品共生共灭。”[13]聂家庄泥彩塑有着悠久的历史，丰富

的文化内涵和浓厚的民间艺术特色，它是山东地区民俗文化的重要标识，反映了

这一地域的民俗文化理念，为本课题的研究提供了丰厚的背景资料。聂家庄泥彩

塑作为中国民间美术中的一个艺术门类，是建立在传统民俗文化的基础之上的，

以当地的生活习惯和民俗活动为背景的，是当人民有目的的创造，表达了人们对

美的追求。聂家庄泥彩塑具有一定的功利性，求吉祈福，寄托着人们的希望。另

外从文化学的角度来看，它更多体现的是“吉祥观念”，是用泥塑形式作为文化

的载体，表现一种特定的文化观念，从而使其具有象征寓意，满足人们对对美 

好幸福生活的追求，聂家庄泥彩塑的这种功利性与文化性使其得以生存。随着全 

球经济的飞速发展和人们思想观念的改变，功利性逐渐被装饰艺术所替代使其更

具魅力。 

随着人们的物质生活水平的不断提高，人们的生活质量不断提升提升，高科

技的发展，民间艺术品很多被现代产品所替代，关注度也降低了。为此出台了一

系列政策和措施来保护我国的非物质文化遗产，并积极引导艺人创新和进步，

聂家庄泥彩塑的保护和传承取得了显著成效，人们对民间文化的兴趣也越

来越浓厚，使聂家庄泥彩塑这一民间艺术形式能够得到可持续的发展，为其传

承和发展做一点贡献。 

在关注这一课题的过程中，翻阅了部分有关聂家庄泥彩塑的资料，大部分是

对泥彩塑的介绍、工艺、技艺、艺术特征等方面去解析，但是对其装饰性艺术的

研究很少，因此为了更好的研究聂家庄泥彩塑，本文主要从它的装饰艺术出发，

参照相关资料从泥彩塑的装饰特征以及通过这些特征所表现出的文化内涵等方

面进行分析研究。通过这些，伸入探讨聂家庄泥彩塑的装饰美感，全面呈现出聂

家庄泥彩塑传统装饰手法的审美特点，对聂家庄泥彩塑的装饰艺术特征进行深入

的剖析和再认识。 
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本课题从聂家庄泥彩塑的装饰艺术研究出发，去发掘这一民间美术的文化特

征与审美特征，使人们更深入的解读聂家庄泥彩塑所体现出的特色文化，提高人

们的重视度，希望对其未来的传承及发展有一定的研究与借鉴意义。同时也希望

可以能为其他泥彩塑的研究做参考，使泥彩塑得到更好的发展保护和传承。
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