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中文摘要 

 

    幼儿师范学校是培养幼儿教师的摇篮，幼师美术的培养目标就是为基础教

育、学前教育培养具有创造力和较好职业能力的教育工作者。我国的基础教育正

处于一个深刻变革的时期，但是，迄今为止，社会对幼师教育的关注却是非常有

限的，对于幼师泥塑教学的关注更是少之又少。长期以来，我们的幼师泥塑教学

一直就是单一的泥工技术表现课,教学内容缺乏和当地文化资源的联系；过分强

调学生的美术专业基础与泥塑制作的结果；教学目标不明确，教学组织不严谨，

呈现一种放任自流的状态；从某种程度上忽略了在基础教育中占有重要地位的幼

儿泥塑课程。随着社会对幼儿教师要求的提高，幼儿泥塑教学也应成为幼师美术

课堂的重要组成部分，这将直接影响到未来幼儿教师的美术教学和幼儿美术能力

的发展。 

    本文以文献研究法为主，以访谈和问卷调查法为辅，围绕着幼师泥塑教学的

现状、依据现代教育理念、结合大量的教学案例分析展开教学策略等问题的研究，

探索在幼师美术课堂中结合地方民间文化资源进行泥塑教学的有效方法和形式，

以期对幼师美术课程的改革和发展提供有益的启示。 

关键词：幼儿师范学校  美术教育  泥塑教学  陶艺 

分类号：G658.1 
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Abstract 

The childhood education normal school is the cradle of baby teacher's. The fine 

arts' raise goal of the childhood education normal school is to raise the educators of 

creativity and good professional ability for the elementary education and the 

preschool education. Our country's elementary education is being in the profound 

transformation time, but until now, our society’s attention of Pre-school education is 

actually very limited, Clay sculpture teaching of Pre-school is fewest. Since long, 

Clay sculpture teaching of Pre-school has been the sole mason technology 

performance class. The content of the course lacks of the relation with the local 

culture resources. Overemphasize student's fine arts specialized foundation and the 

clay sculpture manufacture result. The teaching goal is not explicit , the teaching 

organization is not rigorous and presents the condition which lets matters drift. From 

some kind of degree it neglected the baby clay curriculum which has the important 

position in the elementary education. Along with the society enhances the requests to 

the baby teachers, baby’s Clay sculpture teaching  become the important component 

of the fine arts classroom, This  will immediately influence the baby teacher's fine 

arts teaching and baby fine arts ability development in the future. 

This article is primarily by literature methodology and is auxiliary by the 

interview and the questionnaire survey, Revolves the present situation of the baby clay 

teaching, based on modern education idea, unified the massive teaching case analysis 

to launch question and so on teaching strategy research, the exploration unifies the 

place folk culture resources in the young fine arts classroom to carry on the clay 

sculpture teaching the efficacious device and the form, provides the beneficial 

enlightenment by the time to the young fine arts curriculum's reform and the 

development. 

 

Key words: Childhood education normal school,   Fine arts education,    Clay 

sculpture teaching,   ceramics  

Categorynumber:G658.1
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第一章  幼师泥塑教学研究的背景 

1.1 泥塑的历史渊源 

    泥塑艺术是中国传统艺术中的重要组成部分，是在造型上最具三维立体效

果的一种民间艺术。它以简单、原始的泥土材料表现丰富的形象，有着较系

统的工艺制作流程,体现的是劳动人民对于生命与生活理想的关注，表达了

他们的喜好以及对美好事物的向往与追求。 

    “我国泥塑艺术历史悠久，至少约在 7000 年前就已出现捏泥象形、抟

土为物的活动。史前文化地下考古就有多处发现。浙江河姆渡文化遗址出

土的陶猪、陶羊时间约为 6 千至 7 千年前左右；河南新郑裴李岗文化遗址

出土的古陶井及泥猪、泥羊头时间约为 7 千年前。这类小陶动物可以看作

是中国历史上最早的泥塑作品。”[1]  

    自新石器时代以来，中国泥塑艺术从来没有间断过，泥塑艺术发展到

宋代，不但大型宗教题材的佛像继续繁荣，小型泥塑玩具也发展起来。出

现了专门人员从事泥人的制作，并作为商品出售。北宋时期开封有种著名

的泥玩具,在七月初七前后出售，不仅平民百姓买回去，而且达官贵人也会

在七夕期间买回家供奉玩耍。 

    宋代之后的泥塑艺术品，历经元、明、清、民国，在社会上仍然流传

不衰。尤其是小型泥塑得到了进一步的发展，因其既可以观赏陈设，又可

以让儿童玩耍，几乎在各个地方都有生产。其间的风格差异也很大，比较

著名的产地有北京、天津、无锡惠山、陕西风翔、河北白沟、山东高密、

以及河南的浚县、淮阳。它们的起源乃至发展都近乎一致，完全来自于民

间艺人的创造，泥土味十足。它们的制作和流传，也反映着不同地区的风

俗及其独特的审美情趣。 

虽然泥塑的价值并不能以某项科技含量来衡量，但它确实为人们的生

活增加了美的情趣。它具有朴实、直观、真实的特点, 而且具有收藏价值。

泥塑作品都是手工制做的，每件作品都可称得上是形体与色彩的高度概括

统一,是二维造型与三维造型手段相结合的典范。泥塑艺术还具有强烈的视

觉冲击效果，欣赏角度也丰富多样，题材与形式更是贴近人们的生活,是人

们追求返璞归真的具体写照，也是现代人追求个性、时尚的真实体现。 

http://baike.baidu.com/view/894891.htm
http://baike.baidu.com/view/5671.htm
http://baike.baidu.com/view/56362.htm
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1.2 国内外基础陶艺教育的发展及现状 

陶艺教育热现如今在世界上可谓是变地开花。在欧美，陶艺教育很普及，

由于陶艺贴近人们的生活，又能培养、训练学生的创作观念和思维，所以在大学

和学院都设有陶艺系或专业，社区学院和各种活动中心开设陶艺教育内容课程的

就更多了。陶艺家们在材料运用、工艺处理上也很下功夫，他们没有传统模式的

约束，不停地试验各种工艺材料，因此在陶艺语言种类上就显得格外丰富。在亚

洲，日本素以善于包容外来文化，创造自己的新鲜血液而著称，它最早从朝鲜引

入陶艺技术、吸取中国陶瓷的烧制方法，制作出闻名于世的“京烧”。如今的日

本从幼儿园到小学、中学美术都全面和完善地开设了根据学生身心发展特点培养

学生动手能力、立体造型能力的粘土、陶泥课，深受学生的喜爱。而韩国与我国

台湾地区也都以本民族文化为基础，在幼儿园、中小学当中开展陶艺教学课程，

这些做法实属超前。 

    虽然我国曾是陶瓷大国，流传着光辉灿烂的泥塑文化，但目前我国的泥塑创

作从题材、内容、形式、材料到队伍，与一些发达国家相比还有一定的差距。我

们国内也有相当多的高校开设有泥塑专业或陶艺专业，然而要让泥塑这一民族文

化重新发扬光大，还是应该从基础教育做起，让泥塑走到孩子们身边，让孩子们

走进绚丽的泥塑世界，提高动手能力、创造能力。在经济发达的沿海省市，泥塑

已经逐渐地被引进中小学课堂。在新的美术课程标准中也已经将泥塑教学列入了

中小学美术教材，并鼓励各地方结合本土资源开展特色教育。在幼儿园教育中，

泥塑更是以其可塑性强、造型质朴、趣味性强而深受孩子们的喜欢。 

1.3 新课改与幼师泥塑教育 

    我国的泥塑教学长期受近代唯理主义、逻辑科学的影响，过多关注于专业

知识和技能的传授，在一定程度上脱离了学生的生活经验，课堂教学难以激发学

生的学习兴趣。这已不符合我国基础美术教育中素质教育的要求，制约了泥塑教

育事业的发展。 

    基础教育改革的深入，对幼师泥塑教育提出了更高的要求。在幼师泥塑教育

活动里要重视培养学生的兴趣；要采取多种方法提高教学效果；要特别关注当前

幼师泥塑教育的目的与方法的一致性；要在提高学生审美情趣创造力的同时，使

其掌握面向基础教育的熟练的职业技能。所以，我们首先必须明确幼师泥塑教学
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的目的：第一，启发学生创造思维，建立空间思维方式。泥塑本身强烈的可塑性

对学生空间造型能力的培养是其他美术课程所不能比拟的，泥塑中的立体造型能

很好地建立和发展学生的空间思维能力。第二，热爱民族传统文化，提高审美素

养。现代课程改革中提出加强课程与当地文化资源的结合，注重学生的审美教育。

第三，掌握面向基础教育的职业技能。现代的一些教育理论提出教学要围绕学生

的发展和需求展开，掌握泥塑的制作技巧及立体造型方法是幼师学生应该具备的

一种职业技能。 
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第二章  豫北地区幼师泥塑教学现状和相关研究 

2.1 豫北地区幼师泥塑教学现状分析 

2.1.1 幼师美术教学的特点 

幼儿师范学校美术教育在各种美术教育中有其特殊之处。国内目前对师范

类学校的划分包括幼师、中师、高师三类，培养目标分别定位在幼儿园、小学、

中学，这其中只有幼儿园没有要求培养专门的幼儿美术教师。幼师美术教育既承

担着提高学生艺术素养、综合素质的任务，又肩负着运用美术开发儿童智力、启

迪智慧的重任。 

幼师美术课的教学任务，主要是通过课堂教学形式来完成的，所以要切实

抓好课堂教学这一中心环节。 

    幼师专业学生掌握的美术知识主要是为以后的教学实际服务的。教学内容要

从趣味性强、儿童感知熟悉的、简明又易于制作的题材入手，并考虑造型手段和

表现形式，要适合儿童的审美能力、制作能力和条件，如儿童线描、泥工、纸工、

剪贴画等。课程阶段性结束或学期结束时，教师应鼓励学生参与社会实践和教育

实习，使学生能在实践中应用知识，发现问题，巩固知识。 

    注重示范教学，提高对制作技法的理解。在美术教学中，许多技法问题仅用

语言表达是远远不够的，特别是注重操作的手工教学，必须加强示范。课前准备

的范作或其他可视性的形象资料在课中适时演示，进行直观教学，会使教学更加

生动，学生思维更加开阔，构思更加巧妙。 

2.1.2 豫北地区幼师泥塑教学现状 

    在人类社会飞速发展的今天，世界各国都争相进行着现代教育改革，中国

的基础教育在这期间也发生了前所未有的变化，把教育的主要任务指向了人的素

质教育。然而，由于幼儿师范学校数量少、又处于教育的边缘地带，社会对幼师

的关注非常有限，幼师的教育改革显得有些滞后，对幼师泥塑教育的关注更是少

之又少。幼儿教育作为基础教育的重要组成部分，是我国学校教育和终身教育的

奠基阶段。人们清醒地认识到发展幼儿教育对于提高国民素质，促进经济和社会

持续健康发展具有重要意义。而幼师教育是培养幼儿教师的教育,它的发展又决

定了幼儿教师的素质和幼儿教育的储备力量。当幼儿泥塑教学开展得如火如荼的
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时候，我们的幼师泥塑教学现状又如何呢？笔者对所在幼师学校泥塑教学情况进

行了初略的调查和分析 

    当前的幼师泥塑教学受中国高等师范美术教育的影响较深,存在着专业与非

专业间的夹层性，在具体的教学中显示出一定的片面性和单一性。具体表现在：

一、教学中过于片面追求专业性。担任幼师美术教学的教师往往是专业美术院系

毕业的，在实际教学过程中往往会把自己受的专业教育的方法用在幼师泥塑教学

中，教学显得过于专业化、程序化，使很多学生毕业后在担任幼儿园美术教学工

作时觉得所学的专业知识与实际教学工作脱节。二、教学内容显得过于单一。很

多教师认为学生毕业后担任的是幼儿美术教学，教学任务简单，只要学学泥条瓶

的相关技法即可，从而使学生接受的专业知识面过窄。 

    我所在的学校是安阳幼儿师范学校，坐落于河南省北部的安阳市,学校的生

源来自豫北五市(新乡、鹤壁、焦作、濮阳、安阳)。学校自转幼师以来，先后共

采用了两套幼师美术教科书(省内其他八所幼师也是相同情况,所以比较具有代

表性)。一套是 2001 年受教育部师范司委托编写，由人民教育出版社出版发行的

《幼儿师范学校教科书（试用本）》。其中，美术教科书又分美术鉴赏、绘画、图

案、手工四类，各自单独成册，按年级分段，第二册共设计为七十个课时。关于

手工课，教材中多介绍各种材料特性及美感，使学生能发现材料，会利用材料。

强调设计意识的培养，加强空间立体造型的训练（通过立体手工系列——单体、

组合体、综合设计达成）。其中，手工教材中安排了泥工训练内容（泥工和泥工

综合创编练习），设计为九个课时。教材内容与幼儿园教学结合较好（如：自然

角、游戏区、校园的综合设计）。另一套教材，也就是近几年省内几所幼师开始

使用的《美术基础教程》，由郑州大学出版社出版发行，属学前教育专业艺术课

程系列教材。这套教材共分三册，在第三册第一编设计制作部分第六章是泥工基

础（分为：泥塑鉴赏、基础知识、基本技法和橡皮泥材料技法）。这套教材注重

丰富学生的认知面。综上所述,泥塑是幼师美术教学中的必修内容,应作为幼师生

必须掌握的一项技能。然而，长期以来，我们的幼师泥塑教学一直就是单一的泥

工技术表现课,教学内容缺乏和当地文化资源的联系，不能从理论上和实践上指

导泥塑教学，同时美术教师在课程教学中缺乏具体的创新实践、自然就缺乏创作

能力，不能有效地指导学生的学习；教学中过分强调学生的美术专业基础与泥塑
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制作的结果；教学目标不明确，教学组织不严谨，呈现一种放任自流的状态；国

内的幼儿师范美术教学过分强调学生绘画方面的造型能力的提高，而忽略了立体

造型能力的发展以及泥塑的立体造型训练对平面造型能力的促进作用，老师们对

泥塑教学的开设仅限于让学生能体会一种不同的材料的特性。由于教学课时有

限，教学内容种类繁多，要让学生熟练掌握一些幼教技能，又使他们保持长期的

兴趣，有些教师甚至就避开泥塑教学,更多地关注对一些现代的新奇材料的认识，

这些现状都不得不令我们担忧。 

2.2 本文研究的问题及其相关概念的界定 

2.2.1 民间泥塑艺术与幼儿美术的渊源 

民间泥塑艺术具有特殊的审美情趣和魅力，它率直、不拘一格的质朴特性与

儿童在艺术活动中所表现出来的倾向有相通之处,可以说，民间泥塑与幼儿美术

有其内在的共同特性。民间泥塑对自然的表达和对艺术的追求方面纯朴而稚拙，

适宜幼儿美术学习活动。[2]幼儿美术活动是人在成长过程中最初的艺术意识表

现。儿童时期的心理发展特别迅速,表现出一定的阶段性,可以把儿童期分为幼年

期(3-6 岁)、童年期（7-12 岁）、少年期（13-17 岁）三个阶段。儿童所处的心

理年龄阶段不同，他们的审美趣味、欣赏习惯、接受能力等也显示出阶段性的差

异。因此针对不同年龄阶段的儿童进行的美术教学内容也应有所区别。幼年阶段

的孩子天真烂漫、活泼好动，但身体尚未发育成熟，认识能力和生活经验极为有

限。他们对外界的认识多以直观表象的形式进行，带有鲜明的具体形象性。他们

的想象丰富多变，以无意想象为主，幻想能力特别强，在他们的心里万物都是有

生命力的。3-6 岁幼儿美术活动发展变化非常大，跨越了涂鸦期、象征期和形象

期。这一阶段的幼儿美术作品可以从一个侧面反映出儿童天真、独特的个人视野

和艺术概括能力。如果试着把儿童美术、民间美术摆在一起，你会发现：无论从

作品表现的内容、形式、风格和创意上比较，还是从两者的发生、发展去看，都

有着惊人的相似。民间泥塑始终保持着从原始艺术传承下来的那种群众性和参与

性,将民众的精神反映到了物化的泥塑形式中去,并通过民间美术独有的审美情

趣、造型、构图以及色彩，充分体现出它独特的艺术表现力。 

    第一、泥塑质朴、天真、充满活力的审美情趣 

    首先，泥塑作品是民众自己创作出来的，它所选择的材料是和劳动人民关系
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密切的却又平凡的普通泥土，“由于材料的简朴，不作过多的雕琢、修饰，保持

着率真质朴的制作痕迹，恰恰也因此而显

露出纯朴天然的趣味来。”[3]劳动人民的质

朴品质和朴实纯真的心灵是民间泥塑质朴

特征的内在源泉和决定因素。同时，泥塑

作品的形、色的运用的方式，已经脱离了

现实形象，更多地具有想象的成份。如：

淮阳“泥泥狗”的造型犹如海豹。(图 2-1) 

    其次,民间泥塑作品中流露出来

的气质的单纯化、创作的主观性、富

于幻想的特征等方面都接近于天真的

儿童。民间艺人在创作时感性胜于理

性，自然流露出自己的情感，无拘无

束的发挥想象，其创造的形象更是富

于抽象、稚拙、率真与幻想色彩。这

种天真的品格，本质上也是民间艺术

家天真的性格特质和思想感情特质的体现。在

众多的泥塑作品中既不讲究对象的解剖、比例，

又不追求科学的透视原理，只是“原始的”。（图

2-2）然而，这些作品正是民间艺术家们由心而

生的亲身感受及对特定的审美感受的表现。这

种出于无知状态所体现的返璞归真的乐趣，如

同有着丰富想象力又有稚拙味的儿童作品一

样，回味无穷。(图 2-3) 

    再次，民间泥塑不仅天真、质朴，还充满

生机和朝气,正如儿童美术中流露的对生命的热爱和对生活的向往。民间泥塑的

内容大多来自自然界的万物生灵,夸张的艺术造型还有丰富热烈的色彩语言所表

现出来的红火、热烈、坦荡和粗犷的风格，无不洋溢着生机和活力，多寄托着人

们对生活和生命的向往和祝福，是情感的自由抒发。 

图:2-1 选自聚友博客 

图 2-2  选自央视网 

图 2-3 选自七星瓢虫少儿美术网 
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    第二、泥塑写意、夸张的造型方法 

    构思奇巧，善于大胆想象和夸

张表现强烈的感情，这种写意的造

型方式是中国民间美术独特的造型

方法。这种写意不同于文人画的写

意，是求其形象仪态的整体把握，

不精雕细画，而是大刀阔斧，粗塑

拙绘，表现出整体与简约的造型特

点。泥塑作品还十分注重对象本质

特征的夸张，借以传神。河南浚县

的泥塑玩具更是形态大写意,如彩马造型(图2-4)，造型夸张，古朴拙雅。浚县“泥

咕咕”随着历史的发展延续下来，至今已有三大类一百多种，无论马、狗、猴等，

只塑粗略形态，象征性的点染色彩，就能活灵活现。 

    第三、色彩的装饰性 

民间泥塑的色彩极具装饰性。总体来分析我国的民间泥塑作品,追求的是单

纯的色彩基调，强烈的色彩对比，装饰

的色彩效果，运用黑白分割使色彩达到

和谐，不追求色彩丰富的层次变化。如

河南浚县的泥鸟(图2-5)以黑色、白色、

红色或棕色做底。上面再描绘高纯度、

高明度的玫红、鲜黄、粉绿、白色组成

的花草纹．色彩丰富，对比十分强烈。

简洁稳重而有显得五彩斑斓，所表现出

来的形象“热烈、奔放、淳朴、真挚，

富于装饰性，具有强烈的视觉冲击力”。[4]   

2.2.2 关于民间泥塑艺术与幼师泥塑教学结合上的思考 

    河南省是中原文化的发祥地，一说到河南，马上令人想到厚厚的黄土下面各

个文化层中的丰富文物。但谁又曾注意到，在今天的地面上，也有洋溢着生命力

的活文物，这就是河南的民间泥塑艺术。省内的浚县“泥咕咕” 是世界非物质

图 2-4 选自潘家园网 

 

图 2-5 选自腾迅论坛 
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文化保护遗产，是国家重点抢救项目。以其特殊的艺术形式，不断地吸引着专家

学者们探源追踪。“泥咕咕”是利用黄河改道之后沉淀的胶泥（其土质光滑,粘度

强）手工捏制而成。泥咕咕表现内容丰富，主要有以三国、水浒和瓦岗军为原型

的人物；以及老虎、狮子、大象和燕子、斑鸠、孔雀等形象的动物和飞禽，尤其

是小动物的形象，古老朴素、逗人喜爱，寄托了劳动人民对生活的热爱和对未来

的希望。 

“民间文化、包括民间工艺的的保护与传承应该有教育的承担。”“对民

间文化的教育保护与传承，应该涵盖学校教育„„”[5]幼师泥塑教学肩负着文化

传承和保护的使命，生活在泥塑之乡的同学们，生活中耳濡目染地接受着传统民

艺的熏陶。我们把教学内容与学生生活结合起来，必然能唤起学生对家乡的热爱，

对技艺的追求。我们将泥塑教学内容放在广泛的文化情境中展开，在泥塑过程中

不仅能训练学生的视觉、触觉和立体思维能力，还可以通过泥塑这一媒体来充分

发挥教育的功能。因此，把浚县“泥咕咕”这种河南民间泥塑艺术引入幼师泥塑

课堂，引导学生们从生活的情感入手，深入体会幼儿泥塑艺术的内涵，不失为一

个好的方法。 

2.2.3 对本研究中相关概念的界定 

1．泥塑 

    泥塑是雕塑的一种,它是利用自然粘土或可塑性较强的泥,用手及简单

的工具塑造立体造型的一种艺术活动。泥的可塑性强，可以随人意愿自由

变形，为艺术创作提供了广阔的空间。民间泥塑或素或彩，寓意吉祥，以人物、

动物为主，俗称“彩塑”或“泥玩”。从艺术史的角度来看，泥塑和陶是人类

最早的造型方式之一，而泥塑的发生应更早于陶。泥塑与陶所用的材料和成型方

法基本相同，最主要的区别是，前者自然阴干，后者需入窑焙烧陶化。 

2．陶艺 

    社会上一些人把泥塑和陶艺混为一谈，在某幼儿园竟然曾出现课外陶艺兴

趣班是教孩子们捏橡皮泥，因此，我们需要确认陶艺和泥塑是不同的。“陶艺”

概念有两种解释。一种是传统意义上的“陶瓷艺术”的简写；一种是独立的新词

汇“陶艺”。“陶瓷艺术”在当代更多的是一种“传统陶瓷文化”的代名词，其具
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有传统陶瓷文化的一切象征意义。而“陶艺”这个概念是相对于传统陶瓷概念而

后新提出的。在时间上界定它，主要是 20 世纪 80 年代前后开始使用这样的概念，

但当时仅停留于局部的作品实验与理论探讨。“陶艺”这个概念更多注重的是一

种陶瓷个性化语言的表述，是传统陶瓷艺术表现中不曾涉及的新艺术形式。由于

陶艺的个性化语言的不断衍生与突破，所以“陶艺”的概念目前还是比较模糊的。

但我认为“陶艺”在陶瓷领域“不是一种简单的瓶瓶罐罐艺术，而是一种可以充

分地发挥材料极限，体现烧成技艺、釉色特殊魅力、陶瓷材料丰富表现力的一种

新艺术形式”。[6] 

3、泥塑教育与陶艺制作 

泥塑教育跟陶艺制作不同。泥塑教育是以泥为媒介材料，引导学生进行个

性塑造的课程，泥塑教学让学生的动手、实践、创造、想象能力得到全面发展。

陶艺是制作，侧重于器皿，用具的制作，陶艺制作更追求结果，不追求过程，重

要的是成品。泥塑教育跟陶艺制作的区别就在于一为注重探索的过程，一为成品

的制作。而泥塑又可以烧制成陶艺作品，但一般而言，烧制出陶艺作品不是儿童

的需求，他们更重要的需求是玩泥巴的过程，以及在泥塑实践中把无形的东西变

成有形的空间所积累的立体思维方式。 
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第三章  幼师泥塑教学的策略研究 

3.1 幼师泥塑教学的策略研究 

3.1.1 关于教学内容选择的策略研究 

    “缺乏基本的艺术知识和技能的教育决不能称为真正的教育”。[7]教学内容

的选择是体现课程目标的主渠道，美术教师要吃透教学内容，合理驾驭教学内容，

针对学生状况，不易过难、过深，也不易过浅、过易，要适合学生的情感需求和

学习兴趣。美术教师还要根据本地的民族、地域特色充分开发校本课程，想方设

法把最适合学生健康成长和人格完善的学科内容指引给学生去探索，以追求在有

限的课堂教学时间内，把教学内容消化、深化和升华。 

    幼师泥塑课程要求融理论与实践于一体，欣赏与艺术创作紧密结合。该课程

内容包括两个方面： 

    一方面，是鉴赏中国传统泥塑和具有本地区特点的优秀民间泥塑作品。新课

程认为艺术学习决不仅仅是一种单纯的技能技巧训练，而应视为一种文化学习。

[8]美术作为人类文化的载体之一，以它特有的方式在认识、教育、审美诸方面起

着反映和传播人类文化的作用．美术的这一本质决定了美术教育具有传承人类优

秀文化的功能和任务。通过美术课程的学习．使学生能够“共享人类社会的文化

资源，积极地参与文化的传承．并对文化的发展作出自己的贡献”，“使学生认识

人的情感、态度、价值观的差异性，人类社会的丰富性．并在一种广泛的文化情

境中．认识美术的特征、美术表现的多样性以及美术对社会生活的独特贡献。同

时，培养学生对祖国优秀美术传统的热爱，对世界多元文化的宽容和尊重。”[9]

无论是美术价值取向还是教育价值取向的美术教育．文化传承都是其重要功能之

一。这种文化的传播和传承，必然包含着各地域、各民族美术文化的内容。这是

因为美术“总是同一定的社会、民族、地理、历史、文化等相适应，作为具有人

文性质的学校美术教育无疑应该体现和遵循美术的这一基本规律．使之能适应不

同地域、不同民族、不同文化的需要。”[10]我们将民间泥塑引入幼师泥塑教学，

其意义之一就在于遵循和体现美术及其教育的这种规律。 

中国泥塑历史悠久、文化积淀丰厚、流传地区广泛、种类题材多样，是中

华民族绚丽的民间艺术瑰宝之一。它们具有造型整体感强、形态优美生动、色彩
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淳朴明快等共同的特征。民间泥塑的传承者以其勤劳和智慧在艺术实践的求索

中，积淀了丰富的经验，并形成了丰富的民间泥塑风格，各具特色。如：天津泥

人张（图 3-1）和陕西的凤翔彩塑（图 3-2）等。 

建构主义理论认为，任何知识的学习都是一种积极主动的意义建构，学习

者不是被动接受外在信息，而应是主动根据先前的认知结构有选择地知觉外在信

息，建构当前事物的意义。建构主义学习理论同时强调学生是知识意义的主动建

构者；教师是教学过程的组织者、指导者、意义建构的帮助者、促进者。[11]“探

究--自主”的建构模式关注学生的生活经验系统，又基于学生智慧的发展水平，

着眼于学生的内在学习动机的唤醒，使学生的学习成为自觉自愿的活动。  

    中原文化灿烂，民间艺术源源流长，“泥咕咕”是最具代表性的传统民间文

化艺术之一。它所塑造的形象齐全，丰富多彩，有着很高的艺术价值，曾先后涌

现出王兰田、张希和、宋学海等一大批闻名全国的民间泥塑艺人，尤其是浚县的

杨玘屯村，以制作泥塑玩具而出名，被国家文化部命名为“泥玩具”之乡，目前，

全县共有 1500 多名民间艺人精于泥塑制作。 

泥咕咕是浚县泥塑玩具的统称，因为每件作品都能吹响而得名，制作泥咕

咕的民间艺人大多居住在杨玘屯村。该村是以一位隋末农民起义军将领的名字命

名的。据史料记载，隋朝末年李密领导的瓦岗军曾在此与官军大战，战斗异常激

烈，伤亡惨重。民间传说，军中有位叫杨玘的将领命令士兵中有善捏泥人的捏出

泥人、泥马祭奠死去的同伴。至此以后泥塑工艺在浚县慢慢发展起来，这个杨玘

军队的驻扎村后来被命名为“杨玘屯”。泥咕咕中有许多骑马的士兵和双头的战

马，据说也都是从那个年代流传下来的泥塑题材。 

浚县泥塑的发展和流传也与当地民间风俗有关，泥玩具在当地叫做“泥咕

图 3-2 选自《中国民间泥塑技法》 图 3-1 选自《中国民间泥塑技法》 

 



山东师范大学硕士学位论文 

 13 

咕”、“唧唧咕咕”或者“咕咕鸡儿”。每到农历的正月十五元宵节、七月十五

鬼节，浚县庙会上都有大量的泥哨、咕咕鸡儿出售，购买者多是孩子或祈求多子

多孙的农村妇女。 

浚县泥玩始于隋末，盛于唐宋，发展到现在已有五十多个品种，民间艺人们

主要以捏塑为主，用筷子刻划，晾干后再施彩。一般以烟锅黑、深棕色或大红做

底色，再以玫瑰红、中黄、粉绿、白色等描绘纹饰，色彩古朴，造型古奥，题材

多样。 

    另一方面，是运用泥塑基本技法进行小型泥塑创作实践。在实践创作课中又

包括两部分内容：一部分内容是以粘土为材料的幼儿泥塑的教学,另一部分内容

是儿童彩泥制作教学设计。对此，在教学安排上必须合理选择泥塑制作内容，组

织好课程教学全过程，以获得良好的教学效果。  

    美术教师的重要任务之一是成为学生健康成长、发展健全人格过程的“助推

器”,这就要求教师要树立以学生发展为中心的教学思路。过去的美术课程实际

上只是其他主要课程的一种调剂和补充，通常在可有可无的状态下进行，随着

“美”在人们的衣、食、住、行诸方面的渗透，美术教育的积极作用已经被社会

所关注。关注美术教育说到底就是关注人本身，而学生全面和谐的成长与发展是

美术教育的最终目标。因此，在现代幼师泥塑课程中美术教师要“给学生一些权

利，让他自己去选择；给学生一个条件，让他自己去锻炼；给学生一个问题，让

他自己去找答案；给学生一点困难，让他自己去解决；给学生一片空间，让他自

己向前走”。[12]美术教师要牢固树立以学生发展为中心的教学思路，不断地去启

发学生的想象、感受、判断和创造能力，以培养学生的情感体验，发展和完善学

生的个性和人格。 

    教师应根据学生原有的知识状况去进行教学，它是建构主义教学观的实际出

发点。建构主义教学观要求教师不能以自己主观的解释来代替学生的真实思维。

建构主义教学观的具体体现——任何知识都是以主体己有的知识和经验为基础

的主动建构。教师只有真正理解了学生的美术思维的发展过程，才能实现教育目

标——帮助学生学会思考。立足于我国中等幼儿师范学校美术教育现实，以学生

为本的美术教育教学内容的开展，应注意以下方面： 

    首先，利用当地社会文化资源开展泥塑教学。组织学生到当地的民间艺术博
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物馆参观，师生共同收集身边有特色的泥塑作品，对民间泥塑进行观察和临摹，

创作诙谐有趣的动物泥玩具。关注学生独有的文化，引导学生关注社会，同学们

可以在制作实践中体会和领悟当地民间泥玩具的艺术内涵和泥塑立体造型特点。 

其次，结合学生学习生活实际开展泥塑教学。在学习过程中，学生不只是

机械的、被动的接受，而是在原有思维逻辑、认识水平上的激活和重构。因此，

教师在教学中应更多地关注学生的生活世界，打通书本世界和生活世界的界限。

[13]个体先前知识和经验对学习的影响不可避免，学习是学习者把原有知识作为新

知识的增长点。因此任何有效学习都要寻找这个增长点，借以构建教学活动。在

美术学习中学生个性差异表现得更明显，一方面我们要肯定和发展个体在成长中

的艺术感受及表现上的差异，同时也要看到这些差异背后的生理和心理基础，从

以学生为本的资源中去开发教学资源，也就是以个体发展的因素作为学生集体资

源开发的前提。建构主义的学习理论要求我们尊重学生个体的生活经历，以真实

任务和问题情境来呈现学习内容。幼师泥塑创作课，不像高校雕塑专业课那样刻

意地追求某种高难度的技艺或深刻的理念，更不像工匠作坊制作那样规规整整如

出一炉，泥塑创作的教学重点在于在传授泥塑基本知识的基础上，引发学生创作

兴趣，激起她们丰富的想象及树立她们三维立体的思维方式。一切泥塑创作的灵

感始终来源于现实生活，来源于人们对内心世界的探秘，或对人际关系上的困惑。

因此，幼师泥塑教学当以学生所熟悉、直接走向儿童生活世界的内容为宜。比如

在泥塑课程中可以以这样一些题材来开展教学：设计童话故事中的角色形象、玩

具造型，儿童游戏片段中的形象组合等等，由于这些主题是基于学生实际生活和

日常经验的，又围绕着真实的任务而展开，就使学习贴近了生活，使生活成为生

成教学主题的活水源头。[14] 

    泥塑基本知识内容包括简单工具运用、泥塑基本技法和成型技法。泥塑主要

靠手捏成型，但也需要利用一些辅助工具以丰富作品的表现力，如：泥工刀，泥

工板。说到泥塑的基本技法，现如今我们进行泥塑制作，手法与传统泥塑的制作

手法基本一致，主要包括揉、搓、捏、切、接、压、刻和戳等环节。关于成型技

法主要分为泥板成型、泥条盘筑成型和手捏成型。传统泥塑或民间泥塑制作中也

常采用模具成型的方法。 

第一，手捏成型法。即手工直接捏制成型。在泥塑的成型技法中，手捏成
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型是最基本的制作方法。和雕塑家在手中把玩泥巴，随意成型然后放大制作一样，

徒手捏制可以最快捷最直观的表达作者的创

作思路，看似不经意间还会有一些灵感的突

现，激发雕塑家的创作欲望。它是最原始的玩

泥方法，课堂教学的初始阶段就是通过手捏成

型来了解、掌握陶泥的特性，从而为进一步学

习其他成型方法打下基础。需要注意的是因为

手的温度会使陶泥的水分蒸发，减少其可塑

性，所以一件作品的制作时间也不能太长，保

持最初的新鲜感，制作时间短的作品其效果往

往看起来更生动。（图3-3） 

 第二， 泥条盘筑成型。这种把泥料搓成长条后，再圈积盘筑的成型方法是

最为古老的制陶方法，应该说是泥塑成型技法之中最为方便、造型表现力最强的

技法之一。它几乎可以制作出圆形、方形、异形等任何形状的作品。在没有发明

拉坯工具以前，工匠们就用泥条盘筑法来制作比较大型的器物。这种方法至今仍

然使用，是因为用泥条盘筑法塑形，泥条可以自由地随形而变化，方便制作一些

构造复杂、结构较为随意的物象，还有一点是他们喜欢保留泥条在盘筑时手到之

处留下的制作痕迹以及那些盘旋而生的纹理。泥条盘筑成型的第一步需将泥料搓

出。注意在动手搓泥条时，双手用力要均匀，尽可能使泥条粗细保持一致。然后

将搓好的泥条进行盘筑，在盘筑过程中将上层泥条向它的底层泥条挤压，使其牢

固度增强，根据所需造型进行盘筑。泥条制作

时要特别注意泥料含水量要适中，因为如果泥

料太湿，则不易成条型，筑成的形体容易坍塌，

反之若泥料太干的话则泥条容易干裂断开，不

易盘筑。需要强调的技巧是泥条盘筑时，作品

底部的泥条可稍干些或稍粗些，易于快速成型

后作品的稳固度。（图3-4） 

     第三，泥板成型。先根据需要进行泥板的制作，常常利用陶泥碾成、拍成

或切割成板状，泥板的厚度随制作需要而定，注意泥板的厚度要均匀。目前泥板

图 3-4 选自 http://qd.soopuu.com 

图 3-3 学生作品 
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机是非常便利的泥板成型工具。这种将制成的泥板围合后用泥浆粘接成器物的成

型方法即是泥板成型法。这种方法在陶艺制作中运用广泛，变化丰富。围合粘接

制作时要求泥板的软硬程度适中，粘接面做刮痕打毛处理，使泥板粘接面能够挂

上足够量的泥浆，用来粘接使用的泥浆要有一定的浓稠度，在粘接后保证其牢固

度。形状自由、变化随意的器物适合使用比较湿软的泥板，制作形状规矩、挺拔

直立的器物用稍微干硬的泥板粘结即可。 

    进行基本技法的学习旨在强调发散思维的训练，就学生而言，技能训练必须

与想象相结合，在练习中树立空间形体观念，形成立体的思维习惯才能在日后的

工作中将技能最大限度地发挥作用。 

3.1.2 关于教学方法与形式的策略研究 

    幼师泥塑教学要以学生为本,但立足于以学生为本的教学并不是任意的无

组织教学。合理的教学在其资源分配和使用上，应该是一种首尾呼应的机制。以

学生为本的教学资源的开发不仅体现在个别的具体内容上，更多地是要掌握学生

身心发展、认知能力的基本信息，采取切实可行的教学对策，其基本原则是让学

生的思想和行为得到充分的表现。这里需要强调的是，我们所设计的教学在内容、

方法、手段及整个思路上，一定应是能与学生当前的认知能力和精神世界相匹配

的。 

目标明确，循序渐进。教育的根本目标是学生——“一切为了学生，高度

尊重学生。"[15]这一观点揭示了教育的本质。开设泥塑课程的目标是要培养学生

的动手能力和形象思维能力、立体思维能力，陶冶情操，提高审美情趣等。要达

到这些目的，在整个课程教学组织中，我们应遵循由易入手、难易结合、突出重

点、循序渐进的原则。 

应该说，任何艺术都是智慧和劳动的结晶。泥塑制作包括泥料准备、成型

和阴干上色。这里面，成型是关键，是泥塑制作的重点。学生艺术创新的魅力将

从这里体现和发挥。遵循从易入手，突出重点的原则，应该首先加强学生的立体

思维能力的训练。在观察同学们刚开始动手制作的泥塑作品时，大家会发现相当

一部分作品上都有平面化的造型，如人物或动物的脸部通常都是平面的，躯干也

会出现方的形态，甚至会有被压扁的形象。这些现象都反映出学生空间形体观念

的不足，应引导学生从不同角度多观察，多实践，加强立体思维能力的训练。 
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其次，抓住学生运用多种成型法制作各种品位的作品来拓展立体思维的思

路。在泥塑教学中，我们要求学生运用不同成型方法分别完成一件作品。运用各

种成型法制作泥塑，培养形象思维和立体思维能力应该始终是教学的重点。应该

指出，除了泥条盘筑成型法外，手捏成型法运用较普遍，它的特点是易学、直接，

可以塑造一些比较复杂、多变的造型，能严谨也能夸张，易于情感表达，深受学

生欢迎。泥板成型法则是将泥碾压成泥板后来制作泥塑作品。现代泥塑已将泥板

造型发展到了新的高度．它最适合制作一些平面和立体造型，用这种方法制作的

作品刚性好，有力度。 

    主题教学的方法。由于教学课时的限制，在有限的时间内无法细致学习所涵

盖的广大内容。因此，教师宜采用主题教学的方法，围绕一个主题，开展具体的

教学，使用恰当的教学方式，可以包括情境教学、合作教学，鼓励学生积极参与

讨论和探究，引导学生学习用客观的方法来分析和理解儿童泥塑。如：在一组同

学合作完成《猪的家园》这一作品时，擅长搓泥条的选择了做猪圈围栏，擅长手

捏的设计制作各种猪的造型，擅长构图的负责摆放。在这次合作中，他们不仅发

挥了各自的长处，还纷纷为同伴提供可行性的参考意见。同时，在幼儿师范学校

的泥塑课教学中，尤其应该关注学生的自主学习，它不仅能够奠定学生终身学习

的基本能力，而且，这一教学方法特别有助于知识的转化，使师范生既学会了知

识又形成了教学的能力。教学中，有条件的学校应加强教师利用现代科学技术手

段进行教学的能力。 

情境教学的方法。创设情境，是教师通过创设能激发学生学习兴趣的教学

情境，来提高学生参与教学活动的主动性的教学方法,能创设促进学生思考和探

究的问题情境是其中最主要的。建构主义理论认为，问题情境是促进学习者进行

自主探索和主动学习的重要条件。教学实践也证明，创设问题情境是引起认知矛

盾的常用方法。创设问题情境是将学生引入到问题之中的过程，通过设疑使学习

者对要学的内容产生疑问，教师设置的问题情境要符合学生的认知水平和知识基

础，在他们心里上造成悬念，从而使他们的智力活动达到最佳状态。[16]在问题情

境中学生可以利用课程资源来达到自己的学习目标。在这一过程中学生不仅能得

到教师的帮助与支持，而且师生之间也可以相互协作和交流，而不是控制和支配，

这意味着学生的学习具有更大的主动性。可见问题情境是教师教学与学生学习的
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起点。如:在泥塑鉴赏这一课的开始我就先给同学们提出一个问题：用什么方法

可以记录下人们的一些动态？以此来开启同学们的思维,（学生纷纷回答：录象、

摄影、画画、雕塑）同时他们也会在头脑中浮现不同的影像，其中雕塑与其它三

个有着鲜明的不同，那就是：它是有着实实在在的空间和体积的造型，从而引出

同学们对课堂内容的关注。 

在教学中适时的多向学生提问或引导学生来提出问题,逐步探明泥塑发展

的线索和泥塑活动的规律。通过这种情境的创设，提高未来幼师的实践能力和反

思能力，通过指导探究的策略和反馈调节的策略，提高职前幼师的科研能力。[17]

心理学告诉我们，学生具有强烈情感需求(如老师的关爱，集体的认同，新知的

好奇，情感的体验等)，美术新课标要求教师从生活情境入手选择内容，根据教

学内容创设不同的教育情境。具体生动的情境教学具有强大的感染力，可以加强

学生的情感体验，激发学生的学习兴趣，创设教学情境要加强与学生生活实际的

联系，以培养学生的认知能力和实践应用能力，还要在教学过程中努力实现师生

情感相互沟通、相互影响、相互补充，最终达到共同成长。 

    让学生参与教学设计。新的学生观认为，学生不仅是学习的主体，而且是与

教师共同创造课堂的参与者。教师应了解学生的艺术学习需要，艺术方面的能力，

并组织相应的参与形式，激发他们的学习动机，变被动学习为主动学习。[18]让学

生参与教学设计可以是集体的，也可以是个体的。它的好处就在于角色换位所带

来的责任感和学生自我价值的确认，有利于学生积极思维、主动学习。例如，为

教学寻觅学习资料；为教具和课件制作群策群力。教师有意地将现实问题全盘托

出，将权力下放给学生，学生在接受挑战的过程中

提高能力。由于许多智慧、资讯来自学生的兴趣及

经验，并得到教师的肯定，所以学习的外部目标和

兴趣易于转换成内部的学习过程，进而促成较明确

的学习动机，增进了学生对学习的满意度。 

注重启发教学。有意识地发掘学生的创造才

能，教师在教学过程中要善于激发学生的创造性思

维，挖掘潜在的创造力，不能让学生按图索意。如：

我让学生先拿一块陶泥，让他们闭上眼睛后双手随 图 3-5 学生作品 
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意捏一番，再睁眼仔细研究捏过的陶泥像什么？然后在这块陶泥的基础上构思一

件作品，想好以后把它做成一件大一点的泥塑作品。创作时，可以讨论，但要独

立完成。这一下同学们可高兴了，纷纷开始做“游戏”。最后，学生的作品与以

前有了很大变化，原来比较拘谨的

作品变得更夸张、更大胆了。（图

3-5）再比如，在进行动物组合创编

时，我先让学生临摹书本上的单个

作品，在组合过程中启发他们大胆

创新，找出更加简单快捷的方法,

可以改变作品的色彩和装饰趣味，

还可以利用各种材料进行建筑模型

制作。果然，学生解决了制作难度

大的问题，简化了部分繁琐的工序。

(图 3-6) 

开展形式多样的课外活动。课外活动是教学的一个重要组成部分，是课堂

教学的延伸和补充，它起着补充课内教学不足、增强整体教学效果的作用。常见

的泥塑课外活动有兴趣小组和作品成果展。组织开展兴趣小组活动，激发学生对

泥塑的学习兴趣，兴趣小组成员来自不同班级，活动的形式与内容都要比课堂教

学复杂。兴趣小组定期开展制作活动，互相交流、共同促进。学生在互教互学中

掌握了丰富的泥塑知识，锻炼了综合能力。课程结束后举办泥塑作品成果展览，

增强同学们学好泥塑的信心，鼓励同学们创作更好的泥塑作品。（附录二） 

3.1.3 关于教学评价的策略研究 

    教学评价是对教学活动的一种反馈信息，评价在没有必要的理论支持下，往

往是来自老师的潜意识行为，也正因为这样，评价在我们的教学互动中也经常显

得随意。随着新的教育理念的推广，过去的教学评价模式也进行了必要的调整。

我国著名美术教育学家常锐伦指出:美术往往具有多元性、多样性 

和无明确的标准答案性。在组织学生讨论有关问题时，不苛求标准答案，甚至对

社会己有共识评价的也可让学生发表不同看法。[19]当然，教学评价的最终目的是

看教师教的方法和学生学的效果,因此评价的主体是教师和学生，教学评价应能

图 3-6 学生作品 
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促进学生全面发展，改进教师的教学，以及促进幼师泥塑课程的良性发展。 

    每次课结束时，教室里都摆满了学生的泥塑作品，每个学生都有三、四件。

泥塑作品不像数理化练习题都有唯一答案,每个同学进行泥塑活动，都会根据自

己的不同思路、独特的审美观来完成自己的作品。这时我们会让大家相互比较、

评价，在充分表现自我的同时巩固所学知识，提高自己的鉴赏能力。要使这一过

程公平、客观，取得最佳效果，评价就要采取一定的策略: 

    第一、评价的根据在于明确的教学目标 

    有效的评价不仅取决于评价方法的技术含量，而且取决于对评价对象的明确

表述。无论使用什么样的评价方法，都必须根据教学目标来进行。《新课标》提

出教学目标包括知识、情感态度与价值观、能力三个方面。从目标分类来看，分

属于认识领域、情感态度领域和技能领域。一般的教学活动中的教学目标应该是

这三个方面的有机结合。不能只看重认知目标而忽略情感态度和技能领域的评

价，也不能只看重技能领域的目标而忽略情感态度价值观的提升。 

    第二、运用多元评价方法 

    以往在教学中过分重视总结性的评价，甚至以一次考试成绩作为最后评价结

果，而忽略教学过程中的形成性评价，这不利于发现学生的学习问题。教师应该

把教学评价的重心放在的形成性评价上，从而改进教学品质和帮助学生提高学习

兴趣，及时发现问题，采取相应的补救性教学。教学评价要依据并兼顾多个教学

目标来进行。教学目标的多重性也要求评价方法的多元化，因为没有一种评价方

法可以全面评价学生所有重要的学习结果的。教师应根据实际需要使用不同的评

价方法或同时采用多种方法来进行评价，比如学生自我评价、学生之间相互评价、

小组自评、小组之间相互评价、教师评价；可以采取过程评价与终结评价相结合；

个体评价与整体评价相结合等等。[20]另外，泥塑课程在幼师美术课中是一个阶段

性的系统学习,应尽可能针对同一评价对象的样本多次进行评价，确保评价结果

的正确性。 

    第三、在不同的情境中开展评价 

    现代认知学习理论强调学习的真实性、情境性。现代认知心理学的研究也证

实学生对学习内容的认知和学习，与其所发生的情境有着密切的联系。在不同的

情境中评价学生的表现，可以让具有不同经历的学生参与，保证每个学生都有机
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会参与评价工作，保证充分客观地判断某生学习是否产生了良好的改变。 

    第四、评价中鼓励学生的个性化反应，更注重学生的互惠合作 

    选择评价工具或采用某种评价方式时，应考虑到学生的实际程度。要知道评

价本身并不是目的，而只是达到目标的一种手段，成功的教学评价应该有利于激

发学生的学习动机和学习热情。通过评价要让学生感觉到成功，而不是证明他的

失败。幼师泥塑教学评价理念特别关注学生的实际发展，注重为每一个学生提供

学习幼儿泥塑的机会，提供可共享的泥塑教育资源。教学中，教师应提供学生自

我评价和同学相互评价的机会。通过自我评价，学生可分析自己有关幼儿泥塑和

民间的知识、技能和情感态度的认识与不足。同学相互评价可促进同学之间思想

的交流和资源的共享。 

    第五、重视学生的反应过程 

    评价中，不仅要重视学生获得什么样的答案，而且要重视学生获得答案的反

应过程。传统评价，往往对学生是如何获得答案的没有任何要求。这样，学生获

得答案的方式、证明的运用、假设的形成等能力发展状况无从考察。另外，缺乏

对思维过程的评价，不利于学生良好思维品质的形成，反而会限制学生对思维乐

趣的深层体验，进而影响学生解决问题的灵活性和创造性。如果评价时能重视学

生反应过程，有意识使其展示解决问题的全过程，就可以了解到学生的思维品质，

也可以诊断其学习困难之处，并采取有针对性的措施。 

    第六、建立评定表 

以最后一张作业作为学生最终成绩，这种评价结果具有偶然性和片面性，为

了美术成绩测评具有较高的信度和效度，应采用期终和平时成绩相结合的办法。

设计内容应包括纪律、欣赏、常识知识、作业数量、质量及立体造型能力和创意

等多项成绩。而每一次作业成绩都应在最终成绩评定中占主导地位。 

学生是教学的直接对象，他们对教师在教学中的表现感受最深、最全面，所

以对教师的评价是值得重视的。但学生毕竟受年龄阅历的制约，不可能作出很全

面的准确的理性的评价，他们的评价只能作为教师教学的重要参考。评定表的设

计内容应包括教师知识、技能、情感、人品、教学态度、教学方法等。 

学生有自己的观察能力和分析能力，我们可以通过生生互评、学生自我评价

的方式，让学生在不断的发现问题和解决问题过程中取得进步，此时什么成绩和
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分数已不重要了 ，这也正体现了教育教学的意义。 

    第七、充分利用评价结果 

   教学评价是一个过程，它不但是在评定学生的学习效果，而且也在评定教师

的教学成效，以作为改进教学和学习的参考。为了能够妥善运用教学评价结果改

进教学效果，教师有必要在教学评价之后，根据教学目标或学习内容，详细分析

学生的能力类型，确定优缺点，以便决定指导和帮助的策略，以确保学生的学习

成果向预期的教学目标迈进。 

3.2 幼师泥塑教学探索案例 

泥塑课程的设置在幼师教育中是一门手工技能课。通过对泥土的塑造，

能够锻炼学生们对形体把握的塑造能力，培养手眼和脑的协调能力。具体可

以通过了解泥塑的基本知识，掌握泥塑制作的基本技法,来提高学生综合素质,

培养学生的审美能力、立体思维能力、形象思维能力和动手能力。人们常说“越

是民族的，越是世界的”，通过泥塑教学对学生进行传统文化的教育，增强同学

们对民族艺术发展的责任感，增强民族情感的培养，这也正是我们的教育改革一

直倡导的。新课程的基本理念包括:科学与人文整合的课程文化观。在相互交融

中寻求理性与情感的协调，让它们能够更多地结合在一起，而不是对立。《美术

课程标准》中明确指出：“有条件的学校应积极开发课程资源，充分利用条件，

获得最新的美术教育资源，开发新的教学内容，探索新的美术教学法„„”。泥

咕咕是豫北地区很有特色的民间美术资源，我们尝试将其引入美术课堂，从而达

到传承民族文化，培养学生热爱家乡情感的目的。同样从艺术素质培养的角度

看，泥塑课的教学不仅仅是一种技能技巧的训练，而是在技术训练的同时，

完善学生对自然物像特征的塑造，深切体会各种自然形体彰显出的审美价

值及物像之间构成的和谐的艺术表现力。 

3.2.1 幼师泥塑教学案例一: 

体积与空间中的生命之一 ——— 泥塑鉴赏 

学生情况分析： 

1．学习兴趣不足。由于专业课学习难度较大，学生的自身学习基础相对较

差，往往缺乏学习兴趣。同时，在升学和就业的取舍中迷失方向，也让一部分学

生采取了消极的学习态度。 
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2．学习能力不强。中等职业学校的学生学习缺乏主动性、探究性、联系性，

缺乏对学科的整体把握，难以体会学习的乐趣。部分学生的学习认知水平不高，

学习习惯不良。 

3．学习取向趋于务实。学生对基本理论和发展能力类的课程感到没有实际

用途，因此不愿意学。 

教材情况分析： 

欣赏图片：我国各地方的代表性泥塑作品各一副。如：惠山的阿福，凤翔的

挂虎，淮阳的人面猴，浚县的泥马，北京的兔儿爷，山东的泥叫虎。 

提示性文字：我国各地方泥塑的特点。 

教学目标： 

1．引导学生通过欣赏、评析，认识泥塑的表现语言。 

2．了解泥塑的内涵与历史，探索泥塑塑艺术与社会生活的密切联系。 

3．引导学生进行简单造型，了解陶泥的性质。 

4．通过课堂教学提高欣赏艺术和形象思维的能力。 

教学重点： 

1．泥塑的情感体验与表达方法。 

教学难点： 

1．泥塑语言的理解与表现。 

教学准备： 

民间小型泥塑作品、泥塑课件、泥工板、陶泥（或橡皮泥）、湿布 

教法设计： 

在本课中，我先利用多媒体课件引导学生对泥塑作品进行赏析。感受民间泥

塑艺术的感染力。通过欣赏和对泥塑作品的评析，由学生总结出泥塑作品的表现

语言和意义。再引导学生思索，泥塑作品从造型上可以有什么创意。最后带领学

生实践，制作简单泥塑作品。 

教学过程： 

一、新课导入： 

首先我想问下同学们，我们用什么方法可以记录下人们的一些动态？ 

学生回答：录象、摄影、绘画、雕塑 
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多媒体展示不同人物动态的雕塑作品，引导同学们发现它们共同的特征：具

有体积和空间；教师进一步解释随着社会文明的发展，雕塑艺术日趋成熟。雕塑

作品的种类非常丰富，我们可以按一定的分类来对这些雕塑作品进行简单了解。

按雕塑所用的材质来分：石雕、冰雕、沙雕、木雕、铜塑、泥塑┄┄ 

此时，展示师生共同收集的当地民间小泥塑，引出课题； 

多媒体显示课题〈体积与空间中的生命——泥塑〉 

二、泥塑基础 

泥塑的渊源和地域特征。 

多媒体展示六组图片： 

第一组：无锡惠山泥人：大阿福 

第二组：陕西凤翔的彩塑作品 

第三组：天津“泥人张”作品 

第四组：北京的“兔儿爷” 

第五组：山东的“泥叫虎” 

第六组：河南浚县的“泥咕咕”（重点） 

师问：1.这些泥塑分别有什么特点？点明泥塑的重要特征之一是直观、立体、

形象。 

2.它们一般出现在什么地方？ 

3.它们在生活中起到什么作用？ 

4.它们在造型和装饰上有什么特点？ 

生：讨论回答。 

师总结 

师提问：欣赏了这么多泥塑，你认为这些泥塑是怎样做出来的？ 

三、我们来看看民间艺人们是怎样来表现他们的泥塑作品的： 

（欣赏课件）：泥塑制作。以浚县“泥咕咕”的造型为例分析传统泥塑制作

的基本方法： 

（1）打泥。泥土经过捶打、摔、揉，其目的是使泥土均匀柔软，便于发挥

泥土的可塑性。在民间泥塑中有时还要在泥土里加些棉絮、纸或蜂蜜以增加泥土

的黏合性和耐张性。 
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 (2)塑成泥胎。又称“制子儿“，就是制出原型，找一块和好的泥，运用雕、

塑、捏等手法，塑造好一个形象，经过修改、磨光、晾干后即可，有些地方还要

用火烧一下，加强硬度。（图 3-7） 

（3）涂底色。塑型完成之后经过两三天的晾晒旧可以涂底色了，以保持表

面光洁，便于吸收彩绘颜色。泥咕咕一般采用的是黑色或棕色，像凤翔泥塑用的

就是白色打底。 

（4）彩绘。最后一道工序是着色，泥塑有“三分塑，七分彩”之说。彩绘

的颜料多用品色，调以水胶，以加强颜色附着力。现在则多用广告色，有时还使

用荧光色。这是因为广告色没有品色鲜艳，为了保持其特有的效果，就在一些显

眼的部位用荧光色来加强表现力。（图 3-8） 

四、动手制作 

课件展示教师收集的造型简单的民间泥塑作品图片。同学们感受到泥塑的趣

味性，有的同学已经在揉捏出一些简单的造型了。 

1.引导学生动手玩泥，感受泥的可塑性 

2.学生开始构思形象，教师巡回辅导。 

五、分组讨论：各小组分别表述自己的看法，介绍优秀创意，教师总结。 

六、课后拓展：组织同学们参观当地的民间艺术博物馆，描述印象最深的一件泥

塑作品。 

   

 

3.2.2 幼师泥塑教学案例二： 

体积与空间中的生命之二——泥塑基础技法 

图 3-7 选自《中国民间泥塑技法》 图 3-8 选自《中国民间泥塑技法》 
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学生情况分析： 

1.专业基础相对较差。由于专业课学习难度较大，学生的自身学习基础相对

较差，对事物往往只有片面的了解。 

2.学习方法不科学。许多学生的学习不具有计划性，不考虑各学科之间的关

联性，基本上是被动上课，课后也以完成作业为主，基本上不进行预习、复习等。

由于学习的主动性和探索性不够，学生几乎不提问题，对不懂的内容也难以表达

哪里不懂，为什么不懂。 

3.学习取向趋于务实。学生最感兴趣的是实验实训课，其次是专业课。 

教材情况分析： 

泥工基本技法：手捏成型、雕塑成型、泥条盘筑成型三种；装饰技法：色彩

处理的方法。橡皮泥材料的运用。 

学生作品图片(包括动物的造型和人物的造型)。 

学法:提示性文字。 

课内课外活动安排、要求:提示性文字。 

教学目标： 

1.掌握泥塑基本技法，引导学生在空间中观察形体。 

2.引导学生进行泥塑实践，掌握泥塑的造型方法，体验泥塑的立体造型艺术。 

3.从整体出发塑造对象。 

4.通过课堂教学提高欣赏水平和形象思维的能力。 

教学重点： 

1.泥塑技法的实施与表现。 

2.对空间造型的理解与表现。 

教学难点： 

1.泥塑对象立体的动态与特征的把握和表现。 

教学准备：泥工板、陶泥（或橡皮泥）、铁丝（或牙签）、泥工刀、水碗、

湿布，画笔、水粉颜料等 

教学内容： 

一、树立空间形体观念 
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绘画与泥塑是两种不同的艺术表现形式。绘画靠透视、明暗和色彩表现虚拟

的空间关系。泥塑是真实的立体造型，是在空间中表现实实在在的对象。从“平

面中思考”过渡到“在空间中思考”是必须突破的第一关。 

二、掌握正确的观察方法 

泥塑形体是以体积形式出现的，要注意观察方法的变化。 

在泥塑上，每个面都很重要，每个面对立体的表现都非常重要。泥塑要从长

方体、正方体、锥体、圆球上下手，无论是模仿一件作品，或是创作一件作品，

首先要观察、分析、研究，把物体概括成一个或数个基本形体。一定要从大的形

体入手，找准基本形。 

三、泥塑的工具和材料 

泥塑活动主要靠双手的揉、捏、塑，但在造型活动中，还需利用工具丰富作

品的表现力，加快泥塑的速度，提高作品的质量。包括：泥工板、泥工刀、刮篦

子、压光抹以及水碗、毛巾、画笔和颜料等，工具的使用应该结合娴熟的技法，

并在技法基础上进行。 

四、幼儿泥塑的基本技法和基本法则 

基本技法：揉、搓、捏、切、接、压、刻、戳 

基本法则：加法和减法 

五、教师展示多媒体图片及视频，讲解、示范泥塑步骤： 

（以小猪的个体塑造为例，教师示范，学生模仿制作步骤：） 

①塑造基本轮廓（结合泥工的基本成型技法）：取一块湿度适中的泥块，捏

出小猪的基本体态，安装圆柱状鼻子。（图 3-9） 

②细节塑造（可采用搓、压、粘、帖、刻等手法）： 

首先，团三个泥球，压成饼状安置在头部，塑造出猪的两腮和下巴。（图

3-10） 

然后，取一小块泥压扁塑造眼睛和耳朵。用小泥条可以塑造出尾巴和鬃毛，

四个等大泥球做猪蹄。（图 3-11） 

③着色过程（着色方法与上光）：可将水粉颜料混合上白乳胶使用，先打底，

再装饰。（如果用橡皮泥，不需着色，只是在塑造时注意泥料色彩的搭配）（图

3-12） 
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④泥塑的存放 

多媒体展示学生泥塑创意作品，学生欣赏并思考：如何塑造一件“动物之家”

的作品？作品名称如“大象之家”或“智慧鼠新城”等等 

（学生构思塑造，教师巡回指导。） 

六、分组评价：展示优秀创意作品，请作者来说说想法，并介绍使用的技巧。

然后，各小组分别表述自己的看法，教师总结。 

七、课后拓展：把全班作业拍成图片，搞一次泥塑作品的图片展。（附录三） 

3.2.3 幼师泥塑教学案例三 

课题：《幼儿彩泥糕点》教育活动设计辅导 

学生情况分析: 

1、部分学生对幼儿教师的职业特点和性质及社会认可度一无所知。 

2、设计教育活动时缺乏精益求精的意识，作业应付了事，更不能做到理论

图 3-9 选自《中国民间泥塑技法》 图 3-10 选自《中国民间泥塑技法》 

图3-11选自《中国民间泥塑技法》 图 3-12 选自《中国民间泥塑技法》 
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联系实际，学生的教学实践能力缺乏。 

（人教版）教材情况分析：幼儿泥工活动案例—好玩的泥团 

教学设计：主题性教学。幼儿民间艺术教育要关注它的基础性和全面性，本

节课把幼儿泥塑教育放到民间文化背景中，以传统节日中秋节为文化背景，以幼

儿泥塑艺术为核心，展开教学辅导。让同学们通过双手演绎对优秀民间艺术的理

解和认识，表达自己对传统节日文化的感受。 

教学目标： 

1.认知目标：了解幼儿泥工活动的相关知识，感受用彩泥造型和色彩搭配的

基本方法，初步掌握彩泥糕点制作的基本技法。 

2.情感目标：通过中秋月饼这一传统糕点，了解中国的传统文化，进而对中

国的民间文化产生亲近感。通过教学活动，让学生发现幼儿美术中的美，初步尝

试彩泥立体造型所具有的独特乐趣。鼓励学生仔细观察和大胆创造，培养学生热

爱幼儿美术的情感。 

3.能力目标：学生能正确运用彩泥造型基本方法进行创作，还能创造性地运

用一些技法进行幼儿泥塑内容创作。较好地运用立体造型和色彩搭配两个要素创

作出有特色的糕点。并在这一过程中充分锻炼学生的观察力和创造力，训练学生

思维创新、表达能力和协作能力。 

教学重点： 

注意引导学生对“彩泥糕点”的漂亮外表的认识，注重造型的立体和不同色

彩的搭配。 

教学难点： 

引导学生从民间文化出发进行创新，同时理解儿童作品的单纯性。 

教学材料： 

多媒体课件，彩泥，泥塑成品、半成品，制作步骤图。 

教学过程： 

（一）组织教学 

师生问好（教学设计：集中学生注意力，形成有序的课堂纪律。） 

（二）导入课题 

师：我们在过中国的传统节日——中秋节时，要吃什么？  生：月饼 
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师：（出示图片）月饼是我国的传统糕点，它不但香甜可口，而且它圆圆的

外形还包含着一家人团团圆圆、和和美美、相亲相爱的寓意。所以月饼是中秋节

必不可少的糕点。（出示课题“糕点”） 

师：除了月饼外，你们还吃过哪些点心？  生：看图片，说想法。 

（教学设计：用大量精美的图片引起学生的学习兴趣。从视觉上直观感受糕

点的外型的多样，色彩的美丽，从而促进学生对传统文化认识的发展。） 

这些糕点形状和色彩都很漂亮，正如幼儿彩泥作品一样。（出示课题） 

（三）讲授新课 

一、分析型与色 

师：刚才我们看了中国的点心，现在我们看一看外国最有名的点心——蛋糕。 

思考两个问题： 

1、有哪些形状的蛋糕？ 

2、由哪些颜色组成？（出示图片）通过分析糕点形状变化，认识各种造型。 

（教学设计：学生从整体上感知蛋糕的组成形式，介绍传统糕点和西式糕点

的代表，使学生在感知糕点的过程中丰富对文化的认识，形成了教学中的隐性认

知。） 

 二、分析做法  

师：我们已经看过了厨师们的作品，现在请大家看一看六岁“小厨师”的彩

泥糕点。（图 3-13） 

想一想这些儿童作品是怎样做的？先做哪，再做哪？ 

生：先下面，再上面。先做出糕点的形状，再做上面的装饰。 

师：作品中用了哪些方法？（揉、搓、压、捏、粘等） 

引导学生分析几个作品的特别做法心。（卷、包、切、划，扎等） 

学生在教师引导下，跟做一遍。（教学设计：通过逐层分析认识到糕点的制

作步骤。复习儿童泥塑制作的基本手法，并通过学生平日的经验积累和创新思维

进行创新技法。初步感受动手自由创作的快乐。） 
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  三、整体示范 

1、先下面：一大块彩泥揉圆，用手掌压扁（图 3-14） 

2、第二层，较小块彩泥压扁，捏出多个角。（图 3-15） 

3、第三层：小块泥切成或盘成花边，压紧。（图 3-16） 

4、再上面：更小块泥用各种方法作出装饰花型：搓、压、捏、切、划，扎

等（图 3-17） 

生：观看做法，思考不同做法适合制作哪种花型。（教学设计：展示糕点的

具体制作方法，解决制作上的难点。） 

图 3-13 重庆市梁山小学一年级学生作品 
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四、制作中的色彩搭配 

1 展示用对比色、邻近色制作的同型点心作比较。（图 3-18） 

（教学设计：通过进行同型的三种色彩搭配的比较，使学生认识到恰当的色

彩搭配的重要性。） 

色彩鲜明。 

2 出示色彩过

于丰富的作品与之

前的作品进一步比

较。（图 3-19） 

色彩少的；色

彩对比大。     

五、小结 

师：制作大步

骤（出示步骤图） 

生：练习彩泥

图 3-14 步骤一 图 3-15 步骤二 

图 3-16 步骤三 图 3-17 步骤四 

图 3-18 对比色与邻近色 

图 3-19 单纯与丰富 
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糕点制作方法。 

（四）学生现场制作，教师巡回辅导（教学设计：通过实际操作，体会自由

创作的快乐，使创新能力得到锻炼。） 

作业要求：1.形象立体  2.色彩鲜明  3.造型可爱 

师：对学生进行个别辅导，(注意保持教室环境卫生) 

（五）作品评价（教学设计：锻炼学生表达能力，观察能力。）（图 3-20） 

请学生评价自己和他人的作品，教师及时给于肯定和建议。（教学设计：使

教学得到课后延伸） 

 

   

 

 

 

图 3-20 学生作品 
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第四章  对幼师泥塑教学实践研究的三点反思 

4.1“随状渐进” 

20 世纪 80 年代以来的课程改革呈现出博采众长、为我所用的趋势，但在幼

师美术课程改革实践中，不注重本国、本地区、本校情况，不断跟风的现象屡见

不鲜，使得改革的结果往往不尽如人意，还在某种程度上加重了教师的负担。因

此，在幼师泥塑教学中的实践研究中应注意“随状渐进”地展开。 

4.1.1 按课标备课 

课程目标包括三个维度，即知识与技能；过程与方法；情感、态度与价值观。

在知识与技能方面，学生要学习泥塑欣赏和评述的方法，了解基本泥塑艺术语言，

努力形成基本的美术素养。在过程和方法方面，学生要参与各种泥塑活动，体验

儿童泥塑活动的乐趣，尝试儿童泥塑工具、材料和制作过程，发展儿童泥塑教学

实践能力。在情感、态度和价值观方面，教师要努力使学生获得对儿童泥塑的持

久兴趣，激发其创造精神，陶冶其高尚的审美情操，完善人格。 

泥塑课程不仅要教给学生知识与技能，更重要的是要教会学生学习和对艺术

的体验及实际运用。任课教师要严格按照课程标准备课，不能捡轻避重，应认识

到任何艺术创造都无法脱离艺术欣赏的支持，欣赏能力与创造能力总是相辅相成

的。另一方面，艺术欣赏如果没有创造的体验，也不可能深刻、全面。 

4.1.2 依课情推展 

幼师泥塑教学改革可以说是在传统的泥塑教育与现代泥塑教育此消彼长的

过程中进行的，但是，现代的泥塑教育与传统的泥塑传承并不是简单对立的，也

决不能抛弃传统。许多幼儿园教师都出现教育理念先进但实践相对滞后的现象，

这说明现代儿童泥塑教育与传统泥塑教育之间存在着无法割裂的复杂关系。幼师

泥塑教育正是在继承与改造传统泥塑教育的基础上，通过不断创新，逐步积累儿

童美术的元素，使之占主导地位，最终取代传统泥塑教育的。所以，笔者认为，

幼师泥塑教学改革应从实际情况出发，逐步推进。这样，无论教师还是学生都能

逐步适应新的课程，使幼师泥塑课程真正成为师生共同创建与开发的课程。 
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4.2 “共同发展” 

4.2.1 教学相长 

“教学相长”揭示了教与学之间的关系，二者的结合形成了教学的全过程。

在幼师泥塑教学活动中,教师应重视学生学习和创作的过程，及时组织讨论和解

答学习过程中的疑问，作好课堂记录和反思。师生要在轻松愉快的学习环境中合

作学习、共同进步，才能取得良好的学习效果，才能迎接课程改革对美术教育者

的挑战。 

加强教学中师生的双边关系，既重视教师的教，也重视学生的学。泥塑教学

实践研究非常重视教学过程与方法的探索。具体表现在由单一的、被动的学习方

式向自主探索、合作交流、操作实践等多样化的学习方式的转化。教师在教学过

程中应与学生积极互动、共同发展，处理好传授知识与培养能力的关系，注重培

养学生的独立性和自主性，引导学生质疑、调查、探究，在实践中学习，促进学

生在教师指导下主动地、富有个性地学习；尊重学生的人格，关注个体差异，满

足不同学生的学习需要，创设能引导学生主动参与的教育环境，激发学生的学习

积极性。 

4.2.2 融合互动 

增强学生学习知识的灵活性，强化学生专业技能的形成可以通过融合互动来

完成。在师生互动、生生互动中，一方面，教师的行为对儿童有很大影响，儿童

往往是依据教师的要求来调整自己的行为的；另一方面，儿童的行为同样会对儿

童，甚至对教师产生很大影响，构成师生影响的双向交互性。[21]受世界多元文化

教育的影响，很多国家都把艺术教育视为一种文化学习，幼师泥塑课程也应放在

更加广泛的文化情境中进行学习。具体表现在加强和美术学科其他学习领域的融

合。学生应该了解，每一种艺术形式都有其自身的特征和独特贡献，学生需要学

习各种艺术之间的的深远联系，以及特定艺术风格与各国文化的历史发展的联

系。注重美术文化的学习是新世纪美术课程的一大特点，通过美术学习可以使学

生较为全面的了解美术与人类，与生活，与情感的联系。[22] 

人类知识是统一的整体，不仅在学科内部，学科之间都存在这一地的联系，

为了与之相适应，美术课程与其他课程之间的交叉和融合也已成为世界艺术教育
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发展的重要趋势。[23]加强泥塑课与幼师其他课程在知识背景、思维方法、技能操

作等方面的相互补充和贯通，克服学科间隔绝的弊端，促进学生思维的多元化、

综合化，有利于培养学生的创新实践能力，也有利于幼师泥塑课本身的发展。 

以上只是综合课的两个方面，要真正在泥塑教育中融合文化和生活，艺术和

社会的作用，培养学生的人文精神，还须认真钻研教材，在教学的各个环节，创

设情境，根据教学内容实际全面地把各种情感、知识等，进行整合。 

4.3“进步要求” 

4.3.1 幼师泥塑教学注重的是学生素质教育 

2001 年国家教育部颁发的《幼儿园教育指导纲要(试行)》 中明确提出“幼

儿园是基础教育的重要组成部分，是我国学校教育和终身教育的奠基阶段”，可

见，幼儿园教育在社会发展和人的一生成长中占据非常重要的地位，幼儿教育越

来越受到全社会的重视。影响幼儿教育水平的因素有很多，其中幼儿教师可以说

是最重要的因素，只有高素养的幼儿教师才能“成为幼儿学习活动的支持者、合

作者、引导者”[24]，这是现代社会对幼儿教师的专业素养提出的新要求。 

幼师泥塑教学不同于专业美术院校的泥塑教育，它是在学生掌握基本泥塑知

识基础上，强调民族文化的理解和传承，探索在儿童泥塑教学领域的拓展和创新，

注重的是职前幼儿教师综合素质的培养。 

4.3.2 幼师泥塑教学关键的是教师艺术素养 

在教育改革中，“以人为本”的素质教育理念已经深入人心，但是，幼师泥

塑教育改革在关注学生的同时，对教师，家长及幼师教育中的其他人的关注却远

远不够，这里仅仅从教师的视角重新审视幼师泥塑教学研究。 

班杜拉认为人人都可以成为儿童行为学习的榜样，尤其是被儿童视为权威、

最有影响力的教师。教师的榜样是一种“无声的教材”，潜移默化地感染和影响

着儿童。[25]新课程对教师的基本艺术素养提出新的要求，教师必须以新的教育观

念加以应对。首先，艺术教材弹性大，给教师提供了充分自由发挥的空间。教师

应根据适合学生的发展需要，结合自身特点选择教学设计，进行富有创造性的教

学实践。如何切实运用新理念开展泥塑教学成为美术教师面临的新课题。其次，

素质教育要求挖掘艺术学科与社会学科、人文学科、自然学科之间直接的或隐形
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的关系，使艺术成为文理相通的桥梁。为应对全新的知识结构和学科结构，教师

就必须拓宽自己的知识领域，更新知识概念，学习新的教学技能，如：将信息技

术与教学结合的能力；处理信息的能力。在课堂教学和教育辅导中，有许多来自

学生的信息，是教案中根本预料不到的，它们恰恰是最有活力的源泉。因为这些

信息通常具有两重性：一方面它具有突发性，就连教师也没有想到，教师有时也

会感到措手不及；另一方面它具有很高的价值，不管是学生思维的活跃，还是他

们语言的生动，都体现了学生对教材从不同角度的理解。我们不能让这些珍贵的

信息白白流失，作为教师要敢于利用它。 
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结束语 

   在我们周围许多幼儿园，都开设了幼儿泥塑活动课或兴趣班教学。人们开始

认识到开展幼儿泥塑教学，对培养幼儿艺术兴趣、提高幼儿艺术欣赏能力，特别

是提高幼儿动手能力等方面都有重要的意义。随着社会对幼儿教师的要求越来越

高，幼师泥塑课程也必将承担起更多不可推卸的责任。 

    在小小的幼师泥塑课堂中，如何让学生“玩”得更好“, 玩”得更大,绝不

可小视。泥塑教育不仅增强了学生的动手能力,提高了学生的立体思维能力,而且

还促进了学生良好审美习惯的养成。我们的幼师泥塑教学才刚刚起步，实际教学

还在探索中进行，还存在这样那样的不足。不要因担心课堂教学失控而过多的限

制学生，作品的生命力就潜藏在不同的评价与解读之中，我们强调看重来自学生

中的信息，就是把泥塑课程看成一个发展变化着的形态，它不应有固定的模式，

而应在千变万化中存在的。 

    在本文即将完成之时，由河南省教育厅主办、河南省内各幼儿师范学校以及

开设幼师专业的学校联合协办的幼师生教学技能大赛正如火如荼地展开，活动中

把泥塑列为幼师生必须掌握的美术技能之一作为一项参赛内容。这样，从学校到

教师，再到学生以及已经走向工作岗位的在职幼儿教师都将更加关注我们的泥塑

课程的发展，我们的泥塑文化也必将得到更好的传承和发扬。 
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附录一： 

幼师学生幼儿泥塑课学习调查问卷 

同学们:以下是关于幼师生幼儿泥塑课学习情况的调查问卷，请你务必如实

填写，谢谢! 

1、你喜欢泥塑吗? 

A.非常喜欢()B.喜欢() C.一般() D.不喜欢() 

2、你对幼儿泥塑的认识是： 

A.全面的()B.接触过()C.从未接触过()D.没必要认识() 

3、泥塑课在以往的美术课堂中 

A．专题学习过()B.捎带学习过()C.没有学过 

4、你认为学习泥塑知识在将来的幼教工作中有用吗? 

A.有用()B.无用()C.不知道() 

5、你对民间泥塑的认识是: 

A.全面的()B.较熟悉()C.接触过() D.一无所知() 

6、你完成泥塑作业的态度是: 

A.积极的()B.完成任务的()C.应付的() 

7、你注重自己的泥塑学习情况吗? 

A.非常()B.很少()C.从不() 

8、美术老师和你交谈过你的泥塑课学习情况吗? 

A.经常()B.很少()C.没有() 

9、你对学好幼儿泥塑课: 

A.有信心()B.没信心()C.说不上() 

10、你在泥塑学习中有过成功的体验吗? 

A.有()B.没有() 

11、你喜欢临摹还是喜欢自己构思设计作品？ 

A.临摹()B.创作() 

12、你参加过幼儿园教育实践活动吗？ 

A．一个月以上()B．短时间的()C.没有() 

13、简单谈谈你对幼儿泥塑的认识。 

14、你亲手做过泥塑作品吗？如果有，请简要描述一件自己的作品。 

 



山东师范大学硕士学位论文 

 40 

附录二： 

安阳幼师泥塑选修课汇报展学生作品 
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附录三： 

安阳幼师幼儿泥塑课学生作品 
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