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贝多芬钢琴奏鸣曲中奏鸣曲式的

高潮处理手法

摘要
作曲控术理论作为音乐学习的必修谦越来越得到音乐院系的重视，为了

使l乍麴技术理论熬教学与实践更臻予完藩，本文弧贝多芬钢琴奏鸣整孛奏噻

曲式的商潮处理乎法为研究点，运用举例法、类比法等科学的研究方法对贝

多芬的铭曲技法傲一些键单的总结和概捺。贸多芬终为擞界上最伟大的天才

{乍馥家之～，他僦作的脊乐极大的影响了音乐的发展，贝多芬一生创作的32

蓠钢琴奏鸣魅摄镌全部雅黠的重心所在。在奏呜曲中，奏鸣蝗式扮演主鼹角

谯，贝多芬完善了奏鸣曲式中机构内部的对诧困綮，扩大展开部的矛盾冲突

朔发展的渤力，馊他的镧琴奏鸣媳远远蛾超过7裁人，创造出一种他自穗独

特的音乐风格，踟此奏鸣曲式作为一种通用曲式构造到贝多芬达到了商峰。

谯奏鸣曲式中，出于矛盾的冲突特别的激烈，往往造成曲式中高潮迭起，分

析曲式串灼高潮乎法又成为掌撵奏鸥萄式的必要手段。贝多芬就是充分剃用

了他丰富多样的技术手段形成奏鸣曲式巾的高潮，在他创作的钢琴奏鸣曲的

奏鸣曲式巾，我们可醴发现谴是惫样使用力度静变仡、音区的调动，借助织

体的改变、速度的对比、和声的变动以及其他的鬻乐技术手段，在相同和不

湖的主瑟稀释之阉形或怒茯与高低满。零文着重从高潮出现的佼嚣、高潮出

现前后的节奏特点、高潮如现时的力度变化、高潮出现时的调性变化、离潮

掇现霹静窝声交纯、高潮疆现嚣雩壤遗手法鹃运焉簿凡方稀裁员多芬在俸晶中

如何以极周密的计划促成建筑式的、精巧的高潲这一问题进行详尽的分析，

扶两援承其要矮。

关键谣：燹多芬、奏鸥夔、奏鸥麴式、嵩潮、摸避
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贝多芬钢琴奏鸣曲中奏鸣曲式的

高潮处理手法

前言

炙多芬(L泌硒g、疙瞰8ee嗣bvo巩1770—1827)，穗潮作馥家，是吉往今
来最伟大的天才作曲家之⋯。贝多芬集古热音乐之大成，并大大发展和改变

了吉典音乐，戒为渡浸承冁舔源头，开释了渡澄辩麓音聚的道路，蠢既可觅

贝多芬对世界音承的发展有着举足轻重的作用，被世界人民尊称为“乐圣”。

爨多芬赘翻终梅瓣宽广，形象宏籁，感情深邃，对篦鲜秘，在镌一生致孜不

倦的创作生涯中．创立了自己独特的风格和形式，使他创作的音乐中部充斥

羲戏裁蛙熬情节帮感溏上瓣活力。德懿一生毯穆了许多整器著名豹窝受人爱

戴的音乐艺术珍品，如《第三交响曲(英雄)》、《第五交响曲(命运)》、《第

六交响鼗(圈霆)》、《第九交羲馥》、《悲稔奏鸣藏》羁《瑟先奏鹇癌》等等。

对于贝多芬来说，最适合表达他的感情的渠道就是奏鸣曲这种形式了。

煲多芬一生越搀昭32善锻琴奏咚装，在谖方毒聚史上占窍及其耋要豹遮经，

它是钢琴蕊术史上的高峰，通常为钢琴家们奉为“圣经”。这32酋钢琴奏鸣

热几乎贯穿了伟大终韭家的一生，繁毒一定的鸯接意义，并成为燹多芬全部

作品的重心所在。早在一七八一年，贝多芬就在波恩写过三首无作品编号的

钢琴奏鸣麴。从佟品2号(1796年莨)戮作暴lll号(1822年)静三14二

酋钢琴蚕鸣曲，不仅在创作时间上延绵了近三十年，在数量上超过其他体裁

的作品，丽鼠在慰想内容和艺术成就上穰他的交响越一样，代表了贝多努毕

生御作最瀵要豹一个方面。这32首钢琴奏鸣曲，在贝多芬的全部作品中，

鼹最有生命力的部分，能将自己的思想感情全部倾注于钢琴奏鸭曲的创{乍

中，并透过这种形式大艇缝表达了自己对时代和社会韵认识。受多芬创佟的

钢琴奏鸣曲不仅高度总结了从巴洛克时期到维也纳古典乐派时期欧洲钢琴

音乐翻作的精华，两盈还发展和掇商了钢琴奏鸣黼的音乐表现力。贝多芬通

过充分发挥自己丰富情感和思想使他创作的钢琴奏鸣曲具有更宽广，更富有
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戏劁性的齑乐效果，通过弛创作的钢琴奏鸣趣，就可以充分显嚣如他非凡的

剖髂才能巍疑商深舞起淹熬艺零表疆力。熬多棼辩奏鸿鏊熬一大敬革，德楚

推翻萁刻板的舰祭，给以范围广大的自由和伸缩，使它伸展雄辩的技能，他

魏32首镄琴爨鸥鼗苦器章熬次穿不是墨守成袈瓣袋照抉——攫——侠翁艨

法，闯一章内备乐恩之间的关系变的自由了，各个连接旬躐连接段也大为扩

炎，毽雯蠢空气，凑了燮太窝更狻立鞠啻臻俊氇。建瓣镄琴奏嗨熬蛰佼避嚣

。￡许多著囊麴酱象家、钢琴演奏寒免之惑麓、辑羧，弼宁程褥过《热傍镪琴

奏嗨熬》鼹说过这撙蛉话；“我还举知遂旃魄‘热媾辫鸣姻’爨好豹鸯零，

我粪想每天郝辩嚣它，这爽怒了不越的j#九闼的音袋。”

在员多芬的32酋镄琴奏鸥魏中，奏鹋鹣式捞演主要楚色。佟必西方器

乐曲创作最熏蟹的曲式组织机构乏一的奏鹏曲式，它怒以在调饿上的材料中

矛瓣辩滋，弱辩叉绞一瓣掰争主题之麓静特爨关系鞋及它艇在蘩个系鳇发糕

中所表现的积檄展^开为溅础的一种复杂的麓含曲式，爨鸡鞠式的这种结构基

础决定着它表情能力蚋十分广泛：特别擅予对戏剧性、英雄性、史诗性或悲

戮穗肉容撩深辩的寝达；简辩霞穗子表达静谤性静、鼷骞心理粼舔往旗煞，

以殿富于褥理性的内容，遮就使它成为器球曲式最随形式的代袋。奏鸣曲忒

一般遮援簌钢琴奏鸿魏瓣抉叛第一乐章(鸯辩在夔穗乐章瞧杂爨溪)。典蹙

的撩鸣曲式属予一萃孛三部憾的机构：第一部分称为显示部(A)，在呈示部中

楚不瓣链瓣鹃辩魄主霪豹照示，这些瓣诧主题褐袋我稍称之为“主韶”和“蒯

帮”豹关袈。第二郝分农一觳壤况下莲这鉴瓣跑主蘧遴一多豹囊l仑发震或羹

热瓣熬熬矛矮；串突，这部分成为“展开郝”(B)。第三部分，聚蒜发藤遮掰

耨麴盼段，圭瓣之间出现耢豹关系，在对比陈述鞭剧烈发鼹之滕，再现的嚣

主爨趋蠢统一，禚嚣接邋，戚蠹蕊有群翡的结论意义盼段落，这个藤分成巍

“稃现部”(c)。毕期的奏鸣曲式中B——展开部的不稳定性还不足以与A

——蹩示部熬戆定鞋稳摭餐，B无秀与A弗磐弃嚣，镶奏鹋惑式不爱囊垒发

挥他自己臣大的发展动力。在贝多棼心耳中，经典的赛鸣曲式也并非是不可

动熬懿掺式，瓣楚霉渡阕露毒璃上鹣瓣程黢；建掇辔一令主题，～令裂越，

然籍获褥～令结谂，精论秘萑蒺裁楚一方嚣麓零j，簸建嚣方露调帮。怂之，

由于基谣秘麦趱黪囊峦滚挺，l錾予发震形焱熬改变，璐多芬恕言荧躲奏蹲l避



式结构化为表白情绪的裂活工具，形成了钢琴奏鸣曲的“贝多芬”风格。贝

多芬完蛰了奏鸣蔻式孛掇梅巍帮熬对跑瓣素，扩大震开帮静矛黪狰突帮发震

的动力，使他的钢琴奏鸣曲远远地超过了前人，创造出一种他自己独特的音

乐照撂，l羹此奏嗨夔式嚣为一嚣逐曩麴姣梅造翔燹多芬这妥了离漳。奏鸿趋

式作为一种音乐组织形式，兴盛了两百众年，在达到高峰后虽融逐渐衰落，

穗在音乐刨终中趣蔫不可密灭懿莛要露煺。霹馒诲多不被称为奏鸣酋戆奁乐

作品，其内部构避仍有着“奏鸣曲式”的影子。通过分析奏鸣曲式发展摄成

熟的贝多芬的馋黠掌握这穗在蠢聚历史发展过疆中起避及羹重要终用瓣音

乐结构、组织方式，对我们以后对音乐作品的分析与创作都具有深远的影响。

在奏鸣曲式巾，由予矛匮的冲突特别的激烈，徒往造成曲式中嵩潮迭起，

分析曲式中的高潮手法又成为掌握奏鸣鞠式的必要手段。在大型曲式中，高

潮是情感的爆发、情绪的宜泄、劳羼的焦点或动荡的顶蜂。衰潮窍较短的寒

潮点；有较长时值的高潮区。在高潮区中可更充分的显示高潮的功能，尤其

怒在需要加以执蒋保持的高潮中，要调动各种因素去延续、支持离音区的紧

张废，戳充分发挥高潮龋的结构功能。猩奏鸣懿式中，尚潮对垒油的组织作

用是巨大的。一个安排得恰当的商潮，它能把各个小高潮点连结起来，它能

够使形成赢灞本身酶过程以及缓和过程的所有这擅旋律片断，连缩成一条完

熬的、统一的、气息宽广的旋律线，它怒乐曲本身最扣人心弦的地方。在奏

鸹馥式等大鍪豹瀚式结构中，裔潲的形成手段又建丰富多样的，它不仅谭以

使用力度的变化、音区的调动，还可以借助织体的改动、速度的对比、和声

豹变动爨及萁德瓣音乐手段，在褶弱静帮不阕静圭题材料之间形成起伏与高

潮。高潮的布局取决于熬个作品的艺术构思和艺术表现，同时和作品的体裁

形式、藏揍紧密联系著，因魏，佟者懿器乐梅葱秘表凌集中静汇集在离瀚鹩

御局和处理上。贝多芬就是充分辩J用了他丰富多样的技术手段形成奏鸣曲式

审麓寒涝，在德镶掾懿镄琴奏鸥蠡鞋豹奏嗨趣式中，我铜弼数发璃{蠹是怎襻使

用力度的变化、街区的调动，借助织体的改变、速度的对比、和声的变动以

及其篷瓣蠢笨技零手段，在稷圈酾不因麴主题孝辛瓣之瓣澎戏莛茯与毫低潮，

给整个曲式以最究丽的～点，在人们心中留下难以磨灭的情怀。

鬏撂黉遮静一致羲法，受多芬剑终黪啻乐掇大瓣影响了音笨熬发震，所
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瑷对贝多芬的研究成为了膏乐研究的一个麓要部分，也成为人类舒乐科学努

力总和的熬要组成部分。这些努力集中反映在对稳关贝多芬生活鲫创作的文

献、描述和解释的知谈上。贝多芬钢琴奏嗨曲中的奏鸡曲式虽然被大多数曲

式分析的教材作为范例加以分析总续，也一直是作曲技术理论方向的学者学

习铷作豹纛点和典范，但戮多芬钢琴奏鸣瀚的研究工作集中表现猩介绍和专

门研究中以论文和简要的提纲形式发表成论文和书籍，关于这些鬻乐作晶的

文献多的不可盛举，而量郗些“名著”静主要部分已经被千百次穗从各个不

同的角度就其各种作用来加以阐述和研究。纵观所有分析和研究贝多芬钢琴

奏鸿往中赛鸥麓式麓书籍帮论文文献聍，镰者发现把裔潮静处理芋法作为切

入点进行横向、纵向的综含性分析还是一个薄弱环节，往往是被人忽略，不

被嚣褫静耢究部分，巍鞋形成了这篇文章靛整体构恿。在啬乐鹃创作中，赢

潮不仅是猩歌曲或小型器乐曲中由旋律线斌者低音线的运动构成的，它还会

爨现在豫奏呜莛式簿这稃鹣大鍪鏊式中，傻乐蘧零务其毒了强燕戏澍缝翡兴

奋、令人赛息般的紧迫人心的高潮。这种大型曲式中的高潮，是旋律高潮在

音势上，动税上及蘩奏上爨融合鸯一薅送入茨裹溪，在奏嫣錾及交豌楚中翡

主鼹主题璺示终了之后(或再现反复终了之后)的结束句和发展部及尾声镎

照，要蠖兴套与紧张达到搽要戆矮点时，帮是运霹这秘方法。零么恁骨么群

的手段与形式能够最有效蛾得到目的，不能一概而论，下酾就贝多芬在作品

中蚤霹l霉戬援周密鲍计划键成建筑式豹、精巧粒裹潮热一段遴嚣分援，姨纛攥

示英要领。实际上研究分析乐曲的商潮处理手法具有很大的意义，它可以帮

助了解乐懿内褰发鼹总舱麟虢朝全过程，了姆蠖感变但是怎捞东髑瓣，怎样

发展的，对高潮的技术处理还会影响到整个乐曲的和声、织体、音区、调式、

力度等各个方恧及其对这蝗方露约安排所产生直接的影响。本文将从分极爱

多芬宦q作的32首钢琴奏鸡曲中的凝鸣曲式入手，着重从商潮出现的位置、

磷潮出现蔚履的节奏特点、高潮出现时的力度变化、离潮出现时的调性变化、

高潮出现时的和声变化、高潮出现时模进葶法的运用等几个侧面来讨论高潮

处遐手法这一问题。笔者希攫通过本文可以达到抛砖引玉的效果，并能为贝

多芬音乐终品的研究工佟黉献自己瀚觅解和研究成聚，使体蓝技术理论的教

学与实践更臻于完蒋。
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一、高潮出现的位置

1、 展开部是高潮出现的最频繁的位置

奏鸣馥式是遗过对比袋矛盾羚突静主题经过发展过程蠢秀瑗貔缛至l

统一。奏鸭曲式中星示部的核心鼹陈诉与确立，展开部的核心是离心与

重缀。展开部孛对遮性数不断偏勰以增强离心镁窿与不稳定感，憋在里

示部中建立起来的主、副部之间的平衡关系打破，音乐在新的层次上一

浪一浪的向高潮搬进，最终叉趋向原有中心，引向再现郝，合乎逻辑地

重现主要诸乐材料，回归平衡与稳定。

奏鸣姻式中的展开部是奏鸣蚺式中的核心部分，也是基本乐恩进覃亍

发展的最麓要的部分。在奏鸭曲式中呈示部所陈诉的主趱内容，主要是

通过展开龆才能全面的从锫个角度揭示出来，使主题得到广阔发腥的余

地。奏呜鞠式原受|j中静震开部篇幅大、层次、段落多、变亿的程度大、

戏剧性矛臌冲突可以得到很激烈的斗争并通过斗争丽达到音乐的最高

蜂。在奏嗨鞠式酌展开部中直接滋行矛藩豹冲突，极为鲜明的体现了宅l

作者创作乐思的积极展开。。由于展开部写作的自豳度极高，对展开部的

秘俸赣可辍充分发挥律馥嚣丰富静惩橡力与组织力，戒为作强者餐慧与

思想最集中的地方。

袋牙帮豹其俸缝稳大雾可分旁；震拜郝翡雩}入藩分、袋开部翡蒸本帮

分、再现部的准备部分。。其中展开部的基本部分怒展开部中最主隳的部

分，音乐麦瑟懿变毒艺、形象秘发麓、矛嚣豹{孛突、徐篷、交织帮在这一

部分进行，这一部分的结构往往也体现了乐思发展的重要过程和鲜明的

鏊豹蛙，瓷器懿发溪在这一裁分{羔往逐濒澎残全莛囊息豹离滏，深塞l蟪显

示乐思发展的巅蜂。为了深入揭示形象变化的各个部分，增强对比，突

出劳蘑冲突，逛霹戳分为足令段落，逐灏形成总戆毫灌，使玺愚发展懿

淋漓尽致，使音乐的戏剧性达到极为剧烈的程度。

①《I{}I域与作品分析》 吴桶强第282页

②《曲式垮作品分析》 曼搬强第288翼

甚



例：

贝多芬《钢琴奏鸥曲“暴砜雨”》Op．31 No．2第一乐章

第一乐章

赛鸡曲式

呈示都 髓开部 再现都

r——————————————_1厂————————’广———————————1
主鄢连接帮副郝结束帮弓|入中心麓备 至部连接部割都结束部

1—2l 22-40 41-63 64—96 97-102 103·124 125-146 147-162 163“175 176-197198—232

d a d d

从上例所举出的贝多芬《钢琴奏鸣曲“暴风雨”》Op．3l No．2第一乐

章霹滋潘凄贝多芬剖伟酶钢琴赛毽鏊中凑鸡蠡式中瓣矮开部麓模_墨经褥

到了前所未有的扩大。在这一乐章中，星示部拥有96小节，展开部拥商

50小节，再褒帮糖骞96枣节，浸开部程整令承搴中鼹占魄锲接近翅分之

一，逐步提升的比例分蕻使展开部已经成为在蹩个奏鸣曲式中与呈示部

秘再瑷部稷匹羧的重要海分，这一点楚在整个奏嚏趋或戆发震过程中蔟

有革命性意义的。在奏鸣曲式熬体的发展过程中，是融赫首先把展开部

变成了一令独立的部分，但是巍对豹震嚣郝还不大，嚣论在爨占毙剿域

是在音乐发展上都不能与呈示部和再现部相提并论。厨来经过海顿和燹

扎特的变革，鼹拜部仍然只有撼短的一，l、部分蕊且平淡无奇，这些郝使

展开部的作用微乎其微，只能对呈示部的主越做一个简单的展开，并没

有达到粪正意义t奏鸥热式展开部中音乐的对比与发殿，在海顿和莫技

特刨作的展开部甚至整个奏鸥瀚式中，几乎狠难发现艇大的感情起伏，

更不会发现强烈的个性对比和鬻乐发殿中所形成的整体态潮。与前辈棚

沈，贝多芬已超越了巴赫、海顿和莫扎特钢琴凑鸣曲中奏鸿懿试写作的

局限性，在奏鸣曲式展开部的创作中，德充分调动了和声、调式、调性、

啻区、力度、节奏、逮瘦、绞体等音乐的基本表现手段，使音乐充满了

戏剧性的冲突，造成整个奏鸣麟式的高潮。
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例：

展开部：

贝多芬《钢琴奏鸣酾“暴风雨”》0p．3l No．2第一承章



程贝多芬《钢琴凑鸣曲“暴风雨”》Op_3l No．2第一乐章中，展开部

是呈零部中潜藏和萌棼因素的继续和发展，窀以形象的对比性和材辩赦

冲突饿导致戏剧性的高潮，豫像贝多芬给魏格列尔倍中写到：“没有任何



安宁!”展开部首先以主部L8rgo橱料弓l入(97——102)，接麓在从属调

性上菔开连接部材料(103——124)，突出了矛盾，形成该乐章的高潮和

中心部分。属准备部分(125——146)转为双手八发齐奏写法，sf．瓣力

度，凸显了音乐的棱角，具有典型泼辣的谐谚性格，dim力魔的出现为再

现部避入作了情绪上的准备，并最终以巧妙的那波隰和弦弓l出荐现部。

在展开部的纂本部分(103——124)中，以擀小调(及其尖锐的对院～

一从大调至小调)为中心，从pp一理以加倍的力嫩重又恢复了感情的
斗争。焦急不安豹八分音符豹“捣锤”(第12l，j、节怒)是嵩满，它加强

了主蒙主题的戏剧性因素，成为全乐章高潮的中心部分。

潺过叛上两个实镶我稍掰以清楚的看到瓣多芬溅经把奏鸥曲式笈震

成为一种从多方面表现音乐形象，矛盾冲突的大型戏剧性机构。贝多芬

鼹奏鹋蘸式豹黄献，不仅仗体瑷在了增翻主怒之蠲与乐部之鬻戆对蹴强

度，还通过拓展展开部与尾声使奏鸣曲式乐濑的篇懈达到前所未有的长

度，傻震开部鹣鬟横鬻霉扩兖至超避星示帮瓣怒筷，这鬟胃疆与呈示部

和再现部相抗衡目的。

受多芬大帮分浚凝奏鹋藏黪震开部蕊鬟壤夺于呈示聱及瓣现帮，镪妇

第29首第三乐章，肇示部为67小节，展开部仅为20小节：第31酋第

一乐霉，呈示邦为35夺节，袋西熬纹鸯16小节。其魅戆，鳃筵28蕊第

一乐鬻，第29首第一乐章，第30首第二乐章，第3l首的第一乐章及其

第32簧的第一乐章，展开邦均比呈暴部款援摸，l、。只有28蓠第蹬乐章

和第30首第一乐章的展开部比呈示部规模大。所以贝多芬晚期奏呜曲式

的震好性较之裁期普遍臻显褥不够剧烈，这一方嚣楚由于娥模比倒的运

题，掰一方面也是由予晚期赛鸣曲式主副部的对比不够鲜明，戏剧性不

够所舄致的。贝多芬刨作的晚期钢琴奏呜瞧较之翦瓣绘人一个报明照驰

感受即为全曲的高潮点不太明显，高潮区不长，而且推向高潮的幅度、

动力及高潮点的爆发和降落均不象前湖中那榉鲜明激嚣。例如第28翦第

一乐章高潮煮在48小节上，商潮区徽短。第31首第一乐章商潮点殿高

潮区都不明显。但总体来说，贝多芬晚齄创佟的钢琴奏鸣曲中豹奏嗨鳆

式所处的位警大多还是在在麓开部偏后豹部分或再现都开始的前或精的

{2



地方。

2、 髯瑗都也会{ii现金穗的慧裔潮

奏鸣曲忒中再现部出于受划展开帮分的冲杰，馒褥现部分墩出现了

活跃、不稳定、继续鼹开的因素，从黼形成动力馁褥规。动力性再现起

羲继续震舜攉舞亵濑煮撼捶、l|雯素等移熏凌麓棒麓。耩虢在奏鹋藏式孛，

展开部总的商潮通常出现在展开部络粜和再现鄢开始的交接点土，它稻

当于整个奏鸣曲式最詹三分之一的位爨，也是众曲高潮的所在地。“再现

韶弱主透与震努蘩紧密逐结，髓为葳舞罄孛主蘧教嶷蕊瑗点(簿潮>。

在贝多芬创作豹32酋钢琴奏鸣溜中，有磐奏鸣髓式熊正主题发震的

憨高灞在瓣糯部静舜端娥来到，在恁声中正主题才开始降落，粥西密商

虫鞋悲剧性逐渐警扶的形敷特性。

镄：

贝多芬《钢琴奏鸣曲》OP、109嬲～乐章

@《蕊式萼痒爨l搜法》 鬟串扬繁|粥耍



在贝多芬的这酋钢琴奏鸣曲的第一乐章中，展开部中出现了“生动

活泼”的音举、颤动不安蛇鸯型，照巴赫“模式”麴翦奏睡媳方式谱写

出来，一直引向再现部。第48小节鼹再现部的开始，可以看到，整个感

情的离涨从44小节的cRESC开始，直到50小节达到顶点，也是熬令

奏鸣曲式的商潮，这时感情的高涨叠经从展开部的您部一宜延续到褥现

部的开头，并与开始的音乐炼会，又突然的进入柔檄。

例；

贝多芬《钢琴奏鸣曲》OP、11l第一乐章

在贝多芬《钢琴奏鸣曲》0P、111——墩后一首奏鸣曲中，第一乐

章盼奏鸣蓝式孛的麓缎方式秘内套都独具特色。全乐肇分为聂个部分：

第一部分是引子部分(1——18)、第二部分鼹呈示部(19—72)、第三
部分楚展开郝(73——妮)、第四部分是再现部(93——147)、第五部分

是尾声(147一159)。这个奏鸣曲式的展开部是以主簧主题赋格曲风格
的发展为中心，时刻都充满麓漤伏的力量，袋终在蒜现部显示了暴风瓣

般的气势，运用了来翻第一主蹶的音符——一个命运式的动机充分发展，

在达到全曲最赢潮后，又迅速平息下米。



3、 曲尾也可以作为高潮的发生地

曲尾的重要性与日俱增，在奏鸣曲式发展的成熟时期，这个部分已

经成为奏鸣曲式乐章结构上一个如此重要的特征，以至值得更多的注意。

起先，曲尾仅仅是通过重复最后的终止进而加强乐曲的结束感，而特别

是从贝多芬时代以来，它已经变成了乐曲结构中一个具有高度组织性和

不容忽视的部分。贝多芬奏鸣曲式中的尾声，为了和展开部取得平衡，

也有相应的扩充，经常成为第二展开部，贝多芬的曲尾在使乐曲达到高

潮而完满结束，是卓越超群的。。

例：

贝多芬《钢琴奏鸣曲“月光”》0p．27No．2第三乐章

①《论曲式‘j音乐作品分析》 人民音乐jll版社编辑第233页



自海顿以来，维也纳古典乐派创作的钢琴奏鸣曲都是把重点放在第

一乐章上，可是贝多芬在《钢琴奏鸣曲“月光”》Op．27No．2中却是这样

设计整个奏鸣曲中的曲式布局：第⋯乐章为单三部分歌谣曲，第二乐章

设计为复合歌谣曲式，第三乐章才是奏鸣曲式。在整体的乐曲发展的布

局设计上，贝多芬把整个奏鸣曲的高潮放置在最后一个乐章的奏鸣曲式

上，这样安排好像偏离了人们所固有的奏鸣曲感情发展的模式，其实这

样安排的曲式结构反而更引人注目，使创作的这首钢琴奏鸣曲无论在曲

式安排上还是在感情处理上都更加成功。特别是贝多芬把第三乐章奏鸡

曲式的总高潮也放置在尾声部分，表明了贝多芬开始逐步脱离海顿、莫

扎特古典乐派的影响，开创了自己独特的奏鸣曲式时代。贝多芬《钢琴

奏鸣曲“月光”》0p．27No．2第三乐章中的尾声结构庞大、手法精巧，乐

曲的紧迫感要求整个奏鸣曲式的尾声一直充满着戏剧性：这是一副暴风

雨的图画，甚至较有人情味的热情洋溢的第二主题也未能使之缓和。谱

例中所列举的段落是急剧上下行的琶音，再加上f的强音力度，犹如狂风

暴雨般席卷着人们的感情，音符也由八分音符的三连音之间变为十六分

音符，音域大跨度的涨落、力度不断的加强、节奏步伐的加快都在尾声

形成精彩的高潮，戏剧性的斗争和内心激烈的冲突在尾声达到的高峰成

为全曲的最高峰。
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例；

贝多芬《钢琴奏鸣曲“热情”》Op。57第三乐章

17



这首贝多芬《钢琴奏鸣曲“热情”》0p．57第三乐章尾声表现了胜利，

它也是末乐章——甚至整个套曲——的高潮。从尾声的一开始就达到了

斗争的高潮，沸腾的音流达到顶点时插入了一个急板(Presto)，这就形

成了整个奏鸣曲最具有震撼力量的结尾。它那沸腾的热情再次冲断了所

有的束缚，卷起了狂热的兴奋，增加了乐曲宏伟雄壮的色彩，描写了伟

大的胜利即将到来，鼓舞着人民继续前进。在这首钢琴奏鸣曲中，贝多

芬没有把高潮安置在整个奏鸣曲式的“黄金截面”，即靠近四分之三的地

方，可能是因为在这首曲子所描绘的这样一场大规模的战争里，最后胜

利的来到必然是高潮罢。

例：

贝多芬《钢琴奏鸣曲“黎明”》0p．53第一乐章

8



19



在贝多芬《钢琴奏鸣曲“黎明”》op．53第一乐章中规模很大的尾声

与展开熬在整令奏晦蛰戏孛辑占跑倒秘鼹，震开霉擦鸯65夸节，邃声魄

拥有53小节。熬体比例的相同和对主题材料都进行激烈的发展变化，使

滗声在发展手法上秘憾缝上都镑爨是繁二令展强郯，肉容卡分充实。汉

经被尽情发展了的音乐索材又被贝多芬尽一切可能的加以多样的变化：

上下费除大幅发起伏、发老手快速音型数连续交萤、从痰至l裔辫毒浪冲

击，形成了整个奏鸣曲忒的高潮。

总之，在贝多芬创作懿32蓠锻琴奏鸣曲盼奏鸣麴式中，无论楚把整个赛

鸣瀚式中的高潮区放在展开部、再现部或者尾声，他这些作品的高潮区域所

在螅位置与全乐章的比例关系都非常接近予黄金分害4律——这一文艺复兴

时期被许多理论家、艺术家认为是建筑上“不可造反的规律”，并在其之稻

被大多数作曲家运用于创佟中的规律(只露极其个别的特例因为音乐表达内

容的需要把全曲的高潮放农了乐曲的结束部分)，遮一点照示出了贝多芬不

管猩其创作乎法等方面具存多大的探索性的创新，其根基仍然可以说是来源

于传统，或者说其并没有遗背这一硬长期经受了弱囊考验过的艺术作晶及麓



重要麴趣德。

二、运用模进的手法推向高潮

在音乐发展的过程中，暇乐思保持了原裔调之间的音程结构关系(表现

为特定的线条运动方向和形状)：像鲤了节奏缀台的关系；熬体移动了音赢

位置(向上移或向下移)，因而产生了一段在不同音高上类似模拟僚旋律的

“新”旋律。原旋律费调之间蛇音程关系如果全部准确保留时，属于严格模

迸。如果旋律线条羽运动方向基本保持，有髑部的、音程关系的改变，属于

自由模进的范畴。同样的道理，在奏鸣睦式中，主题动机或剐主题动机在展

开发疑的变纯发展过程中采翊模遂静手法，即交换音高位餮，可以这捌推动

主题动机发展的臣犬动力而最终到达高潮的目的。在凑鸣曲式中，模进的音

翟可激鑫由簸理，动祝傲模邋变亿时时常交韵时值(扩大或缩小)或褒动方

向，动机型也可以有伸缩性，这些对动机的自由处理都是推动高潮手法的一

部分，可浚羧麓音乐发震静形式自由豹楚理穰迸串戆动辊。熊墼动梳豹模递

进行是主题发展手法中最有用的因豢，在进行中采用模进的方法来展开乐

愚，攘逡乐熬懿发最，霞乐鼗动穰展开魏买露统一彀，又其蠢动力瞧，掰戳

模进在制造巅潮中占有重要地位。①采用上行模进向离音区发展，使音乐造

成壹线式匏惫瓣豹发溪，赋予了主瑟翻裁强黧豹动力感，摧遂聚趋邋速自惑

潮发展。

在煲多芬钢琴奏嗨夔翡奏噻夔式舄传中，攘进筝法戎为憩在啻聚麓{睾中

达到溅剧性离潮的最有效的手段，它往往与音调的上升，调式音调的尖锐化

等体燃技法捐结会，按照先低蘑裹或灸褰轰低烈更寒黥螺旋形递舞戆手法采

达到前所未有的高潮。通过分析贝多芬钢琴奏鸣曲中奏鸣曲式的高潮可以发

现，煲多芬几乎在每一个奏鸣潼式乐露中斡纛潮区域罄使用了模速手法，势

与音蛹的加强、音区的扩大相结合，有效的造成了高潮应具糟的声势和感情

于}华。
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例：

炙多芬《钢琴奏鸣熬“是煮”》Op．27 No．2第三乐章

在上例贝雾芬《镪琴婺嗨趣“是是”》O爹。27No．2第三乐灌中，羧个奏鸥

胀H忒的高潮如现在尾声(16*—_202)，扶i77小节开始至187小节缩束，

激两小萤为～令单霞嚣始了禳遂迸孝子懿蔼潮罐餐，先赂密悫链静套芋琶音缀

过两个小节韵起伏籍在179小节开始了第一次模避滋行，这一次模进看起来

潦商没有多大变化，只是改变了动枫的第三个音，其实是变换了分勰成琶啻



的秘弦，由主调#c小调的Ⅳ和弦转变为A大调的Ⅳ6和弦。第二次模进进行

把动机整体移高了一个大三度，第三次模避进行是在第二次模进进行的基础

上又升高了一个小三度，可以看如，贝多芬运用了模迸的手法不麟的扩展密

域、移商脊区，加上力度的支持，成功的为高潮傲好了准备工作。在185小

节，高潮终于爆发，由下睫上至属和弦九酱为止的半音进行到达离潮点。

铡：

贝骞莽蕾暾琴蠢噶啦》op2No l

上例魑贝多芬《钢琴奏鸣曲集》第一蓠奏鸣曲中的第⋯乐章，也是贝多

芬锈琴奏鸿熬中酶翅期搀黠，这罄佟鑫集中体现了褒哭多芬熬副铭凌裳，镱

十分喜爱运用模进的手法制造高潮。首先我们先了解一下这一奏鸣曲的第一

廷章鲍主部主题，裙助手理解贝多芬是怎攒运用摸进主部主题妁动梗达到怒

潮。

主辩釜蠢：

从上例举出的第一奏鸩阻第一乐章豹熏部主邋，我们很明显的看蓟，商

潮的到达是截取主部主题结尾中最厩一个三连音的小动机+延长拍数并在不

同的高度进行模进两形成酌，在模避的基础上又加入了C髋sc力度加强的



支持，低音部均匀的和声背景与高音部躁动不安的高喊声相互呼应的发展，

左右手连接不断的模进加剧了思绪惊慌，模进间大跨度的跳跃增加了乐曲的

紧张感，在进入再现部的那一瞬问达到了全乐章的高潮部分。

通过细致分析贝多芬钢琴奏鸣曲中的奏鸣曲式的高潮部分，不难发现一

个普遍现象，在所有奏鸣曲式中的高潮部分都能看到模进的手法，例如

Op．2．No．3．是按照四度关系进行模进而达到高潮的；Op．10．No．1．是按照六度

关系进行模进而达到高潮的；0p．27．№．2坝0是按照八度关系模迸达到了高
潮，贝多芬在他创作的奏鸣曲式中充分运用模进手法成功了塑造了一个又一

个成功的曲式高潮，这些都证明了模迸在推动高潮的发展是的确是一个行之

有效的手法。

三、节奏中加快、紧缩、扩大或多次重复某种节奏变化

等都是推向高潮的技术手段。

音乐作品由线条(包括旋律线条、辅助线条、低音线条、和声声部线条

等)，和声、音色、调性、乐句、力度、表现手段等等基本参数合成。但上

诉所有要素能有机地组织在一起，使各个要素的各个层面能够独立存在、相

互分离，但水乳交融，节奏是起决定性作用的关键因素。节奏独立即性格独

立。节奏分离即层次分离。节奏突出即色调突出。节奏融合即组织融合。掌

握好节奏的分离与聚合，是写好音乐作品的首要技术条件。①这里我们以节

奏作为分析贝多芬奏鸣曲式高潮处理手法的切入点，着重分析在高潮到来的

部分，贝多芬是以怎样的节奏变化来促进高潮的到来。

1、高潮的预备表现为节奏的短促紧凑，到达高潮节奏放宽，高潮

点具有较长时值。

高潮形成的过程中，在节奏方面所表现出的往往是节拍上逐渐紧凑，音

乐的发展从较长的音值过渡到较短的音值，并造成音乐发展速度的加快。但

在整体音乐紧张度的高峰——高潮点，通常却不是短时值的音，而是较长时
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值的音，鳗为高潮点是发展的“目的地”，是最显舞的地方，必须是处于强

拍～黝约长音才能充分体现它的重要位置。遮就使音乐发艟的高潮节奏上常表

现为先短促紧凑，进入高潮时再逐渐放宽。在贝多豁的音乐创作中，他十分

喜好通过节奏的掩伸柬达到预簸想要得至日的音乐哥的。在他创作的奏鸣曲式

中，无论是在小的商潮点上。还是在大的高潮区中，都能看到他运用节奏的

紧缩和放宽来达到感情翡紧张与音乐的高潮。

例：

疆多芬《帮琴奏鸣秘“月光”》OP、27．No．2第三乐章

在贝多棼《钢琴奏鸣曲“胃光”》OP、27’Nol2第三乐章中，呈示帮中的

主部主题是以左手均匀的八分音符骧齐的对应右手均匀的十六分音符，一齑

到辩现瓤的结束也没有突破比右手的十六分音椅再快的节奏型，但到达尾声

(157——200)时，随着力度的不断高涨，音区的不断攀升，音乐到达了最

紧张的时刻，这时一连串的三十二分啬符缝成的和弦以全皓最快的速度一个

一个的出现，在164小节的最后一个附点=分音符的和弦时到达了高潮点，

紧张的情绪终于在持续三拍的和弦中得到了释放和解决。

2、运用饲分造减节奏的不稳定性，达到形成离潮的疆的。
运用切分的节奏也是造成高潮的一种手段。切分节奏就是把前·拍的强

营转移至l着一拍静弱音上，朗分节奏破坏节拍强弱的律动髓。从而产生新的



不安定和紧张度增长的效果，同时切分节奏造成的不稳定性，加强了音的倾

向性，从而使旋律线进行更加连贯。

例：

高强部分： 贝当芬‘钢琴羹鸣曲’0p 14No 1

U r

。．b#唔．#乍，##．#车 _■岬一—■一—州_—一

在这首钢琴奏鸣曲的第一乐章中，高潮出现在展开部的中间部位。展开

部开始进入的时候是运用的主部主题的材料，随着音乐的发展和烘托高潮的

需要，节奏逐渐加快、力度也在逐渐加强，在一系列cREsC连续的八分音

符后，出现了附点二分音符，但明显要求一个更强的音出现来达到高潮点，

最终在74小节出现了切分节奏，所有累加的音乐力度和切分音本身转移的

音乐强音全都落在了F音上，是这一个全乐章的最高音成为了全乐章的高潮

点。从分析中我们可以看出，切分音的强度转移非常符合在推动高潮出现时

需求的音的倾向性和不稳定性，是形成高潮的一种良好手段。

3、节奏的加快、紧缩、扩大或多次重复某种节奏推向高潮

节奏的加快、紧缩、扩大或多次重复某种节奏(同音高重复或不同音高

的重复)，在推向高潮的过程中，都可能造成动力性的紧张效果。这种突然

的变换节拍，它像是节拍内部的“离调”，造成新、1日节拍功能上的矛盾。

从而产生新的不稳定性与紧张度的增长。这种节拍内部的“离调”，往往伴

随着模进组的紧缩。有时运用二拍子与三拍子的直接对峙，造成节拍、节奏

上的矛盾冲突，更能增加紧张、激动的气氛。贝多芬在音乐创作中不仅喜欢



调式调性中的离调，也经常运用所谓的节奏“离调”变换节奏类型，加大节

奏的变换所产生的不稳定性与紧张度，并伴随着力度的加大，和弦的不协和

等其他技术手段推进高潮的发展。

例：

贝多芬《钢琴奏鸣曲“热情”》OP、57第一乐章

123——125小节

在贝多芬《钢琴奏鸣曲“热情”》oP、57第一乐章中，123——130是整

个奏鸣曲式乐章中的总商潮部分，这个乐章的总高潮主要采用了力度和节奏

的变化等技术手段柬烘托乐曲高潮的气氛，特别是这八小节的音乐集中体现

了贝多芬高超的运用节奏的加快、紧缩、扩大或多次重复某种节奏这些技术

手段把音乐推向高潮，为我们以后的创作提供了最优秀的典范之作。这个奏

鸣曲式的高潮出现在展开部的后半部分，在122小节还在以八分音符的三连

音为节奏背景，突然之闻连续的P六分音符伴着fr的力度犹如狂风暴雨般袭

来，并伴随着啻域的不断攀升，音乐仿佛到达了最紧张、最不安定的时刻。

123——124拥有相丽的节奏型，不同的是123——124是每两拍移高一次，

125是每一拍移高一次，虽然音乐仍然使用的是十六分音符．但是因为音乐

变化的动力在加快，使用在音乐的整体感觉上节奏的步{梵也在加快，这也是

走向高潮的重要方法之一。

126一一130



126——130线条在下降(舞音已缀商，不得不鼓璎点下海)，毽受多芬盐时

川r节奏来保持高潮，这就是使节凑重音加快。126——129都是每半拍一个

强膏(有连线魏恁方，第一啻有所谓“开鳓的重音”。在下菰列举鹣谱捌中，

左手结束的e音，立刻在右手反复，因而缚半拍上就有了一个重音)。

音乐表情的高潮，可依照速度的加快和弛缓来取得，但是哪一种更适予

作为商潮魄表现，不能一概丽逾，必须根攒时闻和情况的不同而弊。o饿藤

时间上韵波瀚，在速度侠的地方以其最快的部分，缓慢的地方以其最慢的部

分孛句成高峰或顶点，一般情况而言，还是以加快速度米表现赢潮的手法较为

常见。在奏鸣曲式或其他大型曲式中，节奏对旋律的形象内容具有着十分蘸

大魄意义，我们在分析贝多芬奏鸣抽中奏鸣曲式时应充分联系其它表情警

段，如力废的加大和音区的扩展等技术手段，l三i使于我们更全面的理解节奏

(D《作曲技法的演进》 f臼】属启成第2孵其



的作用。

四、音的力度变化引向高潮

音韵力度的变化在音乐表现上的意义程于，力魔越大则越增加音乐的紧

张性，力魔越小则越减少音乐的紧张性。曲调线的进行逐濒上升除了声音饿

彩愈益明亮之外，往往也秫随着音蟹的增翔，乐番的紧张度也由诧而来。齑

乐上的高潮常常要求较多的紧张音响这一点，可以褥出下列结论；高潮往往

在裔乐静最高音嚣，弓|向离潮音乐的商上灞涨既是紧张度的增涨，高潮的下

落既是紧张度的松弛或消失

英多芬钢琴奏鹇蘧孛鹣强弱憝攥既缨敬入檄又种类多祥，袍麴音乐中强

弱的变化非常强烈，幅度非常广泛，强弱反差也特别大，即，突然的强音

(s黼赶)帮突然豹弱音(瞄{to p)频繁健蠲。在有些需要终突然热强裔乐演奏

的地方贝多芬常用f、氲却、坤、8f、s昂、rinf等很多记号表示，而莫扎特

奁淡现强奏懿羲，最捷溺蠊嚣没奢篌惩遥抽￡下器靛图表表瑟瑟多芬与海

顿、奠扎特所使用强弱标记的对比。通过这一图表的列举可以看出贝多芬所

使耀戆力痰记号魄海矮多隧倍，魄葵莪特多五蹙，力度记爵熬秘类繁多菠爹{

多芬可以熨细腻的液现音乐，也可以更大幅度的形成高潮中巨大的力度对

毙，这一力疫记号焱反映出了哭多芬熬巨大豹爨史戏裁——扩大镄琴音响瓣

范阐。

佟燕寂 强秘记号转燮

海钡 21种类

葵藐特 ls羚类

贝多棼 88种类

一般丽亩，乐曲的高潮通常经由强音遴渐递增以致到达定点来袭现。撒

多芬也时常采用这种表现手法。但怒，即使采用也柯不同寻常的做法。贝多

芬独自开发的真燕热有其特点的强弱高潮法多亡为其肖个性。这～方法采用逐



渐加强(CRESCENDO) 到达顶点时又突然减弱(P或pP)柬增强音乐

的紧张感。音乐逐渐增强衙用强啻农现高潮的方法是曼海姆(M趟州HEIM)

乐派以来的传统，海顿、熬扎特基本上郡是使用曼海姆(M越州}玩IM)的

强弱演奏法，有的时候也使用突强的奏法，”海顿《惊愕》交响曲第二乐章

就是一个典型使用突强奏法的例子。但是贝多芬在他们的熟础上做了进一步

掩灏、探索，异乎罨常地发展交纯了这一传统的高潮表现方式，进一步船强

了街乐的紧张感，使得他的音乐演凑表现得更加丰富多彩。贝多芬所提倡的

跫：跌弱逐渐到强豹(C贰嚣SCENDO)奏法。即：使璃较长鹃对闽使音乐情

绪到达高潮。在高潮回落的时候，演奏crescendo中突然使用弱奏方法，魁

一种麓够绘予褥众滚特澍紧张感鹣耨豹演奏方法。在演奏申随便使霜诖入豫

惊、紧张的强弱奏法并不好，适当的使用魑非常重骚的。如何适当的使用，

贝多芬遥避毯懿啻添实筏缀好浆瑟答了这个漓蓬。

例：

燹多芬《镶琴奏鸿螽“熬情”》∞一、s7第一蓉豢

@《鲠多棼及冀独创牲姘巍》 {疆】燕奉裕造第77贰



在爨多芬《钢琴奏鹋夔“热馕强O紫、57蘩一乐章奏鸣夔式靛蔻赢潮簌

123小节就开始了，自123小节音乐就以节奏的加快、力度的增强为130小

蕊鲍离漤点{竣好了镶垫。当整个裹灌区域出123——125豹力痰壤涨裂126

——129力度音势上的减弱时，音乐好像没有把全部的热情抒发出来，终于

在130小节，“念运动枫以耍力度进来了，发矮褥十分藏壤，农毫、低骞区

中上下交替着出现，发出了胜利的呼声。当命运动机束次出现ff寸(m 133)，

寒音落在134鲍e音上，两且13毒的力度立亥g变为p，在力度上有强烈的对

比，这对比产生了听觉的严重不平衡，这就是贝多芬爱用的推动曲式向高潮

发展的方法之一。

．贝多芬使力度具有对比性怒他在力度上的最大特点和巨大成就。贝多芬

使力度谯奏呜曲式中具有了特殊的意义，可以搬贝多芬的力度特点简要描述

为意外的、突然的，为“dillamica sub+t旷’，这种夜高潮点突然被p打断的crcsc

是贝多芬最典型的力度手段，音乐逐渐增强后用强音表现高潮的方法是一种

普遍酌勰潮憝联手法，丽经过了爱多芬独特个髓式的变革后，独创了能由演

奏crescendo中突然使用弱奏方法，这种在力度上的强烈对比馒听众产生了

严重繇澈土的不平衡，实践证嘲途种商潮楚理手法其宥随婷的翻造紧张音乐

气氛的效果，可以很好的推动曲式向商潮发展，是值得我们学习和借鉴的手

法。

轰、音区变化形成高潮

音区做为表现手段，主要是由于搿低音的不同色彩所引起的不同感觉。

音区熬翔分蔷毙是峦予酱爨孛豹某一些镶接懿漕戆音蕊$l戳秘缘放。当然这

种划分并不是绝对的，拭期限往往也难于截然肯定，但大致说来，音区越高，

蠢龟越明亮，鸯区越低，轰色熬暗淡，这耱色彩上豹区潮秘变纯，秃疑逡，

溪影响到音乐的形象和寝达的情绪，从而使得脊区这一表现手段成为音乐形

式的缀成部分。形成亵濑霹，誊调夔苓颧圭舞楚一个不珂缺少豹嚣素，因鸯

在其他阁素的配合下。裔调的上升是与乐曲的紧张度的增长相联系的。。为
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了达到乐曲的高潮，还通常采用高低音区两极扩展，中音区增添、填补新的

声部的办法以造成渐强的气势。下面我们来分析一下贝多芬在设计钢琴奏鸣

曲中的奏鸣曲式的高潮时，是如何运用音区的上升或扩展来推进高潮，形成

他独特的作曲风格。

例：

这是贝多芬钢琴奏鸣曲op．13的第一乐章中呈示部的高潮，从这个高潮

的处理手法我们就可以清楚的看到，贝多芬运用左手按照半啻关系依次向低

音进行，而右手按照半音关系依次向高音推进，音乐整体走势是向高低音区

两极扩展，音域的两极扩展在音响上加大了音乐的紧张度，伴随着cresc力

度的不断加强，音乐心理上强烈的呼唤高潮的到来。

从高潮在整体音乐发展中所产生的情感素质和紧张度，力量的结集点上

来考虑，通常高潮总占有较高的音区或用较高的音来形成，因为较高的音区

往往就是紧张度的凝集点，音乐情感升华的所在，这些也都需要通过极高的

音区表现出来。音区的大跨度涨落引起高潮是作曲家们普遍使用的作曲技术

手法，在贝多芬的钢琴奏鸣曲中也是屡见不鲜，几乎每个高潮都会使用音域

的扩张来衬托，在这里就不一一列举。



六、在高潮中出现的调性交化

吉典意义豹转调，佟海攘动誊添发疑瓣一耱羹妥手段，不仅哥以获褥港

乐的力度性展开和色彩性对比，而且能够使有限的齑乐材料的表现性能得以

更究分瓣发挥，乃熏攘动聚麴憨惠濒戆形戏。困毖，吉典蓊乐大黪褒无一不

在调性布局上作精心设计。位置恰当的离调或转调中出现高潮或有和弦外街

参与进来懿窿潮，这些毫灏本赛藏其毒卡分巨大熬戏剧性动力季瑟紧张性，因

为新调性韵出现往往造成音乐作品中新的紧张性和新的矛爝，并产生多种色

彩变化调性对比，遮些都成为了啻乐l乍品审音乐发展的重癸擦动力鬣，加强

音乐的矛盾变化。在音乐作品中也会出现多调式、多调性熬叠，可以理解为

调式在“发展”中爨高层次的综台，特别怒既有调式的分屡综合，又有不圊

调饿的交织，奇特丽又强烈的音响很容易于巴乐曲的情绪发腠推向辉煌的、激

动人Jb的赢潮。

贝多芬的奏鸡鞠阿世精，当时的批评家们批评掇多芬鬻乐有“奇怪的转

调”或“不自然的转调”，而贝多芬自己则喜欢更多的使用三度和=度关系

上瀚转调。这种“奇怪”酌转调方式受到爨多芬戳嚣的作鞠家的喜爱以致学

习和使用，这意味瀚贝多芬充当了作曲家的先驱。以古典主义传统的作曲技

术瑗论来讲，音乐巾的转调讲究的怒藏避藩粼，一般在奏鸡藏式中设计豹商

潮中的调都在属方恕或下属方向的一级关系凋上，很少会有作曲家涉及到二

缀关系调班终去发袋音乐馥这裂裔潮，两羹多芬大耱酶在镶秘作的镪琴奏隅

睦的奏鸣曲式中采用远关系调特别是使用三度和：度关系的转调来达到调

瞧毽彩翡耨颡感爨，这耱惫舞靛转谲方式鼓然较当时大多数豹终魏家指责，

但随着时间的转移，实践证明了贝多芬对音乐转调的大胆尝试促进了烂漫主

义辩麓美妙鬻乐戆戮来。蠢了雯好稳辩哭多芬截终豹钢琴奏鸩蘧戆转键方式

做谶一步了解，现将贝多芬与莫扎特的钢琴凑鸣曲(第一乐章)中的呈示部

遥郝至震舞部起始部分熬调往转换列表党较翅下，获表孛霹鞋看出贝多芬怒

怎样自由频繁的使用二度和三度转调的。



次 戡

转谖方连 转溺荚篆

燕耗特 璇雾赫

阔调 】O 3

鬻圭翥邂 S l

婀寓背谰 0 】6 l 12 近关羝转调

涎溪 0 S

下嚣溯 1 l

下疗犬三窿 l l S 8

下胄奎三寰 0 3

量毒太=凌 孬 ?
逶美裘转瀑

F方太二度 O O l lO

上嚣夺：度 O {

下方，j、二度 O 1

在震舅裸发溪戮接远予鼹麓一个莰落之篱，髑下耩方酾懿溺德怒黎戮

静，它与将趣瑗的骚持续音取褥均衡感。崧餍舅帮敬展王耩孛，出璐予最远

秘～令谴，卷豫隽“整令耱调l童趱嚣瘫濑”：按敢淡舂焚主义羧羹露秘溪，

这个蕊灞多警是畿下属方商的《夸诵麓下璃灏弦、辩壤缀、尼甄渡撰稿菠、

重下满和弦髂等)形成。下顾敬们了解一下狂风多芬《钢攀赛鸣曲》(《热情》

魄S7)蓦一蓉攀垮蕊嚣辫静诱骥寒翳：

荐联b砖，嚣，e，铀 bA， b墩 bb， bG，B，e《矮霹弦拣罄段》

一f



程炎多芬《镄琴奏鸣鳇》<《热壤》鼬。57)第一乐章中，整个奏噻麴式
乐章的主调在f小调上，乐章的蒽高潮处在鼹“开部的后半部分，展开部的调

性布髑配合了主题材料的发展，谯展开部里出现了各种不同的调性，总的调

健展开的原魁主要嫩建立在三度瓣五度关系上的，逻辑清涨。扶上图罗剃的

调毪霹激看出，调瞧主要仍是集中到了下耩方向，在b D大调上构成一段较

长时间的停留，成为展开部不同调性的中心。

例：

《第七键琴奏鸥麴》∞．1键No。s第一琢牵

展开鄱按三度远近笑系转换：d小调——b B大调——g小调——b E大调一

一g小调——d小调

《第一钢琴奏鸣曲》Op．2，№。l第一蕊章

矮开鄢谈二度远近关系转换：b A大涌——b b小调——e，j、调——b b小调

——b A大调——f小调

遮两首钢琴奏鸣曲的第一乐章都是奏鸣曲莹弋，整个奏鸣曲式的高潮也都

设诗冬装开熬，震野帮麓调瞧鸯麓激运关系数二、三囊转谖必主，充努钵瑷

了贝多芬在设计商潮部分的调式调性上独特的个人风格。

对于贝多芬在资鸣曲式的高潮部分的调性稚局不能～檄而论，丽是婺由

每一个乐蓝它要表达的感情内容秘啻乐主题树瓣瓣发展翥要蕊决定的，毽贝

多芬辩富典主义骰滋美系转调这一传统作魏技法擞出静改革与翻新是镇褥

肯定的，也为后人Y崧创作中根据乐曲感情的滞臻安排合适的调性做出了榜

样，冲破了传统的寐缚，为音乐的创作开拓了受广阔的创作空间。

七、在高潮中出现的和声进行

和弦有不同程度的和声紧张性，这取决于京们的音程组成和排列方法。

从一个和弦转入另一个和弦薅，袋毒是保持同样程度的紧张蠼，或是在一定

程度上突然改变了它静不同方露躺紧张性。在帮弦进行对，帮声紧强性的改

变形成赢涨或低落——即一部作晶的和声起伏。从曲式机构的各个大的粥他

来浼，猩主题呈示部分、乐曲结束部分，一般常用紧张度较弱的和声进行。

在震开帮分、蓬潜藏或褰灌部分，一毅零臻紧张瘦较强懿耪声遂行。释声紧



张度的增强对于造成鹰乐的离潮具有的重要作用主簧是因为和声紧张度的

增强，在与箕他因素结合下，其有强烈的动力，能摇动音乐的发展，造成气

势，产生期待，引向随潮。或者在高潮处抵达和声紧张度的顶点，可以造成

匿大的戏尉性散粟，弓}出下蕊莱胜丽下的发餍。旋律豹曲式结构影响着和声

设计，而不同的和声设计有时可能改变曲式结构上的段落划分。和声设计要

考虑瓣次安撵及辛辔扬顿控。没有平蘸艋陵，藏疆不＆离由竣岭，都设计成高

潮就等于没有高潮。

籀声节奏的箨蔼在爱多芬凑鸥整中其有黧大豹髂稻，它後音乐共有一静

推动的力量，使人振裔、激动。贝多芬的和声结构宽紧结合、动静结合，非

鬻謇蠢弹力瞧。稳运鼹释声节奏上豹热速、韵分等方法来麓繇紧张校，造成

发展上的高潮。

镶：

贝多芬《钢琴奏鸣曲“月光”》OP、27．No．2珠乐章

程贝多芬《钢琴奏鸥曲“锺光”》OP、27．No．2．末琢章中，自163——166

小节，和声的节奏很明显都卡在切分裔上，这种动力性的和声节奏推动音乐

向高潮发展。

和声展开中的动力性是展汗部的特色之一。形成釉声的运动与不稳定性

的主要手段燕调往有梳静转换。禳据器乐表现主的需簧，震开都有鑫飘的调



墼耋毒鼹，在不麓谖蛙审蠡冬窝声变诧迄会雄动鸯乐戆魂力性发震，嗣霹魄是逶

过和弦的不停运动变化促使曲斌中调性之间的转换变的自然而具有说服力。

只要撼调性懿转换秘釉声豹交纯合理瓣缝合-农⋯起，裁可以赋予鸯聚无穷瓣

色彩并推动音乐进入发展的高峰。

例；

风多芬《钢琴奏鸣曲》0p、110第一乐章展开部

从贝多芬《钢琴奏鸣曲》Op、110第一乐察展开部的和弦变化谱例就可

班看密窝弦与郛弦节奏靛交亿：戮疆小节鸯一个稻弦肇位，镬蓊发浸为两个

小节一个单位，到达音乐高潮时以一个小节为～个和弦单位。熬个乐章的高

灌楚予矮开郝鹣焘半部分，鸯予乐章鹣主谖憝d，l、调，在震开鄢经过三三爱远

近关系调f小调的转调后，通过一系列和弦的转唉巩固了f小调的调性特征，

在裹溅爨亲戆籍夕又隧麴裂圭调d枣落上，著在毒潮淼上壤瑟了校不秘谐静

从属导七和弦来增加商潮时音乐的紧张度，它明显的强调出和声语言的发展

特点襄力度特点。

在贝多芬创作的晚期钢琴奏鸣曲中，他非常喜欢在展开部中采用赋格段

兹处理乎法，褥赋辏段瓣褰瀵楚往往就是和声紧张度戆最强处，然屠舞潮的

逐渐减弱也是伴随着和声紧张度的缓解进而引出新的段落。

铡：
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在贝多芬《钢琴奏喝曲》作鼎106第一乐章中，贝多芬在殿开部中把卡

农式赋榛段弓l入，取用了把薅令声帮按不竞全靛不协秘啻程蘩爨起-柬瓣手

法，从三声部发展到四声部，塑造出一个激情高涨的形象，充满了斗争的英

秀气概，反映出贝多芬内心矛盛秘复杂的思想馕缝。

属九和弦在功能意义上是属功能基础与下属功能韵复合作用。有时在作

黠中，突出上方声部Sll的作用，则复念的意义更为明驻。出于属九和弦的

紧张度，在作品中有时应用属九和弦来造成高潮或强烈的音响效果。

等裔转调以其高度的半音性与不协粳和弦的应用两使和声的紧张度比较

强烈，W以为高潮做准备。连续的属七朔弦、减七和弦、增三和弦进行等也

是等音转调的～种紧缩连续，它造成调性的模糊与和声的平行逡续，属予色

彩往半酱和声的一种特辣手法。不协和和弦的广泛运用，增加和声音响的紧



张憔，作为离潮、作为戏剥性的攒绘、作为情绪激昂对的漾现手段，在贝多

芬的奏鸣魏中得到了最大稷度的发挥。

例：

贝多芬《钢琴奏鸥曲“热情”》OP、57第一乐章

123——13l其实是同一个减七和弦，贝多芬很能节约的用一个和弦来逑

成离潮，蔼节约豹遮用素材需要有大师酶技巧。铯糟f小调的其有戏剧性强
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的减七和弦达到了整个乐章的高潮。

例：

贝多芬《钢琴奏鸣曲》OP、101第四乐章

例：

频繁的出现，喧闹、尖锐的不协和音响是表现增大高潮的迫切性。

贝多芬《钢琴奏鸣曲》OP、90第一乐章



在这～乐濑震舞部巾的130小节，到达主调终止的四六和弦，弗将该和

弦延{枣戚14小节段落，右手的十六分裔镑一气i埘藏，￡蘸着音桶船汹涌瀚长

谣走向全髓静裔灞。

对于作馥家与律赫来澈，蹩婺拘不仅跫藕邻豹两个绣梅在主越、调憋、

速凄戳及疑俸上的对磁，还瘟包括在标示魄菜种谲往辩所采嗣的耪声方法与

手段熬个秣纯。夜鹰聚翅萱筝中，攀握国谲程静浚燮、秘疹耱交凑、持续奁豹

赉疆、和声律韵与缓傣的变纯掰带束静丰蛮鞠变镬：，藏冒戳彝如黪运糟帮声

攘韵营笨戆发袋。

绻壤

土嚣凌钓磅交了京哭雾芬创终瓣奏鹋魏中葵鹋夔霞袋最莲溯憨器耱串

豢戆羧拳手法。簇宅只趋一望溪零熬方法窝葵漤懿手法，程寰黼终鑫中，这

些寒濑楚璞手法麴斑建又跫干变万纯秘事褰多娄瓣。镶琴凑鸿魏憝龟4髂爨穷

了贝多芬翁～熊。警焱一七，℃～每，爨多芬裁程波恩麓避三营茏侉鑫编号瓣

镪琴奏憋藏。觚掺瑟2号(1796霉嚣)裂接鹣il{号(1822年)约三十二

罄镶琴瀑鸭曲，不仅在剖传时阏上延缡了避三十攀，程数爨上越过其媳钵羧

熬撵晶，霹虽农愚怒内骞鞠艺零威裁上秘穗数交峨盛一襻，代表了烫多芬毕

生创佟缀熏要的一个方疆。贝多芬驰一生不鼗努力更辨。黻岛出战胜传统，

从薅剁造撞耨鹣投藏，照一生鹣学乐刽谨承娥终教力予完善嬲发疑奏驾麴

式，在酱袋上的倒凝瞧正楚从奏呜睡络构殍始，势最终使它达瓢了极禽的蟪

器。能避羽广耀澄矮静对魄主题，富予动力嚣jl霹声，使奏鸥魏式发建成为戏

剧经靖构，使墩实的矛艚冲突谯啻乐中得巍艺术投的锩现。仇全谶地继承了

銎_赫、事德尔、海顿、葵魏特的俊秀传统，并设牧了镑国疑闯酱乐帮法强革

命索幂，农饿俸中成功她体瑶了惑想瞧和装术性的统一。我们只翳抓谯了受

多芬翻俸葵鸡兢的组织手法，对魏一切旁戆强体魄就搿了纲镁。

逶过分桥爱多芬32酋獭琴奏嗨魏巾的商潮处疆手法，我们可淤看副煲澎

努对亩典主义《筝藏技法鹣壤承鞠德鑫努对作懿技滚鹃敬革帮截新。魉纳正文

中搿撬及静最多芬使麓的离瀚鲶瓒手法，霹骧总结赢圈点煲多芬辩古典主义

传统{筝戆羧法魏缝承；箨一煮簸楚无论蹩怒整个螯鸹稳式中麓逡瀚医蔽京骚



玎部、褥现部或者尾声，他这然俸晶的疯邂区域藏在救位嚣与全乐章酶比倒

关系都非常接_i黩于黄金分割律——这一文艺复兴时期被许多理论家、蕊术家

认为是建筑上“不可违反的规德”，并猩茭之寇被大多数作曲家运用予刨{乍

中的规律。第二点是运用模避手法与音调的上升，调式音调的尖锐化等作曲

技法相结合，按照先低麟高或先高后低到更高的螺旋形递升的筝法来达到鳆

所未有的戏尉彀高潮，并使之成为推避高潮最有效的手段之～。第三点是节

奏的加快、紧缩、扩大或多次重复某种节奏(同蠢齑重复线不同蠢高的重复)，

在推向离潮的过程中，都可戆逡成动力性豹紧张效果，从而达掰推进商潮的

效果。第四点就是在其他因素的配合下，利用费调的上升和音隰的扩展与乐

魏紧张疲的增长糈联系这一麓律丽这弼乐往的高潮，遥通常采用商{氐音区两

极扩展，中音区增添、填补新的声部的办法以造成渐强的气势。上面列举的

褡点是律整理谂技术串雅魂高潮静普遍手法，援多芬继承了传统的佟魏技

法，并把这些技术手法融入到他创作的钢琴奏鸣曲中进行发扬。作为对奏鸣

藏式熬锱佟蒸裔曩程礴懑义戆入物，受多芬在继承兹入饶囊转统酶萋确上，

有改革创新了具有自己独特风格的作曲技法，在本文主腰指以下三点：籀一

点是揍哭多芬矮力度其鸯对毙熬，这楚继在力痰上懿最大特点鞫曩大戏就。

贝多芬使力度在奏鸣曲式中具有了特殊的意义，可以把贝多芬的力度特点简

要接述为意终静、突然熬，爻“dl娃戳ica s西i攮’i这静褒舞滏焘突然棱静努断

的cresc是贝多棼最典型的力度手段，这种力度的强烈对比性具商鲜明的“贝

多芬甄撩”。第二点是坡当眩的懿谬家髓拯谖戆煲多芬镶琴奏璃蔻孛懑瑷磊

“奇怪的转调”戏“不自然的转调”，传统的音乐仓U作中，转调是要尽量遵

镊近关窳转淫这一基本鼹裂的，瑟瑟多芬爨己哭|l枣欢受多豹使躅三度窝二发

关系的逝关系转调上。这种“奇怪”的转调方式给人们新颖的听觉效果并渐

濒被最人接纳翻氆鉴，成为贝多芬以后鳃作曲家髓喜爱以致学习和使建转谖

方式，遂意昧着掇多芬充当了作曲家的先驱。第三点就是不协和和弦的广泛

运用，增加和声鹰响的紧张性，作为赢湖、作为戏剧性的摇绘、作为德缝激

昂时的袭现手段，在贝多芬的奏鸣曲中得到了簸大程度的发挥。而这些不协

和和弦猩贝多芬之前作曲家的音乐创作申是很少被使用，更不会像贝多芬一

样为了烘托高潮使用大片不协和和弦。这些对古热主义传统作曲技法的改革



与创新是贝多芬在不断实践中把自己的感情和思想融入到音乐作品中的结

果，是贝多芬智慧的结晶，为后人留下了不朽的传世之作，也为后人提供了

更为广阔的创作空间。我们在学习分析贝多芬的钢琴奏鸣曲时，不仅要学习

他优秀的作曲技术理论，更要学习的是在他创作过程中发扬的创作精神——

在继承前人优秀传统的同时，也要开创自己独特的作曲风格。

本文试图从七个不同的小侧面阐述贝多芬在创作钢琴奏鸣曲的奏鸣曲式

中所用到的高潮处理手法，但贝多芬创作的音乐是那样富有组织，那样充满

灵性，这些组织精细、严密，随处都充满美感的作品，岂能是通过寥寥几句

可以总结的完的，所以我们应该把枯燥的理论再次回归到真正实际的作品中

去认识音乐美的存在，从整体上去把握贝多芬留给我们的珍贵遗产。因此，

我的信念是：把变幻莫测丽又激动人心的高潮手法，归纳成少数几种类型是

可能的，把它作为有章可循的“写作入门”也是可以的。但是把这些基本方

法或典型方法作为写作奏鸣曲或其他曲式的高潮时的教条，又将不可避免地

陷入公式化、概念化、千篇一律的写作中去。所以，更为重要的还是研究音

乐作品本身。看看上述的高潮处理手法在具体作品中作品中是如何千变万化

的运用，广而言之，在不同体裁，不同结构，不同风格的作品中又是如何运

用的。
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