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摘要

当代英国作家贾斯汀·希尔(Justin Hill)凭借中国题材的三部作品《黄河》、

《品梦茶馆》、《天堂过客》享誉西方世界，收获英国文坛的各项大奖，受到众多世

界知名媒体的高度赞赏，其本人被《泰晤士报文学增刊》(1jmesLiterarySupplement)

誉为“中国作家”的称号。

本文以贾斯汀·希尔三部中国题材的作品为研究对象，采用比较文学形象学与

叙事学结合的方法从整体上把握作品构成的规律，探讨隐藏在叙事策略背后的文化

内涵，以此探究当代西方文学作品的中国形象，折射出当下中国和西方大国的国际

关系，以及西方建构中国“他者”形象的话语权力。

论文共有四章组成。第一章分析希尔的旅行笔记《黄河》，揭示出该作品使用

第一人称叙事干预的手法所体现的居高临下的眼光而造成的文化误读；以及通过圆

形的叙事结构方式，对自我审视和反思。

第二章是对《品梦茶馆》的解析。首先从叙事结构入手，旨在说明处在转型时

期中国三代人的矛盾。其次分析小说中第三人称全知叙事视角的意识形态性和以四

季为轮回的叙事时间。最后以李书记的葬礼和方太太唱京剧为例探讨了社会变革中

中西文化和意识形态的冲突。

第三章分析了《天堂过客》的陌生化视角和平行蒙太奇的叙事时问，及运用格

雷马斯的“符号矩阵”理论分析了文本中的人物关系，其深层叙述结构，可以看出

希尔笔下的鱼玄机身上所体现的是中西文化的融合。

第四章是对这三部作品的总的考察：首先是叙事策略上的对比，在叙事视角上

实现了由第一人称叙事——全知叙事——有限叙事的转化，叙事结构则经历了线性

一一非线性的过程，叙事技巧由简单到复杂，这些变化承载的是希尔对中国文化由

排斥、接受、理解到欣赏的心理过程。接下来分析希尔这三部作品中中国形象变迁

的原因，一方面与他个人的人生阅历、教育背景息息相关，同时也离不开英国的社

会背景和文化背景。

在多元文化碰撞之下，以希尔的作品为突破点有助于我们借助希尔的眼光辩证

地看待中西文化中各自的优势与不足，中西文化只有从非此即彼的争斗模式中走出

来，相互包容、相互理解，取长补短，才能促进人类文明的真正发展。

关键词：贾斯汀·希尔；中国形象；叙事策略
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Abstract

Justin Hill is a contemporary British writer who is known for his images of China in

his three、vorkS一爿Bend in the Yellow River，The Drink and Dream Teahouse，and

Passing under Heaven．Hill has enjoyed a hi曲prestige in the western literary circles and

wins many famous awards for literature several times．Also，he has been deeply

appreciated by the western mainstream media coverage，including that Times Literary

Supplement describes him as”a Chinese writer”．

The thesis treats Justin Hill’S three works as the research object and combines

narratology and imagologie to analyze the law of literature．It is helpful to unscramble

different cultural connotations which hiding in the narrative strategies and to consider the

images of China in the contemporary westem literary．It is also be propitious to reflect

the intemational relations between China and the western world and to explore the West

how to construct”the other”with verbal rights as its form of expressing．

There are four chapters in this thesis．The first chapter analyzes Hill’S travel writing

——爿Bend in the Yellow River This work uses the first person narrative that the first

person narrator stares down China causing misunderstandings among different cultures．

Then by discussing the circular narrative structure，it contributes to a lot of soul—

searching．

The second chapter analyzes the novel一刀理Drink andDream Teahouse．Firstly，

the story represents the collision of three generations during the very important and

special social transformation．Secondly，starting from the narrative angle of view，the

thesis is aimed at the ideology of the third person omniscient narration．The narrative

time in the work constitutes a cycle of the seasons．Finally，its exploration of Party

Secretary Li’S funeral and Beijing Opera singing by Madam Fan bring insight into the

conflict between Chinese andWestern culture．

The third chapter，in Passing under Heaven，analyzes the narrative perspective of

”Defamiliarization”and the narrative time of parallel montagethe．Then the thesis

explicates its deep narrative structure，based on A．J．Greimas’semiotic rectangle theory，

to show the deep cultural significance from a new perspective．We Can see that Hill’S Yu

Xuanji is a product ofthe integration of Chinese and Western culture．

The fourth chapter observes and studies these three works in general．First of all，it

Ⅱ
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is necessary to find out the changes of narrative strategies——from the point of view of

narrative angle：the first person narrative——omniseient narrative--limited narrative：from

the point of view of narrative structure：linear structure--nonlinear structure．The

changes of narrative strategies reflect that Hill’S attitude to China has changed from

rejection，acceptation to appreciation．After that，the reasons of above-mentioned

changes，is closely related to not only his personal life experience，education background

but alSO British culture．

Under the multi．cultural communication，Hill‘S works has been a breakthrough to

help US USe a dialectic view to merits and drawbacks between Chinese and Westem

culture．There iS an obvious contrast between the cultures of East and West，SO we cannot

fight with each other and should promote the development of human civilization，

with tolerance，comprehension and complementarity．

Keyword：JUStin Hill；images of China；narrative strategies
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一、研究意义

绪论

英国作家贾斯汀·希尔于1971年出生在巴哈马，生长在约克，毕业于杜伦大学。

作为英国海外志愿服务社(Voluntary Service Overseas)的一员，希尔在1993年、

1997年两次来到中国，前后在中国参与志愿服务五年。希尔才华横溢，他凭借《黄

河》(彳Bend in the Yellow River人《品梦茶馆》(The Drink andDream Teahouse)、《天

堂过客》(Passing under Heaven)三部作品享誉西方文坛，收获英国文坛的各项大

奖，受到泰晤士报、泰晤士文学增刊、爱尔兰独立报、华盛顿邮报、观察家报、出

版周刊、芝加哥论坛等世界知名刊物的高度评价，其本人获誉“中国作家”的称号。

他于1997年出版了关于中国运城见闻的旅行报告《黄河》，以一个西方人的立场和

视角描述了运城的风土人情，以及他在运城两年的生活、工作经历。2001年出版的

第一部小说、也是其成名之作的《品梦茶馆》，以湖南邵阳为横断面，描写了处在

经济体制改革浪潮之中的中国三代人的矛盾与冲突。2004年小说《天堂过客》的问

世成功地再现了一代女诗人鱼玄机的风华。但是对于中国读者来说，希尔这个名字

还是十分陌生的。这三部作品中，只有《天堂过客》∞被翻译成中文并出版。因此，

对希尔作品的译介、研究还有很大空间和重要意义，具有来说：

第一，希尔作品深入而全面地描绘了中国社会现状，塑造了相对客观的中国形

象。

二十世纪以来，西方文坛中的中国形象屡见不鲜，但都不约而同地陷入到异国

情调之中，历史、文革、裹脚、妓女等问题在文本中比比皆是。每一位书写中国的

作家都竭尽全力地展示他所知道的、道听途说的、甚至虚构的中国形象，很少有人

能够客观、深入而全面地描述改革开放之后中国日新月异的变化和当代中国的矛盾

与冲突。贾斯汀·希尔有着敏锐的观察能力，他的这三部作品着墨于改革后的中国

与中国的传统文化，他笔下的中国形象也不再是单纯的好或单一的坏，较为客观地

描绘了新世纪开放、活力、现代化的中国新形象。在中国五年的生活经历给希尔提

供了巨大的创作动力，他注意到中国的进步与发展，他的作品也逐步跳出了中国题

材的怪圈，真实的再现了当代中国社会的广阔性与复杂性。尽管希尔还没有彻底摆

。笔者注：中国学者张喜华翻译了《天堂过客》，其译本中文名为《大唐才女鱼玄机》，2013年安徽文艺出版社

出版。
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脱西方话语霸权的桎梏，还存在着一定程度上的文化误读，但是这种误读也是文化

交流过程中不可或缺的一个环节，他相对客观的描述为外国读者架起了一座认识中

国的桥梁，使两种文化得以互动与交流。

第二，研究希尔作品有助于中国自身文化建设与反思。

巴柔曾指出“注视者”在观察他者的同时也传达了自身的形象。∞研究者之所

以审视异国形象，不是在于谈论这个被虚拟、被塑造出来的形象是不是真实存在，

或者与现实相差多少，而是以“注视者”借助对“他者”的塑造、描写来进行着自

我审视和反思，从而发现自我和认识自我。对于中国学者而言，在二十一世纪多元

文化交织、碰撞的今天，全球一体化的步伐逐渐加快，任何一个国家、地区和民族

都不可能不受到其他文化的传播与互动。因此，多元文化下产生的异国形象，有助

于我们更好地认识到当今社会文化冲突与文化融合，也有利于中国自身的文化建设

与反思。研究希尔在作品中如何观察、描述和阐释作为他者的中国形象，透过异国

形象来揭示西方、特别是英国文化是如何自我建构的，折射出当下中国和西方大国

的国际关系，以及西方建构中国“他者”形象的话语权力。

二、国内外研究现状

贾斯汀·希尔凭借中国题材的作品收获了西方文坛的众多奖项，他的成名作《品

梦茶馆》于2001年荣获贝蒂·特拉斯克奖(Betty TraskAward)罾，2001年和2003年

两次提名当代英语小说界的最高奖项——布克奖(The Man Booker Prize)@，接着

2003年获得杰弗里·费伯纪念奖(The Faber Memorial Prize)④。《天堂过客》这部小

说于2005年荣获毛姆奖(Somerset Maugham Award)@。但是对于贾斯汀·希尔作品

的研究很少，国外研究以报刊评论为主，例如泰晤士报、泰晤士文学增刊、观察家

。【法1达尼埃尔．亨利·巴柔：‘形象》，孟华译，载于‘比较文学形象学》，盂华主编，北京：北京大学出版社，2001
年，157页。

@笔者注：贝蒂·特拉斯克奖是英国作家协会为了纪念己故浪漫小说家贝蒂·特拉斯克而创立的文学年奖，她丰厚

的遗产成为该奖项的资金来源。该奖设立于1984年，三十五岁以下的英联邦作家用英文撰写的原刨浪漫或传

统小说方有资格提名参选。

@笔者注：布克奖从1969年开始颁发，每年颁发一次。被认为是当代英语小说界的最高奖项，也是世界文坛上

影响最大的文学大奖之一。最初只有英国、爱尔兰，以及英联邦国家的英文原创作家有资格入围参评， 2014

年起，全世界所有用英语写作的作家都可以参评布克奖。

固笔者注：杰弗里·费伯是二卜世纪二十年代费伯出版公司的创始人和第一任董事长，为纪念费伯在出版界的杰

出成就，1963年成立了杰弗里·费伯文学奖。该奖面向英国及英联邦国家、欧共体国家、爱尔兰和南非的年龄

四十岁以下作家，授予他们首创的最佳文学作品。

@笔者注：毛姆奖是由威廉·萨默塞特·毛姆于1947年设立，以他的名字作为奖的称呼，并于当年颁发了第一届

毛姆奖。毛姆奖颁发给最出色的作家，或者是在过去的一年Iti版过一本书的35岁以下的作家。该奖的奖金是

为获奖者在国外旅行用的。该基金每年总额为1．2万英镑。
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报、爱尔兰独立报、出版周刊、每日邮报、星期日电讯、华盛顿邮报、芝加哥论坛

等都给予希尔作品很高的评价，以文学评论的方式分析文本寥寥无几。关于《品梦

茶馆》的书评，2001年3月5日的《星期日独立报》高度称赞了希尔对中国人性

格的敏锐观察力，把他对人性的领悟与托尔斯泰相媲美：2002年2月9日发行的《泰

晤士报》称赞希尔关注到当代中西两种意识形态的冲突。关于《天堂过客》的评论

有，2004年11月21日的《观察家报》赞赏希尔把鱼玄机这位中国唐代最著名的女

诗人形象成功复活等。①2005年2月《爱尔兰书评》系统地介绍了希尔的与中国相

关三部作品的内容，以及作者的个人经历、写作时的心态等。@这些知名报刊、杂

志的书评，用简洁、概括的语言描述了希尔作品的特点，以及文学地位，而没有从

文学批评的角度进行客观分析。这也是国外希尔研究的一个盲区。

在国内，对希尔作品研究的专著论文也数量有限。现有专著l本，博士论文1

篇，硕士论文2篇，及其相关期刊论文8篇。

l、专著

张喜华教授主要根据东方学理论分析了贾斯汀·希尔的这三部作品，完成北京

语言大学2005级博士学位论文《超越东方主义：希尔中国题材作品的跨文化研究》，

其后结集出版《跨文化视野中希尔作品研究》(中国文联出版社，2008年)。这是我

国第一本研究希尔作品的专著。此书主要以后殖民主义理论和跨文化视野审视希尔

作品，将其以中国题材的三部作品放置于社会发展的大背景之中，以作家对中国文

化认识发展脉络为主线，表现了从《黄河》、《品梦茶馆》到《天堂过客》，希尔对

中国文化的认识从肤浅到深入、由排斥到欣赏，作品的主题也逐渐得到深化。但是，

本书依旧存在值得商榷的地方：首先，作者夸大了东方主义对希尔的影响，在分析

其变化原因时不免落入政治话语的俗套之中；其次，本书从跨文化理论入手，着重

于东西文化的异质性，文本内部分析还很薄弱。而这些问题则是本文需要着手解决

的。

2、学位论文

在仅有的两篇硕士论文里，《<品梦茶馆>中希尔对中国文化的欣赏与疏离》，是

一篇英语写作的论文，作者李冬竹分析了希尔在《品梦茶馆》中如何塑造了中国形

象及其背后的原因。通过分析小说内部文本和文本所处的外部环境，得出希尔对中

国文化的态度影响了他对中国形象塑造的，与中国文化的隔膜越大，所塑造的中国

形象越偏离真实，反之亦然。另一篇《贾斯汀·希尔和裘小龙笔下的中国形象》，作

。笔者注：以上书评资料来源于贾斯汀个人网站：http：／／www．iustinhillanthor．com／books／

幽McPartlin Diana：TheAsian Review ofBooks：http：／／www．asianreviewotbooks．com／new／?revlD=27
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者刘佳将英美两位书写中国形象的当代作家、作品放在一起对比研究，希尔是作为

英国作家的代表，仅选取《黄河》和《品梦茶馆》这两部作品展开论述。相对于其

他英国作家而言，希尔塑造了较为客观的中国形象，然而这“新”中国形象在很大

程度上也存在着误读，而造成这种误读的主要原因在于作家的视角和异质文化的隔阂。

3、期刊论文

张喜华教授陆续发表了以贾斯汀·希尔作品研究为对象的五篇论文：《他者的眼

光：贾斯汀·希尔中国题材作品中的文化冲突》，《论贾斯汀·希尔<黄河>中的东方主

义》，《幽兰涫露异域红一～贾斯汀·希尔<天堂过客>中的中国文化因素》，《跨文化

书写中的中国情结——英国当代作家希尔的中国题材创作》，《超越东方主义：希尔

中国题材作品的跨文化研究》。这五篇论文均是从后殖民主义理论和跨文化的角度

入手，分析这三部作品中的一部或多部，与其专著中的研究思路一脉相承，这里就

不一一再展开叙述。

除此之外还有期刊论文三篇，分别是《以英国为圆心的流散一一评奈保尔的<

河湾>与希尔的<黄河湾>》，作者王刚选取奈保尔的《河湾》和贾斯汀·希尔的《黄

河》这两部作品，从意象和叙事视角分析它们的流散特征的异同。《跨文化的想象

与构建一一<饮梦茶馆>的中国叙事与再现政治》，作者黄丽娟以文化异装叙事为突

破口，剖析在文化异装叙事的掩盖下中国作为是西方在全球化语境下将他者镜像的

再现，让读者警惕这种新时期殖民话语的新型变种。以及《文化对比中的鱼玄机》，

作者赵静从中西文化交流、碰撞的大背景之下，从文化的角度解读鱼玄机及其他人

物身上所承载的跨文化意义。

因此，作为以书写中国故事而享誉西方文坛的英国作家，希尔作品的译介和研

究还有很大的研究空间。对于国内论文选题相对饱和的情况来说，这无疑是一个很

好的选择。在反思了英语文学中以中国为题材的作品的文化倾向后，希尔无疑想要

摆脱以往文学套话的束缚，重新构建客观的、真实的“新”中国形象。

在研究成果数量上看，国内外对贾斯汀·希尔作品研究的数量十分有限，这不

仅体现在专著上，还体现在学位论文与期刊论文的数量上。在这为数不多的研究之

中，又以张喜华教授为代表，她个人的研究占据中国研究希尔作品的～大部分，应

当有更多的学子加入研究希尔的队伍中来。在研究内容和批评方法的使用上看，已

有成果多运用东方主义理论或从跨文化批评的角度入手，研究中西文化的异质性，

分析造成西方对中国文化误解的原因。
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三、本文特点与框架

(一)研究方法一一形象学与叙事学的有机结合

二十世纪末形象学在中国有了迅速的发展，大量形象学理论被引进、翻译。1993

年北京大学的孟华教授陆续译介了法国形象学研究的代表作，并结集出版了《比较

文学形象学》，这是中国形象学研究者必读的著作，系统地介绍了形象学的基本理

论和研究方法，随即中国学术界出现了很多研究形象学的著作。近年来对形象学的

研究己不再局限于文学领域，跨学科性、跨文化性的特点日渐突出，研究材料和方

法也越来越丰富多样，因此如何保持文学主体性成了形象学急需解答的难题之一。

“鉴于形象学研究中文本分析的薄弱，我们不妨从叙事策略入手，关注和分析作家

在作品中是如何观察、描述和阐释作为他者的异国异族形象的，从文学文本出发，

进而研究文学与其他话语生产的关系”①。同时，以周宁教授为代表的跨文化形象

学将形象研究和文化研究有机结合起来，在分析形象所传达的文化意义的同时挖掘

形象背后更深的文化系统，使形象学研究转向深层的文化研究。

贾斯汀·希尔的作品有着独特的艺术魅力，他塑造了新世纪较为客观的中国形

象，填补了“新”中国形象的空缺。国内外对希尔的研究取得种种成果，多运用东

方主义理论或从跨文化批评的角度入手，着力研究中西文化的异质性，分析造成西

方对中国文化误解的原因，但依然存在着文本分析还很薄弱的问题。作家所采用的

叙事策略映射出他的文化价值取向。因此，运用叙事学理论分析希尔作品中的中国

形象，探讨隐藏在叙事策略背后的文化内涵，将内部研究与外部研究有机结合起来，

而不是单纯地从文化角度分析中西文化的异质性，这样有效地解决了形象学研究中

文化分析的权重大于文学分析的问题，在跨文化研究的前提下保持了文学的主体

性。

(二)论文思路与框架

本文将叙事与形象有机结合起来，把文本看成一个自足的存在，“从文本内部

挖掘叙事文自身的形式规律，通过对作品的叙述手段和结构原则的分析说明叙事文

的内在机制，反对用作品外的社会历史条件、作家生平等来解释作品，”罾从宏观上

整体把握作品构成的规律，探讨隐藏在叙事策略背后的文化内涵，以此探究当代西

方文学作品的中国形象，折射出当下中国和西方大国的国际关系，以及西方建构中

国人“他者”形象所操持的话语权力。在全球化的语境下、多远文化碰撞之下，有

@胡亚敏：‘比较文学教程》，武汉：华中师范大学出版社，2011年，第124页。

@胡亚敏：<叙事学》，武汉：华中师范大学出版社，2004年，第16页。
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助子我们更好地认识到当今社会的文化冲突与文化融合，也有利于中国在新的舞台

上重塑大国形象、增进国人对自身的认知，为认识中国国际形象提供参照。

论文第一章分析希尔第一部取材中国的作品《黄河》，这是一篇游记，记录了

希尔初来中国运城之后的风土人情、所见所闻。作品使用第一人称叙事干预的方法，

处处显示作者的叙事权威。“我”以他者的眼光居高临下俯视中国文化， 对中国文

化存在严重的误解与扭曲。这对于在多元文化共处的大背景如何理解异质文化具有

警示意义。而圆形叙事结构的使用，表明了作者把自己置身于封闭的文化圆圈之中

无法领悟到中国文化的神韵，借助对“他者”(中国)的塑造、描写来进行着自我

审视和反思。

第二章分析希尔的第一部小说《品梦茶馆》，首先从叙事结构入手，分析处在

转型时期中国三代人的矛盾。其次，探讨文中第三人称全知叙事视角的意识形态性，

这种叙事策略不是认同、接受中国文化的表现，而是在全球化语境下西方文化内核

的伪东方化叙事。然后，分析小说的叙事时问，故事以李书记自杀的典型事例为开

头，以大山返乡为主线，以多条辅线并置的形式，把邵阳一个小城的故事放在社会

转型的风口浪尖之上。最后，以李书记的葬礼和方太太唱京剧为例探讨了社会变革

中中西文化和意识形态的冲突。

第三章分析希尔第三部取材中国的作品《天堂过客》，希尔以唐代才女鱼玄机

留世的诗歌为基础，成功再现了鱼玄机一生的跌宕起伏、爱恨离愁。作品虽然采用

第三人称叙事，但是人物的视角是有限的，特别是鱼玄机女性视角的运用，实际上

是男性、特别是西方男性所虚构的。运用格雷马斯的“符号矩阵”理论分析了文本

中的人物关系，及其深层叙述结构，希尔笔下的鱼玄机不仅富有中国的传统美德，

还具有独立、自由的性格，而这实际上是西方文化在文中的缩影，因此希尔笔下的

鱼玄机是中西文化交融的产物。

第四章通过对这三部作品的总的考察。首先是叙事策略上的对比，在叙事视角

上，实现了由第一人称叙事一一全知叙事——有限叙事的转化，叙事结构则经历了

线性——非线性的过程，叙事技巧Fh简单到复杂，希尔对中国的文化接受心理也有

最初的排斥到批判地接受，再到深深沉醉，这预示着在多元文化碰撞下异质文化相

互理解、相互包容的必然趋势。其次，分析了希尔这三部作品中中国形象变迁的原

因，这不仅与希尔个人的人生阅历、教育背景息息相关，更离不开英国的社会背景

和文化背景。对希尔作品的研究为中国形象在英国文学、乃至世界文学变迁的研究，

有着重要的先锋意义。特别是改革开放以来，中国的迅速崛起，以大国的姿态屹立

在世界的舞台之中，相反英国从十九世纪的世界性大帝国下降为二十世纪的地区性

6

万方数据



⑨ 硕士学位论文
MASTER’S THESlS

大国，因此探讨二十一世纪英国文学中的中国形象的新变化，以及新旧世纪交替的

转型时期、多元文化背景下中国文学、中国文化的发展趋势，构建起与西方平等对

话、沟通的桥梁，更好地促进我国新时期的文学、文化建设。

7
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第一章《黄河》：匪夷所思的中国小镇

为了更好地了解中国，希尔在到来之前就查找、翻阅了他所能找到的介绍中国

的书籍。而当他真正来到中国后才发现那些书籍都成了“老古董”。随着对中国文

化的逐步了解，希尔发现中国人并不是是像书里所描写的那么高深莫测，于是他萌

发了写一部真实描述当代中国的书的想法。1997年出版的《黄河》则就是希尔第一

次离开中国后而写成的旅行报告，讲述他在运城的风土人情、所见所闻，旨在向英

国人提供真实的中国形象。该书原文书名翻译为《黄河边的小镇》(彳Bend in the

YellowRiver)，但为了突出异域色彩，书名被作者自译为《黄河》，并且原著英文书

名和每一章节英语标题下均配有汉字标题。这是因为希尔认为运城是中华民族的摇

篮，是中华文化的发源地，他要把位于中华文明发源地的黄河小镇作为中国形象推

向西方读者，这就是这个译名的用意所在。作为中国读者，当我们读到异域视角下

的母亲河时，不免拿已有的知识背景与文本里的形象进行对比。可希尔笔下的运城，

并不是充满诗情画意的田园生活，而是经济落后、资源匮乏，甚至令人匪夷所思的

小镇。

第一节第一人称的叙事权威

一、中国风俗画的俯视者

对叙事模式的探讨是研究叙事作品研究中不可避免的重要问题。叙事模式“是

指在叙事体中用于创造出一个故事传达者(即所谓“叙述者”)形象的一套技巧和文

字手段”。①长期以来，人们主要用第一人称、第三人称来划分叙述者类型，而这种

划分形式忽视了叙述者讲述故事的身份。为了更明确具体地说明叙述者形象，捷克

结构主义者多莱泽尔根据：1、故事是由第三人称还是第一人称叙述；2、叙述者是

否为行动的人物；3、叙述者的主观态度以及对人对事的评价、评论是表达出来还

是含而不露这三条划分出六种叙事模式g：

。【加】M．D．维林吉诺娃：《世纪转折时期的中国小说》，胡亚敏、张方译，尹慧珉校，武汉：华中师范大学出版
社，1990年，第39页。

@转引自胡亚敏：(叙事学》，武汉：华中师范大学出版社，2004年，第39页a
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叙事模式

f客观叙事

第三人称叙事模式l评述叙事
l主观叙事

f客观叙事

第一人称叙事模式j评述叙事
|主观叙事

显而易见，希尔的旅行报告《黄河》属于第一人称主观叙事模式。

初到运城，这里的一切都与希尔所了解到的中国印象有所不同，强烈的文化震

撼使希尔萌生创作，他想用自己第一手的资料，把真实的中国传递给西方读者。“无

论是干岩万壑甲天下的桂林，还是亭台绿水号称人间天堂的杭州，都不上运城那短

短的河东东路更具中国特色”。∞就在希尔到达运城的第一个下午，运城高等师范专

科学院的老师们为他和马里奥准备了欢迎宴会，宴会上他们如家帧数地向远道而来

的客人介绍小镇的历史。“运城坐落在黄河的转弯处，是中华文明的发源地。在古

代这片土地被称‘河东’，也就是黄河以东的地方。在这里，黄帝打败了他的敌人，

并教人种植、收获小麦。他首创了铜钱，教会我们养蚕。这里是中国进入世界的源

头。”圆运城有着悠久的历史文化，这里曾是关羽、吕洞宾、杨贵妃、王维的出生地，

中国百分之七十的文物皆出自山西。希尔认为运城是黄河文化的典型与写照，而黄

河则又是中国文化的发源地。作为一个初到中国的外国人，希尔以他在中国两年的

经历为创作源泉，描述了运城的风土人情。“我们来中国的原因之一就是想看看祖

国以外的世界。”@那些我们都司空见惯甚至视而不见的现象，也震撼了他的心灵。

文化的差异性和自身固有的文化偏见，使他不得不把自己隔离起来，以他者的眼光

俯视中国文化。

即使是一个相同的故事也会因为讲述的不同而变得大相径庭，而在众多的制约

因素当中，叙事视角则有着至关重要的作用。再结合热奈特三分法来考察《黄河》，

本文采用第一人称内聚焦的叙事模式。纵观《黄河》，第一人称“我”即叙述者又

是故事的主人公。因此，叙述者“我”所讲述的故事让人觉得切实可信。同时必须

①Hill Justin：爿Bend in the Yellow Raver,LONDON：Phoenix House，1997，P4．

轴ill Justin：A庇，d in the Yellow lOver,LONDON：Phoenix House，1997，P5．

@Hill Justin：A Bend in the Yellow lOver,LONDON：Phoenix House，1997，P17
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注意的是，第一人称叙述者“我”讲述的是“我”参与或者“我”看到的事情，这

就必然限制了“我”的视角不可能是无所不知。因此，这种主观色彩极其强烈的视

角，使第一人称叙述者“我”从其自身的角度直接表明态度，而作品本身就会出现

我们常说的认识偏见。

《黄河》凸显了英语语言的霸权地位与优越感。希尔认为学会英语则是在未来

生活中领先的关键。因此对于有三百万中国人的小镇来说，只有两名为以英语为母

语的外籍教师，自然而然就摇身一变成为高人一等的传授者，学生、同事、小孩、

甚至农民都期待着他的语言恩惠。“在他们渴望我们能教他们英语的眼中，我不知

道我们还是不是完全的人类。这些人以前从没有见过外国人，因此作为小镇里的外

国人，我们更像是天外之客突然闯进了他们的生活。他们相信通过学习英语可以变

得富有，可以出国，可以过上电视剧里那些人的生活。”唧甚至，就连运城师专英语

系为他们而来所准备的欢迎宴会，在希尔看来俨然成了老师们“争宠”的场合。“事

后，我明白了那一天对于真正感兴趣的那些老师来说，是特别重要的时刻。因为，

此时这里只有我们两个外国人。不管他们是对语言还是文化感兴趣，我们都是他们

唯一的第一手资料的来源。仅凭我们是外国人的身份，如果我们在中国遇到任何难

题都肯定能得到帮助。对于这些老师来说，在那一天里给我们留下好的印象就显得

至关重要了。”圆希尔认为这里的所有人都在希望跟他学习英语来改变命运。

《黄河》夸耀英国历史，掩盖英国侵略中国的事实。在英语角的讨论会上，学

生们问起希尔如何看待历史上英国对中国的侵略时，他把英国发动的对华侵略战争

和日本侵略相比：“在我上学那会，对于英军轰炸中国沿海城市只委婉地称为‘炮

舰外交’⋯⋯跟1937年日本的侵略相比，我们英国人对中国的入侵根本不值一提。”

@他认为中国人世世代代不忘国耻只是“阿Q精神”，他们看不到日本目前在中国投

资的新业务，而执着于日本的侵略战争给中国带来苦难和破坏，和一个人们期待己

久的道歉。

《黄河》凸显了白人的优越性。借助旅行报告这种特殊的文体，贾斯汀·希尔

带着有色放大镜没放过任何一个描绘中国落后乡村生活的机会，用贫穷、固步自封

的中国形象为英国读者提供了增强自我优越感的参考系，来反衬西方文明的先进与

优越。在中国北方农村混乱、嘈杂的映衬之下，希尔更显自己高高在上和周围环境

的水火不容。“两个外国人到来这个村子的消息不胫而走，一群孩子们好奇地躲在

门口悄悄地看着我们，当我们看向他们时又兴奋地跑开⋯⋯我们的到来让整个村子

*Hill Justin：一Bendin the Yellow River,LONDON：Phoenix House，1997’P16．

CHill Justin：A＆谢in the Yellow River,LONDON：Phoenix House，1997，P29-P30

*Ilill Justin：4＆耐in the Yellow River,LONDON：Phoenix House，1997,P94．
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热闹起来了，毕竟我们是村民所能见过的第一个外国人，人们激动而又困惑，又因我

们能跟我们搭讪而无尚光荣⋯⋯他们很高兴地看到我能过听懂他们的方言，而且可

以用标准的中文来回答。他们笑着说‘你的中文说得比我们还好!’毫无疑问，我

很享受这种当名人的感觉。”①希尔正是带着西方高人一等的集体意识来到中国支教，

在中国人眼里他像天外来客让人难以想象。他一遍又一遍地强调这“身为白种人的

优势可以为我们轻而易举地获得我的中国同事得不到的东西，这更加强了西方人比

中国人更优秀、更能干的观念。”罾

二、“他者”语境中第一人称叙事的伦理意义

文学是一种虚构的意识形态。旅行报告作为文学体裁的一种，符合文学的一般

属性、规律。《黄河》不是希尔对运城经历的完全复制，而是根据这段经历、有选

择性地来建构想象中的“中国形象”。因此，在了解文学的虚构性后，就可以轻易

地回答这样一个问题：作为旅行报告的叙述者“我”，是否就是作者贾斯汀·希尔

自身。其实不然。就像巴尔特所说：“叙述者和人物主要是‘纸上的生命’。一部

叙事作品的(实际的)作者绝对不可能与这部叙事作品的叙述者混为一谈。⋯⋯(叙

事作品中)说话的人不是(生活中)写作的人，而写作的人又不是存在的人。”@由

此可见，作品中的Justin Hill，并非作者本人，而第一人称叙事则是希尔使用的一

种叙事策略。

希尔身为外国知识分子，在来到中国后想要迅速融入中国，却又无法真正融入

中国，使他不得不面临着“自我”与“他我”的伦理选择，而第一人称叙事则可以

有效地解决这一两难问题。正如韦恩·布斯就曾指出，不能只探讨人称的文本意义

和叙事意义，还要看到人称背后的伦理意义和意识形态性。《黄河》中的“我”是

叙述者和聚焦者的统一，作者是把叙事视角仅仅局限在主人公一人的视线范围之

内，只叙述“我”的经历、“我”的所见所想，因而使故事看起来真实可靠。从功

能角度说，“一个人关于自己的心的状态的第一人称陈述具有不可置疑的权威性，

而他关于他人的心的状态的第二人称或第三人称陈述则不具有这样的权威性。”@希

尔一再强调《黄河》写作素材来源于他的第一手资料，也希望西方读者把叙述者与

作者本人重合在一起。因此，第一人称叙事不仅能够满足真实效果的需求，而目．无形地

增)JH J"作者的叙事权威。但是针对中国读者而言，他们不免拿已有的认识背景与希尔笔

。Hill Justin：A&甜拥the YellowRiver。LONDON：PhoenixHouse，1997，P16．P111．

圆HilI Justin：A&，d加the Yellow RiiWr,LONDON：Phoenix House，1997，P89．

@【法】巴尔特：《叙事作品结构分析导论》，载张寅德编选<叙述学研究》，北京：中国社会科学出版社，1989年，
第29．30页。

。伍茂国：<现代性语境中第一人称叙事的伦理意义》，《中国文学研究》，2011年第3期，第98页a
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下的运城相比较，可以看出作品中的运城并不是完全真实可靠的。《黄河》为了突显西方

文化的优越性，希尔多次描写中国乡村的脏乱景象，并趾高气扬地批判中国文化中的弊

端。当中国读者针对故事的真实性发出疑问时，作者又可以巧妙地利用文学的虚构性为

自己辩护，把叙事责任推到第一人称叙述者身上来。因此，在理解“他者”语境中第一

人称叙事时要进行“双重解码”，不仅要分析叙述者的话语，还要探究其叙事责任及伦理

意义，这样增加了文本的张力，有助于调动读者的阅读兴趣和阅读深度。

第二节圆形叙事结构

一、来到运城——离开运城

1993年2月20日，希尔第一次踏上运城这片土地。“我们最后停在了运城的东

部，这是一座被群山和烟囱遮蔽的小镇，这对于幅员辽阔、地域广大的中国来说似

乎有些不可思议⋯⋯我仍清楚地记得这与我想象中的中国截然不同。道路上排列着

矮胖的混泥土浇筑的箱子，死气沉沉的灰色墙面被一些汉字和花哨的广告装饰得亮

丽生色，在明媚的阳光下显得更加耀眼。这些箱子由粮食店或五金店构成，出售各

种生活用具，店面很小而拥挤，甚至堆不F的商品全都摆到了人行便道上了。”∞而

两年的生活让希尔对逐渐融入了所处的环境，对中国文化、文明也有了深刻的了解，

他对运城也有了像家一样的感情。那个曾经是希尔迈入运城起点的火车站台，再一

次变成离别的终点。“在拍了几张照后，火车就来了。在火车开动前的最后时刻，

一些学生一下子哭着冲上来抱住了我⋯⋯他们把地址塞到我是手中，我承诺一定会

给他们写信。火车缓缓地开出了站台，我们一个劲地挥手，然后火车加速，就看不

见他们了。”@他的第一次中国支教从运城开始，又从运城结束，他从英国来到中国，

最终又回到了自己的家乡，是一个完成的圆形框架。

希尔通过圆形的框架来组织全篇，所有的叙述、所有的生活经历都在这一个圈

中，他与运城其他人之间的关系也是以自我为中心展开的，因此就造成了他与中国

文化之间的隔膜与疏离。与其说是中西文化的差异性疏离了人，不如说是希尔由于

自身无法抛弃的白人优越性把他自己置于封闭的圆圈中，孤立了自我，这样就使得

他对没有真正了了解到中国文化的精髓。而在现实生活中希尔由于交流沟通的缺乏

导致了他对与中国人之间热情好客、乐于助人、好面子等问题偏见与误解，使他被

迫处在一种自闭状态之中，这也是所有初到异国他乡的旅者所必须面对的处境。

。ltill Justin：一＆耐in the Yellow River,LONDON：Phoenix House，1997，PI．

4)HiU Justin：一Bend in the Yellow River,LONDON：Phoenix House，1997,P257
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二、注视者的自我审视

在传统形象学研究中，大多学者多关注于异国形象的真伪程度。而巴柔指出，

被注视者所塑造异国形象实际上是自我对他者的一种虚构和想象。这表明了在当代

形象学研究中自我是形象学的一个重要范畴。研究者之所以审视异国形象，不是在

于谈论这个被虚拟、塑造出来的形象是不是真实存在，或者与现实相差多少，而是

以“注视者”借助对“他者”的塑造、描写来进行着自我审视和自我反思。因此，

透过希尔对中国经历的书写来揭示当代西方人、特别是英国人对自我的审视。

希尔作为他者形象的注视者观察中国，在描述中国形象的同时也在建构着自我

主体身份。正如他在访谈中所说：“我的一个朋友读过小说后说，‘这些事在中国是

真的，但在西方也同样真实。’这对于我来说确实重要，因为人人都说，‘中国人真

的很不一样’，可我并不认为他们有什么不同。”∞他借助在中国生活经历，把他所

塑造成中国形象传递给本国甚至是西方读者，为他们提供陌生化的自我镜像和增强

自我优越感的参照。

第三节二元对立下的中西文化

一、异质文化的对立和冲突

希尔在创作《黄河》时一再地向西方强调他第一手材料的真实性，旨在抛弃历

史成见、刻画不带偏见的中国形象。可事与愿违，白人的优越性、英语语言的霸权

地位，以及初到运城后的不适与文化隔膜，让希尔在中国两种文化的夹缝里挣扎，

模糊了自己的视域局限。当希尔发现现实的中国与他从书本上所习得来的的中国大

相径庭时，他内心里想要适应与接受、却又不自觉地排斥，想要了解中国、却又无

法真正走进中国文化，因此他笔下的中国形象摆脱不了西方文化的固有影响，而是

以西方的价值观标准来寻求中西文化的差异性，可以说他对中国形象、中国文化的

书写出现臆想和误读。

《黄河》里希尔多次描写中国乡村的脏乱景象，在他的漫画式的描述下，运城

这座边远小镇并没有先进繁华的都市文明，就连本该安逸祥和的田园生活也是臭气

熏天、各种嘈杂声不断，本该带有古典气质的中国美人却“把一口浓痰吐在了我的

脚边，衣带飘飘翩然离去”圆。更为夸张地是，本该高雅、充满艺术气息的电影院和

。张喜华：《跨文化视野中希尔作品研究》，附录一：希尔访谈录，北京：中国文联出版社，2008年，第189页。
圆Hill Justin：A&，d加the Yellow River,LONDON：Phoenix House，1997,P132．
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剧院，可希尔在运城的经历却是令人窒息的煎熬。进出剧场都是力量的博弈，人们

肆无忌惮地拥挤着，毫无排队的概念，甚至把成功挤进去当做沾沾自喜、而炫耀的

资本。电影院里没有西方观众的礼貌与修养，而是吵吵闹闹，人们互相递烟、磕着

瓜子，高谈论阔。

初来乍到的希尔无法忍受运城的村民的好奇和热情，觉得自己像只猴子一样被

别人围观打量、并对他指手画脚，他为这种行为是对他的不尊重，并且严重妨碍了

他的私人空间。“走在大街上，我们一直是人们关注的中心。女孩子们站在商店门

口叫她们的朋友，‘快来，有一个老外!’⋯⋯几个抱孩子的妇女指着我们‘看，老

外!’⋯⋯小镇里的农民挤在街上打量着我们：‘老外来了!老外停下来了!老外在

说中文!老外在买土豆和白菜!老外真搞笑!’⋯⋯更多的时候我不能理解他们在

说笑些什么，但我知道这可能与我有关。”①接下来与中国人交往日子中，贾斯汀·

希尔还发现了一些令人无法理解的怪事情，例如同事之间的聚餐，中国人不问你的

喜好总是想当然地、不停地给你夹菜，堆到碗里放不下为止；中国人互相争着买单，

吵吵闹闹，甚至争得面红耳赤；在人多拥挤的地方中国人喜欢推推搡搡，挤破头似

的往前赶。

诚然，当两种不同的文明相遇碰撞的过程中，若以“西方中心论”的观点来衡

量中国文化，一味地聚焦在中国在发展过程中的一些陋习，而不是以流变的眼光看

待中国文化的发展，那么文化霸权就会导致文化误读。

二、希尔对中国文化的接受与反思

尽管希尔对中国文化存在着误读，但是随着时间的流逝，希尔在中国居住的时

间越来越长，他对中国文化的态度也逐渐有了转变。

中国人的热情、质朴，终究让希尔放下心理戒备，生活的安逸、宁静也使他爱

上了这一片土地。“在运城呆久了，让我们产生出在家的感觉⋯⋯随着我们在运城

安顿下来后，我们的思维过程变得越来越中国化，我们也开始对运城产生了归属感

和骄傲感。当地人那些让入无法理解的举动也变得可以接受了，别人只是想看看我

们之间的区别。幸运的是，从那以后我也交了中国朋友，他们的善良让我在对中国之

行动摇之后恢复了继续呆在这个国家的信心。”②即使这座小城又土又破，“可我就

偏偏爱这个土气又落后的运城。”@

这是因为这份爱的深沉，希尔表达了中国文化的忧虑，和对西方文化的反思。

@Hill Justin：A眈趔in the Yellow River,LONDON：Phoenix House，1997，P21．

轴ill Justin：A&，耐in the Yellow River,LONDON：Phoenix House，1997，P22．

圆Hill Justin：A成，耐in the Yellow River,LONDON：Phoenix House，1997，P127
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从客观上来说，中国发展中确实存在着不尽如意的地方。如嘈杂无序的电影院、剧

院，人们的素质还有待提高。更为重要的是，运城的经济建设是在推翻老城的基础

之上，历史与遗迹被混泥土所替代，想象中的竹林、宝塔消失得无影无踪，取而代

之的是数不尽的录像厅、歌厅、舞厅。一味地追求工业上的繁华，而忽视中国社会

中传统文化，这会导致社会的浮躁，如不加以重视，“香港更像是中国的未来，或

者是运城的未来。”∞对于希尔所提出的正面意义，我们中国人应该报以宽容的态度

积极思考，并自我完善。因此，我们必须保护和弘扬优秀的民族传统文化；必须对

外来文化保持清醒的认识，加强化文化安全意识；必须以积极开放的心态迎接中西

文化之间的交流和碰撞。

希尔在审视中国文化的同时，也在反观自身。“出国经历让我更加了解到在英

国外国人所受到的待遇并不好。我想我不能够用这两种方式来对待其他的外国人，

我开始重新审视我的英国态度。”②在中国的两年生活，希尔发现自己已经成了西方

文化的局外人，对于西方影视中那些习以为常的暴力、性爱画面，他变得羞愧和尴

尬，与中国人的热情好客相比，西方人对待外国人的态度也并非十分友好，他开始

重新审视英国文化中冷漠、自私等弊端。

CHill Justin：A髓，耐／n the Yellow River,LONDON：Phoenix House，1997，P270．

@}{lill Justin：A＆，d／nthe YellowRiver,LONDON：PhoenixHouse，1997，P117．
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第二章《品梦茶馆》：世纪交替时期的中国

1997年希尔再次来到中国，这一次他采用小说的文体，以湖南邵阳市为横截面，

描述了处在改革风口浪尖上中国社会的千姿百态。于2001年出版的《品梦茶馆》

是希尔的成名作，也是他的代表作，出版发行不久就风靡欧洲大陆，陆续被翻译为

法语、德语、西班牙语、意大利语等多国语言，接着希尔就获得了贝蒂特拉斯克奖

和当年布克奖的提名，希尔因此举世闻名。

第一节三轴并列的复调结构

一、转型时期的三代人

小说《品梦茶馆》发生在新旧纪元交替之期经济体制改革的大背景下，以邵阳

市第二太空火箭厂的倒闭、李书记的自杀为开端，以老朱一家三代人的命运为主线

讲述了这一特殊历史时期中国普通百姓的迷惘和焦虑。

首先是以李书记、老朱为代表的老一辈中国人，他们是建设新中国的元勋，可

面对错综复杂的社会变革之时，他们感到疑惑、不适和无助。李书记是一名忠心的

老党员，他勤勤恳恳为第二火箭厂奉献了自己的一生，他的梦想、他的过去都与这

个厂联系在一起，好比自己亲手养大的孩子一样。当火箭厂要改制的消息传来时，

李书记怎么也不愿意相信这个事实，认为是厂里一部分既得利益者的腐败导致了厂

子的关闭，而不是社会主义建设的政策引导。因此，他把自己锬在家里，借书写标

语来抒发心中的愤慨。最后，李书记吊死在自家的卧室里，以这种决绝的方式来反

抗改制和表达对腐败不满的。这就是小说的开端。

李书记的孩子们并没有赶回家参加父亲的葬礼，只是听说在路上，可最终也没

有回来。他的遗孀秋云在丧事还没办完时也悄悄地逃回了娘家。于是，剩下的事情

就落到了老朋友、老邻居朱氏夫妇的肩上。老朱把李书记的骨灰盒领回到自家，放

在一个不起眼的角落里。尽管老朱的思想没有李书记那么激进，但李书记的死使他

变得更加沉默寡言了，满街的摩托车、骑车、霓虹灯让他眼花缭乱，他不断地回忆

过去，守着屋前的一块菜地来麻痹自己，他更怕自己去世时像李书记那样儿女都不

在身边，在心理几乎崩溃之时他打电话把远在深圳的儿子大山叫了回来。在小说的

最后，李书记死后的下一个冬天，工厂破土改建，挖出了一具女尸，带出了老朱和
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李书记当年努力改造妓女的回忆，带着对痛苦回忆的创伤以及经济改革的无奈，老

朱悄然离去!在社会变革、新旧文化交替的冲击下，老一代显得如此孤独无助、在

历史的长河里苍白无力，没有根的传统文化在市场经济的浪潮下逐渐衰亡，并且一

去不复返!

其次是以大山为代表的中年知识分子形象，他是小说的中心人物。受过良好教

育的大山不愿像父辈那样守着土地和国有老厂，领着固定工作，过着朝九晚五的规

律生活，而是跟很多年轻人一样选择去南方发展，特别是刚被划为经济特区的深圳。

大山凭借自己的聪慧与勤奋，赢得人生的第一桶金。富裕后的大山，总有些沮丧，

历史的创伤让他背负着无尽的折磨。“年轻人永远不会再回到邵阳，甚至死也不会。

这里除了(痛苦的)记忆什么也没有了。”∞为了满足父亲老朱的心愿，大山踏上了

本以为永远不会回来的归乡之路。在物质充裕、精神极度匮乏的当下，大山与父母

这两代之间的生活方式和意识形态的差异也越来越大。回到了阔别己久的家，大山

想请母亲吃顿大餐，于是在邵阳最繁华的饭店点了一桌子昂贵的饭菜，而母亲却只

吃了几个饺子而己，并严厉地批评他铺张浪费。面对自己匮乏的精神和历史的创伤，

大山开始反思自己的过去、现在与未来。没有历史则就没有未来，大山为儿女重新

编写家史，延续那段不应该遗忘的岁月。大山的文化寻根除了编写家史，还有寻访

古董。在那近十年的文化浩劫里，无数的古董被毁坏，要找到有价值的文物更是艰

难重重。古董店里的精品竟然被春宫图所替代，在传统精英文化日渐消失的同时，

文化糟粕却在现代社会的某个角落里散发着令人窒息的恶臭。

最后是小龙为代表的第三代人物形象。小龙是大山与刘蓓的私生子，父爱缺失

的童年让小龙受尽欺辱，刘蓓姨妈唐阿姨总对着小龙喋喋不休：“你是私生子⋯⋯

你是没爹的杂种⋯⋯没爹的孩子怎么能在这个世界上生存呦?你有一个刘蓓这样

的妈，真是不幸啊!”②她对刘蓓的母亲更是嘲讽：“看看你家，你祖先一定是造了

孽⋯⋯你是妓女，你闺女也是妓女，你外孙是私生子。妓女、私生子、妓女。你们

无事于补。老天爷恨你们!”@小龙的外祖母曾是旧社会的妓女，解放后通过改造

有了新的生活。而刘蓓为了养活私生子小龙不得不来到“品梦茶馆”做了的风尘女

子。小说最后，刘蓓把小龙交给了大山的母亲，她要去上海开始新的生活。大山隐

瞒了刘蓓的去处，他告诉小龙他的母亲已经死了。当小龙问刘蓓曾在“品梦茶馆”

里做什么工作的时候，大山告诉他母亲是这间茶馆里调制香茗的高手，这预示着小

龙这一代人是传统与革新互动的希望，必将走出过去的阴影而展望未来。

C斗lill Justin：刀k Drink andDream Teahouse，LONDON：Phognix,2002，P4．

圆Hill Justin：刀瞎DrinkandDream Teahouse，LONDON：Phoenix,2002，P152．

@Hill Justin：The DrinkandDream Teahouse,LONDON：Phoenix,2002，P151．
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《品梦茶馆》里除了主要人物外，小说还穿插着与这三代人平行而命运类似的

人物。如与李书记的遗孀秋云、方先生，他们在历史记忆的痛苦与无奈现实的夹缝

中挣扎。方太太与方先生的女儿桃子，深受父辈的感情失败所带来的精神折磨。大

山的同学胖潘则是个拜金主义享乐者，沉醉于灯红酒绿之间，纸醉心迷、奢侈腐败。

还有茶馆过客、古董店老板等小人物，希尔从他们身上挖掘出生活的琐碎和平凡。

可以说，《品梦茶馆》展现了新旧世纪交替之期、当代经济体制改革之下的中国民

生图景。

二、大山的“离去一归来”
李书记的死给老朱带来了莫大的打击，除了内心的极度恐慌之外，他更怕像李

书记那样自己死去孩子都无法归来。于是，孝顺的大山最终踏上了返乡之路。小说

中大山的这种“离去一一归来”模式有着源远流长的历史，最早可以追溯到荷马史

诗《奥德修斯》，这种叙事模式在西方小说中产生了深远的影响，而归家也成为西

方作家笔下永恒的母题之一，比如托马斯·哈代(Thomas Hardy)的《还乡》，主

人公克林厌倦了巴黎醉生梦死的都市生活，怀揣着开办乡村小学的美好梦想，返回

故乡。到了后现代社会，米兰·昆德拉(Milan Kundera)重新阐释了奥德修斯历经

磨难终于返乡后的情况，无人认出他这个身份归属问题成了奥德修斯面对的新问

题。“在这一阐释的鼓舞下，返乡与身份困惑成了后现代主义小说家热衷于书写的

新的题材。”Ⅲ

返乡后的大山并没有沉迷于物质享乐之中，而家的疏离感使他的内心越来越迷

惘，在人与人的冷漠中他迷失了自我，借以写家谱和买古董来找回传统文化的精神

支柱。就像希尔在访谈里提到的那样：“我看着这些人物，他们都是我，不过大山

中我的成分最多。大山离家出走又回到家里，但真正意义上的家已经不复存在，故

地重游，时过境迁，徒留对往昔的回忆”。@对希尔来说，他在非洲及中国长达七年

的志愿者工作，中西两种意识形态的巨大差异和他内心无法排遣的孤独，就像返乡

后的大山一样困惑、疑虑，想在两种文化中的寻求一席之地。

。田俊武：‘关于旅行小说的理论建构》，‘外语教学》，2003年1月第34卷第一期，第79_-80页。

。转引自张喜华：<跨文化视野中希尔作品研究》，北京：中国文联出版社，2008年，第111页。
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第二节欧洲白人身份的隐退

一、无所不知的第三人称全知叙事

《品梦茶馆》这部小说的成功不仅在于希尔笔下的中国满足了西方读者对当下

中国现状了解的渴望，还离不开小说第三人称全知叙事视角的使用。希尔并不满意

他的旅行报告，因为在《黄河》中他并没有想过把自己塑造成作品里的主人公，叙

述者和聚焦者的双重身份让他陷入主观主义的泥潭。为了摆脱主观叙事，这次希尔

采用了小说这种更为灵活的文学体裁，运用第三人称全知叙事视角把自己置身于故

事之外，暂时摆脱了外国人的身份限制，潜入中国内部，以便能更好的写出一个真

实的中国。希尔在中国多年的生活经历，使中国文化潜移默化地渗透到他的脑海里。

他不再是站在故事外主观地抒情，而是暂时隐退白人身份，把自己置身于中国文化

之中，以中国社会内部观察者的视角来建构故事情，敏锐地洞察了中国新1日世纪交

替之期普通百姓的变化与矛盾。

故事发生在湖南邵阳，虽地处偏远，但经济体制改革的脚步终究还是踏上了这

块土地。昔日辉煌的邵阳国有企业第二火箭厂此时即将倒闭、改制，老领导李书记

的自杀引出了以老朱一家三代人为主线的当代中国人物百态图。在希尔的引领下，

西方读者走进了在社会主义市场经济体制改革浪潮下的中国，传统与现代、变革与

坚守，各种矛盾交织在一起，让人们困惑不解、无法适应。不似大都市的繁华，小

城邵阳上也深受商业化的冲击，余音缭绕的京剧声、挖土机的轰鸣混在了一起，寺

庙与西式餐厅并立，出现了被阉割的、不和谐的城镇图景。

二、西方文化内核的伪东方化叙事

《品梦茶馆》中希尔对中国社会的熟知是不是意味着他完全认同和接受了中国

文化?其实不然，希尔将欧洲白人身份的隐退、采用的是第三人称全知叙事视角，

这仅仅是一种叙事策略，是在全球化语境下西方文化内核的伪东方化叙事。

希尔作为土生土长的英国人，他用英语写作，他的读者也大多都是西方世界的

白人，他所塑造的中国形象也是在西方的主体意识之下完成的。希尔将他欧洲白人

的身份隐退，方便叙事者在中英两种文化身份之间转化，在保持英国文化主体地位

的前提下，打破文化身份的界限，表达他对中国文化的情感与态度，构建想象中的

中国形象，这样可以在叙事的过程中不漏痕迹地传达西方的价值取向，也可以增加

小说的可信性。因此，这种叙事视角带有鲜明的意识形态性，它的使用不是希尔认
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同、接受中国文化的表现，而是在全球化语境下加强自身的文化主体性。

第三节四季轮回的叙事时间

《品梦茶馆》以冬、春、夏、秋、冬一个周期为叙事时问，以邵阳第二火箭厂

的倒闭改制展开故事情节。正如希尔谈论到自己的写作初衷时，他说：“在我为这

部小说收集想法的时候，我已经在中国的农村住了五年。那是我并不知道会发生怎

么的故事，但是我想写写在当代中国。故事的场景就定在我住的这个城镇，这里建

国初期建成的国有企业工厂陆续倒闭，年轻人纷纷涌向沿海地区工作。在我离开前

的一周，大学的一位老师去世了，灵棚搭了起来。那晚在我回家的路上下起了雨，

我听到唱卡拉oK的声音：灵棚里一个女人在唱歌，一群男人围坐在一起打牌。于

是我走过去、坐下，跟他们聊了几句。这一个画面如此清晰，我把它当做小说的开

头。当我开始把脑海里的印象写下来时，这三件事就成了小说的开头：工厂倒闭了，

一个人死了，开始下雨了。”∞

小说的开头这样写道：“这两周以来，邵阳第二太空火箭厂附近的爆竹声打破

了冬日的阴霾。昨晚是中国传统的元宵节：热恋中人们的带着装满心意的蛾皮灯笼，

就像鱼儿在长杆一端挣扎跳跃。一河星辉流过黑夜，蜡烛静静地燃烧，在午夜街头

游荡的孤魂正寻求佳伴，越来越绝望，恐怕难以实现。”罾节日里的黑暗与恐怖气息，

让人不禁联想到亨利·詹姆斯(Henry James)《螺丝在拧紧》中那个“闹鬼”的布

莱庄园。小说发生在一个中国传统节日元宵节之后的正月十六，这本应该是中国人

传统的团圆节，此刻却笼罩着说不尽的阴郁而黑暗。而这种遮蔽传统文化精髓的阴

郁，一直笼罩着全文。就像后文里描述的那几个被雇来哭丧的裹脚老太、古董店里

出售的春宫图、潘胖子的醉生梦死都是与此处的呼应。

黑夜过后，白天来临，工厂倒闭消息在厂内传开了。乍然得知这个消息，李书

记的妻子秋云在震惊和慌张之中打碎了兰花碗，“白色的瓷砖地板上洒满了青花瓷

碎片(fragments of blue and white)”。@瓷器(china)，在这里一语双关，暗示了新旧

两种文化和意识形态的矛盾中传统的瓦解，在变幻莫测的时代中，传统文化的缺失

就犹如这满地的碎片，再也无法复原。希尔敏锐地指出必须坚持传统与现代的相结

合，才能够在建设现代化的道路中越走越远。在这场新旧矛盾之中，李书记就像这

@Hill Justin：OldZhu andthe Teahouse，http：／／www．justinhillauthor．com／Old_Zhu．hun．
@Hill Justin：The Drink and Dream Teahouse，LONDON：Phoenix,2002，P1．

@Hill Justin：The DrinkandDream Teahouse，LONDON：Phoenix,2002，P3．
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只被打碎的兰花碗，以绝决地方式走向他人生的末端。一场大雨过后，他的标语被

冲刷地模糊起来、不辨字迹，他的愤慨与无奈也在这场大雨中消失得毫无踪迹。他

在作品中出现的时间短暂，但他的死亡勾勒出小说的主要人物，把个人命运与时代

背景联系了起来，也为作品奠定了忧郁的基调。这与茅盾《子夜》的开端有着异曲

同工之处。吴家老太爷因躲避战乱从乡下来到上海，常年足不出户使他无法适应上

海的眼花缭乱猝然身亡，而吴老太爷的丧事则引出了小说的主要人物和人物间的主

要关系，推动了故事的发展。

在李书记死后的下一个冬天，也就是故事的结尾老朱也死了。不同的是，他以

温和的方式向人生谢幕，在他的帮助下，大山终于完成了家谱的撰写，这一段不该

忘却的历史会代代相传下去，因为没有历史又谈何有未来!以死亡开始又以死亡结

束，老一辈的人就像秋云扫成堆的落叶，被烧成了灰烬，带着说不尽的历史创伤一

去不复返。可喜的是，大山带着小龙欣赏桃子的京剧，他们是传统与现代互动的希

望。

第四节《品梦茶馆》中文化与意识形态的冲突

一、啼笑皆非的葬礼

市场经济体制改革的浪潮席卷全国，处在南方一隅的邵阳也无法避免，就连为

新中国发展立下汗马功劳的邵阳第二火箭厂也面临着改制。在工厂兢兢业业干了一

辈子的李书记无法接受破土改建的事实，以上吊自杀来抗议心中的不满与怨恨。但

李书记的死并没有阻止工厂改制的步伐，就连他自己的孩子也没有因此赶回家见父

亲最后一面。那么，人们能给李书记的仅仅是一场最体面、最热闹的葬礼。

李书记的塑料灵棚由红、蓝、白三种颜色构成，“红色代表共产党；蓝色代表

天空；白色代表死亡、冬雪以及未写上字的白纸。”∞这里希尔巧妙地把白色与这

场葬礼联系在一起，李书记的死亡就像一场大雪并没有给别人带来太大的影响，飘

落无声、落雪无痕，只留下一张未写上字的白纸，任后人书写。还有一群陌生的职

业吊丧人员和廉价乐队，与其说是在哀悼，不如说是在欢歌。这些被雇来的哭丧的

老妇，时不时嚎啕大哭几句，就开始喋喋不休地谈论丧礼费用、死者以及家属的不

幸。还有乐队里年轻的女孩唱起了当下最流行的港台歌曲，边唱边哭，就好像李书

记的死触动了她一生的悲伤。比起这些的嘈杂，出殡当天的混乱场面更是让人啼笑

咱ill Justin：The Drink andDream Teahouse，LONDON：Phoenix,2002，P6
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皆非。

葬礼的那天早上，仿佛一切都乱了套：“接亲戚的卡车抛锚了，出席葬礼仪式

的干部起晚了，乐队里的小号手失踪了。一些年长的亲戚坚决不愿意乘坐出租车，

非要走过去。场面混乱而嘈杂。”∞浩浩荡荡的人群堵住了交通，汽车的鸣笛声与孩

子的叫喊声、裹脚老太的时不时的嚎啕声、乐队的吹奏声融汇在一起，响彻整个小

城。好不容易到了火葬场，送葬的队伍拥挤在一起，各家哭声的高低、乐队奏乐的

响弱都要争个上下，比起西方葬礼的庄重与宁静，此刻喧闹混乱的场面更显示出在

市场经济改革冲击下的中国社会转型时期的困惑。

二、沉醉京剧的方太太

方太太是西方人眼中具有东方韵味的典型人物，对方太太形象的塑造表现希尔

对中国传统文化的痴迷，以及引起中国学者对传统文化在改革开放大浪潮下的境遇

的反思。

无日无夜，无冬无夏，没有知音的方太太整天在阳台孤芳自赏、独自吟唱，执

著地唱着自己的京腔。她的京剧声贯穿了整个文本，就像是故事的背景音乐，你可

以不注意到它，却也无法忽视。她举止优雅，从不和周围的妇孺闲话家长里短，守

着一方阳台高歌。她的吟唱和丈夫的麻将声夹杂在一起，她的声音与挖土机的轰鸣

声此消彼长，她的歌声应和着因工厂被关而抑郁不满的李书记，她的京剧被楼下播

放流行音乐的录音机掩盖。方太太的丈夫诅咒她，希望她永远不要再唱那一曲曲“烂

京剧”，对工厂的倒闭也是无动于衷、置身事外。他接受改革开放的现实，却又抛

弃传统、整日沉迷于麻将和酗酒，甚至虐待妻女。她“依然深情地唱歌，连雨都忍

不住停下来倾听。‘尽管我的心已经支离破碎，我还依然要唱出快乐的歌⋯⋯’远

处有火车的声响，微弱的几乎是在脑海中的回音，这使方太太想要流泪。她不遗余

力唱出最后一个音符，哀叹着人们的离去。”学在《品梦茶馆》里，方太太在传统文

化被人忽略的经济大潮中一直吟唱，冰冷的工业改造代替了具有和谐、诗意、美感

的传统文化，逐渐被人误解、抛弃、乃至遗忘。希尔借助今昔文化对照，来批判抛

弃传统文化的西方工业文明所带来的文化枯竭。

在各种嘈杂声中，心灰意冷的方太太依然在无力的抗争，她唯一的心愿就是女

儿桃子能继承她的京剧。早期的桃子单纯美丽、多愁善感，喜欢美国乡村音乐和各

种流行乐曲，不愿意跟母亲学唱京剧。为了给女儿找一个满意的丈夫、不再步她婚

。Hm Justin：Z№Drink andDream Teahouse．LONDON：Phoenix,P22—23．

轴ill Justin：The DrinkandDream Teahouse。LONDON：Phoenix,．P239
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姻不幸的后尘，方太太对桃子严加管教，更不允许她接触异性。处于好奇与叛逆，

桃子与从乡下来的录像店店主孙安有了肌肤之亲，而后悔恨交加，不断用水清洁自

己，不远出门，跟母亲学唱京剧的念头也越来越强烈。正如故事的结尾：桃子长绸

拂袖，翩翩起舞，唱起了母亲唱了多年的京剧，一旁的方太太从沉思中睁开眼睛，

对她说了一个耐人寻味的词“Beautiful”。这代表希尔对传统文化后继有人的欣慰与

赞赏，以及对文化传承的历史使命感。桃子还有年幼的小龙正是中国新一代的未来，

他们承载着老一辈的共同希望，他们的成长代表了中国改革前进的方向。
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第三章《天堂过客》：中西融合的鱼玄机

《品梦茶馆》在西方的畅销和成功，给予希尔继续创作中国题材的巨大动力。

比起旅行报告文学来说，小说具有更大的灵活性与可创作性，使他可以打破时空的

界限，更大胆地想象、虚构故事情节。随着希尔对中国文化认识的逐渐深入，悠久

而灿烂的古国文明使他深深地沉醉、不可自拔。

一次偶然的机会，希尔阅读到了鱼玄机的诗集，他被鱼玄机的才华横溢以及悲

剧的人生深深震撼。最初，他只是想把这些诗歌翻译给英国的朋友共赏，可由于友

人对中国文化并不熟悉，所以无法与他产生心灵上的共鸣。于是，希尔就开始写了

一些简单的文字介绍，和鱼玄机诗歌串联在一起。当他把鱼玄机现存的四十九首诗

歌都翻译与注释完成之后，他萌生了为这位奇女子创作一部小说的构想。

希尔借助大量的诗词，成功地刻画了大唐才女鱼玄机这一历史形象。她天堂匆

匆的过客，是中国历史上颇有争议的女子；她才高八斗而身微命贱、天生丽质而福

浅命薄，她忠贞不渝、深情厚谊；她就是集诗人、才女、小妾、艺妓、道姑于一身

的鱼玄机。希尔通过查找历史上关于鱼玄机的记载，借助唐代诗歌和自己的中国经

历，从而巧妙地利用鱼玄机的多重身份、民间逸事，充分发挥丰富的想象使这一段

尘封于历史尘埃之下的往事重新浮现出来，饱含深情地复活了鱼玄机并赋予她新的

意义。值得注意的是，《天堂过客》并不是对历史的复述，也不能当成是鱼玄机真

正的传记，而是希尔以鱼玄机存世的诗歌为线索，通过补写和改写把她的一生串联

起来的，既有典雅韵味，又有异域风情，是中英语言、文化创造性的一次沟通与融合。

第一节陌生化的叙事视角

“陌生化”是俄国形式主义家维克多·什克洛夫斯基(V'lktor Shklovsky)提出

的重要文学理论，他指出：“艺术的技巧就是使对象陌生，使形式变得困难，增加

感觉的难度和时间的长度，因为感觉过程本身就是审美目的，必须设法延长。”④在

《天堂过客》中希尔使用的是了人物有限视角，这种叙事视角是对传统全知叙事视

角的一种陌生化。传统全知叙事视角是无所不在、无所不知的“上帝”，能够把事

件的始末、人物的过往交代地清清楚楚，也可以使人物的内心世界一览无余。希尔

①张隆溪：《二十世纪西方文论述评》，北京：三联书店出版社，1986年，第85页。
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运用这种叙事视角，使人们习以为常的对象变得陌生起来，从而使读者在阅读的过

程中获得鲜活的审美感受，填补了文本的空白。

《天堂过客》以鱼玄机的有限视角为主，全知视角为辅助，描绘了鱼玄机跌宕

起伏的人生，展现人物内心，特别是在描写鱼玄机在与李亿恋爱时和爱情终结之时，

希尔用了大段的内心独白与日记来表现鱼玄机的幸福与绝望。例如，当鱼玄机得知

送母亲下葬的李亿即将返家时，“幼薇正独自哼着小曲，那曲调似乎在说，现在我

们能够回京城了。她想象着长安的灯火和繁华。幼薇躺下，忆起了京城乐园蜿蜒的

小径，在那里波斯女孩跳着旋转舞。对不起，当然对不起，她哼着曲子。我太想念

你了。我再也不要与你分别那么久，她想着，决定穿上那件蓝色花裙，衣边上绣着

黄白色云彩。她还决定把头发盘成一个振翼的蝴蝶，就像她婚礼上的一样⋯⋯侍女

来报告说李大人正和客人坐在花园里。”∞鱼玄机满怀欣喜的梳妆打扮，希望李亿见

到她的最美的样子，而就在此时这个家里只是她不知道，她的李大人正新妾在怀，

乐不思蜀。当李亿向她介绍怀里的美人时，“她深吸一口气，摇摇头，无言地转过

身走向阴影处，竹林里烛火摇曳，映着她孤单的身影⋯⋯幼薇穿着白色的睡袍坐在

夜色里，头发凌乱，脸上泪迹斑斑。一阵微风让灯笼前后晃动着，在地上脱出长长

的影子。幼薇随着影子一起摇晃，不是发出撕心裂肺的尖叫。”圆正是这样有限视角

与全知视角的交替使用，才使读者和主人公鱼玄机一起喜一起悲，更是写出心情由

希望到绝望的心情的极度落差，使读者的审美体验、审美感受得以延长。如果此时

仍用全知视角进行全方位的叙述，读者感受不到鱼玄机的绝望与无奈，更不会达到

这种陌生化的艺术效果。

除了视角的交替使用，还值得注意的是，希尔作为男性作家，为处在封建男权

社会下的女性发声。当爱情渐行渐远时，鱼玄机大胆地走进衙门，申请休夫。“我

已经与丈夫分离一年多了，在大人您以及所有在场的人面前我声明，我要休夫⋯⋯

我要跟李亿大人解除夫妻关系。”③这种惊世骇俗的申请，让鱼玄机发出了超越时代

的呐喊，带有西方大胆、独立特质的的中国女性形象跃到纸上。

第二节平行蒙太奇的叙事时间

叙事文的时间具有双重性：故事时间与叙述时间。故事时间是被叙述故事的原

国【英l贾斯汀·希尔：‘天堂过客》，张喜华译，合肥：安徽文艺出版社，2013年，第144页·

。【英】贾斯汀·希尔：《天堂过客》，张喜华译，合肥：安徽文艺出版社，2013年，第145页。

@【英】贾斯汀·希尔：《天堂过客》，张喜华译，合肥：安徽文艺出版社，2013年，第164页。
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始或者编年的时间，叙述时间是文本中的叙述时问。时问上的两重性，赋予叙事文

独特的艺术魅力。《天堂过客》这部小说的故事时间是：

公元850年一公元873年，鱼玄机短暂但轰轰烈烈的一生；公元903年一公元

907年，李亿苟延残喘的临终挣扎。

而小说的叙述时间却不是按照这样的一个时间顺序来组织安排的。希尔将两条

时间线索穿插于结构文本。小说一共二十五章，第1、4、7、9、11、13、15、17、

19、22、25章是李亿的凄惨晚年，风烛残年，行动不便，更没有幸福，只剩下回忆

和悔恨。剩下14章则是鱼玄机短暂但轰轰烈烈的一生：鱼玄机出生在北方边关的

小城，父母双亡之后几经辗转被鱼学士收养为女，十六岁嫁给李子安纳为妾，十九

岁失宠移居寺庙，二十六岁因情绪失控导致道姑死亡，被处决。这样就造成了一种

过去、现在和未来盘根错节地交织在一起，形成一种叙述时间的交错。这样的时间

安排避免了情节的平铺直叙，从而形成了一种更为复杂的叙述结构，更巧妙地在李

亿的现实生活重构了鱼玄机的人生意义。李子安的惨淡晚年与鱼玄机的恣意人生遥

相对照，以李子安的思念、追悔来歌颂鱼玄机的人格魅力。在办完李大人的葬礼后，

大夫人一个人自言自语慢慢走回房间。“他的房间里堆满了破旧的宣纸。尽管她不

识字，她也知道那是谁的。”①希尔运用这种时间并置的叙事策略，制造出鱼玄机和

李子安隔空对话的效果。鱼玄机哭诉着相思与爱情不得终的无奈，而子安在无尽的

岁月中默默忏悔、幽幽思念。而故事的最后都以二人的凄凉死亡为结尾，再一次印

证了无论高低贵贱，都必定走向生命的终点。

如果从时限上来看，还可以对上面的时间线索进一步地深入分析。希尔用了十

四章来描述鱼玄机轰轰烈烈二十四载的短暂人生，用了十一章来写李子安最后五年

的惨淡。他没有从鱼玄机死后即可写起李亿的生活，而是从她死后的三十年才开始

落笔，竞用了近一半的章节来写李子安最后的风烛残年。这五年都此等漫长、难熬，

更何况先前的三十年呢!鱼玄机短短的一生却绚丽多彩，她向往爱情、向往自由，

勇敢地反抗封建礼教的桎梏，用自己的生命谱写了一曲自由赞歌。而深受传统礼教

束缚的李子安毫无个性而言，循规蹈矩、墨守成规，他生命中的女人们也都是他所

谓爱情的陪葬。在男性主宰的社会里，他虽然官高位尊、又是李氏一族的家主，但他

的后半生都受尽寂寞和懊悔的折磨。

。【英】贾斯汀-希尔：《天堂过客》，张喜华译，合肥：安徽文艺出版社，2013年，第263页。
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第三节二元对立下的鱼玄机

一、《天堂过客》中人物关系的符号矩阵

“符号矩阵”是法国语义学家格雷马斯(A．J．GreiⅡ琊)最著名的符号叙事学理

论之一。在《论意义》中，他借用亚里士多德逻辑学中命题与反命题的诠释，提出

了“符号矩阵”，如下图所示：

——

Sl

这个符号矩阵就是意义的基本构成方式。其中sl与s2是最基本的两个对立要

素，又分别由S1与S2引出分别与其相矛盾的两个义素S小S-z。但s．1是非Sl，与

Sl相矛盾但不一定对立；同样，s-2是非s2，与S2相矛盾也不对立。山这种符号矩阵建

立在二元论的基础之上，二元对立构成事物之问最基本的关系。《天堂过客》中的

叙述意义就由四个主要义素的二元对立关系构成。

《天堂过客》以晚唐为背景，讲述了女诗人鱼玄机的悲剧命运。幼时鱼玄机生

长在北国边睡，父亲为守边而死，她与母亲相依为命。母亲在临终前把她托付给了

邻村的老太当童养媳，后来她又被鱼学士收养为女。鱼氏夫妇把她当成亲生女儿般

疼爱，用心教授琴棋书画。才貌双全、举止高雅的幼薇，深得李亿亲睐，于是嫁给

李亿为妾。可好景不长，丈夫又另有新欢。在爱情无望之时，鱼玄机则大胆地选“休

夫”，移居道观，与众多文人政客交好，开始了她自由自在、无拘无束的另一段生活。

尽管对丈夫灰心意冷，可风月场所的逢场作戏不是她最终的归宿，她内心深处依然

期盼着能与李子安再续前缘，回到两人新婚时的甜蜜岁月。可就在她无尽地期盼之

时，杨道姑烧毁了温庭筠给她寄来的关于她儿子的来信，也断了她最后一丝的念想。

在万念俱灰之际，鱼玄机举起箱子砸死了道姑，在人生最美的年华里被处决。因此，

《天堂过客》中的四个主要语义素为：鱼玄机、李亿、以及她背后的鱼家人、李家

。【法1格雷马斯：《论意义》，呈泓缈等译，天津：百花文艺出版社，2005年，第145-146页。
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人。把这四个要素相应地填入到符号矩阵中则是：

鱼玄机《_——————叫李亿

李家人 菊e入

故事的主人公鱼玄机深爱着自己的丈夫，而李亿对他的爱则是鱼玄机全部的精

神支柱。李亿，中国封建豪门家族的典型代表，身居高位、才华横溢、风流倜傥，

是古代女子梦寐以求的理想夫婿。可好景不长，来到李家庄使鱼玄机人生的发生了

巨大的转变，她从成婚不久的新妇变成了对事事不满的怨妇。李祖母和大房夫人的

斥责让她意识到了什么叫“贱妾”。深受传统观念的李亿，认为男人的三妻四妾是

理所应当，于是在新婚不久后又带了新的女子阿芳入宅，让幼薇无法忍受。在无尽

的精神苦痛中，鱼玄机渐渐萌生出的叛逆意识和自我意识。因此，鱼玄机和李亿的

爱恨纠缠是最重要的二元对立关系，也是全文推进的重要线索，行文都围绕着这一

对矛盾展开。

鱼玄机与鱼家人的关系虽然不对立但却是矛盾的。鱼学士认为女儿出嫁应相夫

教子、安分守己做好本分。可鱼玄机在朝堂之上大胆地选“休夫”这一惊世骇俗的

举动不仅激怒了李亿，还使鱼学士还是一遍遍苦IZl婆心地教育女儿回夫家。“女儿，

你和丈夫生活在一起是上天的安排。你应该回到他家，向他表明你是个贤淑、忠心

的小妾。当他明白这一切之后，他会回到你身边的。”锄但是鱼学士不光是一位饱读

圣贤之书的读书人，他还是深爱着女儿的父亲。鱼学士和李亿之间展开了引经据典

的书信大战。“虽然祖先制订了那男女各自该遵循的规则，但是我请求你记住幼薇

不仅仅是你的妾室，还是我的女儿。作为妾室，她应该全身心地投入，以寻取男人

的爱，但是孔孟之道也曾说过夫君应该对他的妻妾表现出应有的尊重和怜爱。”锄因

此，虽然鱼家人不赞同鱼玄机的做法，但是二者的关系并不完全对立。

通过进一步分析这种二元对立的人物关系，可以帮助我们挖掘隐藏在文本之中的深

层文化含义。

。【英】贾斯汀·希尔：《天堂过客》，张喜华译，合肥：安徽文艺出版社，2013年，第167页a

②【英】贾斯汀·希尔：‘天堂过客》，张喜华译，合肥：安徽文艺出版社，2013年，第170页·
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二、《天堂过客》的深层叙述结构

格雷马斯认为“行动的内容始终在变化，行动者也在变化，但是阐述场景总是

同样的，因为它的永久性被角色的固定配置所确认。”①那么，在分析人物关系矩阵

的前提之下，剥离出深层的、具有普遍意义的深层叙述结构。格雷马斯认为“最好

是使用一个固定的字，然后作一些小的变化，这样便于表达事物间的相互关系。”②那

么上述的矩阵可以稍作变形，即设立一个基本要素S，那么它的对立要素为反S，与S

矛盾但不一定对立的要素是非S，与反S矛盾但不对立的要素是非反s。

S· ·反S

j皈 非s

这样一个以S为核心的关系矩阵，就可以清楚而明了地显示出二元对立要素之

问、及它们否定要素之间的关联。我们把《天堂过客》里的几组人物关系填入到上

述的关系矩阵当中，就可以看到故事的基本框架就是由他们之间的相互关系所构成

的。如果我们用传统这个词来替代上图中的S，那么与之相对应的反S则可以用反

传统即自由来替代。而小说中以李子安为首等人代表了封建保守势力，而反抗传统

束缚的力量则就是鱼玄机。鱼玄机反传统的行为表现了她对爱情的渴望和对自由的

向往与追求。因此，我们可以把《天堂过客》的深层叙述结构表示如图所示：

传 由

非自由 非传统

。转引自胡亚敏：《叙事学》，武汉：华中师范大学出版社，2004年，182页。

。【美】杰姆逊：《后现代主义与文化理论》，北京：北京大学出版社，2005年，第110页a
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根据格雷马斯的描述我们可以得知这四组要素之间的或矛盾或对立的二元关

系。传统文化经过千百年的积淀而成，是被大部分的社会群体认可的，具有一定的

社会普适性、规范性、强制性。因此，在传统规范之下，个人的自由必定受到一定

程度的约束。要想拥有自由，就必须要打破传统的桎梏，违背传统，形成新的以我

为中心的非传统文化。同时，这种自由也不是绝对意义上的完全自由，不受到任何

约束的，因此形成了于自由矛盾而不对立的非自由。因此，分析深层叙述结构有助

于帮助我们透过叙事表层的人物关系而了解到内在的深层文化含义，具有广泛的适

用性。

三、中西融合的鱼玄机形象

《天堂过客》是中西方文化融合的产物，是希尔对中国文化欣赏、推崇的体现。

希尔给予鱼玄机的人生诗意般的诠释，既有中国传统女性温柔、顺从的特征，又具

有西方叛逆、独立的性格。在她短暂而坎坷的一生，是在三次矛盾中逐步从顺从走

向追求独立的。

第一次矛盾是早年不愿为妾的鱼玄机却嫁给李亿为妾。鱼玄机的生母华氏是大

帅的小妾，生活凄苦、受人欺辱，生前唯一的心愿就是女儿能嫁入寻常人家为妻。

在鱼大人的宴会上，幼薇的美貌与才情，必定受到高官贵族的钟情和追求。当养母

鱼夫人得知鱼大人同意李亿的求亲后“忍不住问：‘你已经同意把女儿卖给人家做

小妾了?’鱼秀才张开嘴。‘但是，’他说，‘但，但，但⋯⋯’但是他所做的一切

已经是一个不容置疑的事实。鱼氏捡起手边的一个杯子朝他扔了过去，鱼秀才急忙

把头一低，躲闪过去，由于动作过猛，摔倒了地上。鱼氏知道说什么也没用，她尖

叫着，瘫倒在地上嚎啕大哭。”①即使幼薇不愿为妾，但她依然温顺地同意了父亲的

安排。“如果你认为他很合适我的话，父亲，我会高兴的。”②当得知对象是自己芳

心暗许的李子安时，她竟有些期待，因为她坚信他们二人两情相悦，一定不会同母

亲一般的下场。这是一场用一辈子幸福做筹码的赌注，赢得了一时也赢不了一世。

第二次矛盾鱼玄机在李家庄等待李亿接她回京的日子里，尽管她很失落、很孤

独，但依然顺从地选择耐心地等待子安的回来、忍受来自李家庄里冷嘲热讽。她期

待丈夫归来时能像以前一样与她恩爱如初。然而当她梳妆打扮、满心期待时，李亿

带回来了他的新妾，看都没看她一眼，心灰意冷的鱼玄机只有把小狗来发泄心中的

怨恨和不满。在回回充满希望却又失望的痛苦中，鱼玄机的自我意识和反叛思想开

①【英】贾斯汀·希尔：‘天堂过客》，张喜华译，

气英】贾斯汀·希尔：<天堂过客》，张喜华译，

合肥：安徽文艺出版社，2013年，第85页。

合肥：安徽文艺出版社，2013年，第86页。
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始萌发。

第三次矛盾是在咸宜观成了女道士的鱼玄机，一方面享受着不受拘束的自由，

一方面却对丈夫李亿抱有一丝的希望。短暂的幸福还未来及细细品味却又到了头，

李亿就因“夫人妒不能容”而将其遣入咸宜观中，一念之间，鱼玄机从天堂坠入了

痛苦的深渊，等待她的将是无尽的哀伤和绝望。在这里她无羁无绊、可以获得生活

的保障，与异性畅所欲言，不必再理会俗世的眼光。但这种悠闲自得的生活终究让

她无法她忘却爱情所带来的伤痛。在看似轻松舒适的生活背后，其内心仍旧无法平

静，把对李子安的字面化成一首首催人泪下的情诗。可就在这样的矛盾痛苦中，鱼

玄机清醒地认识到她与李子安的爱情最终相背而驰，发出了反抗的呐喊：“自能窥

宋玉，何必恨王昌。”开始走向了她新的人生道路，成为自己命运的主人。

希尔笔下鱼玄机的反叛意识、向往自由吻合了西方追求个性与独立的观念，他

用西方注重独立主体人格的眼光来赞赏鱼玄机的人生价值，重构了鱼玄机的形象，

而鱼玄机温柔、顺从的传统性格说明了希尔对中国文化的把握。两种性格融于鱼玄

机一生，实质就是两种文化融于希尔一书。
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第四章作者文化接受心理变迁的表征及原因

文本是一面镜子，透过文本看以看到作家的内心世界，而作家所采用的叙事策

略恰好映射出他的文化价值取向。从希尔叙事策略的变化、所塑造的中国形象的变

化，可以看出了他对中国文化从由排斥、理解、接受到欣赏的态度流变过程，也预

示着二十一世纪多元文化之间相互借鉴、相互包容、取长补短、文化共享的必然趋势。

第一节三部作品叙事策略的整体嬗变

一、叙事视角的嬗变：第一人称一全知一有限

从《黄河》到《品梦茶馆》再到《天堂过客》，这三部作品的叙事视角发生了

明显的变化，由第一人称叙事视角一一全知叙事视角一一人物有限叙事视角，这一

变化不仅符合了叙事视角的历史演变规律，也完成了他对中国文化由俯视、平视、

到欣赏的过程。

传统小说大多采用全知叙事视角，叙事者就如上帝一般无所不知、无处不在，

他高高在上俯视整个世界，对任何时问、任何事情都了如指掌，甚至可以深入人物

的内心，将他们的内心世界和从未告知他人的秘密和盘托出。其结果是这样的文学

作品往往会变成各种信息的集合体，而读者只是被动化、机械化地接收，没有真正

走进文本与之互动，更无法补充文本空白形成新的、独特的审美感受。而在限制视

角的叙述中，突出了人物对事件的主动感受过程。有限视角期待读者的参与，读者

在阅读过程中与故事里的人物一起感受新事物，认识新事物，欣赏新事物。这种主

动的感受和体验，不仅让读者沉醉其中，延长了审美时间，而且可以产生了出其不

意的审美情趣。

初到运城的希尔，无法立刻融入到新环境中来，中国农村的贫穷、落后恰巧满

足了他身为白种人的自信心，他自认高人一等，趾高气扬地批判着中国文化中的弊

端，造成了很多文化误读。正如事后希尔对他对于旅行记体裁却持保留态度：“游

记的问题是，叙述者总是不变的，别的所有人却又都不同，因此很易让写作陷入俗

套。”。从《黄河》到《品梦茶馆》，希尔试图融入中国社会和文化之中，他隐藏起

。沛奇：英将出版“彩色中国小说”——希尔：以新笔法描绘，中国中华读书报，2001年3月1日，
http'．／／www．people．Gom．cn／GB／guoji／25／95／20010301／405917．html
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西方白种人的身份，以一个中国人的口吻向西方介绍新旧世纪交替之期中国所面临

的问题与困惑，从而使西方更深入地了解中国，同时对中国的发展提出了较为客观

的建议和希望。到了《天堂过客》，希尔已经被中国文化的神韵深深折服。他迫切

地希望西方能够看到中国的发展与变化，了解中国文化的博大精深，也盼望着中西

文化互通有无、和谐共存。

二、叙事结构之转变：线性结构一非线性结构

从叙事结构上看，贾斯汀·希尔的这三部小说完成了从简单的线性结构到复杂

的非线性的结构的转变。

随着对中国文化的日渐了解，单调的单线模式已经不能满足希尔对中国形象的

刻画。如果《品梦茶馆》和《天堂过客》按照时问顺序单线描述，则会出现以下的

假设：

故事的最初从1989年大山与刘蓓的感情破裂开始，大山离开了老家邵阳去了

深圳淘金，刘蓓则因要养活私生子小龙而流落风尘。多年后，在经济体制改革的浪

潮中邵阳老火箭厂需要破土改建的消息引发了李书记的自杀身亡。而李书记的死又

刺激了身为同事、邻居的老朱，老朱怕像李书记那样无儿送终，于是打电话把远在

深圳工作的叫儿子大山叫回TN阳。那么这样一个平铺直叙的开头与以李书记自杀

的开头相比，就显得单薄很多。小说开头李书记以自杀这种绝决的方式来表达对改

制与腐败的不满，直接描写了新旧两种意识形态的尖锐矛盾，把个人命运与时代背

景联系了起来，为作品奠定了忧郁的基调，也由这场丧事引出了小说的主要人物。

而《天堂过客》若按时间发展来结构全文，全文的章节会重新排列，则会出现

了第2、3、5、6、7、8、10、12、14、16、18、20、21、23、24、1、4、7、9、ll、

13、15、17、22、25这样新的章节，前一部分是写鱼玄机的一生，后一部分则是鱼

玄机死后李亿的风烛残年。这样写无法突出李亿的懊悔与痛苦，也无法将鱼玄机短

暂而多彩的一生与李亿漫长而苍白的一生进行对比，无法造成阅读时的审美张力，

无法引起读者的想象。

第二节作者文化接受心理变化的原因

一、希尔对中国文化的误读：排斥一沉醉

第一，希尔对中国文化的误读与他个人的生活经历相关。刚刚大学毕业的希尔

曾十分迷惘，面对在英国巨大的就业压力他不知道自己想要做什么、可以做成什么。
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就在他一筹莫展之时，英国海外志愿服务社的招聘通知解救了他。于是他成为了一

名志愿者先去了非洲，后来两次来到中国，暂时逃离了英国的是是非非，并希望借

支教的机会调整好自己的心态。“当我告诉妈妈毕业后打算支教的消息时，她哭着

挂了电话。朋友们都认为我疯了，他们想知道我究竟挣钱干什么。甚至有一个人说

我应该长大了，应该肩负起自己的责任。但是他们的强烈反应都没有动摇我的决心。

如果你连在二十一岁的时候都不敢冲动一回，那么要等到什么时候呢?当然，青年

人总是被认为是鲁莽的、不负责任的。苏格拉底为了那些雅典的青年而死，而我所

做的一切并不可怕。”∞希尔怀着满腔热情来到中国，他需要迫切地融入中国社会以

减轻在英国时的彷徨与困惑，渴望用自己的心去感悟中国。可事与愿违，陌生的环

境、无法沟通的言语、工作的不顺利、令人匪夷所思的中国人都使他心理产生极大

的落差，书本上那些已经过时的、被丑化的中国形象又不时地浮现在他的脑海之中。

因为对中国文化没有正确的定位和了解，使得希尔无法摆正自己的心态，也无法在

短时间里接受中国文化。于是在初来乍到的日子里，希尔用西方人的视角来审视中

国文化，异质文明之间的矛盾也潜滋暗长。

从一种文化立场来观望另一种文化，外国作家往往对中国文化带有很多幻想和

想象，他们从自身特定的视野去观照他者，这必然会使异质文化在交际过程中存在

误解，然而这种误会是可以理解的，也是不可避免的。希尔对中国文化的误读实际

上就是中西两种不同文化碰触的反应。如果他能够入乡随俗，能以平和的心态与身

边的人沟通，那么这些交往问题就能迎刃而解了。当然，入乡随俗要基于对此地文

化的真正了解，需要一定的时间。由于语言的不通增加了交流的困难，对于中国文

化的了解只能间接地通过别人的介绍和道听途说。西方书本里的中国形象和他通过

道听途说、个人体验得知的形象混合在一起，于是他笔下的中国形象就变得如此匪

夷所思。

第二，随着汉语水平的提高，希尔在中国的生活越来越如鱼得水，对中国文化

有了更为深入的了解，文化接受心理也有最初的排斥到批判地接受，再到深深沉醉。

在《品梦茶馆》中希尔不再是拿着有色放大镜到处审视的看客，他走出了那片自我

限制的、狭小的视域，中国不再是遥远的、神秘的、不可理喻的中国，而是与西方

一样处在世界发展浪潮之中。改革开放给古老的中国带来前所未有的活力，也对传

统文化的发展有了新的要求。在物质文明充盈的基础之下，“我”是谁的问题就显

得尤为重要了。小说中的大山重写家谱、寻找古董，也可以说是他在寻找着中华文

化之根。传统文化的精髓不仅给现代中国，也给西方工业社会注入了新的活力。而

①HiIl Justin：volunteering，htIp：怖ⅧiuStiIlllillauthor．cor小ol岫t硎ng％2优0啦090忱O曲road．htm
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这一问题，对于以希尔为代表的西方人同样适用，希尔希望每一个民族都应该反思

自己的传统文化，汲取营养，否则都将会在全球化的大浪中迷失本民族文化的发展

方向。到了《天堂过客》，希尔款款深情地成功重现了大唐才女鱼玄机的魅力，她

聪慧美丽、才思过人，是中西文化交流下和谐的鸣奏曲，也是对源远流长的中国传

统文化的讴歌。在希尔的这三作品中，我们可以看看到在跨文化的旅途中作者对中

国的认识由肤浅到深入、对中国文化的态度由俯视到沉醉，他诚挚地希望全世界都

可以正视崛起当代的中国、了解中国。

二、相对衰落的西方与迅速发展的中国

长期以来，西方形成了对中国的东方主义偏见。在萨义德看来，在过去相当长

的时期内，东方只是西方作为他者的存在而树立的，“东方也有助于欧洲(或西方)

将自己界定为与东方相对照的形象、观念、人性和经验”∞在西方人的意识中，中

国人神秘莫测，不可捉摸，甚至是邪恶的代名词；而当代的中国则是文革灾难等反

复的动乱。根深蒂固的东方主义话语和西方文化霸权的影响不可避免地造成了异质

文化之间的误读。“有关中国的一切都被西方扭曲成荒谬、怪异的形象，这一趋势一

直维系到今天。许多记者或作家依然认为暗含异域荒诞语气的叙述比认真表述现实

更能取悦西方读者。”②也许在创作过程中希尔并没有刻意灌注东方主义的思想，但

作品中英语优越性、白人高人一等的痕迹屡见不鲜。希尔本人的生活经历、异质文

化问的隔膜以及潜移默化的东方主义的影响，都使得希尔无法正视中国的现状，反

而像持放大镜般地抓住中国的缺点不放。这对于那些不明真相西方读者来说，这似

乎走向了另一个极端，他们甚至对中国的落后、停滞更加喜闻乐见。

值得注意的是，改革开放以来中国迅速崛起，以大国的姿态屹立在世界的舞台

之中，而英国从十九世纪的世界性大帝国下降为二十世纪的地区性大国，是相对衰

弱的趋势。尽管随着文化交流的频繁，大多数外国人依旧带着东方主义式的偏见和

白种人的傲慢来俯视中国，西方文学依然着力描写中国的落后、贫穷，反复诉说文

革给人们带来的灾难。绝大多数的西方人都没有以流变的眼光看待两国的发展，对

中国的印象还停留在深受东方主义影响的早期。如果英国人一味地固步自封，还沉

醉在昔日的辉煌中无法自拔，不愿正视其他国家的发展与进步，终究会进一步扩大

国与国之间的差距。

随着希尔对中国认识的不断深化，他逐渐以一种开放的心态来看待中国的发展

。【美】萨义德：《东方学》，王宇根译，北京：三联书店，1999年，第2页。

曾【美】萨义德：《东方学》，王宇根译，北京：三联书店，1999年，扉页。
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与成功，以平等对话的方式建立起中西文化沟通的桥梁。他意识到中西文化平等共

存，中国不是仅仅成为西方文化中被虚构的东方想象。因此希尔以温和地态度诉说

着改革开放以来中国的变化，分析其存在的问题，对中国文化充满饱含深情地思考

与祝福。
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结语

贾斯汀·希尔利用自己在中国生活多年的经验和对中国文化的逐渐了解，在中

西两种文化之间游走，建构了能打动中西方读者的中国形象系列。从某种程度上来

说，《黄河》、《品梦茶馆》、《天堂过客》这三部作品改变了英国文坛中国题材作品

的陈旧模式，以温和而友善的态度来反观中国文化的变化，对中国文化进行深刻反

思，也折射着东西文化碰撞、沟通和融合的过程。

在考察希尔笔下中国形象的过程中，我们清楚地意识到，希尔对于中国发展现

状的认识与思考，囿于其个人经历和身份立场的限制，因而他笔下的中国形象不可

避免地带有某些局限性。但是，相对于以往西方人多带着东方主义式的偏见和白种

人的傲慢来俯视中国，也没有以历史流变的眼光、开放的胸怀应对中国的发展与变

化的僵化立场，贾斯汀·希尔为我们塑造了一个充满活力而开放的现代化的中国新

形象。他既肯定了以运城和邵阳为代表的中国的发展与进步，也同时善意指出中国

在现代化进程中否定传统的弊端，并提醒中国避免走西方现代发展的覆辙。他所塑

造的中国形象打破长久以来在西方盛行的了东方主义桎梏，填补了新世纪较为客

观、真实的“新”中国形象写作的空缺。

贾斯汀·希尔作品中的中国形象预示着在后现代的语境中多元文化共存的趋

势。我们相信随着中国的日益强大、国际地位的不断提高，世界将有更多的机会了

解到一个不断发展的中国，也会有更多关于中国形象的西方作品亮相于世界文坛。

中国不再是西方欲望的单纯投射，而是与西方共处在平等的地位上，有着自己独特

的过去、现在及未来。因此，在多元文化碰撞之下，只有促进异质文化的互视、相

融、共享，才能实现人类文明的真正发展与繁荣。
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后记

首先我要感谢恩师胡亚敏教授。在本科学习期间，我就拜读过胡老师的《叙事

学》，考研准备时也参考过胡老师的《文学批评导引》和《比较文学教程》，那是老

师就像偶像一样离我那么遥远。后来来到华师求学，恩师把我招入师门，至今我还

记得那时的欢呼雀跃。三年来，恩师就像母亲一样，教给我们知识，更使我们懂得

做人的道理。

这篇论文是我在导师胡亚敏教授的多次指导之下完成的。胡老师不仅帮我从大

的方面入手把握论文的方向，而且不厌其烦地为我指出细节错误和论文格式规范等

问题。胡老师对学术严谨的态度、一丝不苟的认真时刻感染着我、激励着我，这也

将成为我今后学习、工作的榜样。由于自己知识储备还不够丰富，论文还存在很多

不足之处，与恩师的要求与希望还存在着较大的距离。以后我会带着恩师的鞭策更

加努力，不辜负恩师的栽培。

我还要感谢本专业的其他老师们。三年来，聂珍钊老师、邹建军老师、苏晖老

师、杨建老师、刘渊老师、杜娟老师、刘兮颖老师、王树福老师他们悉心的指导，

把我引用外国文学的学习殿堂，这些课程构成我专业知识的基础。他们的课旁征博

引、诙谐幽默，从来没有拒人于千里之外的冷漠，身体力行诠释了什么是为人师表。

感谢师门的各位师兄师姐，特别是杨深林师兄，从开题到定稿杨师兄给我提供

了很多宝贵的建议和帮助，还一遍一遍地帮我纠正论文中的细节错误。感谢我的同

窗，特别是室友楠楠和美美，让我在研究生三年的生涯中收获了一份珍贵的友谊

最后感谢我的家人，他们的支持与鼓励给了我莫大的鼓舞，使我时时充满信心

和勇气。
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唐天茹

2015年4月于桂子山
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