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中文摘要

学位论文中文摘要

姓 名：张天涛

学 号：111606013

论文题目：客家人物艺术特征及图式语言研究

指导教师：高柏年

所在学院：美术学院

中文摘要
●●●。。。。。。‘-●●-●●●。。。。‘‘。‘-‘-⋯●●。。。。。--●●●●-●●●●。。。。。●-●●●●。。_。‘‘--●-●●-●-。。。。‘●-●●●●●●--。。。。。。。●_●●●●●。。。。。。。

； 客家的艺术也是中国文化的重要组成部分，研究传统客家人物艺术的形象特

i点，对发掘客家艺术题材的特点具有很高的学术价值，文章从传统的客家人物艺

；术的入手，对民俗绘画、民间工艺、木雕、泥塑、和客家服饰等艺术进行调查研

i究，找出其艺术的形式特点，并通过图式语言来分析概括和总结，找出客家艺术

{的元素符号和图式语言。

关键词： 客家人物 艺术特征 图式语言



英文摘要

学位论文英文摘要

Hakka characters and artistic features of language schema

ABSTRACT

i Hakka art is also an important part of Chinese culture，study the image characteristics i

；of traditional Hakka people art，to explore the characteristics of Hakka art subject matter{

i has the very high academic value，the article，仃om the perspective of the traditional Hakka；

{character of art,the folk painting，folk artl such as wood carving，clay sculpture，and；

；Hakka clothing art study,find out its artistic characteristic，in thefOm of generalization and i

；summarization and analysis through schema language，find out the Hakka art elements
●

i and schema language symbols． ；

●
●

Key words：Hakka rt tistic features ema language
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第一章绪论

1．1研究缘起

第1章绪论

客家人在全世界约有一亿多人，客家方言是中国汉民族中的八大方言之一。客家人是汉

民族的重要组成部分，在漫长的迁徙、侨居、再迁徙、再侨居的岁月中，客家人以其独特的生

存方式和顽强的生命力，创造了自己的文化传统，形成了独特的文明素质，成为汉民族一支人

1

口众多、分布甚广、影响深远的特殊民系。。

从西晋末年的“五胡乱华”起，一千多年来客家人因历史上的诸多的原因而被迫数次迁

徙远离家园，客家人以开拓进取，吃苦耐劳的精神和崇文重教、英才辈出而闻名于世。1为此，

有人说客家人是“东方的犹太人”。《美国国际百科全书》说：“客家是中华民族最优秀的民

族之一”，美国耶鲁大学教授亨廷顿在《种族的品性》一书里说：“客家人的历史，很值得研

究。从1990年起我国正式把客家研究列为历史二级学科立项研究。2

当前，关于客家人在人口学、民族学以及历史学等方面研究的文章较多，而从绘画的角

度研究客家人艺术的特征却很少，因此这方面的研究存在着巨大的关注空间，在当今的一些

客家绘画创作题材上，大部分的作品仅仅停留在环境和道具的描绘之上，缺乏精神内涵；在

有关客家题材的创作上，如果只表现外在的自然美而未表现出客家人的精神特点，则很难体

现客家人的精神气质，也很难达到较高层次的艺术境界。

1．2研究目的和意义

本论文的研究目的是通过对客家民系的文化艺术的研究，从而发掘客家人物绘画题材中

的形象特征，并试图通过图式语言进行具体分析和实验；发掘客家艺术题材的学术价值并将

其发扬光大。其中图式涉及绘画作品、木雕、摄影图像以及民间工和独特的地理生存环境等。

综合研究各种艺术品类所反映的客家历史图像资源、作品构成形式、人物服饰及生活方式等，

从绘画语言、图式图像入手进行研究。因此，反映客家人的本质和内涵，表现客家人物的形

象，对于承传中华民族传统美德具有十分积极的意义，并对于民族文化资源的保护、继承和

发展具有深远的战略意义，对中国视觉文化的发展具有非常重要的意义。

1季羡林主编．敦煌学大辞典FMJ，上海：上海辞书出版社，1998
2

冯秀珍．《客家文化大观》．fM】．经济日报出版社．2003



第二章客家人物艺术及其图式语言分析

第2章传统客家人物造型样式分析

2．1民间工艺的人物形象

中国民间工艺有种类繁多，一些民间工艺已经成为非物质文化遗产，特别是在一些民间

手工作品更是堪称一绝，代代相传。如：我国的剪纸、风筝、雕刻、编织、陶瓷、年画、刺

绣、玉器、灯彩等等。民间工艺品同时也是具有物质文化与精神文化交融的艺术品，在一定

程度上说，代表了一个地区的具有特殊意义上的民系特色，映射出了一定时期的物质文化发

展，反应了一定时期的审美艺术观念。客家的民间工艺品代表了客家民系的审美价值，是一

种特殊民俗文化载体，客家剪纸则更具特色。

01．1客家剪纸

客家剪纸；客家剪纸具有悠久的历史。其主要表现在三个方面：

一是作为刺绣物品上面的图案样式；二是用于婚嫁、祝寿、重大民

间节日庆典、庙醮或祭祀场面的剪纸装饰品图案：三是剪纸创作。

解放前，客家妇女多以家庭手工艺为业，其中有的以绣花为业

的。绣花者先用纸剪成所需图案，再将图案贴在绣物上，然后配五

色线，一针一针地绣出美丽的花样来。因此，大多从事绣花的妇女

都有剪花样的基本功。

剪纸的应用不仅在刺绣方面，更普遍的是用于婚嫁、祝寿、重

大民间节日庆典、庙醮或祭祀场面的装饰。如住惠州金带街的黄媛，

就以剪“龙风呈祥”、“双喜”等装饰品见长。在客家人的婚礼上，

常见到用红纸或金纸剪出来的“双喜”；在寿宴上也常见到剪出来的

“寿”字；一年一度的春节，“福”、“寿”、“双喜”等吉祥图案，大

都构图朴实简单，字的周围缀以花边，形成浓郁的地方民间风情特

色，如有的将双喜剪成“心”形图案，反映了新娘新郎同心永结，

共谐白头的良好愿望。更富于艺术性的，常见于艺术花灯的制作，

花灯上的剪纸图案，结合了剪、刻、凿手法，使剪纸艺术更富表现

力。如：在赣南地区和广东等地的一些客家人善制走马灯，走马灯

内剪刻而成的人物公仔、飞禽走兽在灯光的照耀下徐徐转动，栩栩

一l锭篱敞～受塑零二／I

一

如生。还在春节用的门笺，元宵节的花灯、中秋节儿童玩的四角灯笼，以及生儿育女的相灯

(生男的要挂宫灯式，生女的要挂莲花灯式等)，其剪纸人物形象生动，图像简洁明快，体

现了客家民俗文化艺术的特点；充分也体现了客家剪纸艺术的独特魅力。
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第二章客家人物艺术及其图式语言分析

2．1．2客家的果盘

客家果盘有圆形和六和八角形，其中八角

形果盒神似山型浑圆，貌似客家土，果盘的装

饰纹样非常丰富，其中也有众多的人物形象，

它和造型简洁明快，装饰性强：客家果盘的人

物造型分木雕和绘制二种工艺，其人物艺术多

数采用图形和图案的形式，体现了客家工艺品中人物造型的完美特性。

2．1．3客家的漆器

客家漆器久负盛名，尤其是中国东南沿海福建省省会福

州市的脱胎与北京的景泰蓝、江西景德镇的瓷器并称为中国传

统工艺品的“三宝”。福州脱胎漆器能够耐热、耐酸、耐碱、

绝缘，还有碰不坏、摔不破、不掉漆、不褪色等优点，是具有

独特民族风格和浓厚地方特色手工艺术珍品。

福州脱胎漆器是在继承、发扬几千年来中国髹漆技艺的基础上，由清代的沈绍安挖掘、

发展、创新，首创了一种别具风格和具有地方特色的漆器，在中国漆器行业中占有非常重要

的地位，福州脱胎漆器常以人物、动物为主要表现对象，其中漆器中的人物造型与众不同，

人物刻画工整细腻最能体现中国画线描的固有特性，其人物的造型特征也别出心裁在世界艺

苑中享有盛名。

2．1．4客家泥塑

泥塑是世界各国民间美术

常用艺术形式，以泥塑、陶塑、

彩塑为主要表现形式。泥塑它以

泥土为原料，以手工捏制成形。

客家的泥塑以民风民俗为主要

表现内容， 在我国，各个地区

都有不同的民间风俗，流传着很

多动人的传说故事，这些构成了

泥塑艺术的精神内核。传统的客

家泥塑作品主要采用写实和夸

张的表现手法，而民间泥塑主要

5



第二章客家人物艺术及其图式语言分析

是用运抽象夸张手法。客家泥塑在表现题材和内容上也非常丰富，主要有客家历史人物、客

家风俗等。客家泥塑最能反映人民的生活，反映客家人的特点，有很多的客家泥塑作品人物

特个性鲜明、形象生动；客家泥塑虽然以写实的手法为基础，但在表现上却有其独到火之处，

其贴切的生活，夸张的形象，正是客家有生活的写照。1

2．1．5客家刺绣

客家人的民间刺绣历史悠久，

属“粤绣”范畴。客家刺绣主要是表现

在服饰和日常生活用品上，是女性

群体生命情感的象征，充满女性理

想色彩，更体现了客家妇女勤劳娴

慧的特性。传统的刺绣工艺品有香

包、花包、花鞋、裙面等。解放后

以抽纱绣品为主，有台套、枕套、

窗帘等日用装饰品。

客家服饰继承了中原服饰的特点，

在长期的客居生活到中又形成了有别与中原服饰的不同

形式，而这些特点体现最为明显的是式样和图。客家服

饰的样式往往十里不同风，五里不同俗；客家服饰刺绣

图案以中国民间传统吉祥图案的基础，受儒家、道家伦

理孝道以及民间思想的影响。4把宗族繁衍的延续放在首

位，因此大量服饰中和图案上充斥着祁福、送子、和吉

祥的美好愿望，如“观音送子” “连生贵子”等。而在

一些反映道家思想的人物刺绣中如：客家童帽上的八仙

图，就是长辈借神仙表达祝福的心意。

客家刺绣图案表现内容丰富、色彩深沉浓烈，有动

植物、几何图纹、人物、文字、生活器物等图形。而动

植物图纹是客家刺绣中表现最为丰富的题材，如吉祥动

物中和四灵龙、凤、龟、麟和表示多子多孙的“三多”植

物图形的葫芦、桃子、石榴(多福、多寿、多子多孙)等：

所有这些都体现了客家刺绣的艺术特点。

3曾丽舞广东梅州客家文化中油画的现况与发展探索西南大学【分类号】：J213 2006

4蓝泰华福建汀州(长汀)客家传统民间美术研究福建师范大学2012

6



第二章客家人物艺术及其图式语言分析

2．2建筑装饰木雕的人物形象
木雕艺术为我国传统民间手工艺之

一。其主要工艺有割边铲底浮雕、立体

镂空通雕。5割边铲底浮雕常见于床花、

台、椅刻花；立体镂空通常见于祠堂、

庙宇、古屋的檐雕以及神台，各式楦枝

木家具等。

客家建筑中和木雕以古屋和祠堂的

栋梁雕、檐楣雕以及古式红床花雕、神

台、祖先牌及菩萨神象为主。木雕内容

多样有龙、凤、狮子、雄鹰、燕子、石

榴、莲花和传统人物等。6木雕用材常以

樟木为主要，表现内容丰富，如以福禄

寿星、寿童等为图案的祠堂、古屋栋梁，

名日“百子千孙、长命富贵”；有以石榴、

莲花等图案构成的檐楣雕，名日“榴莲贵

子”：有以狮子、燕子、翠鸭、龙凤、莲

花、牡丹等图案组合而成的花床雕，名

日“三狮两燕”、“宝鸭穿莲”、“风穿牡

丹”、“双凤朝阳”、“榴莲贵子”等，此外，

还有神台祖先牌雕“双龙夺珠”等。这些

木雕图案融形象、装饰、风俗习惯于一

炉，反映了人们审美的要求，具有浓郁的

在潮州有一件以历史为题材“七贤进京”的木雕作品，把潮州历史上不同时期科举登

第、进京为官的七位乡贤的故事融合浓缩在一起，有着浓厚的地方特色，是潮州工艺与潮州

文化的完美融合。木雕中的的七位人才，惟妙惟肖体现了潮州地区人才辈出。在这幅雕刻作

品中其艺术的表现形式和内容非常丰富，首先是人物数量多，神情的丰富。在这件作品中，

人物除了七贤之外，还有一些书童和马夫，木雕人物活灵活现、神态各异，反映了不同的历

史和不同的身份、不同的形态，人物表现得淋漓尽致。客家木雕是客家艺术中不可多得的瑰

宝，其艺术形式非常特殊，表现的方法高度的概括而更趋于图案化、符号化．。它把复杂

的人物、动物和植物形象进行高度的抽象概括，呈现出完美的艺术特征。的人物、动物和植

物形象进行高度的抽象概括，呈现出完美的艺术特征。

5李艳客家围屋建筑工艺审美价值探究2008(06)
6胡大新．《永定客家土楼研究》北京：中央文献出版社．2006．
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2．3民俗绘画的人物形象

民俗画历史悠久，最早可以追溯到东晋有一千多年的历史，流

传范围广，以其独特的魅力在艺术品市场上独树一帜。民俗绘画最

主要的表现形式有风俗画、生肖画、年画。客家民俗绘画土生土长，

有着浓厚的乡土气息和强烈的民俗绘画语言，它反映了客家人的生

活习俗和向往美好生活的朴素情结。

客家年画大都用于新年时张帖，装饰环境，含有祝福新年吉祥

喜庆之意。传统民间年画多用木板水印制作。年画大致可将其分为

四类：一类是以驱邪消灾的各路神主，如门神、灶神等，客家人的

各路神仙基本上延续了中原各大神仙的特。二类是以动物为主的“六

畜”，即牛、羊、马、猪、狗、鸡， “六畜”在中国的农业文化中是

一个重要的概念，有着悠久的历史，是经济繁荣，生活富有的像征，

“六畜兴旺”代表着家族人丁兴旺、吉祥美好。第三类是野生动物中

为主的，与人的日常、社会生活有着密切关系的动物，如虎、兔、

猴、鼠、蛇等。第四类是以中国人传统的象征性的吉祥物“龙”为

主，是中华民族的象征，是人们想象中的“灵物”。代表富贵吉祥，

是最具象征色彩的吉祥动物。

风俗画是我国民间艺术中一个重要的组成部分，它的流传范围

比皮影，剪纸等艺术形式要广泛的多．是中国不可多得的具有独特民

族风格的文化遗产，客家的风俗画具有非常明显的客家艺术的物点，

有着浓厚的客家风情色彩，最能体现客家人的生活风貌和劳动场景，客家人的风俗画大多是

以人物为主，往往把自然界的事物和人们美好的愿望相结合，作品天真无邪自然淳朴具有很

强的装饰性、气味性和教育性。

2．4寺庙彩塑的人物形象

客家寺庙有众多的彩塑造像，这

些彩塑内容丰富、形式多样，有佛教、

道教、神祗和神话传说，其中佛教造

像是其主流。西汉末期，自从佛教传

入中国，泥彩塑像就发展起来，它不

仅吸取了印度雕塑艺术的精华，而且

和当地的造像艺术相结合，把佛的庄

囝
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严典雅、菩萨的亲切端丽、弟子的容忍豁达和天王力士的勇猛威严描绘栩栩如生。

在我国众多的客家聚居地，客家人佛堂中的人物造像和中原各地并无多大差别，只是在

一些地方神祗和民间神话传说中的特殊人物形象中有所不同。有些客家地区的寺庙，尤其在

南方沿海一带，其佛像的造型和色彩更加华丽，如：莆田南少林寺、厦门南普陀、韶关的南华

寺等。

2．5客家妇女的艺术形象

美国有位传教士叫罗伯·史密斯的曾经说过：“在我所见

到的任何一族的妇女，最值得赞赏的当推客家妇女了。”英

国学者爱德尔也称：“客家妇女是中国最优美的劳动妇女的

典型。”7客家妇女体现了客家人吃苦耐劳、勤俭朴实、自强

不息、的优秀品质与精神，充分展现了客家妇女人的形象，

以及在她们身上闪耀的艰苦朴素、勤俭持家、聪明善良和坚

毅不拔的精神。

客家妇女有很多与众不同的特点，最重要的表现在其品

德、服饰和生活习性等方面，也正因为这些物性而形成了有

别于传统汉族妇女的精神特质。客家妇女有个最大的特点是

不缠足“天足天胸”；在清代妇女都足是普遍现象，但唯独

客家地区却难得一见，连富有之家都是如此。客家妇女除了

不缠足外，亦不束胸；黄遵宪先生就对客家妇女的这种习俗

大加赞赏，曾引用一位外国传教士的话说：“西人束腰，华

人缠足，唯州(嘉应州)人无此弊，于世界女人最完全无憾

云。”正因为客家妇女不缠足、不束胸，故有健美的身材，

生活虽然艰苦，却肤色健康，体态丰盈，能像男人一样参加

各种劳。8

客家地区妇女还非常注重其操行和品德，这一点在赣南就体现得非常充分，赣南地区有

一座以颂扬当地女性的祠堂——王太夫人祠，这是全国罕见的一座以女性的姓氏来命名的

祠堂。王太夫人为原嘉兴知府钟崇俨之生母，初朝廷册封为大慕人，诰赠太淑人，他为人娴

淑仁慈，乐善好施，深受族人和地方的敬重爱戴，祠堂门楼恢宏壮丽，雕刻细腻，彰显了女

性祠堂的特色。其乐行善施也一直为当地百姓所传颂。王太夫人在地方上建立仓赈灾济贫，

是以当时有白鹭无叫花子之说，除此以外，王太夫人祠的还成了赤贫子弟的私塾，成了当地

7高健婕论赣南客家人物形象油画创作中的审美观照【学位论文】硕士2008

8张嗣介．赣南客家艺术【M】．哈尔滨：黑龙江人民出版社．2006

9
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人们心目中物质和精神上的救济圣地和赣南客家人追求真善美的精神载体。

2．6客家服饰对人物造型样式的影响

客家人作为中原南迁而来的民系，其服饰继承了中原服饰的大襟衫和大裆裤。南迁以后

各地有所发展，形成了一些区域性的服装特色。9如赣南客家的冬头帕、

童帽，围裙等就别具特色；如“头帕”、“围裙”、“童帽”“背带”、“布

鞋”等，其图案沉着、朴素大方。尤其是传统客家妇女“头帕”，它一

年四季把它戴在头上直到终老，最能体现客家妇女的形象特色。

裙，客家围裙是妇女劳动的必备之物，也是装饰打扮的娴慧体现、

围裙也有多种，最主要的有百褶裙和连衣捃二种，围裙纹饰丰富，纹样

搭配漂亮，具有很强的装饰性。

童帽，客家童帽造型大多以动物头型为主；相传，客家人有个习俗，

把小孩装扮成猫、狗是容易带大；把名字叫成狗是把人叫“贱”，人越

“贱”命就越长。因此把童帽的形状做成动物的形状除了造型美观威严

外还有其更深的意义。

布鞋，有单鞋和棉鞋。用于春秋和冬天，传统的客家布鞋棉底棉料，

生态环保舒适性非常强，装饰主要是以动植物图案为主借花之喻德，求

长生富贵的愿望。

背带，在赣南的崇义、上犹县一些较偏远的山区，仍保留有背小孩

的传统背带。背带设计科学合理，实用性非常强。其装饰美观，纹样多

以草禽图案为主；如一些蝴蝶、锦鸟、莲花、石榴、绣球等，寓意子孙

繁衍吉祥如意。

客家传统装饰的图案具有明显的艺术特征，其主要表现有汉民族中

原服饰装饰图案的烙印，客家人的服饰装饰图案与中原汉民基本一致。

以吉祥动物、植物、文字为主属中国吉祥图案的范围；装饰具有“意象”性，重写意，重形

神，自然简练，求形式重夸张，常常用象征的手法来表达人们对美好生活的向往。图案以对

称、均衡布局为基础，形成平和的视觉审美。图案简朴，同时还受当地土著人、畲族、侗族

和壮族服饰的影响。10

9田辉龙，刘勇勤，客家服饰装饰符号的艺术特征【J】，包装工程，2005。26(4)：1

10天涛．赣南客家传统服饰的礼制特点和色彩纹饰作者：美术大观2008(4)
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第3章客家人物造型的艺术特征及图式语言分析

3．1图式与图式语言

作为“图式”这一概念我们可以理解为：图式就是视觉状态表现的形式，也是空间的形状

和结构。图式也是一种观念的外部延伸。作为绘画作品，“图式其实就是在画面中不同的图

形、形状和有序的组合，以及对称、平衡，对比、协调等相关特征”。”因此，无论是构图

方式还是经营位置都是艺术家在表现其绘画想法，也是艺术家为完成艺术作品过程的统称。

而作为图式语言，则是一件作品，一个艺术家在创作中的想法和感受，其表现在作品上

就是绘画语言的体现。一些伟大的艺术作品致所以被广泛传颂就在于它有独特的绘画个性，

绘画语言和风格，也是图式语言的体现。

3．2客家人物艺术的图式语言

作为客家人物艺术中所体现图式语言，其表现形式是非常丰富的，综合概括有以下几个

方面：

3．2．1元素与符号相结合的图式语言

元素是成构成自然界中一切实在物体的最简单的组成部分，是物质的一种具体形式；无

论在我国古代的哲学中还是在印度或西方的古代哲学中，都把元素看作是抽象的、原始精神

的一种表现形式，或是物质所具有的基本性质。12

符号学则是由德国哲学家卡西尔提出来的用语。继卡西尔之后，美国学者苏珊·朗格也

用符号学原理解释艺术和审美现象。艺术符号不但是非物质文化遗产的一部分，更是浓缩情

感记忆的生命精神。它有多方面的含义：

l、无边的包蕴力。艺术符号不仅包含了此岸的存在及境遇，甚至把触觉伸往彼岸；不

仅概括了个性的特征也能概括整个人类的共性，如此广阔的包蕴力使艺术符号具备强烈的艺

术魅力。

2、纯粹性。何谓纯?“谎言去尽之谓纯。”也就是说，成为艺术符号必定已经去尽了

一切谎言。因而，所以呈现出来的艺术符号具备纯粹、集中而突出的艺术效果，能给欣赏者

的感官以最直接的冲击。

¨陈思．从图像符号到图式语言一中国当代油画符号化现象剖析【学位论文】硕士2014
12杨春时．《艺术符号与解释》，人民文学出版社，1989年

11
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3、集中性。艺术符号具有极强的浓缩性，能把包蕴无边的内容用最形象可感、最简洁、

最直接的形式用艺术语言呈现出来，具有尺幅千里的艺术美感。

作为客家的元素符号则是指那些最能体现客家特点具有象征性的图形与符号；而在客

家民系中最能体现客家人物艺术特点的元素和符号有：环境符号、建筑符号、工具符号、

生活习性、审美观念和服饰元素等等；这些元素和符号运用在客家人物艺术作品中就构成了

客艺术所体现的与众不同的特点。

3．2．2装饰性、寓意性、趣味的图式语言

在传统的客家人物艺术作品中画面的最主要的图式语言是装饰性、寓意性和趣味性。客

家民俗绘画往往以民众所喜闻乐见的故事和生活场景为题材，寓教于乐，注重寓意性、和趣

味性。而在客家的一些工艺美术和建筑木雕艺术中，寓意性和装饰性则是其最主要的表现手

法，这些艺术作品和固定的审美形式相比，其视觉感受就与众不同，装饰性考虑更多的是其

画面形式和美感，对常规的绘画理论和要求也不太注重；在画面中对于物象和颜色的表现也

常常通过夸张的手法来完成。传统的客家人物艺术还经常把观察到物象，如形态、色彩以及

自然现象，通过主观的理解和高度的简洁语言来体现，以独有的审美方式把内心真实感受用

一种新的视觉效果呈现出来，把自然美与人工美巧妙融合，使画面既有装饰性又有寓意性；

同时还把趣味性结合起来产生一种非常和谐的画面和完美的艺术表现力。

3．2．3地域环境中所体现的图式语言

客家绘画艺术中有一个非常特殊的图式语言就体现在客家的环境符号上。客家人人口众

多分布广，在一些边远山区的客家聚居地，由于山路崎岖，环境闭塞，所以很多风俗习惯也

也不尽相同因此客家民俗的艺术符号也具有多样性；如平原地区，因交通便利因而符号呈

现出趋同性，偏远山区呈现出地方性。13客家艺术称号同时还受宗教信仰的影响，受传统文

化的影响同时也打上伦理道德印记。客家艺术的符号因地域环境和不同而呈现明显的差异，

在一些相对闭塞的客家人聚居地其符号保存对较好。如福建一些客家建筑的园形符号和赣南

地区的方形符号。

客家艺术符号也正是客家绘画语言的一种体现，它作艺术形态，以其自身特有的文化内

涵和形式特质为客家艺术彰显特色。

3．2．4客家的色彩情结和客家精神的表现语言

色彩是构成是绘画符号和图式语言的重要组成部分，同时也是表达艺术家内心情感的重

要手段之一。由于每一艺术家都有各艺术观念，对各自具体的艺术节作品也有相对偏好，而

生活环境正是构成这些因素的关健。客家人对色彩有一种特殊偏好，这种偏好体现了客家人

13黄志华， 秦楠． 客家民俗艺术符号的生成环境研究，怀化学院学报2013(8)
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在漫长的历史进程中所形成的对色彩的一种情结。客家人崇尚兰色，客家服饰以蓝为基

调，客家服饰以简洁、朴素见长。客家人尚蓝，不仅是因山林中盛产靛蓝的结果，也是因为

生活条件的艰苦和适应山林环境的需，客家人物艺术的色彩首先体现在情感上，这也是干百

年来对生活的一种认知和感受，从劳动中，从环境中，从信仰中形成的一种对兰色的一种情

结，因为它耐脏而不张扬，更适合生产劳动；而这些正是客家人对色彩的偏好的最好体现，

也是构成客家人物绘画的主要表现语言。

另外，在众多的客家艺术作品中，客家和精神无疑是客家艺术的最重要的表现语言：客

家人的吃苦耐劳、艰难创业的精神，客家妇女的勤劳豁达，勤俭持家的精神正是客家精神之

所在；因此，如何表客家人的生存环境，表现客家人开拓拼搏、尊祖睦邻的精神，表现客家

人不畏艰险、勤劳务实、崇文尚武的精神才是客家人物艺术作品的灵魂。

3．3<客家风情》创作中对图式语言的分析思考

3．3．1创作的想法与构思

在南师的学习的阶段，虽然时间不长，但在高柏年导师和一其他老师的引导和教育下，

学习到了很多的知识，也提高了自己的艺术修养，对艺术的表达形式也有更深的认识，对自

己的个人艺术成长有了更多的理论支撑和把握；创作中希望突破传统理论的约束，营造一种

美好和谐的画面氛围。希望借用绘画的语言来表达自己对生活的感受，抒发自己的情感。

长期以来有一个念望，那就是要画一幅既能反映客家的特点，又要能充分体现客家的精

神的绘画。然而真正做起来却很难，客家题材的作品虽然也不少，但真正能够体现客家特色

的却也不多。究其原因我觉得有以下几个方面：其一，是在当今的一些客家绘画创作题材上，

大部分的作品仅仅停留在环境和道具的描绘之上，相对缺乏客家精神的分析和体现。客家先

民在艰难迁徙、艰苦创业、不畏艰险、勤劳务实、崇文尚武、开拓拼搏、的精神没有得到真

正的体现。其二，是缺少对客家艺术概括和总结，尤其是对客家元素符号分析、提炼和对图

式语言的概括和总结，因为鲜明的个性符号和图式语言正是客家艺术的关健。一幅好作品必

须要反映现实生活，体现作者的心境和真实情感就必须要以独到的艺术形式来进行释义，为

了让自己的个人情感、思想得到升华和延伸我在自己的作品中进行了一系列探索。

在客家《客家风情》创作中，我希望通过对传统客家人物艺术特征的理解和认识，来诠

释客家情感与客家精神：通过图式语言来体现作品的艺术特色；让本体语言和图像在某个方

式上达到一定的默契配合。首先，在构图上希望借助传统客家民俗绘画、工艺美术和装饰画

的特点，注重平面的图形构成和装饰画视觉效果：希望突破传统透视的约束使画面趋于平面

化、图型化：借鉴壁画、中国画和年画的一些表现手法完善作品的构成形式：希望借助图形

特点体现客家人的精神风貌。
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3．3．2创作中对元素符号的选择

在仓Jj作中如何运用合理客家元素和符号是我在作品中遇到的第一个难题。传统的客家符

号因地域不同而存在明显的差异性。我的创作《客家风情》描绘的是广东和江西交界的山

区老人形象，体现了赣南客家的特点；这个题材看似普通，却能够比较容易从正面直接切入

客家人的生活视野，从而透视不同地域客家人的生活信息。作为赣南客家，其地域元素和符

号表现是多方面的：其一、是地域环境和建筑所形式的符号元素；其二、是当地的劳动和服

饰元素形成的图式符号。其三、是长期以来客家人对色彩的一种认同和情感形成的元素。其

四、是客家人吃苦耐劳和开拓进取的精神所体现出来的元素。这些元素也是我在创作中的依

据和主要表现对象。

3．3．3创作中图式语言的运用

艺术创作是个人体验的再现，但无论是“外拓”还是“内省”，都应摆脱掉单一的格式化模

式。艺术需要不断的发展和创新。在《客家风情》创作中如何借鉴传统客家人物绘画的特点，

如何把客家的元素符号运用到自己的创作中，如何在创作中把自己的想法和感受表达出来，

寻找适于自己的绘画语言，画具有新意的作品是我创作的目标和关健。

从生活中搜集创作素材去感受生活中的美，是我创作的原则；哈姆雷特说过：“简洁是

智慧的灵魂，而冗长是肤浅的藻饰!”在我的脑海中闪现过无数种奇特的构思，然而最能映入

脑海的还是普通客家人的的形象。因此，我的创作题材很简单，就是画一位普通的客家人。

在创作《客家风情》中我借鉴民俗绘画的特点，采用传统肖像画的构图形式，重点表现一位

饱经风霜，和蔼可亲的客家老奶奶，并通过这一形象的营造来体现传统客家妇女的形象。

在创作中我对图形元素的选择主要是用应客家建筑元素来作为画面的背景，用客家的服

饰元素来体现客家的妇女形象。

在绘画和表现语言上，我尝试用水彩和色粉相结合的表达方式，把水彩的透明特性和粉

画的干涩笔触结合起来，让画面产生一种阴阳与粗细的对比。在色彩上借鉴年画的形式强调

了客家服饰的色彩明度与光影对比，着重刻划客家老人那饱经风霜的健康肤色和脸部的肌

理，并通过老人的形象来体现客家精神及其在图式语言的体现。

在人物的性格塑造和客家精神的表现方面，我力求做到形象与精神的高度统一，真正体

现客家人的精神风貌，因为成功的艺术作品一定是形式与内容的统一。艺术创作也是一个经

营感情的过程，它构成了生活的色彩和生命的意义．画家总会自觉和不自觉地让情感的脉络渗

到自己的作品中，情感是一种伴随艺术灵感和潜意识而来的极其脆弱的东西，艺术家要有极

好的分辨里和控制力，才能捕捉到这种转瞬即逝的清风一般的意念．。克尔希奈说过：“我的绘

画是譬喻，不是模仿形式和色彩，不是自身美。只有通过心灵的意志创造出来的才是美。”。

因此，只有通过心灵的意志创造出来的客家人物艺术作品才能充分体现客家人的精神气质，
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这也是我在创作中希望做得更好的一点。

通过三年的技能训练和理论学习，对绘画的认识感触良多，不同的图式语言会产生不同

的绘画格调和风格。风格则更多的体现在艺术家个人的生活感受和艺术气质，在运用富有个

性的艺术语言时，也形成了有别与他人的艺术风貌，而格调则是这种个人的艺术风貌所具有

的美学风格，渗透在作品中的意蕴和情调，这也是我在创作中的一点体验。由于时间的关系，

也由于自己的技能有限末能很好的运用丰富的图式语言来传达自己的思想和情感，希望在今

后的学习中拓展自己人的表现形式，丰富使自己的绘画语言，从而把客家这一题材表现得更

好。



结语

结语

客家艺术种类繁多，表现形式多样，传统的客家人物艺术就是最杰出代表；本文从客家

民俗绘画、民问工艺、木雕、泥塑、和客家服饰等艺术进行调查研究，对客家绘画的形式、

内容、元素、符号和寓意进行研究，并结合美学、符号学和设计艺术去分析、研究客家艺术

的特点，揭示客家人物艺术的独特性，并通过它的独特性挖掘客家艺术的深刻内涵，反映了

客家人质朴深沉的美学观念和超时空的永久的艺术魅力。
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后记

后记

时间过得真快，转眼已经三年，在这三年当中获益良多。

在时间的单向流逝中，结束就是另一个开始。硕士论文的完结，学术研究的一个休止符，

研究生的在校学习将要结束，但学术研究之心却不止，研究的过程是一个发现和思考的漫长

而又无止境的过程，此文不是我研究客家建筑的最终成果，在今后的时间中，更有待去发现，

去思考。

这首先要归于南京师范大学各位尊师的教诲。在研究生学习即将结束之际特别要感谢的

是我的导师高柏年教授，在学业中对我的悉心的指导，并对我的论文和毕业创作确立方向，

使我能更好的完成毕业论文和毕业设计，在此，谨祝各位老师身体健康，万事顺意。
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