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中文摘要

在贝多芬(Ludwig vail Beethoven)的晚期创作生涯中，第三十

号钢琴奏鸣曲(Piano Sonata in E，Op．109)是其中具有代表性的一首

钢琴作品，在音乐的圣殿里展现了他这一生中坚强、富有激情、同时

又柔情满怀的精神世界。

笔者在实际演奏与演奏分析的过程中发现，这首作品的音乐主题

在历次在贯穿发展中，一方面丰富看音乐音响效果，另一方面也蕴含

了丰富的音乐内涵!文章通过对主题发展的变化历程进行研究与考

察，从而希望能够发掘出更贴切音乐事实的情感内涵，甚至窥探出作

曲家当时创作时内心活动。这里所涉及到的方法主要为“音乐学分析"

方法，即由音乐事实一一主题发展中出发，联系社会与文化相关背景，

以进行音乐研究。

本文主体部分分为四大章节：

绪论主要是介绍本文写作意图、以及对贝多芬钢琴奏鸣曲Op．109

的国内外研究现状。同时，也对本文所使用的概念方法一一音乐学分

析一一进行界定。

第一章对贝多芬钢琴奏鸣曲Op．109的历史渊源进行考察，其中

第一节着眼于贝多芬晚期钢琴奏鸣曲的历史环境，第二节则重点对该

曲创作的历史环境予以梳理；

第二章是对这首作品的曲式结构和各个音乐主题进行整体分析，

其中对曲式结构的分析会更加详尽，并且运用申克分析法将主题的原

型样貌予以深层次的剖析，以便于之后主题发展的把握。

T
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第三章是对这首作品的主题贯穿发展现象进行音乐学分析。即具

体深入到各个乐章中，将音乐主题及主题变体提取出来，一方面静态

地分析主题本体的形象化阐述，另一方面分析主题与主题变体的相关

联系，包括音乐上的关联与音乐情感上的联系。

第四章会落实到钢琴演奏与教学的方面，阐述对一首钢琴作品做

详尽的音乐学分析对演奏教学的裨益之处。用回到历史、回归作曲家

原始心境的方式，把握乐曲精神内涵；而直面音响与乐谱，将音乐的

指向性以形象化的语言来表述出来，是我们理解历史、理解作曲家原

始心境的关键，是打开乐曲内涵之门的前提条件，也是跨越时间间距

与贝多芬产生“视域融合"一把钥匙。

最后为结语部分，对研究成果进行大体梳理，总结出研究意义及

不足。

关键词：贝多芬；钢琴奏鸣曲Op．109；音乐主题；音乐学分析
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Abstract

Beethoven’S Piano Sonata No．30 is the representative piano work

S．In the temple of music show him in this life is strong，passionate，an

d tenderness with spiritual world．

The author found in the process of the actual performance and t

he performance analysis，this piece of music theme of previous throug

hout development，a rich music sound effects，which contains rich conno

tation of music．This paper studied and investigated by the process O

f theme development change，and hope to be able to dig out the emot

ional connotation more appropriate music facts，even pry the compose

r was created when the heart activities．Methods here involved mainl

Y"musicological analysis”method，namely the fact in the developmen

t of the theme music；contact the relevant background of society and e

ulture，for the study of music．

In this paper,the main part is divided into five chapters．

The introduction is mainly introduced in this paper writing purp

ose，research status and played the sonata Op．1 09 at home and abroa

d of Beethoven piano．At the same time．Analysis of musicology一-d

efines the method also is used in this paper are．

The first chapter Sonata history Op．1 09 inspection of the Beethov

en piano，the first section focuses on the late Beethoven Piano Sonat

a of historical environment，the second section focuses on the history

of music creation environment to comb；

The second chapter is carries on the overall analysis of musical S

tructure and musical theme of this work，including analysis of musical

structure will be more detailed，and the use of Schenkerian Analysi

S method will be the theme of the prototype looks to be in—depth anal

III
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ysis，in order to grasp the theme of development after．

The third chapter is through to this first theme development phen

omenon of Musicological analysis．First of all，penetrate into every mo

vement，extract the music theme and variations，a static analysis topic O

ntology vi sualization described，related links on the other hand，analysis

of the theme and the theme of later variants，including those associate

d with the music on the emotional music links．The emotional 03Intent

of the music expression，are to complete the analysis of the develop

ment of the theme music，get what we understand the meaning．

The fourth chapter to the implementation of piano playing and t

eaching，pointed to a piano works do exhaustive Musicological Analys

is on performance teaching benefits．Think back to the history,retum t

0 original state of mind is the key to grasp the composer,music spirit

connotation；and face the sound and music，the music of the directionl

ess with the image of the language to express，is key to understanding

the historical understanding of the composer,the original state of mi

nd，is the precondition to open the door of the music connotation，but

alSO across time and distance Beethoven fusion of Horizons¨．

The last part is the conclusion，in general the combing of the re

search results，summarizes the research significance and deficiency．

Keywords：Beethoven；piano sonata Op．1 09；Musical theme；

Musicological Analysis
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贝多芬钢琴奏鸣曲Op．109音乐主题发展的音乐学分析

绪论

贝多芬的钢琴奏鸣曲贯穿其一生的创作生涯，因此也集中体现了其音乐风格

的演变。我们知道，贝多芬的创作大致可分为早、中、晚三个时期。早期创作生

气勃勃、情感热烈，中期创作强调个性冲突、极富戏剧性，晚期创作关注用音乐

表达内在的自我、富于哲理性。其中晚期创作的第三十号钢琴奏鸣曲Op．109一

方面温暖细腻、富有抒情性，一方面奋发有力、富有激情，这与当时欧洲封建王

朝复辟、贝多芬经历着严重的病痛以及侄子给他带来无尽的烦恼等创作背景形成

反差。贝多芬身处在黑暗的夜空，却仍然怀着一颗积极乐观的心、引人向善，向

星星一般指引着人们前行。笔者作为一名钢琴器乐的学习者、演奏者，每每听到

此曲、或者亲身演奏这首作品，总会产生一种感动的情怀，以及丰富的想象。由

此，我试图对其进行深入地分析与研究，探讨接受者产生感动之情的内在缘由。

那么，如何从听觉感官的感性认识，上升到深入作品肌理之中的理性认识?

笔者认为音乐学界所提出的“音乐学分析”能够达到这一研究目的一一我们把对

作品创作背景及作曲家个人想要表达的情感之历史考证，以及与对音乐的客观事

实之形态分析相互联系起来，从音乐事实出发探究历史考证之事实，从历史考证

的事实反过来看音乐事实的状况。如此就避免了孤立地看到音乐作品的客观事

实，也深化了我们对音乐作品的理解。

关于贝多芬第三十号钢琴奏鸣曲的现有研究分为“整体性研究”与“具体性

研究”两大类，其中整体性研究站在宏观的角度，使研究更面面俱到。而对此曲

的具体性研究，是以该曲的某一个要点进行阐释，得出更有凝聚力和针对性的结

论。鉴于对此曲的整体性研究现状趋于完善(曲式结构研究、哲学内涵研究、演

奏研究皆有很多论述)，而具体性研究相对薄弱，因此本文将目光着眼于一个聚

焦点，以前人已有的整体性宏观研究为基础，探索这首音乐作品中音乐主题发展

所带来的启示。

实际分析与演奏中，笔者发现其音乐主题原形与历次发展变体，在音乐时间

的流动上发生了若干形态变化。我认为主题变奏作为音乐创作的基础技法，必然

是能够将作曲家想要抒发的某种情怀以全方位的视角、酣畅淋漓的激情来展现出

来。因而笔者将从这一角度出发，通过原形与变体的发展来探究其中蕴含的作曲

万方数据



硕士学位论文

家想要表达的人文情怀，以及几百年之后的当代接受者所理解的音乐意义。这样

一来，借用伽达默尔(Hans—Georg Gadamer)哲学诠释学的表达，本题研究的最

终想要达到的意义就显现出来了：希望通过对贝多芬钢琴奏鸣曲Op．109音乐主

题发展的音乐学分析，发掘出当今我们所理解的这首作品的音乐内涵，并与当时

作曲家想要抒发的人文情怀产生“视域融合”。并在这个基础上来讨论落实于钢

琴演奏与教学上需要把握的基本前提条件。

一、国内外对该曲的整体性研究的现状

在对贝多芬这首作品的研究中，国内已有很多相关的论述，粗略地可分为音

乐形态分析(曲式学分析)、音乐内涵研究、演奏探究三类。其中，它们的研究

类型属于对整首作品进行整体性的研究。我们知道，在研究类型中，整体性研究

属于宏观层面上的把控，研究视野需要更为开阔，研究成果较为丰富宏大。因而

这三类的研究中大多彼此相互关联，并重点探讨从实际演奏的层面上得到由理论

到实践的启发，比如：

贺欣的《贝多芬钢琴奏鸣曲op．109的曲式分析与演奏》、朱昊的《贝多芬钢

琴奏鸣曲Op．109作品研究》，重点着眼于对该曲音乐形态分析方面的分析，并试

图从音乐文本出发来得到一些对于实际演奏上的启示。李晓博的《论贝多芬钢琴

奏鸣曲Op．109的“内省性”创作特征》、李友玲的《简析贝多芬钢琴奏鸣曲Op．109

的音乐内涵》、江志飞的《浅析贝多芬<E大调第三十首钢琴奏鸣曲Op．109>的哲

学意义及演奏》，主要探讨该曲音乐内涵(哲学意义)，并同样意图得到在音乐演

奏上的启迪。直接以“演奏研究”为主题的文献有：刘珈的《贝多芬<E大调钢

琴奏鸣曲(Op．109)>演奏探究》、刘畅的《贝多芬第三十号E大调钢琴奏呜曲

(Op．109)的演奏及体会》、陈耀飞等的《论述贝多芬奏鸣曲OP．109的演奏技术

与节奏形式》、郑瑜的《贝多芬晚期五首钢琴奏鸣曲演奏技法刍议》，在这几篇文

献中，均从演奏的角度立论，如音乐形态上的变化、谱面上的速度力度及踏板标

示等等。

从获得的文献资料中，国外关于这首乐曲的整体性研究所得成果也颇为丰

富，其中有一本专著问世一一屁P拍DM’S PLano Sonata in E Op．109．是由

2
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贝多芬钢琴奏鸣曲Op．109音乐主题发展的音乐学分析

尼古拉斯·马斯顿(Nicholas Marston)于1995年所著∞。在这本关于贝多芬钢

琴奏鸣曲Op．109的专著中，主要探讨了两大方面：该曲的历史来源，以及奏鸣

曲本身的结构。对于这首作品的历史来源，着重从贝多芬手稿、抄本、草图，以

及书信、谈话记录、笔记等历史一手资料为基础进行研究，一则围绕这首作品来

分析这些历史资料之间的相互关联；二则从资料当中发掘出作者及乐曲在当时历

史背景中的定位。该书的另一个部分是对该曲结构的申克式分析，这部分内容在

书中占据了很大的篇幅，它提供了一个乐曲变化运动的分析。同时被理解为一个

扩展或批判思维：它超越了申克式在其非常规的“背景”结构的类型支撑，以及

超越了乐曲在整个“背景一一中景一一前景”运动中的结构规定性的内在暗示。

以上是笔者通览该书后的一些见解。同时，关于这本著作国外也有一些书评

文章，集中围绕两个主题：一、认为此书的音乐结构分析部分严重依赖于申克分

析方法，并将申克分析的规模局限于一个狭小视野内，以至于许多分析过于追求

申克式图表之中的细节枝叶，从而忽视了整体的“森林”圆；二、此著作的申克

分析解释，严重专注于乐曲一定的音高关系与其他音乐要素的关系@，此方面仍

将问题指向其音乐分析部分过于追求细节，只不过指出其所追求的细节在于“音

高关系与其他要素问的关系”。

二、国内外对该曲的具体性研究的现状

相对整体性研究而言，另一类研究为具体性研究，其出发点是着眼于研究对

象中具体的一个要素，通过分析与研究来放大，继而在该聚焦点上产生出具体而

深入的研究成果。国内关于贝多芬这首作品的“具体性研究”很薄弱，大多是站

在整体性研究的宏观视野上，对微观层面的各个要素整合地予以研究：如以“演

奏探究”为纲，研究其中的节奏形式(如陈耀飞等的《论述贝多芬奏鸣曲OP．109

的演奏技术与节奏形式》)；或者以“音乐形态研究”为纲，研究其中具体的演奏

技术(如贺欣的《贝多芬钢琴奏鸣曲op．109的曲式分析与演奏》)。

(D参见Nicolas Marston锈蔫Beethovon|s Piano Sonata in E．op．109；Oxford：
Clarendon Press，1995年出版。

②参见Weber-Bockholdt。Petra所著的Besprechungen："Beethoven’S Piano Sonata in

E．op，109．(Studies in Musical 6enesYs and Structure)“yon Nicho]as Marston；戴
于德国音乐理论期刊Musiktheorie的1996年第2期166-171页。文章中还认为这一问题常
见于英国式的贝多芬音乐研究之中。

⑧参见Kinderman．William铳著Reviews of Books："Beethoven!S Piano Sonata in E。
Op．109，”by NichoJas Marston；载于Music＆Letters的1996年第1期126—28页。
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国外对该曲的具体性研究也相对薄弱，据所查文献中，仅有一篇可称为具体

性研究，即关于该曲的的表演接受史而研究的学位论文哪。如果将笔者所查阅的

文献以音乐学学科属性划分的话，有两大类：一是音乐史料及史学研究，二是音

乐分析学下的研究。而我们可以看见，许多学者皆将二者统合以探究。这篇文章

也是如此，包括两章：“第一章一一第十九世纪的演出和接待贝多芬的Op．109”；

“第二章一一0p．109第一乐章申克分析”②。第一章主要是讨论了观众和评论家

的对于这首奏鸣曲的接受程度。其资料来源于十九世纪几个期刊上关于该曲的探

讨。第二章即对其奏鸣曲的第一乐章进行了分析。虽此文亦是将史学研究与音乐

分析一并统合探究，但二者相互衔接上没有恰当的联系，也就是说有脱节的嫌疑。

三、本文所要深化进行的研究

在我对该曲进行演奏前，自然会对它进行一些分析，以便于优化音乐的处理。

那么，在参考国内相关文献时，发现这种整体性的研究会给我带来对这首作品一

个宏观上的认识，如各级曲式结构，该曲的哲学、美学内涵等等。但是，作为演

奏者，我们除了要考虑到宏观上音乐结构对音乐作品的凝聚力以外，还需要注重

对音乐细节更细腻的表达。我们知道实际演奏中，不同的细节处理，失之毫厘则

差之千里，除了处理一些谱面己有标记以外，还有许多许多细节等待处理，比如

我们对逻辑重音的处理、对时值长短的把控，以及对每个音符、每句乐句的速度、

力度的精巧布局都会影响到演奏实际效果。

因此，笔者认为宏观整体的研究之后，需要我们深入发掘该曲各个极具特色

的音乐特点，这些音乐特点会带给我们一些对于进一步理解作品、理解音乐家、

甚至理解当时音乐的社会文化背景的启迪。这恰恰是我们对于这首奏鸣曲研究中

目前所欠缺的一个方面，本文将尝试着以这首作品中“音乐主题原形与历次发展

变体在音乐时间的流动上所发生的若干形态变化”的锁孔，以“音乐学分析”的

方法为钥匙，以解开我们对于这首作品的全新的认识。落实在音乐演奏与教学上，

本文试图从音乐情感内涵的指向性中，通过形象化地表述将这种音乐经验诠释给

受众，因此，站在历史的角度，这里推崇一种“视域融合”的教学观念。

①参见Lee，Seung—Hye所著的Boothoyen’s piano sonata in E major，01)109：A
performance and reception history in the nineteenth century and a schenkerian

analysis．The University of Wisconsin—Madison，2002年D．M．A．学位论文。
②同上。
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第一章贝多芬钢琴奏鸣曲0p．1 09创作时的历史环境

这首第三十首E大调贝多芬钢琴奏鸣曲Op．109是贝多芬晚期钢琴奏鸣曲的

代表之作。以历史性思维来看，史学家依照作曲家贝多芬的社会环境、个人境遇、

创作时间、创作特点等历史因素，并从他早、中、晚三大创作时段中，更具体地

划归四个创作时期∞：一、波恩时期：“培养并增强了贝多芬顽强坚韧的性格及独

立自主的意识”。二、维也纳时期：“这一时期贝多芬经历了人生和命运的巨大痛

苦和考验，他写下了著名的“海利根施塔特遗嘱”，流露出耳聋病症所带来的无

法形容的痛苦。而病痛的加剧使贝多芬极其绝望以至想放弃生命，但他最终战胜

了自己的沮丧，对艺术的崇高信念使他继续在不幸中生存和奋斗，音乐成了他生

命的光环”。三、创作成熟时期：可以说，《第三交响曲》的构思与完成，标志着

贝多芬创作盛期的到来。同时也是贝多芬个人风格完全成熟的标志。四、创作晚

期：具体作品包括《第九交响曲》、《庄严弥撒》、最后五首钢琴奏鸣曲等。贝多

芬的晚期创作时常受到当时的政治环境的影响，但仍旧思索着平等与博爱的美好

主题，直至他最终的逝世仍未放弃。对此，学者有一个精辟的论述“这个阶段的

贝多芬沉浸于自己的遐想与思考之中，对他来说，音乐此时与内在自我的联系要

比与外在客观的描述更为紧密，贝多芬为浪漫主义的后辈揭示出音乐艺术巨大而

神秘的魅力和潜力。”固

第一节贝多芬晚期钢琴奏鸣曲的创作背景

贝多芬的晚期钢琴奏鸣曲创作，是以其作品101、106、109、1lO、11l号五

首为代表，时间集中在1812年至1822年这十年之间。在晚期钢琴奏鸣曲的创作

背景中，这里主要谈两个方面：一是当时的社会历史背景，二是贝多芬个人的境

遇。我们勾勒出贝多芬在创作晚期这五首钢琴奏鸣曲时的大致背景，主要目的是

从中窥探出他在创作Op．109这首作品时的时代环境、个人境遇。

如果以更细致的视角来看待贝多芬晚期这五首钢琴奏鸣曲的话，其实在1812

年至1816年问，贝多芬经历了一次长达四五年的创作危机期，而这首Op．109便

①参见于润洋主编的《西方音乐通史》，上海音乐出版社，第205至207页。
②同上书，见207页。
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是他度过漫长的困难时期后完成的一首作品。那么，这四五年间究竟发生了什么，

又有什么样的变故，使得他如此艰辛?

如上所述，这里主要勾勒出1812年至1822年这大约十年之间的社会背景及

他的个人境遇。其中分为1812年至1816年的前五年创作危机期，及1816至1822

年的后五年恢复创作期。

一、当时的社会历史背景

前五年间(1812—1816)，基于当时的社会背景，贝多芬在一定程度上“松

了一口气”，一一在他甚至整个欧洲主流社会看来，拿破仑通过战争、侵略来输

出革命已经使欧洲深感其害，也使得自己四面楚歌、不得人心。所以，1813年6

月下旬，英国人威灵顿(Arthur Wellesley Wellinoton，1769—1852，英国名

将)率领英国军队在维多利亚地区大败拿破仑，拿破仑的势力从此一蹶不振的消

息使贝多芬异常开心，甚至写了一首在西方音乐史上并不受重视的音乐作品一一

《威灵顿在维多利亚战争的胜利》(又名《战争交响曲》)。他亲自指挥，于1813

年12月8日首演，后期又将其加编成管弦乐队作品，足见他对此曲的钟爱，同

时也体现了他对拿破仑先前背叛革命，尔后又侵占别国的行为的愤慨。正是这场

音乐会，一方面使这首“应景之作”迅速被大众所接受，另一方面贝多芬在维也

纳的地位也因此曲得到巩固，获得了不小的声誉和丰厚的经济资助。叫

迅速成名的贝多芬一下子被众多光环笼罩。1814年5月，贝多芬在好友的

帮助F重新修改了他的歌剧作品《菲岱里奥》，并重新上演，大获成功。1814年

9月下旬，“维也纳会议以《菲岱里奥》隆重开幕∽’，一系列的应景之作，如《战

争交响曲》、《命名目庆典序曲》、《辉煌时刻康塔塔》的创作及多次上演，也使得

“贝多芬成了维也纳会议的专职作曲家∽’。

然而，1815年3月，拿破仑从流放地卷土重来，一路上受到广大社会底层

人民一一工人、农民、士兵军官等的拥护，使复辟的法国波旁王朝皇室仓皇出逃，

开启了他仅有一百日左右的重新执政。第一阶段的维也纳会议也因此草草收场，

①详情可参见《贝多芬书简》，贝多芬著，杨孝敏译，广西师范大学出版社，下卷的第196
页，贝多芬于1813年12月所写的一封感谢信中详述了音乐会的始末及盛况。
②参见《贝多芬传》，[瑞士]蔡德里克·杜蒙著，周新建、祁建德译；陕西人民出版社1988
年出版，第115页至119页。
③同上。
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欧洲各国又陷入与拿破仑的苦战之中，一时间时局骤然紧张起来。

贝多芬虽然游走于欧洲上流贵族社会，但他仍是一位怀揣着全人类美好梦想

而艰苦前行的伟人。他甘愿与人民大众同甘苦，与黎民百姓共呼吸，他的理想是

建立起一个和平有序、幸福美满的“人间上国”。无奈的是历史的进展往往事与

愿违。1815年6月，也就是贝多芬创作危机期，欧洲维也纳会议的参会各国联

合行动，将致使欧洲动荡多年的拿破仑联合剿杀于比利时滑铁卢地区。滑铁卢会

战之后，欧洲以英、俄、奥、普四国为首的战胜国通过第二阶段的维也纳会议在

欧洲大陆上建立了新的均势体系一一史称“维也纳体系”。与其说是新的均势体

系，倒不如称为君主封建制的保守复辟同盟，因为各个大国匆忙又恢复起了拿破

仑战争时期被推翻的各国旧王朝及欧洲封建秩序。这样残酷冷峻的现实与贝多芬

心目中“人间上国”的理想背道而驰，各国以沉重力量压制了法国大革命时期所

倡导的自由主义和民主权利，同时也压制了新兴资产阶级和工人阶级的政治诉求

和社会保障。

这样的社会环境自然使得贝多芬感到不满。而不可否认的是，在维也纳会议

期间贝多芬获得了社会主流的赞誉，一度改善了他的生活环境，然而，滑铁卢不

仅仅击败了拿破仑，同时也击倒了那位在贝多芬心中“又爱又憎”的一代英雄。

而这位激进的英雄曾经代表了更为普世的自由、民主和进步。现实情况是随着复

辟的封建制度、个人身体状况的恶化和多位亲友的离去，贝多芬再一次地陷入了

孤独之中。

二、贝多芬个人的境遇

这一时期贝多芬所经受的个人境遇也是影响他创作的关键因素，总的来讲，

贝多芬此时备受病痛折磨。尤其是双耳几近完全失聪，更是带给他无限的困恼，

甚至于1814年告别了钢琴演奏的舞台，因此他时常留住于各个疗养院所之中，

希望借此能缓解病痛带来的折磨。另一个打击则来自他的家庭和社会关系方面，

1815年，他的弟弟去世，同时期他众多亲友的离去，也带给他不小的打击。

弟弟去世后，他全身心地投入到侄子的教育中。首先，在争取侄子抚养教育

权中，贝多芬可谓是投入了巨大的心血。尽管弟弟生前一直与贝多芬不和，摩擦

不断。但弟弟去世之后，贝多芬仍想尽到自己作为叔叔的义务让侄子接受更好的

教育。然而面对修养极低的弟媳，他只能通过法院争取对侄子的监护权。终于在
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1816年1月，贝多芬争取到这一权利。在他1819年写给奥地利初等法院时的一

封信Ⅲ中详细列举了弟媳的种种不当，同时也对教育侄子的具体举措进行了说明：

“我把他送入贾恩纳塔西奥先生的学校之后，由我出资，他在NJL停留了两

年，他回到家中与我同住，为了找能亲自领会他显示更多的音乐倾向还是科学倾

向。这里在我面前，他有一切机会发挥他的音乐天才，每天我亲自指教他学习音

乐两个半小时，同时他还继续他的学校学习。我发现，确切地说，他显示出爱好

科学的倾向。⋯⋯”@

可见，他对侄子是多么的爱护。后来侄子从军，贝多芬甚至还为照顾侄子的

军队军官写了一首四重奏。但是他的侄子对此并不领情，学业无成，流连赌场，

负债累累，并于1826年开枪自杀未遂，深深伤害了晚年贝多芬的感情。

贝多芬的保护人、朋友、亲人也在1816年左右相继离去，除了弟弟卡尔外，

金斯基亲王死于一八一二年，李希诺夫斯基亲王死于一八一四年，洛布科维茨死

于一八一六。就连和贝多芬维持着动人友谊的玛丽亚·冯·埃尔德迪，也罹患不

治之症，一八一六年，她又因独子的暴卒而备受打击。在-A一六年的笔记上，

他写道：“没有朋友，孤零零地在世界上。”@

这一时期(1812—1822年)，迈入晚年的贝多芬身体每况愈下，到了1819

之后两耳失聪更为严重，还罹患了风湿病、黄疸病，以及感冒引起的各种久治不

愈的肺部顽疾，带给他极大的痛苦。

不仅仅是肉体上和精神上的带给他巨大痛楚，另外，经济上，他在1818到

1820年这段时间过的十分拮据。1818年，他在写给南内特·施特赖歇尔夫人的

信中说到：

“我愿意以这些能得到一对大餐匙和一把轻便的长柄勺而不再付钱，那么我

们的必需品就得到保证了，因为一个穷苦的奥地利人，一位很贫寒很贫寒的音乐

家不可能有什么奢望。”

同年，他还写道：“我差不多到了行乞的地步，而我还得装着日常生活并不

艰窘的神气。”此外他又说：“作品第一。六号的奏鸣曲是在紧急情况中写的。要

①参见《贝多芬书简》，贝多芬著，杨孝敏译；广西师范大学出版社，下卷的的第364页至
367页。

②参见《贝多芬书简》，贝多芬著，杨孝敏译；广西师范大学出版社，下卷的的第367页。

③参见《贝多芬传》，罗曼·罗兰著，傅雷译，傅敏编；安徽文艺出版社1999午出版，第
78页。
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以工作来换取面包实在是一件苦事。”④

幸好，积极的一面是，贝多芬与当时的富商弗朗茨·布伦塔诺(Franz

Brentano，1778一1892)一家相处的十分融洽。这一家对贝多芬有不小的帮助，

也并不仅仅是体现在经济上的资助。

第二节贝多芬钢琴奏鸣曲0p．1 09创作的历史环境

具体到这首作品的创作背景，就与布伦塔诺一家有着密切关系。这首作品是

贝多芬于1820年着手创作，于1822年与Op．ii0、Op．1ll同时出版。这首Op．109

钢琴奏呜曲，正是题献给马克西米莉安娜·布伦塔诺小姐(Maximiliane

Brentano，1802—1961)，当时，她仅18岁。她的母亲安东妮·布伦塔诺(hntonie

Brentano，1780—1860)及布伦塔诺一家经济条件优越，对贝多芬也常有经济上

的资助。她的姑姑贝蒂娜·布伦塔诺(Bettina·Brentano，1785—1859，近代德

国杰出浪漫主义女作家)甚至将贝多芬介绍给伟大的诗人歌德。而正是贝多芬与

布伦塔诺一家的良好关系，也成为贝多芬在度过1812年至1816年的创作危机期

之后，迅速恢复创作的一大外在原因。

至于内在原因，根据各类贝多芬传记著作的记载，笔者认为是1816年以后

的病痛、尤其是耳朵加速恶化，将贝多芬与外界的沟通筑上了一道壁垒。在杜蒙

所写的《贝多芬传》中有一段描写贝多芬在1816年之后的工作情形：

“贝多芬生活在自己的天地里。由于双耳失聪，他与外界隔断了联系。每日

清晨，只要东方露出第一道曙光，他便坐到那张宽大的写字台旁开始工作，案头

堆着本子和乐谱，摆着铅笔和蘸笔，还搁着一个节拍器，一只怀表和他的助听器。

这儿就是作曲、改稿和处理业务书信的地方。⋯⋯”罾 、

那么，这道壁垒的存在，真的就如同一些人所说的“贝多芬可能已经彻底无

能为力了”@?其实，恰好“正是在这无声无息的孤独中，他心灵深处的听觉才

可能捕捉另一个更为高尚的世界的和声。”㈣

①参见《贝多芬传》，罗曼·罗兰著，傅雷译，傅敏编；安徽文艺出版社1999年出版，第

8l页。

②参见《贝多芬传》，[瑞士]蔡德里克·杜蒙著，周新建、祁建德译，陕西人民出版社1988

年出版，第122页。

⑨参见《贝多芬传》，[瑞士]蔡德里克·杜蒙著，周新建、祁建德译，陕西人民出版社1988
年出版，第136页。

④同上。
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“虽然双耳已经失聪，可这位曾经使人倾倒的艺术大师又再度复活了，然而

使复活的却是痛苦和绝望。他的想象力极为丰富，常常超出乐器的表达限度和范

围。他正是借助这种想象力，为人们描绘出一幅幅人类与命运抗争的图景，大刀

阔斧地将音乐的表现力推向新的领域。”④

对于一些友人仍不离不弃守望相助，他也自然十分感激。但病痛的侵害、经

济上拮据、亲友又相继离去，深深的孤独自然随之而来，这也促使贝多芬回到自

己的内心世界。在音乐艺术的世界中，再次着力构建起升华了的乌托邦!

贝多芬在寄给出版商的题献中，对于这首奏鸣曲有一个标注：

“此曲是要献给你的(按：指时年18岁的马克西米莉安娜·布伦塔诺小姐)，

这并不是一般常见的东西所能比拟的，这是精神，这是把地球上高贵、杰出的人

连接起来的精神，这是在任何时候都不能将其摧毁的作品。”㈢

由此可见，在贝多芬的精神世界中，音乐不仅仅是单纯的音符，更被赋予人

类最崇高、最坚强的追求!

(D参见《贝多芬传》，[瑞士]蔡德里克·杜蒙著，周新建、祁建德译，陕西人民出版社1988

年出版，第131页。
②见郑兴三的《贝多芬钢琴奏鸣曲研究》，厦门大学出版社，1994午版，第484页。
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贝多芬钢琴奏呜曲Op．109音乐主题发展的音乐学分析

第二章贝多芬钢琴奏鸣曲0p．109作品曲式与主题的

整体性分析

第一节作品曲式结构的宏观分析

这里将这首奏呜曲套曲的各乐章曲式结构予以整体性的宏观分析。

一、第一乐章曲式结构图示与概述

表】一1

整体曲式
奏鸣曲式

结构

一级曲式
呈示部 展开部 再现部 尾声

结构

二级曲式
主部 副部 引入 展开 属准备 主部 副部 工 II I工工

结构

起止小节 1-8 9-16 16—22 23-42 43-49 50—58 59-66 67-101

三级曲式 I

结构
A al b C I a2 a3 b2 c1

I

小节数 4 4 5 3 7 ll 9 7 4 5 3 5 10 1l 14

调式调性 E E-B B B E E A A E

主部 副部 主部 主部 副部 主部
材料

材料 材料 材料 材料 材料 材料

第一乐章为奏鸣曲式结构一一主部与副部对比明显、全曲两个副部调式调性

色彩对比明显。而且，该乐章还是一种简化的、带有幻想性质的奏鸣曲式，是因

为呈示部与再现部中省去了连接部与结束部，仅以主部、副部进行并置对比。而

幻想性主要体现在副部以及展开部之中，带有自由驰骋的即兴之感。整体速度上

呈现“vivace．(活泼地)”与“adagio(慢板)”的对比。

呈示部中的主部与副部都是较为规整的曲式结构，体现在具有规整的乐句，

以及常规的主属(E—B)调式调性的布局。

展开部虽然篇幅较短，但其结构成分完备，引入部分、展开部分以及属准各
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部分都囊括其中。整个展开部的材料来源于主部一一节奏律动上为附点与切分占

主要篇幅。在展开部的核心“展开部分”中，由于材料进一步分裂，乐句具有渐

变性与模糊性，因而可以按照材料发展的不同划分与两个发展阶段一一I、II。

再现部的曲式结构大体上与呈示部一致：也省略了连接部与结束部。而差别

体现在主部与副部进一步打破规整性的乐句结构(这是出于结尾高潮的出现而有

意为之)。在调式调性布局上，副部与呈示部副部呈对比关系，进行到A大调上。

尾声部分相对较长，乐句成分不显著，因而可划分出三个发展变化的阶段。

其材料也来源于主部，调式调性上承接再现部副部后最终回归到五度近关系的主

调E大调上。

二、第二乐章曲式结构图示与概述

表2—1

整体曲

式结构
奏鸣曲式

一级曲

式结构
呈示部 展开部 再现部 尾声

二级曲 连接

式结构
主部 副部 展开 主部 连接部 副部

部

起止

小节
l一24 25—32 33—65 66—104 105—119 120—131 132—169 170—177

三级曲
A a1 B C 工 II III a2 a3 b1 C1

式结构

小节数 8 16 8 10 23 17 14 8 7 8 12 12 26 8

调式

调性
E e—b b b e a—e e e

主部 连接部 副部 主 副 主 主部 连接部 副部 副部
材料

材料 材料 材料 部 部 部 材料 材料 材料 材料

12
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贝多芬钢琴奏鸣曲Op．109音乐主题发展的音乐学分析

第二乐章在更紧凑的曲式结构下，却仍以6／8拍的“prestissimo(极快速

的)”作为其速度力度模式。这也一反钢琴奏鸣套曲的“快一一慢一一快”的惯

常格式。在这个乐章中，速度加快，情感趋于激烈不安。整体上，其结构还是同

第一乐章一样富有压缩、精简而又规整的布局。

呈示部中主部副部对比明显一一体现在材料与调式调性上。而且在主部副部

间插入了一个以全新材料构成的连接部，形成前后并置对比的桥梁。其中，主部

与副部皆由两个乐句构成，后一个乐句展开的比较充分，体现了贝多芬奏鸣曲创

作的一贯风格与原则，即通过主题的充分展衍来构成音乐前行的动力。这一原则

同样体现于展开部、再现部之中。

展开部的主题材料可以划分成三个阶段，速度力度递进，将主部材料不断地

分裂发展，形成极具贝多芬式的、富有动力的展开部。

再现部结构同展开部结构基本一致，所不同的是贝多芬将其扩充、展衍，使

之更富有戏剧冲突，形成乐章的高潮。

尾声虽然不再属于再现部中的结构部分，但我们可以发现其音响材料与再现

部的副部一脉相承，浑然一体，仿佛就是乐曲自然而然延伸出来的结束句。

三、第三乐章曲式结构图示以及三乐章间的联系

表3—1

整体曲

式结构
变奏曲式

一级曲
主题 变奏一 变奏二 变奏三 变奏四 变奏五 变奏六 主题尾声

式结构

起止

小节
l一16 17-34 35-64 65-96 97-112 113-152 153-187 188-203

调式

调性
E E E E E E E E

节拍 3／4 3／4 3／4 2／4 9／8 2／2 3／4、9／8 3／4

变奏曲式是体现音乐主题贯穿发展的典型曲式结构。贝多芬是创作变奏曲的

高手，对于这首变奏曲，从宏观整体的曲式上来看是具有内在凝聚力、向心力的，

其音乐运动的内核，即内在稳定的核心，就是该曲在统一的宏观调性E大调下一
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直贯穿运动的音乐主题。该曲的首尾更是以音乐主题来遥相呼应。

本文就是要讨论这部奏鸣曲套曲中音乐主题贯穿发展的音乐学内涵，第三乐

章便是其中典型代表，因此更多有关此乐章的曲式分析将在下文详述。

三个乐章在曲式布局上虽然各自有各自的特点，但其个性并非孤立的个性。

我们将套曲联系地来聆听、感受，结合上述各自曲式的分析，便可以总结出来如

下规律：

1、速度上呈现出吼陕一一快一一慢”的布局；

2、调式调性上以“E大调一一e小调一一E大调”作为整体明暗色彩的对比；

3、情感上体现为“(开始时)悸动不安一一(逐步发展到)激动不已～一(渐

渐地回归)平和恬静”的心理历程。

可见，这是一个经过精心布局的奏鸣曲套曲，每一乐章都是相互联系着的个

性。而且，经过后文(即“音乐主题贯穿发展”)的分析，我们可以明确地指出：

第二、第三乐章的材料动机是源自于第一乐章。换言之，三首乐章中贯穿有着一

个稳定核心的主题动机。本章第二节将会详细阐述。

综上所述，要想分析这首奏鸣曲套曲的音乐主题贯穿现象，首先需要对其各

乐章曲式结构有一个整体性的描述。这是我们在宏观的高度上来把握乐曲结构的

必经之途。有了清晰明了的宏观曲式结构的前提，接下来，本文将关照该曲音乐

主题数次关键性发展变化，分析其音乐上的动态，以及联系当时历史状况来进行

音乐学的分析。

第二节各乐章主题的原型样貌分析

上文谈到，对于音乐学分析的思路中，“首先，以史学的历史性思维为该曲

的创作环境勾勒出大致面貌”，对于这个部分已然完成了。“其次，以音乐分析学

的研究方式，展现出该曲的音乐主题原形与历次发展变体，在音乐时问的流动上

所发生的若干次形态变化之具体样貌、详细过程、与上下主题的联系或矛盾”，

这就是本节所要探求的重点内容。而对于“最后，试图从音乐主题变迁发展的‘字

里行间’中，发掘出乐曲情感运动历程以及其与“社会文本”的一些信息。希望

能从音乐的隐喻与暗示中，得出更具体化的情感内容以及更可靠的当时社会历史

环境形态。

14
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这里将从第一乐章开始，“提取”出若干关键性主题动机。横向上：首先来

看该主题在本乐章中的基本原型，然后再来看它在全套曲中所发挥的作用，即变

化形态。纵向上：首先分析主题在全曲中若干次较为重要的发展变化，如同把握

了大树的枝干，然后再来分析其中的细枝末节，即主题动机发展中次要变化的内

容。

德国音乐家申克(Ileinrich Schenker)创立了一套音乐分析方法，经过近

百年的发展、完善，已经成为了我们分析音乐作品是如何由一点一点的乐思创作

出枝叶繁茂的完整乐曲的有效方法。因此，对这首奏呜曲套曲的音乐学分析，借

鉴申克式的分析体系(Schenkerian analysis)可以透彻地发掘出作品背后的‘细

胞”(申克称之为“Organischen”)，也就是组成作品的动机主题。

这也就提醒了我们，对于主题贯穿手法运用的具体性分析，在方法论层面可以借

鉴申克分析体系予以完成。

我们先来看各个乐章的主题发展具体分析。

一、第一乐章

通过上文的曲式分析，我们知道该曲为简化了的奏鸣曲式，并且仅有两个音

乐主题材料。对于古典主义时期(The classical period)的音乐作品，一般而

言音乐主题会在曲式结构的开始部分予以呈现。对于奏鸣曲式，也就在呈示部的

部分会出现出该曲的音乐主题，且为主部与副部两个主题，以形成对比。

这里，本文首先对呈示部进行申克式的分析，然后概括出主部与副部双主题

的基本音级，并与其主题原貌放置在一起来方便比较。

(一)呈示部部分的申克式分析

例1．Beethoven，Opus 109／I，illm．卜8∞

①这里采用国际通行谱例标注体系，意为作品109号第一乐章之卜15小节。

15
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例2．Beethoven，Opus 109／I，iilln．卜4：Schenkerian graph
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这是前四小节的申克分析对照图示。在申克标示体系中，空心音符表示骨干

音、重要音，而实心音符表示经过音、附属音。连线表示同一音在不同位置相互

连接着的。

根据之前的曲式分析可知，前8小节是呈示部中的主部部分，由两个同头乐

句(4+4)组成，例3将着重分析，因而这里仅分析了前4个小节。

从图示中可以见，低音线条由e音级级进到向下一八度的E，与之完全对应

着的是中音线条(内声部)由g#1同样下行级进到g#，可见这是一个E-G#的E

大调主和弦贯穿支撑在呈示部主部主题中。高声部的线条像是低音、中音线条的

回声，把声音在E大调的主和弦内上扬了起来。

16
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例3．Beethoven，Opus 109／1，姗．9-16
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f

从曲式结构可见，这是呈示部中的副部主题，是由5+3的两个对比性乐句组

成。那么，我们可以对前16小节，即整个呈示部的三个对比主题一一主部、副

部I、副部II，进行宏观上的申克分析，将三个主题的基本原型描绘出来，如下

图：
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例4．Beethoven，Opus 109／I，mm．卜16：Schenkerian graph I①

o ◇ ◇ @ @ 固

例5．Beethoven，Opus 109／I，咖．卜16：Schenkerian graph II@
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匕一 。二．1
|

l

昆‘攀‘辱 ：
一 · 一季 ·i

V l～V
例4、例5，是申克“背景(深层)——中景(中层)一一前景(表层)”体

系中“中景”、“背景”描绘。显然，当把申克式的“前景”中花叶(即起到丰富

音乐表现力的装饰性音)去除，判断并保留下“对音调走向起控制作用的实质音

毡”’，就凸显出了前景之中的中景、背景含义。同时，也归纳出了呈示部的主部主

题与副部主题的基础音级。

(二)主部主题与副部双主题的样貌

1．主部主题：

(i)背景(基础音级)

①详见Catherine Nolan的Reflections on the Relationship of AnalysiS and

Performance．

②详见Catherine Nolan的Reflections on the Relationship of AnalysiS and

Performance．

③“用谱表下方的符杠联系下层的音级进行，用谱表上方的符杠联系上层的音级进行，结

果客观地显示隐含在旋律曲线中不易被发现的调性、调式的轮廓。这种分析法把分析对象看

成是一个有机的整体，综合了对旋律横、纵、深三维的观察。”(见周勤如《西北民歌音阶的
形成一一西北民歌新论之一》，《中央音乐学院学报》2014年第1期，第45页。)
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贝多芬钢琴奏鸣曲Op．109音乐主题发展的音乐学分析

(2)前景(外在样貌)

2．副部双主题：

(1)背景(基础音级)

彬 翻

鹭^堑一 虻管’商 昨穿‘一 西二，．p o。t。争。
-●-●zlm一_-J ⋯一t j-j F_⋯●。⋯⋯⋯

V／v

副部I 副部II

V

(2)前景(外在样貌)见“例3．Beethoven，Opus 109／I，film．9-16”

由于该曲篇幅较短，从曲式结构上可以看出全曲仅仅运用了三个主题一一主

部主题与副部主题的材料进行发展变化，以此来产生戏剧对比。因而对于第一乐

章的主题原型样貌，便是上述的二者。其中，“背景”是该主题的基础音级，即

其所使用的骨干音；“前景”则是在主题骨干音的基础上，通过节奏变化、旋律

装饰的这两大手法而丰富起来的外在最终样貌。

二、第二乐章

第二乐章同样也是奏鸣曲式，富有压缩、精简而又规整的特点。这里仍先对

呈示部进行申克式的分析，然后概括出主部与副部双主题的基本音级。

(一)呈示部部分的申克式分析

例6．Beethoven，Opus 109／I I，m．卜8

19
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从曲式结构可见，呈示部中的主部，是由8+16的两个同头乐旬组成。而前

8小节作为第一乐句，可以视作是主部主题的外在原型样貌。

1．主部主题：

(1)背景(基础音级)

例7．Beethoven，Opus 109／II，mm．卜8：Schenkerian graph 1w

■一—一1——赫———_——__—■●崖妻垂兰塞耋壅蠢鍪兰圣当』，一节———————————～、 ≥}

|B毪r：l 2 3 4 5 6i j÷i， _s；

i‘ j

(2)前景(外在样貌)见“例6．

2．副部主题

≯ 理 絮 r

Beethoven，Opus 109／I I，mm．卜8”

此乐章的副部是由两个对比性乐句10+23组成，因此也是有两个音乐主题。

(1)背景(基础音级)

例8．Beethoven，Opus 109／II，mm．卜70：Schenkerian graph II吲

kF’性r止q■由old
I——————’’’——1

(2)前景(外在样貌)

①参融Nicolas}vIarston妖蔫Beethoven rs Piano Sonata in E．Op．109；Oxford
Clarendon Press，1995：106．

②参见Nicolas Marston骶著Beethoven fs Piano Sonata in E．op．i09；Oxford
Clarendon Press，1995：113．
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三、第三乐章

第三乐章是典型的变奏曲式，最开始的主题部分自然是这首作品的主题，由

四个乐句一一两组反复之后的对比性乐句(8+8)+(8+8)的组成。如下图：

例9．Beethoven，Opus 109／Ill，mm．卜16

u

r尹f ；旁 誊尹r f f广 =l；》I、一 ；’游
＼——』

．>f■
二=基孥 e再蚤蠢t口 声

，一I

’’”■■毒 ：■一 j一一主 胃霉 妻

hkl●m■

l彰善1”l|年r；i摹f f

≤笋rl<l菇拦怯链一 移

i

l

{．J j j
I．1Lf l。．≯

i

孽

·#*：i#；_暑|’F；-
事。善是I

毒5E军匿一一霎本髫；一；

例10．Beethoven，Opus 109／111，mill．卜16：Schenkerian graph I①

i

^。持 l | I l l

，

．}

_冲是串睁
§i≯；

．。1 {＼{．一．。 l广≮：下．‘

{ }u l

1l

．．

{

1 ．Beethoven，Opus 09／III，mm．卜8：Schenkerian raph I②
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贝多芬钢琴奏鸣曲Op．109音乐主题发展的音乐学分析

第三章贝多芬钢琴奏鸣曲op．1 09音乐主题贯穿

发展的音乐学分析

第一节 “父女交谈"式的第一乐章主题

对]二‘本文关于这首作品的“音乐学分析”计划中，已经完成了历史背景、曲

一 式分析、以及各乐章主题原型的阐述。而通过上文的分析，我们可以得知，这首

奏鸣曲套曲的创作手法中，音乐主题变奏是至关重要的一大特色。接下来，便是

对作品主题贯穿发展的音乐形态学分析，结合当时的历史背景，达到“发掘出乐

曲情感运动历程”以及其“与‘社会文本’指涉中的一些信息”的目的。从这个

角度来看，我们可以称之为基于历史的音乐本体形态分析，同时也是音乐学分析

的基本观念。

在第一乐章中，这里将几次音乐主题发展的关键样貌罗列在此，然后通过音

乐本体形态上的关系来分析(并试图还原)贝多芬当时创作时的背景、心境。

通过上文分析可知，本乐章共有三个主题材料：主部主题、副部I、副部II，

分别在前16小节的申克图示中：

@ @ ◇ @ ⑥ @

L二——1—一L兰——T——一L——一主部 副部I 副部II

结合原谱(即作品外在样貌)，我们在申克图示(即作品基础音级)中直观

地可见，主部主题以E大调主和弦为背景，音级整体呈上行进行的势态。当进行

到一定高度时，随着节奏型的变换，以及和声进行到重属和弦，此处的音级进行

也呈现出缓慢下行的态势，这就是副部的主题I。随之而来的是副部主题II，其

节奏型与前面一脉相承，不过音级就上升到了更高的高度上，但整体趋势仍旧是

逐步下行的。
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作曲家创作一首乐曲，必然与其历史、心境密切相关。我们在上文追溯历史

时可知，这首奏鸣曲是题献给年芳18岁的花季少女马克西米莉安娜·布伦塔诺

小姐。贝多芬时年50周岁，正逢一个人的盛年时期，但却刚刚经历了一次非常

大的起落，而且病痛也时刻侵袭着他。这个作品整体上给人以积极、而又温情的

情感体验，从作品伊始的第一乐章的三个基本主题就可以看的出来：主部主题以

不稳定的前附点节奏奏出，而且在这一系列音级中是以上下摇曳的形式逐步上

扬，这就像一位温情的父亲缓缓地与小女孩产生交流。到了副部，节奏型更为密

集，音级上下起伏波动，又好像表现是作为一位父亲心中有许多许多话想说出来，

但却不知道从何说起，一时间在内心中蓄积了很多言语的心境，同时也像是还没

等父亲把话讲完，小女孩就迫不及待地想对爸爸倾述自己的内心世界。

自然，我们无法原样回溯到贝多芬创作此曲的细节，文章这里对其的音乐学

分析也仅是通过音乐而看到的一些影像。但是，音乐学分析是理解音乐作品的一

把“万能”钥匙。从某种层面来看，正如音乐艺术创作一样，音乐学分析也是为

了人类理解音乐、理解艺术、认识人类自身的有效途径。通过音乐学分析来“最

终到达从音乐的理解过渡到对社会和文化的理解。”山

这里，本文把这首奏鸣曲看作是贝多芬内心的一次独自，以及内心世界与客

观世界在音乐里的一次对白。因而，作为年长者献给友人小女儿的礼物，而且贝

多芬无妻无嗣，自然音乐里包含了他父爱般和蔼与深沉，以及刻意隐忍但却难免

流露出来的个人苦难。所以，在第一乐章的三个主题中，从音乐形象来看，主部

主题代表着贝多芬的内心世界一一历经磨难而又天才的坚强父亲形象，副部主题

一方面仍可以看作是他的内心世界，一方面也可以看作是心智渐渐成熟起来的少

女形象。

一、主题发展的阐述

(一)展开部的主题发展

主部主题的第一次发展，是在整个展开部之中，长度是34个小节(谱例见

下：例10)。

在主部主题的原型样貌基础上，首先在16-22小节的“引入”部分中，贝多

①参见姚亚平《什么是音乐学分析：一种研究方法的探求》，载于《黄钟》2007午第4期，
第8页。
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发展变化除了篇幅扩充外，还有音高、音量的提升，以及显现在旋律声部的一条

清晰的旋律线条。所谓音高、音量的提升，是指相比主题原型的单音而言，这里

在旋律声部出现了更高音级的音程或和弦，继而提升了原有的音高和音量，由此

旋律线条相比主题会更为清晰。

“属准备”阶段是展开部进行到属和声位置以衔接再现部的一个段落。这里

(43—49小节)，从材料来看仍旧是主部主题，而且节奏型未发生变动，使其自

然而然地过渡到再现部的主部主题。

例12．Beethoven，Opus 109／I，mm．16—49

||||||||||||||||||||||||||||||||||

≯ 如i毒 一 r
l力·兰 左 e 也 ‘ ^
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整体来看，全曲的展开部是主部主题贯穿发展的第一个阶段，同时也是高潮

阶段。后代的音乐史学家总会把这首作品看作是贝多芬对布伦塔诺一家深深感激

之情溶于音乐之中的伟大作品。在笔者看来，作曲家除了对此曲的题献者怀有感

激之情外，更多地也会参与到对自我的叙事中。就像这第一乐章的展开部，短短

的篇幅内，就把父爱般的主部主题发展到一个全新高度。

引入部分如同父亲对代表副部主题的少女提问有一个简单的答复。继而父亲

又在进一步的解释一段在中音区徐徐而来的旋律，向少女解释，并娓娓道来。
而属准备部分，是在高音区进行音响重复，恰好像是少女对父亲回答的反馈，似

有不解，但却表示认同。这是一次充满慈爱与温情的父女对话。

(二)再现部的主题发展

此时，音乐直接进行到了再现部。一开始是主部主题在高音区进行原样重复，

可以看作是主题贯穿发展的第二个阶段。如谱例：

例13．Beethoven，Opus 109／I，mm．50一58

相对主题原型，这里在更高的音区进行，就像是少女认可父亲的话，又一次

重复了一遍他的原话。而在从第53小节开始，出现了主题在以]egato的连奏形

式进行了低音区的模仿，并与前后的高音区主题形成了对答(例10的黑框部分

所选部分为主题)。这倏忽之间所出现的低音主题模仿，恰好像似在少女陈述父
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亲原话时，父亲蓦地插了一句话，认可少女所言。然后再一次回到高音区的主题

也同样证明了上一个低音主题确实是一次插话而己。

在再现部的副部，几乎与呈示部副部一致。而有所不同的是其调式调性由原

先的E大调升高至A大调。也是节奏型更为密集，音级呈现出音阶的形式而上下

起伏波动，又好像表现是作为一位父亲心中有许多许多话想说出来，但却不知道

从何说起，一时间在内心中蓄积了很多言语的心境，同时也像是还没等父亲把话

讲完，小女孩就迫不及待地想对爸爸倾述自己的内心的话语。

尾声部分，是长达35小节篇幅的部分，也是主部主题走向高潮阶段的最后

一次发展。此处，以主部材料为基础，共经历了三次小型发展阶段：

1、前10小节(67—76小节)，从乐句基本形态来看，与再现部的主部主题

乐句一致，体现在：音高位置相同(调高相同)、旋律走向一致、同样出现了主

题音区置换。这次的主题发展，从语音乐本体分析的角度来看，是与再现部的主

部进行一次首尾呼应，而从音乐学分析的角度来看，这里似乎以蒙太奇的形式剪

辑再现了父女对话。

2、中间11小节(77—87小节)。这是一个带有连接性质的句子，其基本形

态为一系列节拍稳定柱式和弦，逐步过渡到第三个最终结束的部分。

3、最后14小节(88-101小节)，是主部主题的最终发展阶段。在此阶段，

虽然仍旧的主题的节奏、旋律模式，但在速度力度上渐渐消逝，如下例：

例14．Beethoven，Opus 109／I，mm．88—101
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第一乐章最终选择以主部主题的消逝作为结束，也是在肯定此番父女谈话的

主题和结论。

整的来看，第一乐章所呈现出来的听感性事实，通过理性层面的音乐学分析

一一“从音乐主题变迁发展的‘字里行间’中发掘出乐曲情感运动历程”，继而

以“父女交谈”的场景予以形象化阐释。

那么，我们以“父女交谈”的主观意向，来阐述第一乐章的音响存在，是否

会有偏颇或不恰当的嫌疑?在上文我们谈到的这首乐曲与题献者布伦塔诺小姐

密切相关，这作为一条线索是切实可行的。另外，在下文也将会进行类似分析，

并论述如此进行的理论支撑哪和现实依据。

第二节 “直面逆境"般的第二乐章

如果说第一乐章是贝多芬内心世界与题献者一位花季少女之间在音乐
上交流沟通，那么，通过听感性层面的音乐事实与接下来的理性层面音乐分析，

可以认为第二乐章更多地是在表达贝多芬个人的境遇和自己的内心世界。

一、富有变化与矛盾的主题形象

从曲式结构可以知道，第二乐章仍是富有简约之感的奏鸣曲式。而且其主题

也同第一乐章一样具备三项：主部主题、副部I、副部II。

在前8小节的主部主题申克图示中：

l 。 E． 甏 鬻 I
M

可以看得出，主部主题是在急板的速度下，旋律声部先以分解和弦的形式上

升到高点F#，而后逐步回落下来，在缓和了几小节后，再一次上升到最高点c：

①有关“理论支撑”详见本文第五章及结语部分。
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例15．Beethoven，Opus 109／II，mm．卜8

—。。‘‘、

l彩。∥ 1 0_一
^，} ’■一 ■—一

，‘

li_再鼙骂。 I雩。 I_- j， l萄- 1．{． I詈． }l 叠- I；，‘，l

这样一来，这个主题旋律中所隐伏着的波动起伏，也就奠定了第二乐章的基

本格调：波动不安、矛盾突出，而且富有变化。因此，笔者更有理由认为这个乐

章更多地是借以抒发贝多芬此时此刻的处境：病痛缠身、亲人友人相继离他而去、

经济拮据，一系列不如意的事情使他倍感不适、甚至是无能为力。对于他而言，

作为艺术家，作为献给花季少女的奉献人，必须要直面惨淡现状而予以搏击，把

这首乐曲像是作为一颗黑暗夜空里的星星照亮远方、指引前行的方向。这同时也

是第二乐章想在主部主题中来集中展现全曲的精神内涵。

副部I主题是一个带有问答式小型音乐思维，33、34小节及37、38小节中

包含着同样的这种节奏型(如下例)，似是发出的小问题，而之后所紧跟着的四

分音符加八分音符的节奏，并配合以旋律的线条，似是对疑问做出积极的回答。

例16．Beethoven，Opus 109／II，mm．33—42

丹．}。丁-j。“上J{#列尘』釜主”爨一。．口～
lu一； r 1．。y i．r’ r l’

3’

}

确旷 l，

’
乙基篓沓雾圣墨·纠藉滞 P_--{ j 。

掌i#j j攀；{i{麓F—擎_霉霉-

在感性听觉与理性的申克分析及曲式分析下，我们把这个主题比喻做是问答

式，是否偏颇?对于这个问题，笔者认为本质上是讨论“比喻”式的理解音乐是

否正当的问题。在作曲家的音乐思维中，音乐的流动，就像是文学作家里语言的

流动，是作曲家艺术地加工处理生活中的语言、情境、场景的一种方式。用音乐

来描述生活，来表达自己的思想情感。恰如哲学家海德格尔所说，艺术的本质在
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于“(存在者的)真理自行设置入作品”①。贝多芬所信奉的真理，主动地置入到

这首乐曲中，也是我们欣赏者透过音乐理解其内涵和贝多芬所呈现给大家的精神

世界。如上文的申克分析例8．Beethoven，Opus 109／u，舢．卜70：Schenkerian

graph II)：

IOwtr证竹捌出傩
r—————一一———————。’’。——1

叫孵E∞K_w

副部II主题是一个篇幅长大的乐句。内在材料不断展衍、分裂、变化，最

终形成一个一以贯之的长大主题。这个主题可以看做是对前面问答式的主题进行

进一步地肯定，并加以详细的阐述，阐述贝多芬在面对逆境而选择奋起精神的原

因。

二、主题发展的阐述

(一)呈示部的主题发展

主部主题的第一次发展，是紧接在主题陈述之后的乐句中(9—24小节)。

例17．Beethoven，Opus 109／II，IIllll．9—24

①参见[德]马丁·海德格尔，《林中路》，孙周兴译，上海译文出版社，1997年出版。第19
—20页。
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这是在保持主部主题的节奏型、律动感不变的情况下，将音级运动幅度予以

缩小，与主部主题的大跨度音程运动的不稳定感形成一个对比。而且，篇幅上，

主题仅8小节，而它的发展则长达16小节。另一个对比显著的是力度上，在“ff”

的主题后，这里是以“p”的力度演奏，更为静谧。这是表达激动的情感过后一

种突然又回归于反思的、内省的情绪。不仅是作曲家，生活中我们每一个人在激

动之后都会在同样的事件下以更内省的思维来反思，并且这种反思要比激动的时

候持续的时间更长久、思考的也更理性、更深入。那么，如何将这种变化的情感

表现在音乐上?正是作曲家们所要思索的问题。这里的主题贯穿发展，便恰如其

分地表现了这样的复杂情感。

(二)展开部的主题发展

主部主题的第二次发展，是在展开部之中，长度是38个小节，也是分成了

三个阶段，如下谱例。而其中的第二个阶段则是选用的副部主题，是一个连接、

过渡性质的乐句阶段。

例18．Beethoven，Opus 109／II，硼．66—104①

①谱例中的黑色斜线条部分是表示删除不在谱例小节范围内的多余小节，以下谱例均以这
样方法标示多余小节。

万方数据



硕士学位论文

七固i 一—— 7—■一“

≯汹 出m．． ．
tl—’

。■●■■●■、810●■～ l^“ 8 1冬

—】r——r_——r}l t，⋯ 一二"E t，
七日 I蔓一§■一麓一

—砖。{l}_f⋯蕾量，■r—●Ih—t睁1 l，算茜．

啼■K‘i 一

帮}-‘一

管’"’

1r·‘，-．
毒季·

如l 2

时、：r二／

’r一∥

鹫t聊

}毒

{盼

塞～l

{j
1，矗—：r一●’}

。．§●L=
2

j砖书—一⋯。‘ 莽#

32

万方数据



贝多芬钢琴奏鸣曲Op．109音乐主题发展的音乐学分析

果。我们欣赏者对于“紧打慢唱”美学效果的体会，通常会给人一种在豪迈气息

之下(长大而节奏舒缓的乐句)置入一种浓烈厚重紧张情绪(速度极快、节奏密

集、音级重复的伴奏音响)，以此来刻画人物(如贝多芬自身)的焦灼处境，以

及在此逆境下的情感世界。所以，这是将主部的“逆境”主题予以发展深化的恰

当举措。

整个展开部的第二个发展阶段(83—96小节)，是以副部主题为材料，再把

握核心音级(如例8)的基础上，发展成为具有连接性质的短小篇幅乐句。这也

是副部主题的第一次发展。而这个乐旬的连接性质、过渡性质，主要体现在音响

的不稳定性，和声部的隐伏使得该句成为缓和上句紧张气氛的一个调节剂，同时

也引出II工阶段的乐句。

展开部第三个发展阶段(97—104小节)是发展脱胎于主部主题的，因此，

从全曲来看这也是主部主题的第三个发展阶段。其旋律的节奏相对于主部主题更

为规整，但是其中的基本音级还是主部主题的基本音级。而这次主题的发展，更

大程度上是将主题原型的不规整节奏型予以规整化一一即把具有动力的、长短不

一的节奏型转化为长短等一的均分拍，这样一来显得这里更加的稳重、缓和、端

庄。那么，这里为什么贝多芬要选择以这样的方式结束展开部，而非其他风格情

感?从音乐来看，这是作为紧张激动的情绪过渡到缓和情绪后的平静表现，同时，

也将预示着未来再现部中再现主部主题原型的激动之感。从音乐所想表达的情感

来看，我认为也是同该主题的首次发展(9—24小节)一样，表现激动过后的一

种内省式的心理路程。

在此基础上，结合历史环境，第二乐章的展开部笔者认为这也是一种贝多芬

在逆境中的一种表达：无奈于现状，但却不盲从于现状。无奈本身包含了愤而不

平的情愫。无奈于现状，因此这才有了这一段长长的紧打慢唱段落，宣泄心中愤

懑，但之后又却无奈地回到现实；且不满于现状，因此这又紧接了再现部的主部

主题一一直面惨淡现状且加以搏击。

(三)再现部的主题发展

我们注意到，全曲最开始的呈示部主部主题，是以“ff”的力度演奏，而这

里回到再现部时又一次以“ff”作为力度，这样的力度在全曲中仅仅出现在这两

处，由此也就形成了两个力度高峰，首尾呼应，并同时强调这个主题一一直面惨

万方数据



硕士学位论文

淡现状且加以搏击。这也可以看作是主部主题的第四次发展。

然后，同呈示部主部一样，紧接着也是主部的第二乐句，同时也是主部主题

的第五次发展。不过，与呈示部不同的是，这次的发展是将主题置于低声部的位

置①，而右手则是铿锵有力的八度双音音级下行级进固，二者相互配合，产生出一

种辉煌、道劲的音乐效果。相反，在呈示部中紧接主部主题的第二句(9—24小

节)是内省式的、冥想式的乐句。这样的前后对比，在曲式上形成整体性的戏剧

冲突，也在局部形成小高潮，如下谱例：

例19．Beethoven，Opus 109／II，mm．105一119

j“
5

i 7 71。丌’f蕞乏筻陧：’|4 7 一■≯

i I啊。h卜I妙”幽 霉●．I●。-一·1．，’7_斗一
蟊弘霪“嚣。’；‘誊#糊警再￥
I’

7

f
。

：I 5鼍，7；i7曼茎墓

这种一反内省冥想而辉煌道劲的音乐表现，更多地也是借以抒发贝多芬此时

激动、笃定、不屈的内在精神。

随着简短的连接部的结束，此时音乐进入再现部副部阶段，主体音乐材料与

副部I主题一致，唯一不同的地方在于调式上，由呈示部副部的b小调又回归到

主题e小调上。而篇幅长大的副部II主题在这里也是在未发展材料变化的前提

下进行了调式的回归。

至于乐章结束的尾声部分，是一个由副部工I主题自由延伸出来的一个部分，

因此可看作是副部II主题的一个发展。右手八度双音音级上行级进，左手单音

音级下行级进，音域愈来愈宽广，而力度随之由弱到强。这样的结尾显得格外的

①见例17黑框部分。

②见例17箭头标记。
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简明扼要、干脆利落，也是贝多芬面对困难、对待逆境的精神。

例20．Beethoven，Opus 109／II，mm．170—177

‘ J，I ‘Tl —Z——71

匐≯：陪 参’卜‘|；二‘ ， |； }+刀 I。

7 · 一=上■．二』二]』二二￡蔓．』：二群 ●o一●5__I一：托一十叫—，～}

综上可见，结合具体音响和可视化谱例，加上对音乐情感以及作品想要表达

内涵做出的相关分析，便会更具科学客观的视野，也会使结论更为扎实。通过对

第二乐章主题形象阐述与各主题关系阐述，所得出来的结论是贝多芬将当时他所

遭受的种种磨难、困境，以及对待逆境的态度融入到乐曲之中。主部主题是那样

的波动不安、矛盾突出，各主部主题的贯穿发展也就将这种不安与矛盾刻画的更

加深刻，如主部主题第一次发展(66—82小节)，以紧打慢唱的形式表达内心的

焦灼情绪。副部I主题以问答的形式呈现出作曲家内心的问答，副部II主题则

以一大段连绵流畅、稳重柔美的旋律来作答。奠定副部两个主题的基调，在之后

的发展过程中重复加深。

第三节“积极笃定"的第三乐章

第三乐章是音乐主题贯穿发展手法最有代表性的乐章，它直接以变奏曲式作

为整体的结构，因此更能体现出主题在发展时所具备的情感内涵。

一、情感丰富的承接性主题形象

它的主题是两个相互联系而有对比的乐句组成，如例9．Beethoven，Opus

109／III．film．1一16：
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面逆境的勇气的第二乐章，到了第三乐章将以一种更加丰满情感姿态呈现给听

众、呈现给题献者布伦塔诺小姐。

二、主题贯穿发展

变奏一部分在速度上承接主题部分，曲式上是变奏曲次级结构中常用的典型

古典二部曲式。而在节奏上、旋律上、和声层均发生实质性变化。节奏上更为复

杂，不规整节拍大量使用，且加入了更多的装饰音；旋律上的装饰性材料加多，

更加的悠扬婉转；而和声层面的柱式大和弦加厚了伴奏音色。这一切的音乐表现

力相对于主题而言显得更为深刻、更加厚重，所以，从音乐角度出发，这也是变

奏曲式结构在“变奏一”部分常用的主题变奏方式。

那么，从音乐学的历史角度审视，贝多芬在第三乐章使用变奏曲式而非其他，

自然是想通过这种特殊的曲式结构来完成他想借音乐抒发的个人情怀。变奏一部

分将主题深化，也是把主题思想情感加以深化。这个主题的思想在于融合了前两

章的爱与愤，这里的深化主题也是将爱与愤的情感浓缩于此。维也纳会议后，世

间人们对他前倨后恭的态度、亲人友人相继离世、病痛加剧、布伦塔诺一家热情

的对待，这一切让他在短短的几年中边饱尝了世间冷暖。整个第三乐章从整体来

看都是在抒发这样的感情，但是，主题与变奏一部分从音乐的分析可见更是将这

样的复杂情感浓缩起来，在第一时间展现给听众。

变奏二、变奏三以及变奏四是一脉相承的关系，也可以视作是一个大段落。

在保证主题基本音级(例10．Beethoven，Opus 109／III，Nllll．卜16：Schenkerian

graph I)一致性的前提之下，变奏二以3／4拍的节拍律动，配合跳跃性的速度

与节奏型，加之低音区与高音区的置换，继而形成一种舞曲性质的曲式部分(见

下例21)。变奏三速度上更快，左手伴奏层是一系列密集的音阶型级进，而且篇

幅仅16小节，之后自然而然地进入到变奏四。这里两个部分是贝多芬内心中乐

观积极态度的显现，甚至带有些许孩子般的童真(如下例21)：同时也可以看作

是他对题献者布伦塔诺小姐的喜爱之心、对她一家人的友好帮助的欣喜之心。
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例21．Beethoven，Opus 109／III，VAR．II，mm．17—24

变奏四部分是将贝多芬这种喜爱、欣喜之心深化到了深深地感激之情。其中

的依据就在于音乐主题上所发展出来那样的微妙变化。变奏四部分也是由两个反

复性乐段构成。第一乐段很自然地承接了变奏三部分，以二声部卡农的形式将主

题在高低音区轮番出现，这种音区置换又构成一种像父女间交谈对话，不过，这

里的主题相互交错，又与第一乐章那样的讲话者娓娓而谈、听者细细聆听的方式

不同，这次交谈地更加热烈、也更加细致一一代表父亲形象的低音区主题与代表

少女形象的高音区主题，由先前的互相交错发展成互相叠加(见下例22的对比)。

例22．Beethoven，Opus 109／III，VAR．IV，mm．1—2&5—6

■

变奏四部分的第11小节是第二乐段的开始。第二乐段把这个主题从和声层

面、音响厚度层面予以加深强化，发展成了一个更丰满的形象。不仅在声部上进

行对比，而且还加进了在旋律线条上的主题对比，如下例的黑框部分(双纵斜线

是分句的标记)。

万方数据



贝多芬钢琴奏鸣曲op．109音乐主题发展的音乐学分析

例23．Beethoven，Opus 109／III，VAR．IV，mm．1卜12

更丰满的主题也体现在之后的乐句中，其中下例的黑框部分是变奏四的主题

动机，我们可以看出这种和声与音响的丰厚程度。

例24．Beethoven，Opus]09／III，VAR．IV，111m．15—18

‰． 呆

因此，这颗感激的种子就在主题的逐步变化发展之中成长，融入到音乐的情

感精髓之中。

变奏五是将第三乐章主题的基本音级以一种更强有力、快速的精神再现，也

将要昭示全乐章、全套曲要以坚定、果断的精神信念来作为结束。这样展现了贝

多芬自身的意志，以及他想让听众、尤其是题献者布伦塔诺小姐所赞同并接受的

信念。

例25．Beethoven，Opus 109／III，VAR．V，mill．卜7

{ 。／ {～!| 1‘1． r
、、—．．—_一， 乞l

龆霹宴!-一．～。I‘。互l—j i一；≥．一l}。一
变奏五部分中的次级曲式结构(乐段、乐句)的划分变的十分模糊，是一种
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“展开”的性质一一材料不断地分裂扩展到这部分的结束处。这也从曲式的层面

上说明了该部分坚定而热烈的精神信念。

变奏六是全乐章主题变奏的最后一个部分。这个部分曲式规则，旋律清晰，

节奏也十分规整，旋律线条在高低声部均显得明了。这个部分的特色是在纵向的

和声伴奏上，以颤音的形式使得内声部丰满、连续起来，如：

例26．Beethoven，Opus i09／III，VAR．VI，唧．3—4

这样的阿尔贝蒂式颤音也是贝多芬钢琴作品的特色。这是由于特殊的历史时

期造成的，即在当时的钢琴踏板发展不完善，许多伴奏音响的和声层无法通过延

音来保持，因此出现了阿尔贝蒂低音，后来到了西方古典主义中期，渐渐演化出

诸多变体，其中就是上面颤音的形式。可见是为了和声层的连绵不断、丰满浑厚

的音响效果而考虑的。随着音乐的进行，这样的音响逐步发展到一个更加浑厚、

连绵的效果(如谱例27)一一左手的二度颤音配合以旋律声部的密集分解和弦，

并且以这样的音响形式结束了全曲的变奏部分后顺接变奏的主题部分。

例27．Beethoven，Opus 109／III，VAR．VI，mm．17—20
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因此，变奏六在大体上也可以分成两个段落，前一个段落旋律线条显现在高

低声部，以颤音的形式填充内声部，后一个段落以低音区的颤音配合以高音区的

连续分解和弦。这样的写作手法营造出一种热烈、真挚、炽热的感情，贝多芬把

对布伦塔诺一家人的感激之情，生华到了对生活的热情、对理想社会的憧憬。正
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如他自己所言，这首作品“并不是一般常见的东西所能比拟的，这是精神，这是

把地球上高贵、杰出的人连接起来的精神，这是在任何时候都不能将其摧毁的作

品。’’①

在这个段落后，全曲进行到了尾声的部分，原样重复了这乐章的主题，首尾

呼应，但此次的主题再现紧密接应在上面热烈氛围之后，所以，我们再听起来，

不仅有该主题本身蕴含的那种情感，更有一种激动之后的平静、热烈之后的恬淡

一一极具满足感的、充满幸福而崇高精神的心理体验!这正是贝多芬通过音乐的

语言来向世人展现的理想中的崇高精神。

第四节三个乐章主题贯穿发展的联系

我们知道，音乐与其他艺术(如文学、美术、戏剧)一样，都借用自己独特

的艺术语言来表达作者的一些所思、所想。相反而言，一切音乐中思想情感上的

变化，其根据就来源于音乐上的变化。因此，要对作品进行音乐学上的分析，首

先要了解它音乐本身的形态，这同时也是打开乐曲情感库的钥匙。

分析音乐主题在乐曲中屡次贯穿发展的变化形式，也是把握作曲家融合在乐

曲之中细腻情感变化的有力方法。至于对这首作品的作曲家贝多芬而言，用车尔

尼(Carl Czerny)的话说，就是“他的任何一首作品都表达着一个特定的、有

力的思想或者观念，从而，每个音符，甚至是最小的装饰音，方向性都是很明确

的。”叭‘他的旋律往往充满了思想，而所有的快速段落或者手指跑动都仅仅是表

达音乐的手段，而非目的一一即使他最辉煌的乐段也是如此。”@所以，从音乐主

题发展的角度来切入音乐内涵情感是合情合理的。

首先，从音乐主题数量来说，第一乐章和第二乐章均有三个主题：主部主题、

副部主题I、副部主题II，主副部相互对比，以此构成了主题贯穿发展的基石。

而第三乐章仅有一个主题，并形成了六个变奏部分。

其次，从主题发展上来讲，前两乐章的主题发展可以从申克分析中寻找到轨

迹一一基本音级相同，并以各种音乐变奏方式发展，但还是能直观地听出主题与

主题变体间的联系。而第三乐章的主题发展更为彻底，听觉上是“依稀可辨”出

①见郑兴三的《贝多芬钢琴奏鸣曲研究》，厦门大学出版社，1994年版，第484页。
②参见[奥]卡尔·车尔尼著，[奥]保尔·巴杜拉一斯科达注释，张奕明译的《贝多芬钢琴
作品的正确演释》，上海音乐出版社，2007年版，第34页。

⑨同上。
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与主题间的关联。

最后，从主题发展的音乐情感来看：第一乐章想要表达一种父爱式的关怀，

并以各种变奏手法来模拟父女间的交谈；第二乐章主要表达贝多芬近来所遭受的

逆境，以及他在逆境之中坚持着的信念；第三乐章通过主题的发展，表达出一种

积极、乐观、热情、幸福的崇高情感。

42

万方数据



贝多芬钢琴奏鸣曲Op．109音乐主题发展的音乐学分析

第四章音乐学分析对钢琴演奏与教学的影响

第一节音乐学分析自身所具备的特长

作为钢琴的学习者、演奏者，对钢琴作品的深入了解是演奏好其音乐形式、

音乐内涵情感的前提。笔者通过上述的分析认为，对于这首钢琴奏鸣曲所蕴含着

的情感内涵，时刻体现在主题的屡次发展变化之中。所以，从演奏与教学角度来

看，我们需要以更加深入的理解去诠释音乐作品，从而激励演奏、深化教学。而

这种方式恰如本文所使用的“音乐学分析”。这里，有必要从音乐表演与教学的

方面来谈谈音乐学分析自身所具备的长处。

“音乐学分析”的提法，是于润洋先生在J993年所发表的《歌剧<特里斯坦

与伊索尔德>前奏曲与终曲的音乐学分析(上)、(下)》文章中提出来的，后来诸

多学者积极将这一概念予以阐述，运用到自己研究中，以实例对这一概念践行，

一方面在二十多年来的实践中不断丰富其中之内涵与外延，一方面又在此旗帜下

产生了诸多丰硕的研究成果。既然本文的目的是由音乐事项的本身，以发掘音乐

深处所埋藏着的内涵，即便不言明此举为“音乐学分析”，那这个研究行为自身

也属于其中的意义了。不过有一点非常关键，我们要跳出贴标签式的“简单命名”，

不可徒有音乐学分析之名，而未行其中之实。那么，什么是“音乐学分析”?

“音乐学分析则应该是一种更高层次上的、具有综合性质的专业性分析。它

既要考察音乐作品的艺术风格语言、审美特征，又要揭示音乐作品的社会历史内

容，并做出历史的和现实的价值判断，而且应该努力使这二者融汇在一起，从而

对音乐作品的整体形成一种高层次的认识。”Ⅲ

在“音乐学分析”概念的提出者于润洋先生的眼中，音乐学分析首先是要具

有两个核心对象：音乐艺术本身一一“音乐作品的艺术风格语言、审美特征”与

音乐艺术的社会历史背景。而音乐学分析不仅仅聚焦于其中一个对象而研究，而

是双管齐下，一方面注重音乐作品自身的形态结构分析，同时又有给予社会史学、

哲学美学上的人文关怀。或许对于演奏者而言，我们可能追求音乐本身的自律性

①见于润洋《歌剧<特里斯坦与伊索尔德>前奏曲与终曲的音乐学分析(下)》，载于《音乐

研究》1993午第2期，第100页。
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要大于对其内涵的人文关怀，换言之，我们演奏一个作品之前所进行的分析，更

多的是从音乐作品的形态结构而出发所得到直接的体验，以至于可能会缺少了一

部分基于音乐内容之社会的历史的、哲学的美学的关照。

所以，出于对原作风格贴切的把握，我们需要引入音乐学分析的思维方法来

提升对乐曲的认识，这也是音乐学分析的目标。

“一般来说，实现音乐学分析的目标包含着两个最基本要点，其一，注重从

人的精神和社会环境的考察，从音乐之外的人类社会、历史和文化生活角度来解

释音乐现象；其二，通过音乐本身，尤其是通过音乐的形式构成要素来说明音乐

的社会性质。”④

正如学者所言，“音乐学分析必须要面对两种性质上完全不一样的文本，即

音乐文本和社会文本。”㈢

一般地，学界会强调一对概念的辨析一一“音乐学分析”与“音乐分析学”。

只是构词的偏正有所调整，便造就了不同的学科内涵。如上所述，音乐学分析意

在让“音乐文本”与“社会文本”二者“互相指涉、互相说明”，那么，为了避

免混淆，这里把“音乐分析学”的概念及其与“音乐学分析”的关系也稍作阐述。

“音乐分析学是以研究音乐分析方法为目的的边缘性应用理论学科，包括对

反映人类音乐思维规律的各种单一、局部或集合样品的结构、语义和审美要素的

分解与综合考察，其应用范围涵盖作曲理论、音乐学(广义)和音乐表演理论并

可纳入各领域的学术体系形成分支或交叉学科。”@

从上述的界定中，可见音乐分析学的研究对象是在于对“音乐文本”的分析

与阐释。不过，在其界定中更将“音乐文本”具体化为“音乐的结构、语义和审

美”。至于分析方法，定义中体现为“分解与综合考察”。可见，“音乐学分析”

与“音乐分析学”最大的区别在于研究对象上的不同，而二者的联系则体现在研

究目的与应用范围上，即：一方面对“音乐文本”(音乐的“结构、语义与审美”)

的分析是必不可少的基础环节；一方面在对“音乐文本”有了深入分析后若将其

应用到与“社会文本”的指涉之中时，即可视作为“音乐学分析”的范畴。

①参见姚亚平《什么是音乐学分析：一种研究方法的探求》，载于《黄钟》2007年第4期，
第8页。

②同上。

③参见周勤如《从音乐分析到音乐分析学一一再论当代音乐分析学进展的一般倾向》，载于
《音乐研究》2014年第1期，第83页。
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通过本文的分析与书写，大致可以看出一个运用“音乐学分析”进行研究的

脉络，但是，这个脉络的精要之处体现在哪里?又有何操作方式呢?

笔者认为，首先，应以史学的历史性思维为该曲的创作环境勾勒出大致面貌

一一将这首钢琴奏鸣曲从音乐本体出发，置身于一个社会历史的环境中进行叙

述。

其次，以音乐分析学的研究方式，展现出该曲的音乐文本的具体变化，而体

现在本文的研究范围，则是要分析并展示出音乐主题原形与历次发展变体，在音

乐时间的流动上所发生的若干次形态变化之具体样貌、详细过程、与上下主题的

联系或矛盾：

最后，试图从音乐变迁发展的“字里行间”中，发掘出乐曲情感运动历程以

及其与“社会文本”指涉中的一些信息。希望能从音乐的隐喻与暗示中得出更可

靠的当时社会历史环境形态，以及更具体化的音乐情感内容。

然而，这里的一个隔阂就存在于实际音乐音响与分析书写之间。

例如，如何通过音乐音响来分析并说明第二乐章的主题所蕴含的内涵?可参

考该乐章两个主题(主部与副部I)的谱例：

例28．Beethoven，Opus 109／II，mm．卜8
“—。—’、

例29．Beethoven，Opus 109／II，哪．33—42
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从实际音响出发，我们所感受到的多数是一种不稳定的节奏、不断分裂展开

的材料、不断变换的和声等等，这又与其音乐的社会性、历史性、及个人的境遇，

做出怎样的指涉呢?

所以，对于消除音乐音响与分析书写之间隔阂的问题，也是音乐学分析所要

尽力实现。韩锺恩教授近来致力于构建音乐音响与音乐书写之问的桥梁，并以“临

响∞”一词予以概括。这个概念“面对音乐作品这样的特定对象，通过临响这样

的特定方式，再把在这样的特定条件下获得的(仅仅属于艺术的和审美的)感性

直觉经验，通过可以叙述的方式进行特定的历史叙事和意义陈述扪’。所谓美学，

实则应直译为“感性学”，研究人的感性经验历程。所以，把从音乐直观听觉中

所得到的这种“感性直觉经验”，转化为一种“可以叙述的方式”以进行“历史

叙事和意义陈述”，正是我们本文所孜孜以求的深层原因。

所以，正是基于音乐上的“不稳定的节奏、不断分裂展开的材料、不断变换

的和声”，又基于贝多芬当时所处的历史背景以及个人境遇，“感性直觉经验”就

与“社会文本”相互指涉了，产生了这样的“历史叙事和意义陈述”。

那么，站在应用性的角度来看，我们仍需继续思索的是这样的“历史叙事和

意义陈述”返过来对音乐的表现——演奏维度的影响。无疑，这种影响是具有启

发意义的。

第二节音乐指向性与形象化对演奏的启发

通过音乐学分析来回到历史、回到作曲家原始心境，是把握乐曲精神内涵的

关键。这是音乐学分析对实际演奏与教学最大的启迪。那么，具体而言，这种启

迪体现在什么地方?又展现在什么领域呢?本文认为，首先一点，音乐学分析方

法能将音乐中的细节部分剖析的有理有据，即剖析出该音乐具体的指向性，继而

将其形象化。

例如，本文是将乐曲的音乐主题的进行音乐学分析后，发掘出其中所具有的

指向性，其分析是对作品演奏有直接的启发。这种指向性是指，我们可以知道某

一段音乐自身所具有的那种情感内涵、历史渊源、甚至个人境遇。这种指向性有

(D相关概念可以参见韩锺恩《如何通过语言去描写与表述语言所不能表达的东西——关于
音乐学写作并及相关问题的讨论》，载于《南京艺术学院学报》2010年第2期。
②同上，第5页。
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时是再清晰不过的，如本曲第二乐章的主题，不稳定的节拍、激烈的音程大跳，

种种音乐手段形成了一种反映逆境或搏击逆境的形象；有时这种指向性就会隐藏

在音乐背后需要发掘出来。

我们一旦把握了音乐表层背后指向的¨隋感内涵”、或“历史渊源”、或“个

人境遇”，自然会加深对音乐的理解，也自然就会通过各种演奏技法予以表现。

例如，第⋯‘乐章的主题发展，本文将其指向为“父女交谈”式的音乐形象，那么，

我们在演奏的过程中要把握住这样的主线一一父爱的深沉、少女的率真，然后我

们可知的是这条主线(即音乐主题)是贯穿发展着的，因而我们也要将其恰如其

分地表现出来。

比如第一乐章的呈示部副部，旋律音级在上下起伏波动，节奏型更为密集，

又好像表现是作为一位父亲心中有许多许多话想说出来，但却不知道从何说起，

一时间在内心中蓄积了很多言语的心境；同时，这里也可以理解为是还没等父亲

把话讲完，小女孩就迫不及待地想对爸爸倾述自己的内心世界。那该如何通过演

奏来实现这种场景呢?

例30．Beethoven，Opus 109／I，mm．9—16
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首先，前三小节的旋律进行形态基本上是柱式和弦与音级级进交替进行，造

成一种摇曳、犹豫的效果，这是人物在说话之前组织言语的表现，所以我们在演

奏中要把强弱力度安排妥当，整体上呈现为强弱的交替进行，烘托出这种犹豫、

语塞之感。

其次，后五小节是人物开始阐述自己话语的部分，带有着一种“蓄积着的”、

“迫不及待着的”情感，主要体现在12-16小节的连续上下行分解和弦。所以，

在演奏时这里要尽可能地连奏，安排好力度模式，造成有起伏顿挫之感，以表现

出这样的形象。

可见，我们通过音乐主题具有的指向性，便可在充分施展演奏技巧的前提下，

形象化地将这种被指向的情感演奏出来，使得音乐生动鲜活、情真意切，更能从

更为深刻的情感意义上打动人心。

再如，第二乐章的起始部分，主题旋律中所隐伏着的波动起伏，以及节奏型

上规整与不规整之间的对比，指向为一种“富裕变化与矛盾的主题形象”，并且

从回溯历史之中得出了这种主题形象产生的客观缘由一一病痛缠身、亲人友人相

继离他而去、经济拮据，但对于他而言，作为艺术家，作为献给花季少女的奉献

人，必须要直面惨淡现状而予以搏击。站在这个基础上，我们便可以从深处把握

这里的演奏基调与风格、感情。

例31．Beethoven，Opus 109／II，mm．卜31
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贝多芬钢琴奏鸣曲Op．109音乐主题发展的音乐学分析

前8小节作为主部主题的首次陈述，以“ff”的力度标记出来，所以这里的

演奏基调是一种坚定的态度。后面9—24小节，这里是以“P”的力度演奏，要

表达激动的情感过后一种突然又回归于反思的、内省的情绪，因此这里的需要把

强弱对比重复表现出来。甚至在一句乐句之中，也是具有起伏安排的。如类似于

第l、2及5、6小节的主题片段是一个上升性质的旋律节奏型，因此这个片段要

演奏出渐强的力度，而类似于第3、4及7、8小节的主题片段则是通过之前渐强

推动之后所达到的高潮，因而此处演奏要更为坚强果断。通过力度模式的变化，

可以把贝多芬此刻内心中的苦楚、矛盾以及面对逆境的笃定坚决展现的淋漓尽

致。

第三节 “视域融合"的教学理念

既然要对作品做音乐学分析，那么关于艺术美的感性经验分析是重点之域。

在教学角度，我们需要向学生教授的不再只是纯技法技术问题，也需要对作品“何

以为美?”进行解释，从而让受教者从深处、从每一处的细节理解作品。

伽达默尔在《真理与方法》一书中说，对存在物的理解是建立在个别的、具

体的感性事物的直接经验之上，即描述对象在人的艺术经验中直接呈现的东西。

那么，对艺术的理解，也就是对理解者的艺术经验的分析叫。我们当今对这首钢

琴奏鸣曲的理解，是随着历史变迁、人类变迁而发生了变化，因而这部作品的意

义在不同时代会具有不同的效应，也就不存在唯一的释义。换言之，“理解者和

解释者的视域不是封闭的和孤立的，它是理解在时间中进行交流的场所。”②对此，

伽达默尔提出“理解者和解释者的任务就是扩大自己的视域，使它与其他视域相

交融。”㈢所以，每个时代都有各自的时代精神，同时人类的基本情感、人类的善

恶喜好又是永恒的，因而，时问的间隔不会成为某种障碍，反而为理解这首作品

提供了更多的可能性，其意义体现出各种可能性，也被不断地揭示出来。

那么，这种“视域融合”的教学理念如何融入教学实践之中?

笔者认为，首先，我们是鼓励和提倡教学者敢于去大胆揭示出作品内涵，而

①参见[德]伽达默尔著，洪汉鼎译的《真理与方法一一哲学诠释学的基本特征》，上海译文
出版社，1999年出版。

②引自[德]伽达默尔著，洪汉鼎译的《真理与方法一一哲学诠释学的基本特征》，上海译文
出版社，1999年出版的“译者序言”第8页。

③同上。
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硕士学位论文

且是要着眼于音乐作品的整体与每处细节一一正如本文对各个乐章中音乐主题

贯穿发展的音乐学分析。正如中国古人所言“诗无达诂”一一对《诗经》的解释

是没有通达的、也不会是一成不变的。当然，这种大胆揭示作品意义是有前提条

件的，即从音乐作品本身出发，而非信口开河。

其次，应该把音乐形态与音乐内涵较好地、恰当地结合其他，不仅做到言之

有理，且还有言之有据，这种依据正是音乐学分析所强调的“社会文本∽’、“历

史叙事和意义陈述∽’。

例如第三乐章的音乐主题，当教授者向学生传达这个主题的内涵时，应该以

什么样的方式呈现并表达出来呢?

例32．Beethoven，Opus 109／111，mltl．卜16"

hf；～wj尊
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自然，我们首先是分析出音乐形态上的四点特征，即声部层次化显著、节奏

变化效果突出、和声进行具有十足的推动性、力度模式丰富，具有总结承接前两

乐章的音乐内涵。因此，我将其概括为“情感丰富的承接性主题形象”。

然后，从社会文本出发，我们可以得知当时贝多芬身处逆境坎坷之中，却有

布伦塔诺一家人的经济资助、生活关系，他自然也是投桃报李，对布伦塔诺小姐

十分关爱，也对这一家人充满感激之情。

贝多芬是历史伟人，是因为他的音乐作品崇尚的是高尚、奋发、坚定、博爱

的精神世界，也深刻地融入到这首晚期钢琴奏鸣曲之中。因此，尽管他所处的时

代、所处的环境与现代相去甚远，甚至在物质生活层面大相径庭，但是，这首乐

①参见姚亚平《什么是音乐学分析：一种研究方法的探求》，载于《黄钟》2007年第4期，
第8页。

②参见韩锺恩《如何通过语言去描写与表述语言所不能表达的东西一一关于音乐学写作并
及相关问题的讨论》，载于《南京艺术学院学报》2010年第2期，第5页。
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贝多芬钢琴奏鸣曲Op．109音乐主题发展的音乐学分析

曲能够打动人心，根本上是在于超越了“视域”之限，在这种人类永恒伟大主题

上与当今社会人们的“视域”产生了“融合”!这样的“视域融合”是从乐曲的

每一处细节的情感之中所发掘出来的。

因而，我们在教学方面需要秉承“视域融合”的理念，大胆地做出符合乐曲

基本属性的诠释，由此来进行教授便会更有思想深度、也更能把握住音乐的处理。

综上所述，我们通过音乐学分析，而产生出音乐指向性与形象化的现象，是

在直观上把控音乐作品整体脉络、处理音乐具体细节的良好方式。在自我习得了

该作品，“视域融合”是我们而后去教授他者时所需秉承的教学理念。这样周而

复始、循环往复，也就构成了这首经典之作一代代薪火相传的基本条件。
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硕士学位论文

结语

行文至此，贝多芬钢琴奏呜曲Op．109的音乐主题贯穿发展的音乐学分析已

然完成了。这里简要地总结一下文章中的基本内容、创新之处，以及仍需深入探

究的问题。

本文的研究目的在于，通过作品中具体的音乐主题发展的分析，以达到更有

依据地、更充分详尽地阐释这首作品中，每一处主题发展的音乐形态变化以及情

感内涵的变化。这样会更加有利于我们钢琴学习、演奏与教学。研究的方式方法

则采用了如今较为成熟的“音乐学分析”。

所以，文章首先简单介绍了音乐学分析的相关概念与方法，以及与音乐分析

学的区别于联系。而后，依照音乐学分析方法的观念，笔者依据各种历史文献，

尤其是《贝多芬书信集》，勾勒出这部作品创作当时几年的社会环境，以及贝多

芬的个人境遇，其中用一个章节详细介绍了创作该曲当年的具体情况。

然后，文章进入了音乐分析的部分：首先是将三个乐章的曲式结构以一种更

合理、更细致的方式总结出来；其次将每个乐章中的音乐主题概括出来，并且以

申克图表的形式，呈现出隐藏在主题背后，并形成控制力的基本音级。

最后，依照乐曲的进行，文章将各乐章的各主题予以音乐学式地形象化阐述，

并且将主题贯穿发展中的具体变化进行了阐释，而这种“形象化的阐述”与“阐

释”均以音乐形态变化为纲领，以社会历史及个人境遇为经纬，从而使得这样的

表述有理有据，不至于空穴来风。

在结束了文章音乐学分析部分之后，接着落实到了钢琴演奏与教学的层面，

认为通过音乐学分析来回到历史、回到作曲家原始心境，是把握乐曲精神内涵的

关键，同时也是对实际演奏与教学最大的启迪。继而分别从音乐指向性与形象化

的启发、以及“视域融合”的教学观念进行进一步地解释。

限于笔者的能力以及文章的篇幅要求，本文仍有一些问题有待进一步地分析

与研究。

一、有关三个乐章主题间是否存在关联，以及关联程度的问题。在笔者所参

考到的一些文献中，中文文献材料会谈到三乐章各自主题间存在关联，但却没有

深入地展开分析。而在外文文献中，尼古拉斯·马斯顿在其专著中谈到了三乐章
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贝多芬钢琴奏鸣曲Op．109音乐主题发展的音乐学分析

的关联问题，并以申克图示呈现出来①：

例33．Beethoven，Opus 109／I，II，III，Schenkerian graph

可见，三个乐章呈现出主一一属一一主的和声安排，都以G#一F#一B—E作

为基础的音级。但是，这是所有古典钢琴奏鸣曲套曲中，乐章安排皆以遵循的法

则，并非此曲所特有的。因而，严谨地讲，这并不是具体在此曲中的三乐章主题

之关联的依据。所以有关三乐章主题的关联性问题仍需要进一步深究。

二、有关这首作品在贝多芬晚期音乐创作中的地位及影响问题。本文着重对

此曲自身进行了深入研究，没有在横向上对比贝多芬同期作品，以及这首作品所

具有的创作历史意义。这个问题也属于历史性研究课题，与本文所进行的音乐分

析以及音乐学阐释，有着前后承接的密切关系，因而也属于未来需要更全面深入

地研究的课题。

三、虽然笔者在本论题中进行了较深入地分析研究，但限于自身学识与能力，

文章之中难免会有纰漏所在，如方法的运用是否得当有力、论述的问题是否清晰

透彻等等，希望读者能不吝告知斧正。

①参见Nicolas Marston所著Beethoyen 7s Piano Sonata in历op．109；Oxford：
Clarendon Press，1995年出版，第253页。
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