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摘要

摘要

中国传统戏剧艺术是传承中国传统文化的集大成者，是极富个性美学特征的一种

艺术形式。戏剧服饰与脸谱艺术形式所具有的装饰性、夸张性的形式美、表现性、对

生活的概括性及人物性格的拟化，都有着浑厚的意蕴美，是中国传统文化基本美学思

想的一种反映。探究其色彩语言和视觉符号并深层挖掘其蕴含的传统民族文化内涵，

可以让我们觅见更多可供创作借鉴的题材与创意。京剧服饰与脸谱所蕴含的艺术内涵

及其所承载的文化精神，通过相应的表现手法折射传统美学之大“道”，同时又作为

自身内在灵魂活跃在人们的视野里，机具积极的意义和启发作用。在当今的全球化时

代，只有民族性的才是世界性的，水彩画若要扎根于中国，必然要在传承与发扬中国

传统文化的前提下开拓创新。

本文主要通过研究中国传统戏剧艺术的“形象”与“意象”，分析京剧服饰与脸

谱艺术中色彩的文化内涵及其情感表达，总结分析其创作与表达规律，并尝试将其作

为一个可供实践的元素运用到水彩画创作中去。

关键词：戏剧服饰脸谱京剧人物造型水彩民族性水彩意
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Abstract

Chinese traditional drama as a successor of Chinese traditional culture iS an art form

highly condensed with characteristics of individuality aesthetics．The basic aesthetical

ideology of traditional culture is mirrored in its costumes and masks，which synthesize the

aesthetic implication of decoration，exaggerated formal beauty，life succinct summary and

mimic of personality．Numerous creation subjects and inspiration can be digged out both

from costumes’color style and masks’visual pattem，and furthermore，the connotation of

national and traditional culture carried by．”Dao”taken for the soul of traditional aesthetics

Call be reflected out from the artistic connotation and culture spirits contained in Beijing

opera costumes and masks，by virtue of fitted expression means，in the meanwhile，make a

positive and inspiring affect to people．In the globalized world era，National is the world．

Watercolor painting should be developed trending the Chinese traditional culture SO as to

flourish in China today．

This article gives a study on the visible and invisible imagery of Chinese traditional

drama，analyses the culture connotation and expression of emotion in the Beijing opera

costumes and masks art．A creation and expression means is summarized，which could try to

be utilized as an artistic element in the practices of water color painting．

Keywords：The elements of Chinese opera，Beijing Opera costumes，BeOing Opera Facial

Masks，Beijing Opera characters，Water color creation
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第一章绪论

第一章绪论

1．1课题来源

一直以来，我对中国传统艺术元素都有一份说不清道不明的情节，一切跟中国传

统艺术相关事物都恨不得去探个究竟。

09年的一次下乡采风，恰逢当地村里的“送戏下乡”活动，据说是党中央给下级

偏远地区传播中央政治思想的。我寻思着也去凑个热闹，遂与三五同门聚集到舞台下

等看大戏。节目毫无新意，看得人极是烦闷，欲离开。这时，铜锣、小鼓响起来，一

位身着大黄蟒背插四面旗帜的京剧演员在一声吆喝下不缓不急地步入舞台。他嘴里念

念有词节奏分明，但我却被这精美的演出服装震慑住了。黄色亮面丝绸做底，上有盘

龙飞天跃于海面，衣周金线收边，高筒黑靴一尘不染鞋底沽itl女H新，好不霸气!流连

忘返，至晚会闭幕。这是我第一次近距离观赏京剧，在心里由衷地对它的服饰竖起了

大拇指。

白那以后，就对京剧产生了极大的兴趣，渴望对其进行研究与分析并将其精华之

处运用至所学专业领域，所以在本科毕业期问我尝试着就传统戏剧元素创作了一组两

幅水彩画。有幸读研，我以水彩画作为主修的方向，思寻着继续探究中国传统戏剧艺

术元素，并继续尝试将其运用于水彩画创作当中。

经过一番追寻发现，对于水彩民族性研究的文章非常多，关于中国传统艺术分析

的文章也是玲琅满目，单纯研究戏剧唱腔、服饰色彩、纹样素材等等的文章更是多如

牛毛，问有少量关于戏剧京剧艺术元素运用于平面设计、产品设计、服装设计的文章，

而将其运用于绘而创作的文章却凤毛菱角。我认为这种将理论与实际相结合的探索，

就是一个值得研究的突破口。

经与导师商讨，一致认为，此课题可论。

1．2研究背景及意义

水彩画最早起源于欧洲，兴盛于英国，从十九世纪末在上海逐渐传播开来。直至

现在，在中国的发展已有100余年的历史。随作为外来画种，但使用水作为调和颜料

的画法与中国画极为相似，故很快被国人所接受并发展起来。

传入中国以后，水彩艺术得到迅速发展，取得了可喜的成绩，但作为只有一百多
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年历史的舶来面种，中国的水彩艺术仍处于发展之中，还存在很多问题需要我们去研

究并解决。研究中外水彩画两者问的异刚，可以更好地探索中国水彩两发展的道路和

方向。

对国外水彩的盲目跟风和片丽的借鉴，导致了大量的模仿和克隆他国风格及形式，

最终的结果就是使得中国现代水彩没有了自己本民族的特色。因此，中国当代水彩必

须要思考和应对的问题是如何将中国民族特色的文化与水彩有机的结合起来。水彩画

在中国的发展始终与“中外融合”的道路分不丌，在继承外国水彩技法的基础上，如

何树立水彩画的中国特色、民族风格和时代精神俨然成为当今水彩绘画工作者关注的

话题与焦点。

中国传统戏剧艺术的种类多历史久，而京剧自清朝诞生便在众多剧种中独占鳌头

一枝独秀；它的分布以北京为轴心，辐射全国；它以其独特的表演风格、丰富的文化

内涵、鲜明的艺术语言打动J。大曲迷，成为了传播中华民族传统文化的特殊手段之一。

京剧与中医、国画并称为中国三大国粹；其色彩搭配原则、造型艺术、情感表达在传

统京剧艺术表现中尤为突出。传统京剧的服装色彩搭配继承了中国民族艺术的色彩装

饰传统，具有高贵典雅、和谐鲜明、纷繁华丽又不火朴实淡然的艺术特色，把中华民

族传统的独特色彩表现手法及形式美法则展现得淋漓尽致。

对传统戏剧京剧装饰色彩表现手法、造型艺术及情感表达方式的探究与阐释，对

我国现代水彩画创作乃至其他各类画种、门派的发展与进步都起着相当积极的作用。

京剧与水彩虽然涉猎面不同，前者是动态艺术，后者是静态艺术，但同属艺术范畴。

这两门跨越界限的艺术发生相互碰撞、融合时，必能产生不同J、Lnlj．1的艺术成就，相辅

相成，相互包容。中国水彩在探索具有中国民族特色的道路上，必将与京剧艺术缠绵

不休。

研究中国传统戏剧京剧艺术元素可以为水彩画创作开辟新的创新思路，在借助京

剧色彩观、情感表达等多方面提供的理论依据，在水彩画e,Jff：上寻求内容及形式上的

突破，对培养和提高艺术创作者的能力和创新思维起到一定积极作用。水彩画创作者

在具备创新意识及理论基础的前提下，必须具备较强的绘画能力，将具有中同传统特

色的戏剧京剧元素与水彩艺术相结合，开拓具有民族特色的当代水彩新局面。

1．3国内外研究现状及分析

经过对多国外水彩画的历史资料及其代表作品的阅读与研究，得知英国对水彩画
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第一章绪论

的发展和研究方面是有着非常突出的成就，以前水彩仅是作为油画前的小稿使用，英

国人将其从油画的附属巾独立出米，成为英国的民族艺术，累积的丰富经验及做出的

突出成果至今仍是各国水彩画学刊的楷模。英国人对水彩画领域的丌拓创新，无论是

在高度写实、丰富表现力方面(技法方面)还是在水彩材料完善理论研究(材料方面)

或是现代水彩化模式的成长(发展前景)等方而都取得了很大的成就。比如威廉·透纳

(作品集《J．M．W．Turner：The World of Light and Colour)))、理查德德·波克斯·

波宁顿为代表的英国著名水彩画家，皆留下了许多传世之作供后人瞻仰。

美国在20世纪以来水彩画发展得很快，成为其主流画种之一，他们的水彩受商

业影响比较大，画面色彩艳丽，笔触大、流畅，透明感较强。学术流派纷繁，优秀画

家辈出。例如安德鲁怀斯(生平与作品{Andrew Wyeth：Memory&Magic}))查理斯

雷德(译有《新世纪水彩人物画技巧》)等水彩画家的作品都给人留下了深刻的印象。

虽然水彩发源于异国他乡，却与中国水墨画有异曲同工之处。所以当代中国的水彩画

既有英国水彩画的传统参照，又有中国水墨画的意蕴特点，既可名状亦可抒情。以刘

寿祥(主编《创意水彩》)和陶世虎为代表的作品既真实展现客观事物，又不失艺术

性；以张洪亮(主编《水彩画教程》)为代表的作品色彩浓重，深情满载。

在国外文献中多以发展水彩画、水彩绘面语言等概念，少整体民族性的概括、研

究及总结，多偏向于技法、形式语言的基础性质研究相对较少。在传统的继承、本体

语言的丰富及突破、向其他画种的借鉴融合方面缺少综合性的研究。中国当代水彩必

须要思考和应对的问题是如何将中国民族特色的文化与水彩有机的结合起来。水彩画

在中国的发展始终与“中外融合”的道路分不开，在继承外国水彩技法的基础上，如

何树立水彩画的中国特色、民族风格和时代精神俨然成为当今水彩绘画工作者关注的

话题与焦点。

国内对于戏剧的研究已到达炉火纯青的程度，尤其是京剧的发展更是空前日下。

其中由刘琦所著的《京剧行头》将戏剧京剧的十蟒十靠如数家珍，条理清晰，让读者

对京剧的套路一目了然；由赵少华主编的《中国京剧服饰》从京剧服饰的起源、发展

至今交代得有条不紊，书内配图更是令郎满目，是人应接不暇；由赵梦林主编的《中

国京剧脸谱》中将脸谱的谱式归为几大类，每一类再逐一分析其创作构思与原则，深

入浅出，循循渐进。

中国特色及民族风格，即是把中国传统艺术元素与新晋的水彩融合为一，迸发出
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与西方不一样并带有浓浓-中国味道的新⋯代水彩。基于水彩的民族性，结合中国传统

戏剧元素的启示，给我们的在水彩画创作实际操作中提供了许多，叮行性建议。这种理

沦与实践相结合的方式将给我们的研究带来极大便利。
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第二章中国传统戏剧元素概论

中国传统戏剧中，京剧的服饰、脸谱的色彩及情感表达尤为突出，其个性极强的

色彩搭配，给人带来一种前所未有的、独特的审美情趣。本章将尝试从戏剧京剧的三

个方面：程式化、象征性、情感表达来阐释京剧服饰的赏心悦目不仅仅米自于其颠覆

的装饰性给人带来极大的视觉冲击力，同时，它的程式化与象征性特征也是朔造剧中

人物的、1i可或缺的重要组成部分。

如我们所知．色彩本身是不具籍情感的。但当人的情感与色彩相结合的瞬间，色

彩便焕发了生命力．成为人们传达、表现、宣泄情感的一种有效途径。色彩俨然成为

了一种载体，承载着许多人的内心狂放与梦想。L}l幽传统戏剧京剧以其个肚极强的色

彩搭配、独特的审荧情趣，引起了世界各地人们的追捧。在京剧艺术的色彩搭配甩，

尤为擅长运用强烈的色彩对比是烘托人物性格特征及故事氛围：通过运J{}j多种纯色的

差异咖又|办调的组合搭配，在表现荚艳绝伦的舞台效果的同时，允分地展示曲中人物

的性格与情感，“以美取胜，以情动人”。

圈2．1梅兰芳《贵妃醉酒》

Figure 2-l Mei Lanfang“Guifki zui Jiu

幽2-2京剧《霸f制姬》

Figure 2-2 PekingOpera“Bawangbieji’’

中国戏剧有门派众多，京剧当属其中佼佼者，除了优美的I】[j腔，我觉得更引人入

胜的当属它那五彩斑斓的戏剧月＆饰(图2—1、2—2)，其也因具有独特的艺术欣赏价值，

而声名大噪。

京剧服饰是具有中国特色的传统服饰，行内人称“行头”。它源于生活，又远离
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生活，基本不具备实用性，更具备装饰性、观赏性和表演性。服装设计上运用了大量

夸张、变形、象征等艺术手段，色彩大胆而鲜明，具有极强的可识别性。华美的京剧

服饰的艺术价值及整体美感是相得益彰的，其源于中国传统服饰文化，吸取民间艺术

精髓和部分民族服装的特点与风格，中国传统的审美与文化观念在这得到了最充分的

体现与表达。其美学价值怎I卜于一件精美的刺绣服饰?更像是一幅思想独特、色彩殉

丽、意境丰富的立体画卷；民族色彩特征极强，极大地丰富了现代装饰艺术的创新意

识与视觉语言中国传统戏剧京剧除了惟妙惟肖的美妙旋律，其美轮美奂的舞台服装同

样备受瞩目。在中国传统“五色观”的影响下，传统戏剧京剧色彩的审美原则常用有

限来表达无限、用整体直观表现具体形象、用单纯纯粹来表现丰富多彩。在戏剧京剧

的服饰色彩上常常表现为：色彩单纯明快、色块比例对比差异等等，装饰趣味浓厚。

戏剧京剧的服装色彩上与西方话剧强调的写实性的色彩变化不一样，较倾向于追

求平面的装饰效果。其中运用的色彩强烈的补色对比、高纯度的色调对比，平添了不

少平面装饰趣味。尤其是服装色彩的明度、纯度和色相上的对比都颇为强烈。但是为

了寻求调和及变化的平衡，往往需要在调整色彩的面积比例上下功夫，总体上追求协

调的大面积的构成与对比。

中国传统戏剧京剧服饰是京剧艺术及其重要的组成部分，对于塑造剧中人物的形

象与性格特征起着极其重要的作用，特别是服饰造型与色彩搭配堪称戏剧一绝。

2．1．1京剧服饰的色彩运用

2．1．1．1京剧服饰色彩的程式化在京剧舞台上，色彩的重要性无需置疑，色彩是

创造环境、塑造人物不可或缺的先决条件。风骚数百年，舞台上出演的一代又一代宫

廷兴衰、皇候将相、才子佳人，其服装色彩处理上势必受其封建等级观念的影响。中

国传统文化中强调‘中庸’之道，强调统一性，反对个性的过于张扬。在这种传统哲

学思想的影响下，中国的艺术形式也似乎存在着那似有似无的程序化。从传统的民间

艺术色彩中我们可窥窃一二；民间艺术很少进行个性的色彩表达，依靠古人的成法设

色，几千年来所沿用色彩也较为稳定。戏剧也一样，那为何戏剧会具有如此程序化特

点?戏剧专家陈多在他的《戏曲美学》如是道： “由于戏剧是以舞容歌声作为表演手

段，距离生活真实形态较远，它的创造过程非常艰巨，需要长期积累，且不易取得更

新换代的突破；它的欣赏又有赖于观众以共识来加以补充、认同。因而在一定时期内

把这些具体表现方法作为程式固定下来，是有其必要的。”另外，“戏剧程式化特点

6
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第二章中目传统戏剧元素概论

的根本意义在于按照音乐化、舞蹈化的要求来设计、处理戏剧表演；其中成就较高，

可以作为范本、规范沿袭使用的部分，便成为程式。论其实质，它不过是尤以歌舞演

故事所衍生m来的必然现象：只小过是舞容歌声中创作较完整，可以传袭F去的部分。”

。当然，戏剧的这种程序化并不仪仪才在于其表演中，其戏剧艺术文学、服装、舞台美

术等也统统括入囊II-，其程序化在戏剧服装色彩方面尤为明娃。

历朝历代都有其官服，直到明代爿有固定模式，京剧服装也是以明代官服为基础

改良而成．京剧m自民『RJ，具有鲜明的民族风格，产生，巾幽人传统文化观念和审美观

念的充分体现。后到了清朝，也做了 部分改进。它在漫长的历史K河中传承了F来，

足中困传统服饰的一个缩影、积淀。因此，京剧服装已经不仅仅足同常生活服装的一

种冉现与模仿，也小是在生活服装上进行了简单的改良，其就是专门为了京剧演出的

特殊服装、舞衣。这些服饰经过长，寸累月的积淀与演变，京剧服装大致可分为五大类：

蟒、靠、帔、褶、权；并且在服装色彩上也做出了规划：“上打色”及“下^色”。

传统京剧服饰的色彩搭配变化得并不多，缘由足在京剧发展的过程中遭受了诸多因素

的制约。京剧服装是小论朝代小论季节变正而变史的，所阻其服装舟种类h不过四h

十种；因此，京剧在塑造人物的时候往往仪能依靠十蟒十靠的制度，在这种制度下想

要完美塑造人物性格、剧情、处境等就得依靠色彩、服装纹样及L杠色、下h色的运

用爿实现富丽堂争的环境或足穷困潦倒的处境的人物特征及情感等。

幽2-3戏剧成亲环肖

Figure 2-3MarriageinDrama

2 1 1 2京剧服饰色彩的象征性京剧这门艺术源于生活，用色在很多方面自然沿

陈多著戏曲美学成都四川人K卅版"．200
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袭着中华民族的传统用色。在中国，浓重的色彩相当受百姓欢迎的，比如对于红色、

蓝色、绿色的偏爱，也反映到了京剧服饰用色上。比如大婚之喜，上至皇家贵族，下

至平头百姓，婚宴上决不缺少那一抹红(图2—3)；哪怕是潦倒的穷困人家，在掌上也

得给新娘子披上“红盖头”以示喜庆。当然红色不仅仅用于婚宴，绝大部分喜庆、庆

功、贺寿等等都使用红色营造气氛，象征着祝福太平欢乐祥和，是薰。

中华民族的文化源远流长，博大精深，这也冥冥注定了中国传统京剧色彩必受其

影响。作为中国历史上一位著名的专制帝王，汉武帝在思想文化界首开“罢黜百家，

独尊儒术”之政策，确立了儒家思想的正统与主导地位。且看儒家的色彩观，从“礼”

的规范为起点，把色彩“赤、黄、青、无彩色、黑、白”定义为正色，而其他颜色诸

如绿、紫、橄榄等等定为间色。正色与间色相对，那就是“不正”之色。而这正色的

定义又是从何而来?战国时期以前就有“五行学说”，古人将五行学说与色彩的运用

相结合，分别把青、黄、赤、白、黑对应喻为五行的木、火、土、金、水。这五色体

系白那起奠定了华夏色彩美学观的基础。儒家思想被历代皇帝奉为正统思想，因此，

儒家的色彩观也在华夏民族的色彩选择上提供了一个标准，在色彩的选择上更趋向儒

家色彩观，京剧服装色彩也不例外。京剧人物都是按照等级来装扮的，行内有个不成

文的规定“宁穿破不穿错”，说得正是此理。冯沅君在其《孤本元明杂剧钞本题记》

有这样一段话“贵贱有别、贫富有别、善恶有别、文武有别、老少有别、番汉有别。”

2简短的24字就把等级区分括入囊中。观众在观看京剧的时候通过分辨人物身上的服饰

特征来识别人物所扮演的角色，演出者穿什么演什么都有章可循。

前面曾提到儒家色彩观的正色与问色，正色被界定为尊贵的颜色，那问色理所当

然就是卑贱的代表色。上五色多属正色，达官贵人，皇亲国戚等地位显赫之人服装色

彩多用此色系；而下五色多属间色则多用于贫民人家，诸如门卫、掌柜、小二、丫鬟、

家丁等下等角色。总而言之，穿上五色的角色社会地位是一定会高于穿下五色的；服

装色彩运用肯定是根据角色的年龄、身份、地位不一来选用的，这样也对烘托人物性

格特征起到很好的作用。除此之外，服装色彩也代表着人物情感及性格。白色象征圣

洁俊秀深不可测，黑色象征庄重正义，红色象征忠正刚毅，黄色象征高贵富丽，蓝色

象征儒雅洒脱等等。如包公的大黑袍；关公的绿袍红脸都有其的代表意义(图2—4、2—5、

2—6、2—7、2—8、2—9) 。

2冯沅君著．孤本元明杂剧钞本题记．商务印书馆，1944
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删 一
幽}7间色小衙差

Figl】re 2-7T世bidColor

幽2-8间色老仆

Figure2-8TurbidColor

图2-9间色丫鞋

Figure2-9TurbidColor

裔警警移
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诸子百家之中儒家对后世影响深远，道家、佛教，其思想对中国传统色彩观带来

的影响一样不容小觑。道家崇尚自然，回归单色色彩观；佛教则崇尚白、金的色彩观。

道家崇尚黑色，即玄，把所有颜色混在一起既是黑色，黑色乃众色之主；大面积的黑

色给人以神秘、静寂之感，影响深层。这种色彩观也对社会很多方面带来影响，尤其

是文学艺术方面，比如绘画。汉唐之后黑色渐渐占据绘画领域，社会各界的知识分子、

达官贵人、文人雅士皆倾醉于水墨当中。“墨即是色”，墨的浓淡变化带出色的层次

变化， “墨分五彩”，色彩缤纷用多层次的水墨色度多次染色所取代之。比如，北宋

的沈括《图画歌》云：“江南董源传巨然，淡墨轻岚为一体。”说的就是水墨画。唐

宋人画山水好用湿笔，出现“水晕墨章”之效，元人开始使用干笔，墨色变化层出不

穷，有“如兼五彩”的艺术效果，这种别有一番韵味的绘画效果称之为“墨韵”。唐

代王维因此对画体提出“水墨为上”的感叹，后人宗之。白那以后水墨画在中国绘画

史上的至尊地位更是牢不可破。道家是把黑发挥到极致的一个主张，而佛教则是把白

带到了另一个极端——以白象征西方极乐世界，白是圣洁之色，在五行中代表西正方

属西方净土。

在传统五色观的熏陶下，京剧服饰色彩的搭配原则也多以单纯预示丰富，以有限

表达无穷，用直观整体比喻形象无尽。京剧服饰色彩简洁明快，块面与块面之问的对

比强烈，因此调整色块面积比例也是常用技巧之一，颇有色彩构成的意味在里面。京

剧服饰的搭配色彩有着极浓郁的民族化特色，巧妙地运用了色彩学原理，从传统民间

艺术中借鉴方法，色彩艳丽鲜明。

常用补色对比色、纯度明度差异性强的色调调整服装整体视觉效果，装饰趣味极

浓。比如，绿色与红色、橙色与蓝色这两种补色调和对比；黑色与白色、高纯度与低

纯度、明度高与纯度高的对比与调和等等。

京剧《打龙袍》里的宋真宗及《打金砖》里的刘秀皆着黄团龙蟒(图2—10)。黄

色在封建时期一直都是帝王专属权贵的象征。这件戏衣黄色丝绸做底配以清丽绒线修

边，针织镶嵌各色吉祥宅物点缀。每件宝物皆以蓝色为主色调与银白色相问，金线收

边。在色相环上，蓝色与橙黄色是一对相距180。对比极强的一对补色，补色的运用若

是不恰当就会其丑无比，但在这件黄蟒一Y_去ll显得富丽堂皇、贵气逼人、金光闪闪。

这不禁让我联想到一位美国水彩画家查理斯．雷德；他不管是在画头像还是人体

时，多用大色块大笔触概括，每每到人体结构或是关键部位爱用补色、深色作强调，
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丽而明暗面差异明显，色彩对比强烈，这种运用补色对比作面的方式使画面丌起来简

洁明快、舒适自然。

蘸

削2-10黄团龙袍

Figure 2-10Tuan LongHuang Pao

人的视觉永远在寻找-i0：生理的平衡．当看到一种色彩的时候，往往在不经意问

寻找其对比色，追求色彩的和谐与色彩的美感；当寻找到其对比色叫人的视觉感受就

能获得培人限度的满足。这种对视觉满足感的追求，当然也运用到了京剧色彩观1．。

京剧的装饰色彩原!J!I|是根据传统的民族爿喷与心理感受去赋予色彩极强的象征意

义，关于这点，脸谱色彩的搭配运用不得不蜕是其。p的集大成者。京剧脸谱的Hj色历

来讲究“红忠白奸，蓝威绿怪，金粉神仙”。其中为人熟知的关利l}：是象征忠义的“

脸，而曹操的白脸正体现了其奸准多端的性格特点，包拯的大黑脸象征若铁面无私也

是脸如其人。币是冈为京剧色彩具有极大的象征性，所以我们即使小认识台上的人物

演绎着谁，也能从其脸谱服饰断其忠奸辩儿贵贱。现代水彩丽创作乃至其他画种恰恰

需要这以色彩来传达创作者情感的艺术表现手段。掌握这种色彩的象征性，画家在进

行创作时可以更直观地使用色彩来表达自己的情感。

2．1．2京剧服饰的情感表达

假如醴，京刎与中国I毋l是对挚友，同届中华艺术的瑰宝，那么水彩画就是她们

流浪于他乡的异族姐妹．机缘下在华夏大地重逢，从此不再分离。水彩与国幽、国剧

同样具有“东方写意”之韵味。把国剧的情感表达方式运用于水彩画，其形式别具一

格，颇有珠联壁合之效，这也使水彩画在中国越加散发出民族艺术的独特魅力。

如我们所知道，京剧服装是依据美的法则殴训的，因此，我们在进行水彩画绘画
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时也不忘依据此法则进行创作，墨：)=成规流连于表面，结果往往是庸俗肤浅无内涵。

若我们追寻着京剧艺术的创作思想，大胆运用抽象或意向的绘画的表现形式，用协调

的色彩搭配表达水彩特有的情调，用画面的结构变化操控水彩画面的韵律和节奏．用

IⅢ_血的肌理质感抒发作者的思想内涵。用抽象而艨胧的笔触按时作者内心的不确定性，

往往会产生意想不到的效果。如，把具象的事物抽象处理，刻画不必而而俱到，点到

即止，若影若现地透露作者的心迹，别有一番滋味。

幽2-11背插麒如干军万7 0

Figure 2-11 manywarriors

舞台上的演出者做着唱念做扣的姿态，颇有一种延伸之势，我们称之为动势。比

如做一些虚拟化的表演，就会有动势的意蕴(罔2 1 1)。演员手执码鞭，蹦踏前行，

犹如立于马上，但这并不是演员真的骑着快马飞奔而来，但当演员做出此仗势，观众

就犹如看到了真马一般，拍手叫好．这种表演效果就是动势的意蕴。曾有一位德国的

戏剧家布菜希特对中国的京剧兴致盎然，他在其《布莱希特论戏剧》一文中提道：“巾

国古典戏剧使用了大晟象征手法，将军肩头插旗数面便寓意着他率领干军万马，简单

的几面小旗子就能让人联想到战况激烈，将军统率干军，威,hL／L而。”1水彩的夸张、

写意、类比等手法，与戏剧表演所追求的这种象征、比拟、若有若无、若有所表，用

无预示有的手法如出一辙。

怂)布求希特著：丁扬忠等译布求希特畦戏剧北京tI，目戏wm版礼．1990 03

12
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曹禺曾经说过： “作为一个戏剧创作人员，多年来，我倾心于人物。我总觉得写

戏主要是写人；用。EL,思就是用在如何刻j噩ij人物这个问题。而刻画人物，重要的又在于

揭示人物的内心l韭界——思想和感情。人物的动作、发展、结局，都是来源于这一点。”

4曹禺话中之意非常浅显，强调戏剧的表演揭示人物内心世界这一点是重中之重，水彩

画创作又何尝不是?

在具体的创作中，水彩画应该突出形式的有机调和，强调技法的综合应用，表现

复杂的事物形象潜藏的深层含义，推进艺术创新，力求达到艺术创作的目的。

京剧的表演纯粹而张扬，令人过目难忘，凭借服饰、脸谱、伴奏、唱腔等艺术手

段把京剧人物的嚣张推向极致。京剧的虚幻与写意表现手法，放佛把人物塑造成一个

晶莹剔透的玻璃球，让观众见识到京剧艺术家们所诠释的最真切最通透的故事人物性

格魅力。水彩画创作将这一表现手法渗入到画面当中，对绘画对象进行重复的过滤、

蒸馏，留下最纯净的思想、情感跃然纸上，意境斐然。

无论是从理论研究还是实际操作出发，我们都不难发现戏剧艺术与水彩创作乃至

各类绘画艺术的共通之处，由此，我认为若戏剧京剧服装色彩原则及其情感表达方式

能够灵活运用至水彩画创作中，取长补短，精益求精，能够更深入地发挥水彩的特性，

引人入胜；使具有中国民族特色的水彩画创作表现手法具体化、系统化、有依可循，

提高水彩画的艺术表现水平，推进具有中国民族特色的艺术创新发展。

2．2脸谱

说到京剧，怎能不谈脸谱?

翁偶虹先生曾就戏剧脸谱的发展说道： “中国戏剧脸谱，胚胎于上古的图腾，滥

觞于春秋的傩祭，孳乳为汉、唐的代面，形成为明、清的脸谱。”可见，脸谱的形成

不仅仅是一个时代的产物，其是世世代代传统文化流传下来集大成者。

明清是戏剧顶峰时期，清代尤甚。明起，各地剧目如雨后春笋纷纷冒芽，姿态各

异，地域特色浓郁。到了清代，朝廷大力推崇戏剧，官方干预，使得戏剧的脸谱设计

和构图更加精致、华丽，尤其是是京剧的诞生，脸谱的艺术的美学简直是到了一个无

以比拟的新高度，具有极高的欣赏价值及艺术价值。时至今日，京剧脸谱的精致、深

厚的文化内涵、传统意蕴及旺盛的生命力，俨然成为了中国极具代表性的标签，尤其

4曹禺著．曾禺自述．北京：京华}}{版}l：，2005
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延伸出的制造业、广告业、文化产业等等走向各地，风靡全球。

2．2．1脸谱的色彩运用

戏剧家张庚先生曾经在他的《戏曲美学论》一文说道： “脸谱是一种中国戏剧独

有的、在舞台中使用的化妆造型艺术。从戏剧的角度来讲，它是性格化的；从美术的

角度来讲，它是图案式的。在漫长的岁月里，脸谱是随着戏剧的孕育成熟逐渐形成，

并以谱式的方法相对固定下来。”5由此可见，脸谱“谱”是有其固定形式和图形的，

也有其相对应的应用角色。

脸谱是戏剧的一种独特化妆艺术，旨在向观众传递剧中人物的年龄、性格、人物

特征等等比较南白的信息，并折射脸谱背后所要传达出来剧中人物的忠、奸、善、恶

等等。平闩里，我们参加的假面舞会是为了把真实的自己隐藏于面具下，而脸谱与我

们平FI里的面具舞会及戴着面具的歌舞剧不一样，其目的是为了借助面部妆容更准确

地表现剧中人物的性格特征及人物情感，换句话说，脸谱就是一个情感的载体，通过

这一个环节向观众传达中国传统文化的价值观、道德观、世界观及善恶观等等、

或许，脸谱刚被运用到戏剧表演之初，仅是作为一种加强舞台效果的手段，经过

比较长的一段时间沉淀，慢慢演变成戏剧表演中重要的一个表现形式，帮助观众也协

助表演者传达剧中人物的性格、好恶等等。当然，脸谱化妆艺术的进化变更必然是有

其相对应的文化内涵相呼应的。因此，欣赏京剧脸谱艺术已不能单纯从其化妆艺术角

度去欣赏，必需结合其背后的深厚文化内涵去品读。情感是看不见摸不着抽象的，在

这里，情感又是看得见摸得着具象的，但这并不矛盾，京剧脸谱就是剧中人物的情感

的其中一个重要的出发口，同时借由脸谱传扬着中国传统文化的内涵。

受传统儒家思想的影响，人类社会是分等级阶层的，就如京,唇lJ／JE装“上五色”与

“下五色”，非阶层内身份，不得逾越使用非自己阶层的服装颜色。其思想对服装的

影响体现在人物身份贵贱尊卑，而对京剧脸谱的影响则是在善恶忠奸。个人品行符合

传统儒家思想文化价值观的，就是好人，否，则是坏人。这种非黑即白的极端思想，

造成了传统文化的唯心主义倾向，内容决定表象，本质决定外表，所以，为什么坏人

总是凶神恶煞，好人总是仪表堂堂也算是追寻到了根本原因，也正好验证了一句老话

“相由心生”，从人的外部形象便可约莫估量其内在。这种相由心生，表里如一的判

5张庚著；蓝凡导读．戏ltlJ美学论．上海：上海书画出版社，2004．07

14
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断人物性格的方式在京剧脸谱艺术的应用上表现得淋漓尽致。起初的时候，往脸上上

颜色只是为了强调人物本来的肤色及烘托舞台气氛，现行的象征意义是随着京剧发展

而发展起来的。京剧脸谱会运用一些基本的色彩作为基调，比如黑、白、￡l：、黄、蓝、

紫、灰及金银等，每种颜色都有其代表寓意，比如黑表示刚直中忆紫表示果敢沉勇、

红代表忠诚、白色代表狡黠多端等等。关于中国化统京剧脸谱的色彩应用， 首这样

的歌曲你可能昕过：“蓝脸的窦尔墩盗御马，红脸的芙公战长沙，黄脸的典|：；，白脸

的曹操，黑脸的张E叫喳喳⋯⋯。”(图2一l 2、2 13、2】4)

溉罾瞥
嘲2-12单雄信脸谱

Figure 2-12 B州ing Opera

FacialMaskofDanXiongxin

l剖2-1 3火剁脸谱 H 2-14蜘僚脆谱

Fi2ure 2-1 3 Beiji”gOpm Figure 2-】4BeijingOpm Facial

FaeiaI MaskofGuanYu MaskofJi Liao

其t{，，关羽的红脸(图2一13)。《三国忐通俗演义》串|兑道：“叫如枣重．唇若

涂脂，丹风眼，卧蚕用。”其性格刚烈，忠贞不渝，在中幽传统文化罩红色常常跟仁

义，忠诚等联系柚—一起；“一片丹心”、“赤胆忠心”等词汇d：传统义化一十都与红色

挂钩，因此戏剧中的关公被涂成了红脸。戏剧发展到后来，常常用红色脸谱代表忠义

之士。

在西方，白色常常象征神差、纯沽、高尚；到了传统戏剧脸谱，白色却被赋予了

邪恶的内涵：狡猾、奸潍、阴险、诡计多端的负面人物形象。其中《水浒》中的高俅

与高登两父子，都足以门脸涂脸。父亲高侏以水白脸涂而表示奸I乍阴险(图2-15)，

儿子高登以油白脸表示凶猛狠毒．两个人物在脸谱色彩使用L既区分了人物角色又表

达了血缘上的脸谱统还揭露了人物性格特征， 举三得。

当然，脸谱色彩的是活性远远小止这些。在大部分情况r，脸谱的基本颜色都有
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其固定的含义，到了实际运用阶段，却又会依据具体剧本的要求对其角色的脸谱色彩

进行调整。在京剧《法门寺》罩，顶着一个象征赤胆忠义大红脸的太监刘瑾竟是个大

反派(图2—16)，这是让人始料未及的。这旱的大红脸象征着养尊处优、权倾朝野的

角色地位，加上眉宇间相应勾勒出来的奸诈狡黠表情，这个太监刘璋的反派身份立马

活灵活现。而另外一剧《野猪林》里，作为萨派代表人物草根英雄鲁智深却顶着个反

派的大白脸(罔2—17)。由此町见，京剧脸谱的创作与运用也不是一沉不变的，也会

随着剧情需要做调整与创新。

孕曾，⑩‘一。一邋拶
幽2．1 5高侏脸谱

Figure2-】5 BeijingOpera

FacialMask ofGaoQiu

图2．16刘瑾脸谱

Figure 2-16BeijingOpera

FaciaI Mask ofDan Liu Jin

幽2-17鲁智深脸普

Figure 2·17BcijingOpera
Facial Mask ofDan Lu

Zhishen

2．2．2脸谱的情感表达

西方传统戏剧中的人物造型，常常会比较写实地反映现实牛活巾的人物形象，较

为写实：而叶1国传统戏剧的人物造碍J塑造上则多与人物原型保持一段足巨离，但举手投

足fsJ又与人物原型本质保扑一致。为了旱现美轮美奂的舞台效果，件往会就剧中人物

的某些性格、背景、特点或社会阶层等，对人物外在形象及脸谱进行多种手段的修饰。

2．2．2．1形散而神不散戏剧脸谱是有时候是一个变形十分夸张的化妆艺术。基于

剧巾人物性格特征，将人物脸谱设计的形象极大地偏离现实自然形态，刘其进行极夸

张的修饰和装饰，但依然能够从脸谱中感受到剧叶]人物要颦造的人物情感状态。如：

与神话故事为主题的剧目《蟠桃会》旱的水怪(图2一18)，全脸以丰H细不等的蓝银色

横向波浪条纹覆盖，黑色的眼眶从蓝色粗线条中透出来，让人莫名感到一阵惊悚，特

异怪物造型。不同与其他仙人的怪片脸谱，使观众一眼就能辨别出其角色身份的不同，
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脸上的波浪纹隐约暗示着此怪物的“水“中身份。再如两游I己里的《水帘洞》牛魔工

一角(图2—19)，面部以大块会色为基i周来表明其神怪的身份，再以白色宽条纹为辅，

红色与黑色勾线点缓，非神非妖凶神恶煞即视感一览无遗。

真实生活中又怎会有如此人物形象?这里勾化脸谱所使用的颜色构图，足对剧中

人物形象进行了撇具象征性极夸张的表现，完全与人脸的真实颜色相背离，但又高度

概括了人物的外形特征、角色类型等，这就是戏剧脸谱的“形散而神小散”。

幽2-1 8水怿脸谱

Figure 2—1 8 BeijiagOpera Facial

MaskofDanMOIk§ICr

剀2．19牛魔f脸谐

Figure2-19BeijingOpera Facial

MaskofDanCowDevll

2 2 2 2彩神兼备戏剧脸谱足有时候又足一个}．分贴近生活的化妆艺术。以生活

为依据．办是生活的概括。把人物{IJ三活中的自然形态．进行定的修饰使其具有明显

的象征意义与内横，再将je运用到脸谱设计r．以生活为做捅进行提炼、概括、夸张，

将“自然血官”摇身。变“装饰五官”。

生活巾，人们常用一蝼带有颜色的成语来形容一个人的外貌，立¨“吓得煞白”、

“臊得通红”、“晒得漆黑”、“病得焦黄”等，这既反映了剧中人物的精神状态、

心理活动及化理特征，还给脸谱的色调、线条、图案与纹样等奠定了设计基础。人物

传|已及神话故事等也足戏剧脸谱设计常常参考的内容。脸谱的造型方法和样式有很多．

多对心毛、眼睛、口鼻等咖部丑官进行修饰。比如项利的“寿字眉”、关羽的“卧蚕

眉”、姚期的“老眼瓦”、项羽的“怒目”、焦赞的“笑眼瓦”、曹操的“疑曰”、

I!ji利的“怒脸鼻窝”、张E的“笑脸异窝”、高登的“凶脸尖鼻寓”等。将剧中人物

的而部造型图案化，通过对人物五官自然形态罔像化处理，装饰趣味飙升，人物形象

在剧中得到了更充分的衷达，生动有趣，形神兼备。

zkq  20150924
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第三章中国传统戏剧艺术与水彩画创作的潜在联系

3．1中国画与中国戏剧一异曲同源

如我们所知道的，誉满中外的中国戏剧京剧、中国画、中医，被世人成为“中国

的三大国粹”。虽然三者不同属一个门类、一个学科，但他们有一个共性——鲜明而

强烈的民族性。相比于中医，中国画与戏剧京剧之间的相互联系会更为紧密，由于皆

同属一个大的艺术范畴，中国书画与戏剧京剧有着与生俱来、得天独厚的艺术血缘亲

密关系。20世纪有一位i面j家——关良，把中国国画与中国戏剧两大艺术融合在了一起，

将戏剧人物作为题材绘入画面中，在水墨画戏剧人物画史上写下了光辉的一页。

3．1．1美学思想的统一性

中国画与中国戏剧皆受中国传统美学思想影响及制约，与巾国美学体系相一致，

所以两者延伸而来的美学精神也是一致的。中国画与中国戏剧两者都强调精神表达。

中国画追求的最终目标之一是“传神”，即绘画的本质在于对人物精神世界的释放及

对人物思想情感的外物寄托。中国画的目的并不在于描绘逼真，而是通过浓情淡罨抒

情达意，寄情于画。东晋时期的顾恺之就是一个注重精神世界的画家，曾自嘲“传神

写照，正在阿堵中”；另外一位清代画家郑板桥也曾在诗中提道：“一枝一叶总关情。”

与中国画一样，中国戏剧同样非常强调人物精神情感的表达，旨在将人物精神世界通

过戏剧外化表达，重视“以情带声．声情并茂”。有丰富指导经验的戏剧导演阿甲曾

道“略形传神，以神制形”与传统戏剧谚语“形似非神似．神似方为真．形神合一体，

方是戏中人”不相伯仲。中国画与中国戏剧两者都强调主体的重要性。强调艺术创作

者自身修养、文化素质对其作品的决定性作用，追求德艺双馨，画如其人。宋代画家

郭若虚曾在其作品《图画见闻志》中道： “人品既已高矣，气韵不得不高；气韵既已

高依，生动不得不至。”6所言之意既是，绘画的气韵生动来自于作者的深厚涵养。中

国传统戏剧同样重视表演者本身的涵养，正如谚语所说“学演戏先学做人”“清清白

白做人，认认真真演戏”等。

6郭若虚撰．图画见闻志．北京：中华书局，1985
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3．1．2美学特征的统一性

同受中国传统思想的影响，中国丽i与中国戏剧除了美学思想一致外，美学特征也

高度统。

31 21借景抒情，借物明志自唐以来，国画中松、梅、竹、菊、荷等早已是各

路名家抒怀表志的代名物。善画竹的郑板桥，办借翠竹歌颂气节．其在《累竹。题i丽j

诗》中五：“不过数片叶，满纸俱是节，万物要见根．非途观半截。”明代大丽家朱

耷的《荷花水呜图》借支离破碎的荷叶抒发国破加我的悲愤之’隋．复借挺拔向上的荷

干、险峻的顽石、斜视的双吗表达自己不屑丁世的决绝2情。闯岫大!』．|j齐白石将写意

花乌画推向了又一高峰，其在《蟹》中题词到：“君行到几时?”(罔3-1)实神·足风

趣檄r，简单儿字·语双关．一边折射出齐白{浩先生是个极具生活情趣幽默之人，

另。边叉像是存暗讽某人某事，甚是过瘾。中国传统戏剧同样以写意作为其中个重

要的美学特征，如著辐文化学者余秋雨所苦：“写意是中幽占代菱学的个霞要命题在

戏剧表演艺术中主要表现为对时问空问限制的突破 以及动作、布景的虚拟。合托一

起．就造成了 个与实际的生括形态相盘甚远，艺术的韵伴随着心意流荡的天地——

“j然，不会是一个遇真的幻境。”

州3．I齐白0《蟹》

Figure 3-I OiBaishi“Crab’’

3 1 2 2诗中有画，画中有诗 “意境，是中同古典美学传统的一十重要范畴。中

旧古典诗、画、文、赋、书法、音乐、建筑、戏剧都卜分重视意境。意境就是艺术一

种情景交融的境界，是艺术中卡客观凶素的有机统一。”中国圆与中国传统戏剧样
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都追求意境。中国画一般是通过画面去表达视觉上无法看到却能让人感受到和领悟到

的情感或思想等，而不仅仅是单纯描绘对象本身。巾国画的创作常常是“诗中有画，

画中有诗”。中国传统戏剧同样追求意境的营造。如京剧《智取威虎山》旱的《扣虎

上山》的戏罩，林海、朝霞、逆风、雪原的场景营造，与杨子荣的“穿林海跨雪原气

冲霄汉抒豪情寄壮志面对群山”的豪迈之情相得益彰，场面唯美。

幽3-2齐一45《蚺声十里⋯山泉》

Figure 3-2Qi Baishi“Wa ShengShi LiChu

Shah Quart’’

3 1．3艺术表现手法的统一性

中国i『ili与中国传统戏剧京剧有许多相似的艺术表现手法。譬如虚拟手法：以虚代

实、虚实相生。在中国I匝|中的虚拟表现般为画面中不直接表现主体，或是仅仅表现

出主体的一部分，但是就已经能让观众领会到作者的意图与主旨。例如齐白石老先生

赠与老舍先生的《蛙声十旱出山泉》(图3—2)，画面中只见蝌蚪不见蛙，虽然画面l

没有描绘任何一只青蛙，但都使人隐隐闻到远处的蛙声正和着奔腾的泉水声，演奏出

一首悦耳的乐章，连成蛙声一片的效果。《竹锁桥边卖酒家》是宋徽宗创建的阜家画

院的著名试题之一，育一名叫李唐的画家，构思新颖，独辟蹊径。画画上是泓溪水．

小桥横卧，桥边则是一片竹林，在那郁郁葱葱的翠竹中，挂着一幅迎肛l招展的“酒”

20
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第三章中国传统戏剧艺术与水彩画创作的潜在联系

帘，没有酒家只有幌(酒家招牌)。这幅画构图从“虚”字入于，使人浮想联翩。赵

佶大悦，亲自圈点为第一名。中国传统戏剧的表达方式rI一也常用此法。譬如以浆代船、

以鞭代马。上文提到的京剧《打虎上山》里有一个场景也是以鞭代马，而不是真的运

用了真马。亦如戏剧京剧《贵妃醉酒》中杨贵妃的赏花、观花、掐花、闻花、弄花等

一系列动作，亦如花鼓戏《站花墙》中传花、掐花、捡花等等系列动作，都用虚拟手

法营造出一个想象中的鲜花虚拟世界场景。中国传统戏剧京剧大师梅兰芳对绘画爱慕

已久，曾拜师到王梦白、齐白石两位先生门下学画。在其三十岁的生日宴会上，众人

欢聚一堂，共执一画。凌植支画枇杷作始，姚茫夫紧接着在画面上添了蔷薇、樱桃，

随后陈师曾画竹子、山石，王梦白毫不犹豫地在山石上绘了一只八哥。最后只剩齐白

石一人未在卷上动笔，但画似乎已完成，无需添补。这时的齐白石思寻了片刻，在王

梦白所绘的八哥嘴前画了一只小蜜蜂。这只小小的蜜蜂让整个画面的布局顿时起了变

化，在整个画面中达到了画龙点睛的作用。

小小的蜜蜂产生了强烈的对比。看到这早，

在几位画家合力下的繁花似锦顿时与这只

梅兰芳深受启发。这种繁与简、密与疏的

对比关系不就跟京剧的表现方式一样吗?这两种艺术形式虽不同，但同样存在构图与

布局的问题，中国画的这种虚实、疏密、简繁的关系和戏剧舞台的构图有着异曲I刊工

之妙，这就是我们在同样的传统文化熏陶下对美的一种艺术趣味的欣赏习惯。

常用除了虚拟法以外，夸张法也是常见的，突出、强调主体的某部分可以是情感

可以是外貌形象等等，达到强化的艺术效果。诸如京剧的脸谱造型、国画的写意泼墨

等都属于此类。

综上所述，中国画与中国传统戏剧在美学上有诸多共性，两者相互借鉴、相互融

合、相互提高、共同发展。

3．2中国画与水彩画一同体异质

水彩画最早起源于欧洲，兴盛于英国，

相似，故能迅速被国人所接受并发展起来。

j干始”实不为过。

由于使用水调和颜料的画法与中国画极为

后人言“论中国水彩，还得从中国水墨画

从广‘义上讲，水彩可以分为透明水彩与不透明水彩。我们通常指的是使用胶质透

明水彩颜料，调配以适量水在水彩纸上作画，所形成的视觉效果清新、淡雅而又明艳、

激情，画面上无处彳i给人一种水色淋漓、清丽匪俗、飘逸空灵而又浑然一体的意境，

恰与中国水墨画所追求的气韵生动、虚实相生、灵动飘渺的艺术境界如出一辙。在中
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国传统文化的熏陶下，中国人的审美都带有一丝诗意性，渴望朦胧而直击灵魂，这种

感觉往往是只呵意会不可言传。恰逢水彩画的所营造出来的画丽效果符合一巾国人的审

美情趣，因此，它就这么轻轻地来，与中国的民族性相互融合，深深地扎根在了这片

华夏大地上。

中国画常常被称为水墨砸，无水则不中国丽i，司‘见水在中国画中的重要地位，水

是中国画O,J'f'i_丰I不可缺少的道工具，更是体现了中国画精神的媒介。“刚柔并济”

的水，说得正是中国几千年来的精神所在。

巾国水墨画与水彩画皆以水为媒介。水是生命之源，水墨画与水彩画就如同喝着

同一条河水长大的两个孩子，各自长成了各自的模样，但内里还是撇不掉的很多相似

的地方。在国人看来，水的力量是无穷的，不仅是因为其对于生命的重要性，更是一

种精神的载体。 《明清画谭》云： “墨法在于用水，以墨为形，以水为气。气行，形

乃活矣。古人水墨并称，实有至理。”。水墨画运用水的透明、流畅的特点，与墨一同

在宣纸上营造山空灵、淡远、寂寥的意境， “运墨而五色俱”说得『F是此理。以水的

多寡与墨的交融达到不同的艺术效果，虚虚实实，虚中带实，实中有虚，真幻交迭，

虚实相生。水彩画亦是如此，以水为媒，以水溶色，以水传情，以水明志。借助于水

的力量产生多种多样王句丽、烂漫的艺术效果，画面空灵、达意。

作为舶来画种的水彩，无论是绘画材料本身还是题材表现上都与我国的水墨有着

极大的相似之处，LL：&iJJg式语言上的水色交融，不经意问形成的水痕、斑迹都带有很

强的抒情与随机性，所形成的奇幻色彩通过画面给人传达了一种明快、清新、酣畅、

淋漓的视觉体验。而这种随机与抒情与中国水墨画所向往追求的艺术效果颇为相似，

中国画追求气韵生动、形散而神不散、情景交融的艺术境界，与水彩画追求的空灵致

远、水色淋漓、浑然一体的意境相符。这种以纸为媒以与色相拥，营造出清新、明快

的画面视觉效果也恰巧符合国人腼腆、委婉的表达方式。

水墨画源于中国，历史久远，用水的奇技毋庸置疑。若将水墨画技法如泼彩、勾

勒、没骨等手法运用于水彩画中，那么水彩绘画艺术在巾国将得到更大的发展空间。

聂崇正著．明清砷I谭．北京：紫禁城出版社，2013．12
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3．3水彩画与中国戏剧一异曲同工

在中国传统思想文化的熏陶下，中国画与中国戏剧的美学思想与美学特征趋于大

同；两者对艺术的的极大追求皆是以形传神、虚实相生，借助各种夸张、比喻、象征

等修辞手法通过作品向观众传达作者的情感及其内心精神世界，当代中国水彩画也概

莫能外。水彩在中国作为一种新艺术存在形式。其艺术特色主要是以水和彩相互交融

来表现作者的现实生活的感受、审美理想和情感。这个是跟中国画及中国戏剧的追求

一致的。中国水彩画自从西方传入后不断I吸收中国传统文化的熏陶，自我完善、发展，

中国民族特色越发浓厚。中国水彩虽继承了西方水彩的很多特征，但进入中国后，想

要取得更大的成功就应该与中围本土文化紧密结合，把中国传统艺术审美追求以及趣

味、意境、水墨意味、虚实相生融入水彩创作中去。

中国传统戏剧艺术作为中国传统文化的杰出代表，对于水彩的借鉴作用是显而易

见的。从中国传统戏剧服饰的色彩到戏剧脸谱的设计，再到戏剧表演的情感表达无一

不体现了中国传统文化的深厚内涵。

中国传统戏剧艺术发展到今天，不能仅仅从纯艺术形式角度去欣赏它的表现方法，

应从文化的高度着手分析其内在涵义。文化既看不见且摸不着，是个抽象的东西，但

文化的传递又借助于看得见、摸得着、具象的事物所构成的，中幽传统戏剧艺术『F是

以其看得见、摸得着的视觉符号体现并传播着中国传统文化的内在本质。

在中国传统文化的共同熏陶下，传统戏剧演出家与水彩画家在“艺”的丰富内涵

上，皆与中国传统文化“天人合一”的美学思想暗相契合，作品无处不透出淡淡的空

灵雅致的诗意气质；，中国传统文化中的虚实相生的表现能力对于这两者在“术”的

追求上，具有借鉴、融会贯通的作用。前后百年过去，经过几代人的吸收与消化，中

国的水彩画渐渐摆脱了西方水彩的制约，在审美、观念和技法上形成了一套极具我国

民族文化特色的表现手段，形成了别具一格的中国式民族水彩。水彩是寂静的戏剧，

通过似与不似的统一，形似与神似的统一，真实生活与灵魂的统一。用符合实际的虚

拟手法，体现画面的同时充分调动观众的想象力，通过丰富的表现手法提升画面感染

力。因此，在当今社会生活中就有‘小舞台，大天地’之说，既朴实又富有哲理性，

画轴虽小，却浓缩着整个作者精神、生活中最为之动容的瞬问，承载和担负着传达情

感的任务，以水彩绘画的方式向人们生活中的真善美。

水彩画创作是以拟创作主题内容为基础进行二次加工的再创造乃至更多次的创

万方数据



广东工业大学硕士学位论文

造。这种再创造的过程就是作者本身与创作内容母版的不断交流与融合的结果，充分

体现画家本身的思想的艺术作品。然而，对于这种再创作并非是程式化的复制与模仿。

面对同一个艺术仓,jfi-：对缘，每个艺术工作者都有着不同的理解思维和构想，凶此会

产生不同的风格及不一样的‘美’，不同的‘美’又产生出不同的效果及艺术感染力。

所提到的这些，完全是由每一个艺术工作者的艺术修养、生活情趣、生活经历等等决

定的。要想成为优秀的画家不仅要手上功夫了得，更重要的是多阅读，多俯下身子深

入生活、体验生活、感悟生活，捕捉生活中的典型素材，不断实践和积累经验，虚心

学习，借鉴他们现金方式方法技法弥补自己的不足，最大限度地发挥自己的创造性、

协调性和主观能动性，时刻关注潮流发展动向。对于艺术创作者来说，无论今后艺术

形势如何发展都是不可预测的，但做好眼前事的同时也要探究前人留下的宝贵经验，

取其精华去其糟粕，结合新时代文化环境，大胆创新，延续着前人的优良创造自己历

史，创造着一个用水彩浓缩世问百态，酸甜苦辣的艺术大舞台。
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第四章试论中国传统戏剧元素在水彩画中的运用可行·陛

对于中罔传统艺术文化传承与发展的问题，中国美术馆馆长范迪安曾提出“旧邦

新安“的倡议。简而言之则是f日元素的新运用，不是单纯的旧新元素的拼合，这里的

新与旧小是)t-YU关系，而是相互融合，你中有我，我中有你。对十中国传统戏剧艺术

元素在水彩fiifi创作叶]的运用，我们可以归结为

4 1取其形

以rtl同传统戏剧巾人物的造型形象为表现题材的水彩画创作，是水彩画吸取中|=!I

传统戏剧无素的¨r行性途径之一。优秀的戏剧人物造型丽作品不仅能传达舞台J。鲜活

的人物艺术形象，且可以充分反映⋯具有中国民族特色的水彩画的审美趣味，成为中

囤戏剧与水彩画创作的和谐交融的结晶。绘画题材中的戏剧人物造型是缩小版戏剧舞

台人物造型，它把生动的舞台表演形象凝同于l两而，再现其极具特色的戏剧服饰。

刚4-1沈巷嘲《同光身_三绝》

Figure 4-1 ShenRon印u“TongGuang Shi San Jue”

戏剧人物画第一人当属清代画家沈蓉圃所作的《I可光身三绝》(图4-1)，嘞中人

物囊括清代同治、光绪年问的13位知名昆剧、京剧表演艺术家。我们若要捍磬中国传

统戏剧艺术的精髓首先取其形是比较直接的一种方式，但取其形不是简单的牛搬硬抄，

而是对传统再创造。

以戏剧人物为创作题材的画家有很多，关良绝对是其中最富创造性、Jxl格最鲜明

的艺术家之一。关良先生的水墨戏剧人物声名远播，享誉幽内外。他虽深入戏剧剧情

之中，却能跳H{舞台E所冉实际表象的束缚，从自我感受巾探索和创造出幅于自己个

25
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人风格的手法独特的艺术表现之路。关良先牛在绘画创作的时候已不能满足于戏剧外

在的、表训的美而重干撷取戏剧内在的深减的精髓。他以其独特硎风创造出了一系列

纯朴、稚拙的章稚体戏剧舞台人物形象，让读者获得了一种耳目一新的视觉感受。源

自于对中困传统戏剧艺术的热爱，也基于扎实的绘m基础哼睁别求学经历，关良笔下

的戏剧人物兄为鲜活、生动，让读者有。种作品胜似观戏、身临其境的快感。关良先

生对戏剧有如此独到的见解，与他的著名京剧演员朋友盖叫天有莫大的关系。

谨
尴

固

I割4-2父良《钏t馗嘲》2一

Figare4-2Guan Liang“ZhengKmTU”

造型上．关良主张简练，甚至借助几何形式来表现对象也未尝不ur。关良除了借

鉴戏剧舞台地型还常常对剧中人物进行夸张变形。所以在关良的戏剧人物画中常常能

看到许多诸如三角形、长方形、椭圆形等各色各样的几何形体或着多种不规则图形的

叠』J¨组台。在血官的刻画上，关良尤爱三角形，人物性格特征立显无疑。再根据人物

角色小1司，蓄意夸张身体的某个部分(往往是头部)脸部分割成各种几何形状，同时

26
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将人物的形体和动态趋向构簧丁：几何图中，活灵活现，给读者耳日一新的印象。『F应

了郭沫若的那句话：“寥寥几笔，虎步鹰蹦；“乎之欲出，如闻大钧。”

为了遵循水幂画中“以彤写神”的形武追求，关良常常运州帽对夸张的手法对人

物、对场景进行简化处理，意图达到“适度为佳，重在写神，变而弥真，不失自然”

的法度。因此，关良笔F的戏剧人物常常是身长略短，有点类似于儿章的身材比例，

对戏剧情境叶]的人物进行观察，再对j E动态特征进行变形，力求达到剧中人物的最佳

艺术效果。以前文提到的《钟馗图》之 (图4—2)为例．剧中场景省士了繁复的舞台

服饰，抓什f角钟馗急速奔跑叶]的动态特}il!，将其身材比例订意缩短，蓄意放大头部，

省去颈脖，身体的其他肢体也相应缩短，使人物整体外形呈现简洁的三角J睁状．整个

幽嘶朴实、乍动而X引人乖涎。

H 4-3咒良《一打闩苛精》

Figure4-3Guaa Liang‘‘SanDaBaiGu Jing”

义如关良《三打白甘精》(图4 3)，人物造型精炼用笔极简，寥寥数笔即生动地

表现m悟卒举棒奋起，白骨精顺势跌倒而叉抬剑欲挡，形态『l|1妙，晕染生趣．戏剧舞

台气氛刻画得如临现场栩棚如生。人物描绘甲易近人质朴JJ={I真，极富笔趣，不拘泥于

透视和比例，使用夸张、变J眵等手法传神写照。小得不提的是刨家对于人物眼神的刻

丽，蘸一笔浓举点亮瞳孔，整个面而瞬H烯稍牛辉。人们常常评论酿，关良的戏剧人

物画得非常自然，不扭捏、不造作。充满幽默逗趣的“稚拙黄”。以戏剧人物为题材
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的删家有很多，火多以剧中最完美的画面定格为题材，描绘最为壮观场景。关良不一

样，他的取景有点“怪”，喜欢捕捉接近高潮的瞬间动作，而不是剧r|1最美的那一个

定格丽而，他认为这足最美最生动的，继而根据特定的戏剧情节，对剧中人物形象进

行再创造。这种取材能力只有对于剧情动作的熟悉透彻的人，才能做到对画面人物随

意变形．挥洒自然。

；
i

文

凹4-4芙良《武剧幽》

Figure 4-4Guan Liang。‘Wu JuTu’’

关良大篇幅作品小多，此幅《武剧图》变属罕见(陶4 4)。构图依旧足七繁就简，

背景抽离，主要突出人物形象。l画中三人鼎立，姿态各异，挥刀舞剑， 副武生装扮。

人物神态各不同，或是斜视或是瞪眼，情态各异，栩栩如生，趣昧横生。人物线条勾

画拙辣，色彩浓重对比强烈，不拘泥于传统水墨有别具西方表现士义的意味，使读者
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仿佛置身于台下，周遭翻山倒海的喝彩声袭来，好不激动!

郭沫若就“关于戏剧与中国画关系”的探讨，在关良画作的题跋中写道： “旧剧

脸谱及装束，本身已富有诗意。良公取此以为画材，为国画别开生面，甚觉新颖可喜。

其笔意简劲，使气魄声容活现纸上，尤足惊异”。

以戏剧人物为创作题材的画家有很多，叶浅予先生也是其中一位。叶浅予先生尤

爱人物速写，其戏剧人物画写生作品也多以简练流利的笔调为主，紧紧抓住剧中各人

物性格特征，或动或静，皆呈现出旺盛的生命力；他曾为京剧大师程砚秋的舞台形象

提笔作画，画中人物冷艳、端庄、坚毅的性格特点刻画得活灵活现。除叶浅予先生之

外还有一位刻画戏剧人物的杰出艺术家林风眠先生，其独特的构思与变幻的色彩与其

传奇般的家世紧紧相连，非有共同经历者所能比拟。林风眠的水墨戏剧人物画创作添

加了许多梦幻神怪的元素，奇妙的组合、高超的技法与脑洞大开的思维逻辑，造就了

与他人截然不同的画面创作，散发出永恒而迷人夺目的气息。

对中国传统戏剧人物、场景进行深入分析、人物服装抽象的归纳、人物面部妆容

形象地简化，运用最直白简洁的图形、线条代表传统繁复的纹样、服饰造型，用最精

准而具代表性的符号作为一个绘画元素融入到水彩画创作当中，诠释最精彩的传统戏

剧舞台艺术，向读者展现一种全新的、充满活力的绘画风格，这是发展具有民族特色

水彩画的第一步，也是将中国传统戏剧艺术元素(旧元素)融入到水彩画创作(新事

物)的第一步。

4．2承其色

在五彩缤纷的世界里，色彩是引起人们注意的重要因素。为了保持作品鲜活的生

命力与表现力，艺术家对色彩的个性的表达都有其独特的认识与诠释。

作为中国传统戏剧艺术中的佼佼者，京剧众多色彩运用范围并1i大，上文曾提到

提到的“上五色”和“下五色”。色彩运用纯度高，可以塑造出富丽堂皇、星光闪闪、

庞大宏伟的场面，同时也可塑造上至皇帝、王亲国戚下至贫民，市井小贩各种类型的

人物形象。除了上下五色之外，在纹样色彩搭配上，也具有对比色强的特点。我们在

进行水彩画创作的时候可以将京剧常用的典型色彩搭配，与现代色彩进行对比，对传

统色彩进行再融合再提升，用现代的搭配色彩规律营造时代感。京剧服饰、脸谱色彩

非常擅用色彩对比度强烈、纯度高的原则与现代色彩构成的理论不谋而合，我们在现

代绘画作品中也经常能看到与京剧色彩搭配原则相似的，具有强烈视觉色彩冲击力的
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水彩而作品。

在这纷繁多姿的世界旱，形与色的结合构成了整个视觉世界的外观。于情感而占，

色彩产牛的影响显得更直观、更强烈。在水彩画创作中，色彩更足不ar或缺的极其重

要组成部分，是每个【回家都需要进行绘I圃探索的又。重大谍越。黑格尔认为： “颜色

感应垓是艺术家所特有的一种品质，是他们所特有的掌握色调和就色调构思的一种能

力，所以是再现想象力和刨造力的一个基本冈素。”无论何时，色彩与艺术家的个性

语占都紧密地联系在起，是艺术家情感表达的个重要手段。

无论是关良的戏剧人物油画还是水彩，都无法摆脱用色大胆，极富感情的特点。

就整体画面用色色强烈而浓重。早期的关良曾受西方辛规色彩的影响，而后期嘶家更

多地从中国传统戏剧出发，参照京剧舞台色彩表现，着重突出人物驶整体网【f|』的色相

对比。人类历史从产生绘酾丌始，都使J主j着些较为单纯而辨识度高的色彩，颜色很

少经过人j：=调和，比如中国民『日J彩颦、木版年画、戏剧人物服饰造型等部属于此种色

彩系统。当然其中表现最为突m的肖属巾围传统戏剧艺术，从它的辨台布景、道具到

人物的服装、化妆造型，绝人部分采用的都是最鲜明的质料M以各种纯度商的色彩，

强烈的色彩让观众耳目一新、过目难忘。

幽4-5戈良《钟馗图》

Figure4-5GuanLiang‘‘ZhongKuiTu”

如关良《钟馗图》(图4 5)，厕面主体明显，钟馗身着大红袍在观感上给人以拙
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烈印象，配以青色下裤，两色纯度高，大面积的红搭配小面积的青，对比强烈，人物

姿态憨厚可掬，执剑朝下，放佛一剑就能把看不见的小妖绳之于法。=l_=体人物的大红

袍与下身一抹青整幅画面中色彩的空间感得到强涧。这强烈的色彩艳而不俗、绚中见

索，使画商整体州色浓烈之余叉小经意流露出淡淡雅味。尤其是钟馗身上大面积地平

涂单红，极富中田传统特色。它不是明艳的正红，办不是灰暗的深红，足一种介于人

红与橘黄2问的颜色，浓而小艳媚而小俗，高调却小张扬，朴素义耐人寻味。

幽4-6张洪亮《卣合葡萄系州》

Figure4-6ZhangH∞gliang“A set oflily and grapes。

又如叶1困当代具有创新意识民族水彩面家张洪亮的《百合葡萄系列》(图4-6)，

是一组以暖色为主调的作品，在这些强烈而富有情绪感染力的色彩中，我们能够看出

I围|家本身用色是极具主观性的。为表现百合的娇嫩欲滴，使用了大量的黄色，片j色纯

3l
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粹，基本没有添加太多其余杂色，下笔有神一气呵成；成片成片的黄色与其对比色紫

色花瓶形成了强烈的对比。画面纯色、补色的大量运用，已不仅仅是为了再现物体本

身，l司时是为了传达画家个人的某种情感。无论是画面色块比例或是颜色对比强度，

都与传统戏剧色彩观如出一辙，但又不拘泥于传统。用突出的构图，配以主观的色彩，

形成强烈的视觉冲击。

色彩仅是一种物理现象，本身是没有灵魂的，但却能让读者却能从中嗅到色彩的

情感。人长期生存在充满色彩的环境中，积累了大量色彩观感，一旦从外来的色彩中

与类似的观感重逢，人的心理又会产生某些情绪。比如我们能够在一块红色的布上轻

易地与五星红旗联系起来。由此看来，色彩是具有时代背景的，它通过视觉感受影响

我们的内心，传递它的时代信息；所以，我们在借鉴中国传统戏剧艺术中的色彩元素

也要注入现代色彩观，与时俱进。

4．3传其神

“不像不成戏，真像不算艺。悟得情和理，是戏又是艺。”此言出白戏剧谚语，

让我不由得将其与《齐白石论艺》里的一句话联系起来： “作画要形神兼备。不要画

得太像，太像则匠；又不能画得不像，不像则妄。”8戏剧与绘画之问的异曲同工之妙

顿时了然于心。艺术源自生活，却不是据实照搬，有取舍，有变形，有概括，有夸张

等。绘画中的意象表达并不是指直接对事物进行写生再现，事物权当是抒情的一个媒

介，而重点在于事物的本质。上文提到的关良水彩及油画，作者不仅在画面中追求人

物形象的“神似”，亦着眼于周遭环境对于整齐画面的气氛烘托。这种追求“意象”

的表达是由中国传统文化所决定的。在中国水墨画中“以形传神，形神兼备，借景抒

情”的“写意”表达一直是画家们不懈的追求。在受同种文化熏陶下的传统戏剧艺术

亦是如此。试图通过对人物动作、场景的虚拟表达，抒发作者的情感。

如关良《金猴奋起千钧棒》(图4—7)中，化身为女子的白骨精趁势而逃，孙悟空

执棒飞身跃下对白骨精穷追猛打，虽未真正追到白骨精，却让读者有种蓄势待发，手

到擒来之快感。由此可见，作者对意境在画面中表现的着重，与中国戏曲的情感表达

如出一辙，也是对中国戏剧本质的另类深入探讨。关良戏曲人物水墨画与油画皆以中

国戏曲特有的意象表达方式来丰富充实写意水墨画与油画的内涵，从而将截然不同的

8齐白石著：朱天曙选编．近现代名家论艺经典文库齐白石论艺．上海：上海书画出版社。2012．03
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曲种绘画媒介赋予更多的与中国传统文化柏关的精神表述

◇：
f

幽4．7戈如《会撒奋起千钧棒》

Figure4-7Guan Liang

“Jin HouFenQiQian J岫Bang”

中固传统艺术非常重视精神层而的塑造．在艺术巾的表现则多为写意，而这种高

度写意的追求则古代哲学息息十日关。中田古代哲学向来以明理、重道为标榜，其余请

曲I形质、形蒙、器崩皆为r品，只有悟山事物的真谛爿是关键。理是无形，所以其凌

驾于形之上：器是有形，所以委丁理之下。《易》有¨：“形向上者谓之道，形啊r

者谓之器。”重“道”轻“器”，重“意”轻“言。”一苦道破中幽古代哲学立场。

中围传统艺术也足中围古代哲学的一种深化表现，哲学影响艺术，艺术形式多样．综

合来醯办或是明道办或是扬德。综上所述，不难看出中国艺术是极为重视精神层面的

表现的，而对丁藿现事物原貌小放在首要位_苒!。这种表达方式同样深刻影响若中国传

统文学、绘画、戏曲等诸多艺术领域。
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1900年末，林风眠出生在广东梅县的一个小村IF．罩，祖父与父亲都是画师，从小

在艺术的氛围下长火，年纪小小就展现出了非凡的绘画爿能，轰动乡里。中学时得到

当时梅县中学罔厕老师粱伯聪的悉心教导，随后留洋海外，学成归国。林Jxl眠笔下的

仕女图为人所称道，其人物原型来自于他的母亲阙啊带。阙啊带是个美丽的客家女

子，在林J)【L眠7岁的时候与染布房的老板双双出逃。十数R后被追回，村罩的人决定

用最古老的方法惩罚这个女人，殴打游街后活活烧死。临刑的那天早r，林风眠莫名

感到恐惧不安，揣着一把柴川冲了出去，只见母亲已被血花人绑，披头散发，身r早

已浇满了汽油，准备行刑。林风眠随|i|j伤心欲绝放声大哭，哭声触动了所有人，林父

也j-．心不忍，随即将阙啊带转卖他乡。临行前，林风毗悄悄去看望他的母亲，两人执

于十口看亍日眼，从此天各一方。待林风眠留学学成归来，多次追寻母亲的下落，得知母

亲曾辗转卖到多个地方，后米到了一个尼姑庵做仙人不久便去世了。这段往事一直缭

绕在林风眠心头，一牛都无法释怀。

幽4．8林风呲《宝莲蜘》

Figure4-8LinFcngmian。‘Bao LianDeng’’

林m眠一生创作丁多幅《毫莲灯》(图4 8)，图中的此幅创作于1979年。沉香

母子置于画面中部，沉香随其母后，右手挽着一盏橘光『^】『^J的宝莲蜘。三圣母的服装

34

万方数据



第日章试论中目传统戏剧元素在水彩自十的59,4lT行№

以蓝色系为主，头巾腰带辅以浅蓝相『日J，着色方，℃多以平涂；沉香则用橘色系，或是

橘黄或足淡黄以示服装阴影明暗变化。 i圣母的披风外套以门色勾边，浓淡变化的内

色以示皱裙穿插的衣纹，栩栩如生，与背后浓烈的深色背景反差极大．似有指三圣母

被囚禁在万劫不复的华山地狱之意。丽中人物形象，古典趣味浓郁，人物而部修长身

形纤瘦，画面设色浓郁，似有难言之隐：母子姿势亦是耐人寻味，人物布局一左一右，

手势似环形而拱颇有l扎结一致共御外敌之赔意。此幅作品为作者对ia忆一{1母亲命运不

殆的另类表达以及对解救母亲的迫急愿望。林风眠一生当中对《宝莲灯》这主题多次

创作，乐此不疲，很难小让我们与年少失母的可怜的小林风毗联想到块，是对母亲

的何种情结才能使一个丽家终其一生不离不弃?

林风眠的·生曾领导过三次倡导西方艺术运动，皆以失败告终。1966年在林风眠

67岁文化大节命丌始之际，被近无奈将自己毕生所|Ⅲ|的圆I卿一下余幅浸入浴t#捣成纸

浆，从码椭冲掉，喑H分油画用火炉烧掉，作品惨重损毁。大半生心血付与东海，作

者终身小得释怀。

幽4-9林风眦《走省山》

Figure4-9 Lin Fengmian‘‘ZouXue Shan”

《走雪【|I》又名《南天I'J》(图4 9)，故事发生在明熹宗时，魏忠贤谋权篡位，

对忠臣曹模施以毒手，幸得陈仲搭救，让其归老还乡；魏忠贤不饶人暗中派人追杀曹
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模及其家属，曹模及夫人遇害，仅女儿曹玉莲在老仆曹福掩护下得以逃脱，投亲大同。

至广华山，天灾人祸短衣缺始，漫天大雪，曹福为使忠良留得一脉，把外衣脱下，为

玉莲挡寒，自己却冻饿身亡；适大同遣人来接，玉莲得救。这个题材，林风眠多次创

作，有时仅有曹福与玉莲二人有时却是曹福与众多妖魔鬼怪在一起。描写恩怨仇杀、

出逃，义仆舍身为主，这是林风眠非常钟爱的戏目，玉莲身着水裙旋转身段，义仆曹

福面色凝重忧郁，似为主人担忧。画家虽然未作惊心动魄的场景的刻画，颜色也很单

一，但凭块面色彩对比、人物造型和表情的勾画，气氛阴森，传达出的悲壮紧张气氛

仍然慑人心魄，这一切不经意也融入了画家的灵魂，使悲剧气氛越发浓烈。林风眠晚

年一而再重复创作这一题材，不得不使我们联想到他在文革时期所遭受的迫害，想必

对其身心都带来了极人的刨伤终其一生不得痊愈。越到晚年林风眠的画风越是阴郁浓

烈，笔法恣意，纵观画面，作者情感宣泄满满。

在谢赫的《古画品录》中，总结了中国画的要点“六法”，即是“气韵生动、骨

法用笔、应物象形、随类赋彩、经营位置、传移模写。”而气韵乃六法之首，最为重

要。将之放到水彩画创作中也同样奏效，具有中国民族特色的水彩画对气韵生动的重

视不亚于任何一个画种，因为“气韵生动”这四个字不仅仅反映了中国传统戏剧艺术

的内涵，更蕴含着中华上千年文化的精华。宗白华曾指出： “气韵生动，这是绘画创

作追求的最高目标，最高的境界，也是绘画批评的主要标准。”而水彩画若是想在中

国生存并得到很好的发展，就不得不去探究和追寻，融入中国精神世界之中，形成别

具特色的中国式水彩画。

只有在深入领悟传统艺术精神的基础上寻找到传统与现代的契合点，才能创作出

符合新时代的水彩画艺术形式。传统与现代永远是一对相对的概念，现代有一天也会

成为传统。传统何以成为传统?因其丰富的内涵值得后人持续瞻仰。虽然过度信息化

的现代社会给传统艺术造成了巨大的冲击，但同时也给其带来了新的发展契机。因为，

新的观念与思维方式的导入为我们重新审视传统文化提供了更多的思考维度，而新技

术新材料新媒介的出现也为我们对传统戏剧艺术的再创新提供了更多的可能性。只要

我们把握住传统戏剧艺术的“神”与“意”，最终会迎来属于我们时代的具有中国民

族特色的水彩画。
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在中国，水彩画的继承与创新早已不是一个新话题。无数的艺术家都在这一话题

中寻找着当代水彩画的出路。一个新艺术形式要在中国生根发芽是脱离不了传统根基

的，只有与中国传统文化相结合，才‘有可能长久立足。中国传统文化海涵博大，其影

响力涵盖生活的方方面而，想融入中国必须从传承中国传统文化开始。

本文以中国传统戏剧元素为引子，从戏剧服饰脸谱的色彩原理及情感表达等多方

面着手，分析中国传统戏剧的艺术内涵。它将形、色、神、意融为一体，将真善美与

假恶丑形象化的表现在戏剧人物的面部化妆中与服饰上，寓意褒贬与爱憎，忠诚或反

叛。作为中国特有的舞台艺术，其色彩是程式化、象征性的，为表现人物身份及其性

格特征做铺垫，并且通过它折射出中国传统文化的多样性。中国传统戏剧是“写意”

的，其并不单指装饰的抽象，而是源于现实而高于现实又形神兼备的“梦中形象”。

传统戏剧中色彩的运用既符合中国传统戏剧艺术的构成规律，又生动剖析出中华民族

的审美请情趣。色彩斑斓的脸谱造型艺术，美学意蕴雄厚，其符号化、象征性的艺术

表现方式，在传达深刻的历史背景故事和鲜明的人物外貌性格的同时，与中华民族崇

尚道德、追求圆满的美学特质不吻而合。戏剧艺术与中围画都在中国传统艺术思想的

指导下发展形成的，具有相似的艺术追求和审美意向。通过与这两者的对比借鉴，有

助于水彩画在中国的发展。

通过对京剧脸谱色彩中各种艺术元素的提炼和加工，可以将其转化为水彩画的重

要元素，同时积极吸收戏剧服饰与脸谱中的艺术手法、色彩表现规律及情感表达，对

于中国当代水彩画创作来说具有极为重要的意义。
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攻读学位期间发表论文及学术成果

[1]作品(霸王别姬)获广东省1青校第七届探索性水彩画展

万方数据



学位论文独创性声明

学位论文独创性声明

本人郑重声明：所晕交的学位论文是我个人在导师的指导下进行的研究工作及取

得的研究成果。尽我所知，除了文中特别1Dri以标注和致谢的地方外，论文中不包含其

他人已经发表或撰写过的研究成果。与我一同工作的同志对本研究所做的任何贡献均

己在论文中作了明确的说明，并表示Ti．a}意。本人依法享有和承担由此论文所产生的

权利和责任。

论文作者签名：

学位论文版权使用授权声明

日期：矽c【，r-VV

本学位论文作者完全了解学校有关保存、使用学位论文的规定： “研究生在广东

工业大学学习和工作期间参与广东工业大学研究项目或承担广东工业大学安排的任务

所完成的发明创造及其他技术成果，除另有协议外，归广东工业大学享有或特有”。

同意授权广东工业大学保留并向国家有关部门或机构送交该论文的印刷本和电子版

本，允许该论文被查阅和借阅。同意授权广东工业大学可以将本学位论文的全部或部

分内容编入有关数据库进行检索，可以采用影印、缩印、扫描或数字化等其他复制手

段保存和汇编本学位论文。保密论文在解密后遵守此规定。

论文作者签名：

指导教师签
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广东工业大学硕士学位论丈

致谢

眨眼三年，怀揣梦想又投入校园。往事飞绪，最不舍的是一直教导我的老师们、

一直共同学习共同进步相互扶持的同学们。此次的选题，一路颠簸。从毫无头绪到豁

然开朗全凭导师一人全程指点，毫无躁点，屡屡巡查，点拨左右，让我不得在迷雾中

分不清方向，最终敲定选题。在本选题研究过程中，除了自身的学习和研t究之外，还

获得了许多老师、同学、朋友的帮助和支持；正是因为他们的协助和支持，我才能顺

利完成本课题的研究。在此，需要向给予我支持的老师、同学、朋友们表达最诚挚的

谢意!

首先，我需要感谢我的导师——张洪亮教授，从论文的选题到定稿，张老师都给

予了许多指导和建议，让我受益匪浅!在研究生三年的学习过程中，张老师注重理论

与实践相结合，多次带领我们出外写生采风，提高理论修养的同时提高绘画水平。这

些难忘的实践经验让我受益良多，也为毕业求职打下良好基础。在此谨向张老师表达

最诚挚的敬意与感谢!

其次，我还要感谢我的母校——广东工业大学和所有曾经教导、帮助过我的老师

们!是你们让我能够在这个广阔的平台中学习成长，U：我能不断探索属于自己的人生

道路。

我还要感谢陪伴我三年，共同学习奋斗的同学和朋友们!感谢同班同学在我需要

帮助的时候及时给予援手!感谢舍友们的朝夕陪伴和关心帮助，那些共同欢笑的岁月

将永远留存于我的记忆之中!

最后，我要感谢我的父母，他们永远是我人生最坚强的后盾，在我迷茫时、难过

时、失落时，是他们默默的支持和关心，让我在外地求学的生活也能不惧困难，勇敢

前进!

感谢大家三年的陪伴，让我能成长得更加坚强自信，不惧困难，谢谢大家!
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