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摘 要

京剧是我酣勺国粹，．具有独特的风格韵味和高度的审美价值，然而，随着现

代音乐文化的飞速发展，流行歌曲F1益成为年轻一代音乐消费的卣‘选类型。在这

种背景下，京剧唱腔这种古老的音乐形式也开始尝试同现代歌曲的体裁结合，从

而在上世纪八十年代术、九十年代初，诞生了一种全新的“戏歌”形式——“京

歌”。

作为第～种“戏歌”，京歌对我国当代戏曲和民族声乐的发展都产生了一定的

影响。“京歌”作为诞生较早的一个具有独立品格的“戏歌”流派，它在当代中

国公众的文化生活领域发挥了积极的建设性作用。而阎肃、姚明所创作的(Pl脸

谱》、《故乡是北京》、《前门情思大碗茶》等歌曲，作为最早的一批“京歌”，对

“京歌”艺术乃至“戏歌”艺术的发展，都产生了重要的影响。因此，对于阎肃、

姚明所创作的“京歌"作品及其与京剧、京韵大鼓、单弦等“母体”艺术形态之

间关系的研究，将为梳理我国“戏歌”艺术流派发展史、探究我国“戏歌”发展

的多元化现象，提供鲜活生动的研究案例。故而，本次学位论文写作，笔者就选

择《京歌艺术探究——以姚明、闫肃作品为例》这个课题方向。

全文共分为六部分开展。第一部分是研究背景、研究意义、国内外研究现状、

研究方法和内容；第二部分解析“戏歌综合”艺术在我国的发展历程；第三部分

解读“京歌”与京剧、京韵大鼓、单弦等“母体"艺术形态之问的渊源关系；第

四部分结合阎肃、姚明两位先生创作的“京歌”作品，具体地分析“京歌”的

创作特征与创作规律；第五部分从音乐文化角度，来探究“京歌”从诞(-L-N传播

直至发展壮大这⋯‘历程背后的社会审美文化因素，并探讨“京歌”与戏歌的关系，

进而展望“京歌”与“戏歌”的未来；第六部分为结论，对全文进行概括性的总

结。

关键词： “京歌”姚明 闰肃 作品分析创作规律
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Abstract

Peking Op6ra is China’S national essence，has a unique style charm and high

aesthetic value，however,with the rapid development of modem music culture，pop

music of the younger generation is increasingly becoming the preferred type of music

consumption．In this context，opera singing this ancient form of music began to try to

combine the genre with modem songs，which in the late eighties，early nineties，the

birth of a new’’play song”form一-”Beijing song．”

As a first”play song”，Beijing opera and song of the development of China’S

National Vocal Contemporary have had some impact．”Beijing Song”as the birth of

an earlier independent character”play song”genre，it is in the public cultural life of

contemporary China has played an active and constructive role．And Yan Su，Yao

Ming is the author of’’Sing Facebook”，”home is Beijing”，”front door Emotional

served in big bowls”and other songs，aS the first batch of”Jing Song”on”Beijing

Song”art and even’’play song”development of the arts，have hada significant impact．

Therefore，the relationship between the”parent”art form Yan Su，Yao Ming is the

author of”Beijing Song”works and the opera,Jingyuntaigu，stringed and other

research，development will sort out the history of art schools”play song”Our country,

our inquiry diversified phenomenon”play song”development，provide vivid case

study．Therefore，this thesis writing，the author chose to”Beijing Song Art inquiry-

Yao Ming，Yan Su works as an example，”the subject direction．

The full text is divided into six parts to catty out．The first part is the research

background，significance，current research，research methods and content；second part

analysis”play songs comprehensive”Art in our development process；Part III of

interpretation”Jing Song”with opera，Jingyuntaigu，stringed，etc．history and

relationship”parent”between art forms；fourth part is a combination of Yan Su，Mr．

Yao Ming，the two created the”Jing song”works，and concrete analysis”Jing song”

creative characteristics and law of creation；fifth part from music culture point of view,

to explore”Boijing song"grow social aesthetic and cultural factors behind this course
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until the development from birth to disseminate and discuss”Jing song”relationship

with the opera song and Prospects”Jing song”and”Drama song”future；sixth part is

the conclusion，a general summary of the full text．

Keywords： ”Beijing Song” yaoming yansu analysis rule creation
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一、选题理论及意义

绪 论

京剧是我国的国粹，具有独特的风格韵味和高度的审美价值，然而，随着现

代音乐文化的飞速发展，流行歌曲闩益成为年轻一代音乐消费的首选类型。在这

种背景下，京剧唱腔这种古老的音乐形式也开始尝试同现代歌曲的体裁结合，从

而在上世纪八十年代术、几十年代初，诞!卜了，‘种全新的“戏歌”形式——“京
)

歌”。

作为第一种“戏歌”，京歌对我国当代戏曲和民族声乐的发展都产生了一定

的影响。“京歌”作为诞生较早的一个具有独立品格的“戏歌’’流派，它在当代

中国公众的文化生活领域发挥了积极的建设性作用。而阎肃、姚明所创作的《唱

脸谱》、《故乡是北京》、《前门情思大碗茶》等歌曲，作为最早的一批“京歌"，

对“京歌”艺术乃至“戏歌”艺术的发展，都产生了重要的影响。因此，对于阎

肃、姚明所创作的“京歌”作品及其与京剧、京韵大鼓、单弦等“母体”艺术形

态之间关系的研究，将为梳理我国“戏歌”艺术流派发展史、探究我国“戏歌”

发展的多元化现象，提供鲜活生动的研究案例。故而，本次学位论文写作，笔者

就选择《京歌艺术探究——以姚明、闫肃作品为例》这个课题方向。

二、国内外现状综述

就笔者所搜集到的文献资料来看，目前学界对于“‘京歌’艺术特征”这一

课题进行研究的文献资料还是保有一定数量的。这些文献主要包括：宁馨磊的

硕士学位论文《京歌艺术研究》、林林的硕士学位论文《民族唱法向京剧戏曲唱

法的借鉴和运用——以歌曲“贵妃醉酒”为例》、魏慧莉的硕士学位论文《京歌

(梨花颂)的演唱及思考》等学位论文以及贺锡德《京韵京腔，天下无敌——

“戏歌”开山之作(故乡是北京)诞生记》、邓滨涛《京歌是戏曲与歌曲成功的

“嫁接”与“混搭”——由吴碧霞提出的文化“走出去”还需“混搭”的思考》、
e

孙焕英《京剧担心成“京歌”》等一批期刊论文。
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上述这些研究文献，对于笔者的课题研究起到了“启发思路、拓展眼界”

的作用。然而笔者发现，迄今为止尚没有对“京歌”艺术的创始人——姚明、

闰肃两位先生的声乐作品进行系统研究的文献。故而，笔者选择了《京歌艺术

探究——以姚明、闫肃作品为例》这个题目。希望通过对两位先生“京歌”作

品的解读，来探究“京歌”暨“戏歌”创作的本质规律。

三、特色及创新点

本课题研究的特包及创新之处在十，首次对阎肃、姚明所创作的“京歌”

作品进行细致的梳理与分析。阎肃，作为老一辈的词人，早年投身于歌剧《江

姐》等经典民族歌剧的创作，对我国“戏歌综合”艺术的发展做出了相当的贡

献。在八十年代后期，阎肃与作曲家姚明结为“搭档”，创作出一大批包含“京

腔、京味儿、京韵”的“京歌”作品，引领了当时中国“戏歌’’的发展潮流。

因此，对于阎肃、姚明作品的研究，将有助于我们更为清晰地梳理出独立的单

曲性“戏歌"与民族歌剧“戏歌综合”艺术之间的渊源与流变关系。同时，作

为一个经典“戏歌”案例，对于阎肃、姚明作品的研究，也有助于我们更为明

确地解读地域性音乐文化对当代中国“戏歌”流派产生与发展历程所发挥的影

响。

四、论文结构

全文共分为六部分开展。第一部分是研究背景、研究意义、国内外研究现状、

研究方法和内容；第二部分解析“戏歌综合’’’艺术在我国的发展历程；第三部分

解读“京歌”与京剧、京韵大鼓、单弦等“母体”艺术形态之问的渊源关系；第

四部分结合阎肃、姚明两位先生创作的“京歌”作品，具体地分析“京歌”的

创作特征与创作规律；第五部分从音乐文化角度，来探究“京歌”从诞生到传播

直至发展壮大这一历程背后的社会审美文化因素，并探讨“京歌”与戏歌的关系，

进而展望“京歌”与“戏歌”的未来；第六部分为结论，对全文进行概括性的总

结。
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五、研究思路及方法
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从具体作品入手，在』‘‘泛搜集文献资料、进行观摩的基础上，来具体地探析

“‘京歌’艺术特征”这一课题。课题的论证是在综合运用文献资料法、观摩法、

实践法、分析归纳法等研究方法的基础上开展的。
’

六、研究难点

本课题研究的难点在于第三部分，【!|]结合阎肃、姚明具体的“京歌”作品，

解读它们与京剧、京韵大鼓、单弦等“母体”艺术形态之间的渊源关系，并具体

地分析这些“京歌”作品的创作特征。此项工作将是对笔者学养及声乐艺术经验

储备、艺术敏感度及逻辑分析能力的较大考验，因而属于本课题研究的难点所在。
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第一章我国“戏歌综合”艺术的发展历程

改革丌放30多年来，中国社会和经济发生了翻天覆地的变化。在此期问，

我国的文化艺术事业也取得了重大的发展成就。随着人们生活节奏的加快，流

行音乐得到了蓬勃发展，而古老的戏曲则逐渐淡出人们的视线。u。

在1989年的春节联欢晚会上，著名演唱家李谷一演唱的《故乡是北京》轰

动一时。人们对这种独特的演唱手法感到惊讶，但同时也被这种独特的亦歌亦

戏的演唱手法所深深吸引。“随后， 《唱脸谱》、 《前门情思大碗茶》、 《粉

墨春秋》等一首首与《故乡是北京》风格类似且脍炙人口的作品很快成为传唱

于大街小巷的经典。后来人们将其称为“京歌”。1

《故乡是北京》的创作者是阎肃和姚明，两位先生都是北京空政歌舞团的

艺术家。他们创造的《故乡是北京》被认为是“京歌”的起源。这首歌汲取了

“京剧’’细腻委婉的声腔，又采用了通俗歌曲的创作手法，在创作过程中就得

到了许多德高望重的歌唱家及京剧艺术家的大力支持。乜1

京歌这种新兴的艺术一经推出后，得到了全面的发展，同时受到了大家普

遍的欢迎。其原因主要有两个：其一，京歌融合了京剧的唱腔和流行音乐的创

作手法，相较于京剧，没有了“唱、念、做、打”这一套繁杂的程序，变得更

加简单；相较于流行音乐，风格迥然不同，与当下这些大同小异的流行音乐形

成了强烈的对比；其二，京剧有着二百多年的历史，京剧文化源远流长，博大

精深，且具有一定的群众基础，同时流行音乐又是通往艺术形式多样性的通道，

二者相互融合，在很大程度上满足了大众对审美的需求。基于以上两点原因，

京歌在刚刚推出后不久就得到了迅速的传播与发展。

此后相当长的一段时期，是京歌发展的鼎盛阶段，一首首京歌新作频频现身

于电视荧屏卜。但是，任何一种艺术，如果保持着一成不变的发展态度都会受到

阻碍。音乐艺术只有做到与时俱进，贴近生活，才不会被这个高速发展的社会所

淘汰。在京歌的发展过程中同样遇到了这样的问题，很多创作者不能很好地将京

剧与流行音乐融合在一起。有的人对京剧一知半解，没有真正了解京剧这门艺术；

有的人对外来音乐形式理解得不够透彻，导致当时几乎没有出现脍炙人口的作

1周瑶华．“戏歌”杂说【J】．上海戏剧．1995(03)
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品。在这样的情况卜．，京歌沉寂了‘段时|、口J，直到台湾著名歌手陈升的《北京。

夜》的出现，yJ‘让“京歌”得到了进一步的发展。此后．京歌开始慢慢向流行音

乐界渗透。。“

在“京歌”发展的第：：：阶段，歌曲囚素开始多于戏曲因素。著名歌手王力宏、

周杰伦、陶酷等将“饶舌”、“嘻哈”等外来音乐元素融入到了京歌当中，同

时在伴奏方面也选择了叶，西乐器合奏的方式：周杰伦的经典作晶《我的地盘》将

京剧中的古典元素与hip—pop现代风格相结合，王力宏的《花阳错》更是将传统

京剧与西洋流行乐相结合⋯⋯如此混搭的音乐风格深受当代／1‘人年轻人的欢迎。

“虽然这种发展偏离了之前的设想，但是它更贴近时代，贴近生活，显现出了强

大的生命力”。2

2魏素娟．京族民歌的生态研究【D】．广西民族大学2010
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第二章京歌的艺术渊源

“京歌”在它的发展历程中，以京剧、京韵大鼓、单弦等“母体”艺术为基

调，继承了它们的优点，形成了自己独特的风格。

一、京剧

京剧，中国五大戏曲剧种之一，用胡琴和锣鼓等伴奏，腔调以西皮、二黄为

主，被视为中国国粹。2010年11月16同，京剧被列入“人类非物质文化遗产

代表作名录”，这被认为是戏曲界和中国艺术界韵里程碑事件。

京剧起源于清代乾隆时期，形成于道光时期，19世纪末20世纪初走向成熟，

盛行于20世纪三、四十年代。京剧的舞台艺术表现在音乐、唱腔、文学、表演、

化妆、脸谱、锣鼓等各个方面，再加上实践中无数艺人的长期舞台经验，构成了

一套相辅相成、相得益彰的程式标准。H1

现任中国戏曲学院委员会主任傅谨曾这样评论京剧：“京剧是中国文化传统

的重要表征之一。”他对京剧和地方戏进行了细致对比，认为京剧是“雅文化在

中国文化整体中渐趋衰落的时代变革的产物”。比起深受文人阶层喜爱的、饱含

特定地域审美趣味的昆曲而言，京剧更容易受到底层百姓的喜爱，因为京剧的剧

目更具有叙事性，更容易充分地反映出各个时代底层民众的生活场景。

二、京韵大鼓一、尿韵大敢

京韵大鼓是在清朝末年由流行于河北省沧州地区、河问地区的木板大鼓改革

后发展起来的，形成于京津两地。河北木板大鼓传入京津地区后，刘宝全创新性

地用北京的语音语调来吐字发音，IaJ时吸收了京剧的一些其他经典唱法，g,ISm]新

腔，专唱短篇曲目。此种唱法艺术形式被称为京韵大鼓，属于鼓词类曲艺音乐中

的一种。

此后，京韵大鼓主要在包括北京、天津在内的华北及东北地区广泛流行，被

认为是中国北方说唱音乐艺术中具有较高成就的曲种，而且在全国范围内的说唱

音乐曲种中也占有颇为重要的地位。3

3丁筱如．浅议京歌【_，】．南京艺术学院学报(音乐及表演版)．2002(01)
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京韵大鼓独有的特点是半沈半唱，喁驯，有说，况一|l有唱，因此，唱访d在演唱

中占有十分重要的位置。唱词讲究的是语气的韵味和唱腔的自然衔接，一般由七

句或十句组成，大多数是上下旬之问的反反复复。伴奏时使用的主要乐器是大i

弦和四胡，有的时候也会有琵琶的加入，演唱者自己击鼓来掌握节奏。旧。

总而言之，京韵大鼓是‘种将高雅与通俗，阳刚与阴柔，说话与演唱融合在

一起的表演艺术，它的唱腔一曲多变，它的表演深入人心。

三、单弦

单弦又称单弦牌子曲，最早出现于清代乾隆年判的京师——北京。由于它最

初采用“一人手持三弦自弹自唱”的形式，所以叫做单弦。后来，伴奏乐器中又

加入了起源于满族的乐器——八角鼓，演变成为叫做“双头人”的表演方式。

八角鼓，它是这样一种小型打击乐器：其鼓壁有八面，七面有孔，每个孔系

有两个铜片，靠摇动鼓身或手指弹鼓而令铜片发出声音。由于在演唱牌子曲时，

表演者手持八角鼓伴奏，所以他们也被叫做“唱八角鼓”的。

而单弦之所以又被称为“双头人”，是因为它的一种主要的表演形式是由两

人合作的：一人手持三弦自弹自唱，另一人手持八角鼓伴奏。而京城百姓为这种

表演方式取了一个富有滑稽意味的名词——“双头人”。

最早的单弦词曲是华广生所编写的《酒鬼》。早期的单弦曲目内容主要是反

映清代社会风貌和满族人民生活的，如《婆媳顶嘴》、《闹毛包》、《穷大奶奶

逛万寿寺》等。哺1新中国成立后，单弦艺术除了在创作曲目上有所创新，更在唱

腔和表演形式有所改革，使单弦得到了进一步发展。20世纪80年代以后，单弦

票友的活动再度兴旺起来。

京剧、京韵大鼓和单弦这三种艺术经历了长期积淀以及历代艺术家的打磨淬

炼，吸取了多种戏曲曲调的优秀唱腔元素融入到自身唱腔当中，逐步形成了健全

的板式唱腔体系。这些厚重的戏曲说唱艺术为“京歌”的诞生打下了坚实的基础，

同时也给“京歌”的发展提供了丰富的艺术营养。

7
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第三章 “京歌”作品的创作特征

一、《故乡是北京》

《故乡是北京》被人们称为“京歌”的丌山之作。从一般意义上来说，“京

歌”是最先诞，扛的“戏歌”，所以这静《故乡是北京》也是“戏歌”的丌【II之作。

有趣的是，虽然这首《故乡是北京》洋溢着地道的京腔京韵，然而两位作者——

姚明先生和阎肃先生，他们的故乡却都不是北京。姚明先生是辽宁营口市人，祖

籍河北滦县；阎肃先生则是河北省保定市人。并非土生土长北京人的姚明、阎肃

两位先生能创作出富于京腔京韵的作品，无疑是源于他们对京剧艺术的热爱以及

对于北京方言的热爱。

比如姚明先生就在《我的故乡不是北京》一文中提到，自己幼年时代就随家

人一起聆听京剧LP唱片，从此迷上了京戏；又从收音机里收听“北京琴书"和

“京韵大鼓’’，从此迷上了京腔；后来工作到北京出差，在街头巷尾听到地道的

北京方言，感觉四声分明、抑扬顿挫，犹如歌唱。因此，姚明先生打心眼儿里向

往着京腔京韵和京味儿。调到空政文工团后，他有了更多机会接触京戏、京腔，

于是就创作出了这首连老北京作曲家都没有想到过的“京歌’’—一《故乡是北京》。

(一)歌词分析

这首《故乡是北京》的歌词，采用了开门见山的手法，在歌曲的开始处即点

出，不管我走遍东西南北，但我最为热爱的那片故土，还是我的故乡北京。

接下来，阎肃先生用了一连串的排比句式来抒写老北京形形色色的名胜与美

食：“不说那，天坛的明月，北海的风； 芦沟桥的狮子，潭柘寺的松；唱不够那

红墙碧瓦的太和殿，道不尽那十罩长街卧彩虹。 只看那紫藤古槐四合院，便觉

得甜丝丝，脆生生，京腔京韵自多情。”

从上面的歌词可见，像“红墙碧瓦的太和殿”、“芦沟桥的狮子”、“潭柘寺的

松”、“紫藤古槐四合院”，这些都是典型的北京景物，而且都是一提到北京，人

们就会首先想到的景物。至于首旬“天坛的明月”，为什么不写白天的天坛呢?

因为白天的天坛人潮涌动，太嘈杂了些，与思乡的情境不相匹配。我们知道，人

在思念起故乡、亲人时，多数是在夜静时分，对着明月来思念的。比如李白的《静
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夜思》：“床前明月光，疑是地卜霜。举头望明月，低头思故乡”；杜甫的《月夜》：

“今夜郧州月，闺中只独看。遥怜小儿女，未解忆长安”；李益的《夜上受降城

闻笛》：“回乐峰j订沙似雪，受降城外月如霜。不知何处吹芦管，一夜征人尽望乡”

和苏轼在《水调歌头》中所．11冬7，nH，的：“但愿人长久，干旱共婵娟”等等。儿此种

科-，举不胜举。可见，月夜怀人、月夜思乡，是我们中华民族的传统情愫。阎肃

老师在《故乡是北京》的开头处即点出“天坛的明月”，就有与故乡的天坛“隔

干罩兮共明月”的意味，将思乡之情含而不露地点出来，颇为发人深省，引人回

味。从中，也可见阎肃老师在中国古代文学方而的深厚修养。

在写罢老北京的种种事物之后，阎肃老师在下一段歌词中又引入了对比，来

描写新北京的景象与美食：“不说那高耸的大厦，旋转的厅；电子街的机房，夜

市上的灯；唱不够那新潮欢涌王府井，道不尽那名厨佳肴色香浓。单想那，油条

豆浆家常饼，便勾起细悠悠，密溶溶，甘美芬芳故乡情”。在这里，我们可以明

显地感觉到，这段歌词强调动感和视觉冲击力，非常符合现代人的审美习惯。比

如“高耸的大厦”就有拔地而起的内在动感，而“旋转的厅；电子街的机房，夜

市上的灯；唱不尽那新潮欢涌王府井”等等歌词，更是让新北京的动感、生活的

节奏感溢出了歌词的字面儿。

而接下来，描写北京美食又是一片热闹而又充满温馨的景象：油条，在那炸

油条的摊子上，沸油滚滚；人来人往，你递我接，好不热闹；豆浆，豆浆罐子旁

边，热气腾腾，人们排队等候，相互攀谈，好不温馨。可见，这段歌词从总体来

说，充满了动感和热闹感，写尽了北京生活中的人情百态。它与前面以描写老北

京静态事物为主题的那段歌词形成了鲜明的对比，使得二者互相映衬，相得益彰。

由上面的分析可见，对于这篇《故乡是北京》的歌词，阎肃先生在谋篇布局、遣

词造句等方面是独具匠心的，完美地展现了一位老词人深厚的创作功力。

(二)音乐技术分析

1、曲式结构分析

从总体上来看，这首《故乡是北京》采取了较为典型的A——B——A三段曲

式结构。

9

万方数据



10

谱例1

．1=》B丢詈
每分钟54拍

故乡是北京

(独 唱)

／“。’、．

5．8{{{{{{l{一)0 1’．8"l 1"1 l 1 一)

阎 肃谮
姚 明曲：

(0—2坚塾s)

l絮3．一 一}l絮3一一 一f
走遍 了

3^65^8{婆f1 l f往丙56～76 1—11。介1)3 2^34l亳31弋1． 'I('21j鸭 1 ) l。=自∞一 I、髫璺鼍冒皇皇嘲z__一，一Ir I
南北西东， ． 也劐过了

(02 1．255 83·≯
、一__—==，_。_；■’一，

一5笔n l f磊磊撼5555 5’){{磊li谲1／2＼88323 5 ．——曼c·5 l(墅塑一曼)!埋l攀一’=0R_一 I、羞基曼鼍鼍曼墨薹#≮=一，一——=I 22置o≈_
许多 名城， 静静地想一想， 我

(缝塾：一H
ei l，——、，’、／、 l l l

5 6§§。 §l§8 5 3 5|{ 一 I 5．35{85 3 l
一～ l——一 l -；o毫字=4 2=P}
还是最爱 我的北 痰。

塑型i咝5—643 l：2一．351 6—532 l埋7—267111 I_叶==篇_一=；=r‘一 I__‘===蒜====篇———==～-·===== l———1墨罱墨==：!= I

。睦。勉76 l
’

一l’．煎室知7．6 l ‘l{一65’罨322 2 5 2 0 2 2 2 7 503 2358’) i65 3
f l／—＼ I I ．，”、、5

． 躺76 I 1．?62粕．6 l l ll
‘

———====== l +一==——奄 I———=r—一————'=譬 ●柏'窖龆====篇， l=====兰篇
j．不说 那，

2．不说 那，

万方数据



，一、

皤656

天坛的
亮姆的

明月
大泼

一’?’～——。—。—、

‘4 。

|4·
松，
灯，

l^ ． I ■● 1 ^I
l 365 8 j l 3 3 2 3 5t5 l 0 3 3 323 l●=====≮ l o=；；∞=∞E=一l一’===#==●北海的风， 芦沟轿的狮子， 潭 裱寿的
旋转的厅， 电子街的机房， 夜 市上的

f1{．{．1 56{I、o—02日目≮。，——!l

卜塑J 2—03 2—132 l。厂_1p· 塑J一一l
1 一l

6532 1 23) 一

======‘'=#，
—、 l^ t^V^^I^ I 1．，—、 l

1 一l 5 3 5 6 05 l{j 3656 l 56{圣8 l 5．632 30 5 l
I蜀，-—誊-·—曹皇 - 一=搴皇搴审 I=罩卑—一 ●__-■譬一-—。曩墨 l

喝不够那 红墙碧瓦 太和殿， 道 不尽邪

噶不够那·新期欢涌 王府井， 道 不尽那

fl。垂§‘垒lIl I、=目■舅蕾_=置寡皇I I

堡垫l(麴墅)}堡毒建|{ 一l鱼鲤l
十里长街 群 彩 虹口 。t

名詹佳肴 色 番 浓o

1娩15 1’)l 1甜2}3 5 3品l{蕊l o 3鑫3 l
_—-皇_=皇譬尸一， ●=皇_——_薯 l 一——-毫= l==篁=昌鲁= ● 一==——--薯 ●

只看 郛 紫蔟古槐 四合 院， 便觉 得

单想 那 油条豆装 家常 饼， 便勾 起

5翕63^2 1|鑫一5 l 8 8{磊l 3 j． 1 l 28 S‘5 l 8 8 1 85 l 3 1==甍兰算= l==2一 l一——1∞I～
甜丝丝 脆生生， 京腔京韵 自多

钿悠悠 蜜溶溶， 甘美芬芳 故乡

京 韵
芬 芳

叠§l
自 多
故 乡

^1 ．厂■、l
5 8 l 0 3 2．321 l

情， 京腔
情， 甘美

一羔一堡画

万方数据



12

—V l 5 I l 5 l

0 6 5．8诬|66鼋3 0朝l 7囊7 6785 i弋3 05 3．鳗童l
一《4霉黼l l=∽——∞l——㈣≈#％l——黼#∞蔫擎f

l{2

(o—ei 6一e48：疆
o 4|亳塑型

突快每分钟166接

0 l—XX—XX—XX—XX|一XX—XX—XX

l 辜
l 5‘5．
I 一

(塑

l

走

ni琶再帚⋯旧卦逗嵴
fo l

f磊琶5 f■一．．1茹茹{婆rn
追 了 南北西东，

，—__--、‘

蛆塑5蚺l 0 3 2．璺lI 4一楚5 3 l 3
I——、 S蔓，。?、．

也劐 过 了

(o垒苎7一．5堕l3／、墅靠⋯i03{⋯l’⋯l^翕^l3
c

l 一 一 一 l l 一一一l · l～一 l 。．．_一 一，I ‘i 6—5—。’t=3—2323 5 5 5 32)1 5 6
-

许多 名城， 静 静她想 一

。1。2 3／I_—_之3—0 0|0 3 5、6 l 3’3，邓3一．。l1。 一 l 一 | l
。⋯

l 一⋯⋯ l

想， 我还是 最爱

黼．．．(坐型型型|P业)
l 5 n l r____n 0065 1 0 0§ 5 3 l 1 一 。 。

l

我的北 京·

O

奉曲叠上传予糕巾掰薅撼掰

-|lllIl

lIl■I●}

墼5=

。

觏=

一

些‘lllll‘I■●■■●■I

"一
_唑．

参一

-

万方数据



从上面的谱例可见，乐曲的6订奏只有非常简短的两个小节，不具备独立性。

因而，乐曲的A段可以从前奏第一小节开始计算，第l——15小节为乐曲的呈示

部。

从第16小节开始，到第64小节，引入了新的材料，是乐曲的对比中部B

段。

第65到第88小节，则是乐曲的再现部。由于这一段的旋律及节奏发生了一

些变化，故而是具有动力性再现性质的A。

2、歌曲中所体现出的京剧元素

这首《故乡是北京》，其京腔京韵渗透在音乐织体的每一个细节当中。这是

因为，它采用了京剧中的“高拨子”板式唱腔作为原型素材。

“高拨子”是一种古老的声腔。在明清交替之际，安徽地区流行的昆弋腔与

当时正在向全国扩展的秦腔结合在一起，就形成了“高拨子"这样一种板式腔型。

由于秦腔是梆子的始祖，山西梆子、豫剧、河北梆子等都是从秦腔当中派生出来

的，所以“拨子”腔具有类似“梆子”腔那样高亢、激昂的特点，因而被称为“高

拨子”。随着四大徽班进京以及徽调与汉调的融合，徽调中的“高拨子"也就留

在了京剧当中，一直沿用、传承下来。由于“高拨子”声调高亢，因而非常适于

表达悲愤、激昂的情感内涵。

为了说明《故乡是北京》这首“京歌”当中所使用的“高拨子”板式唱腔元

素，我们先来看一段京剧当中正宗的“高拨子"唱腔。

万方数据
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谱例2
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卜面的这个谱例，是京剧吣L'-胖；fg：刚反唐》中的“徐策跑城” 1折的片段。从中，

可以看出“高拨子”腔型的一些较为典型的旋律形态和音组是：

1、高音的同音反复，比如下面两个谱例

谱例3

徐燕砖城
馀肇啭茨乎诤祓、橇扳嗣燕、声f爱、纸蔽 强值芳j吕

舅援
．

．

，

f2 l ll 1 1{{～i i．6 5 5 3 8212．2656 7 6{{÷“，

这是前奏中高音“do”的反复。

谱例4

。 1’ ≯～．。 ‘t
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基听得 袋豳 。 一声 ‘··

，．

一嚣K瞄老 ．

．

趋一t{主．．f8．辩i1{菇{8 5磊§矗5毒蕊分5 l‘·t
、l葛gP产，——■_I ⋯·—’---’_hj-——_——__’

囊． 老豫_．镀戮站竣接。戳妁．耳艾．篝戮睁’=
● -

．

‘ ～
’．

在本谱例的第一、二小节，分别出现了在唱腔之中高音“mi”和“re”的反

复。这种旋律形态，实际上是来源于“梆子”腔的。正好与秦腔、河北梆子那种

高亢、激越的音调类似。

2、“mi——s01”小三度音程的运用

在高拨子唱腔中，非常习惯于运用由“mi”到“sol”的小三度音程。当然，

这也是豫剧、秦腔等梆子腔的共同特点。目的就是要用小三度音程的不完全协和

感来增强声腔的张力效果。“高拨子”板式唱腔当中的小三度音程，往往采用连

续反复的形式来运用，这正表明了它与“河北梆子”、“豫剧”等梆子腔的亲缘关

系。比如下面的谱例：

万方数据



谱例5
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． ‘

k‘

，

‘
‘

由于这个谱例中采用的是散板板式，我们难以划分小节来分析。但从谱例中

可以看出，这两个唱旬大量、反复地运用了“mj——s01”小三度旋律音程，非

常鲜明地表现出了向“梆子”声腔靠拢的特点。

3、“s01——la”、“la——sol”、“1a——sol——la’’等“sol"、“la”两

音之间的级进旋律音程以及“mi——la——sol”、“1a——1Ili——sol"等嵌入

“mi"的旋律音程的运用。比如下面的谱例： 一

谱例6

j ，
‘
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‘
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筑· 铱藩。蔻·7羧誉滑采溢幂．明． 翼艇浮城万

●
●

‘^

‘

从上面的谱例可见，这段“高拨子”唱腔运用了许多上述“s01——la”、“1a

——sol”、“1a——sol——la”等“sol”、“la”两音之间级进的旋律音程以

及“mi——1a——sol”、“1a——mi——sol”等嵌入“mi"的旋律音程。这是

因为，在西北的秦腔、碗碗腔、眉户戏等地方戏曲当中，调式常常是徵调式，那

么除却功能音级“sol”、“do”、“re”之外， “mi”、“1a”、“si”、“fa”就是具

有地方特点的色彩音级了。其中“si”、“fa”表现为微降“si”和微升“fa”，

常用来表达悲苦、凄凉的“哭腔"音调，因而被称为“哭音”，也叫“苦音”。而

“mi”、“la”两音，则是与“苦音”相对而言的“欢音”了。由于类似“高拨子’’
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这样的板式唱腔表现的是激昂、高亢的声情，因而使J碉“苦音”并不合适。故而

只能使用“mi”、“1a”这样的“欢音”。在梆子腔尤其是秦腔当[pJ就常出现类

似“mi”、“la”、“sol：’连用的旋律。其中“sol”作为调式主音保持调性，而“mi”、

“la”则增加了调式的色彩性。作为梆子腔与昆弋腔的结合体，“高拨二f”当中

自然保留了类似“梆子腔”的这种“sol——】a”、“l a——sol”、“la——SO l

——】a”等“sol”、“la”两音之间级进的旋律音程以及“mi——1a——s01”、

“1a——mi——sol”等嵌入“mi”的旋律音程。

上而，我们论述了“高拨子”这利t板式唱腔的旋律特征。回头再来看《故乡

是北京》，其中也在多处运用到了类似的特色化旋律。比如下面的一些谱例：

谱例7

fO 2 1285 8 l
、__—一掌皇囊皇瞄 ，

．)盟!窭es0 l罐3．．。1．、{。 l噌3一一 一l
，。’‘一·-一， ’

走遍 了

3—658{婆n1 l(氤赢1‘{{1介1’》3巍卜3'飞'．1(1幻洲1')23IIIl。
=皇罩墨 一 l、翟鲁量童尊葛舞鼍暮驾篁_邕 一，一驾警产一I

南北西东， 也到过了

f02 1．23a 38·，
＼一==葺宝亭：：毒盘管一，

在这罩，前奏、间奏及唱腔中，都运用了高音“do”的同音反复。

谱例8

(堡塑型l，，——、，7—＼／气 I I

5 6§§． §l§8 5 3 5 I{ 一 l 5．35j 65 3 l～～ l — I i=o暑芦2==_}
还是最爱 我的北 京o

2—3213—21 2 i o—e i 5—843昏2一．35i 6—532 l埋垫l

咝麴l鲤咝l趣k5032 5 2 0 2 762
503i 塑)I查亳3 l幺2拍硼l 2 l 2．细7．8 l 绷、I I{i髓t3 l——=穹誉==羞 一篇P’l==暑卑誊=画毒皇奎l嶝=；二三，l： ：==V f
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这里，在唱腔中运用了高音“mi”的同音反复所构成的拖腔。在间奏部分还

运用了高音“Fe”、高音“do”的同音反复旋律。

谱例9

毒建j l叠§l_．V塑l继6—5 6 l
京 韵 自 多 情◆
芬 芳 故 乡 情·

在这罩，唱腔中运用了高音“mj”和高音“re”的同音反复。

上面的这几个谱例中唱腔及伴奏部分运用的诸如高音“do”、高音“re"以

及高音“mi”的同音反复旋律型，都是京剧中“高拨子"腔的特定旋律型。

除此之外，《故乡是北京》还在多处用到了“mi——sol"的小三度音程。比

如下面的谱例：

谱例10

，1眈15，儿州1 3 2 l 3 5 s磊l{赫l o 3玉3 l_——皇-蔓皇笠■_， I曹詈—--_墨 l 一 一I I葛胃置田■皇 l-—一鼍■__—-墨 ●

只看 鄂 紫奠吉槐 四合 院， 便觉 褥
单想 鄂 油条豆装 家常 饼， 便勾 起

一5．63^2，l磊5弩5|8 6{6^5 l 3{￡l 0§≤壅l'l船5吧5 l 8 6{l 3{5 8 l§巡l==墨尊 I=_一 I一——∞l一一I一。。搴r o

慕蓑蓑 鐾塞塞： 喜萎妻翼 襄爹亲： 喜萎细悠悠 蜜溜涛， 甘美芬芳 故乡情， 甘荚

在上面这个谱例中的第3、第7小节，都运用了“mi——s01”的小三度音

程，这是取材于“高拨子”板式唱腔的特定旋律音组。

当然，除上述的旋律特点以外， 《故乡是北京》也在多处用到了诸如“sol

——la”、“la——sol”、“1a——sol——la”等“sol”、“la”两音之间级进

的旋律音程以及“mi——1a——sol”、“1a——mi——sol”等嵌入“mi”的旋

律音程。比如下面的谱例：
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谱例11

^ ^t^
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：=：：====—_喘=：兰 l皇篁2盘=誊毒
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高耸的大厦 旋转的
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芦沟桥的狮子， 谭 柘寺的

电子街的机房， 夜 市上的

从上面的谱例可以看出，谱例的第一、二小节运用了“1a——sol——1a”

的旋律音程。第一．，J、节还运用了“la——so]”的旋律音程。

谱例12

611St 1窖3l
=篁=曩薯 --：ms／、 l^ l。∥^^
1 一l 5 3 5 8∞I'l 36髂●薯r·喘—_'拳 ● 一=蓦冒雌

唱不够鄂 缸麓碧瓦
唱不够鄂 新‘潮欢涌

lI亟毒8 lI坌靶l嗣蕾。_o—■_。。_●

太翻段， 遣不尽部
王府并， 道不尽鄢

堡煎l(蜘墅)l查超|{ 一Il鲤噍l
、=■■鲁尊簋墨暑目宣量I
f1．圣§蠡囊l·l I

十里长街 卧 彩 虹·

名詹佳肴 色 誊 浓·

从上面的谱例可以看出，谱例的第2、第4——7小节都运用了“sol——1a”

的旋律音程。其中第3小节运用了“la——s01——1a”旋律，与前面的“mi”

连在一起使用，具有十分鲜明的京剧腔韵。

从上面列举的这些谱例可见，《故乡是北京》这首“京歌”当中，到处都分

布着京剧“高拨子”声腔的音乐素材，无怪乎能够表现出浓郁的京腔、京韵、京

味儿了。

二、《唱脸谱》

在姚明、闫肃两位先生创作的“京歌”作品中，撮为普通公众所耳熟能详的，

大概就要数这首《唱脸谱》了。创作于1989年的《唱脸谱》，是姚明、闫肃最为
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经典的“京歌”作品。在这里需要说明的是，《唱脸谱》与《说唱脸谱》在本质

上是两首不同的歌曲。《唱脸潜》是姚明、闫肃先生的作品，由杭天琪首唱。在

这首歌曲创作5年之后的1994年，作曲家《孟庆云》又按照闫肃先生的原词，

进行了重新的谱曲，写作了《说唱脸谱》，由谢津首唱。因而，这两首歌曲之问

虽然在歌词方面大体相同，但由于曲调存在较大差异，仍然是两首不同的“京歌”

作品。下面是《唱脸谱》的简谱谱例：
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(一)歌词分析

这首《唱脸谱》的歌词，体现了闫肃先生深厚的文学修养和深湛的创作功力。

我们可以看到，歌词的主体是用排比句式写成的：一区丽，就凸显了一种气势感。

我们知道，歌词所描绘的对象——“战长沙”的红脸关公、“盗御马”的蓝脸窦

尔墩、在濮阳城中手执双戟夜战、勇冠三军的黄脸典韦、手执丈八蛇矛的黑脸张

飞以及手托宝塔、威严端重的天王李靖等等，都是叱咤风云的英雄人物。而排比

句式带来的气势感，正好与这些英雄人物豪气冲天的气概十分协调，故而用排比

的句式来写作，不仅使歌词的旬式显得规整有序，而且能够对歌词所描绘的英雄

人物形象起到侧面的烘托作用。mj

这首《唱脸谱》，其歌词的另外一个突出特点就在于，运用了许多色彩性的

词汇，可谓五色缤纷、流光溢彩。当然，这是由歌词所描绘的对象——脸谱，其

本身的特点决定的。然而，脸谱除了色彩之外，还有各种各样的图案以及由这些

图案所暗示出的表情特点以及行当人物角色的性格特征。但是，在构成脸谱的诸

多要素当中，最为突出、最具有视觉冲击力的无疑当属脸谱本身的色彩。就比如，

我们从远处看一件物品，可能此时这件物品的形状我们还不能分辨清楚，但我们

首先可以辨别出来的，就是这件物品是什么颜色的。之后，随着距离的拉近，我

们才可以看清楚这件物品具体是什么样的形状、具有什么样的纹理、附着有什么

样的装饰等等。可见，颜色是物体各种性状当中，人类视觉对其反映最为灵敏的

一种了。

作为歌词，本身只是一些文字符号，并不具有具象的形状。而且在歌曲的演

唱中，歌词是时间性的流动，转瞬即逝。然而，歌词的功用和魅力，就在于它能

引发听众(读者)的想象与联想，让听众调动自身的生活和审美经验，在脑海中

主动地构建出各种各样的形象。因而，歌词的创作从选词方面来说，为了在最大

程度上完成表情达意的“任务”，自然就需要选择那些最易于在短时间内激发听

众想象与联想的词汇了。

那么，人类的视觉对物体哪一方面的性质反应最为敏锐，那么在一个人的想

象与联想过程当中就越容易被优先调取出来，跃入脑海之中。根据上面的分析，

首当其冲要被调取的物体性状信息无疑是它的颜色。故而，深谙歌词创作之道的

闰肃先生，就选择了对听众的想象和联想最具启发、诱导功能的色彩词汇一‘蓝
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脸”、“红脸”、“黄脸”、“白脸”、“黑脸”、“紫色”、“绿色”、“金色”、“银色”、

“灰色”等等。当观众听到这些色彩词汇时，脑海中就会非常迅捷地涌现出脸谱

的颜色、形状、纹路以及所代表的行当角色的典型表情、个性等各种性状。因而，

这些色彩词汇的运用，从根本上保汪了这篇歌词写作的成功。

(二)音乐技术分析

l、曲式结构分析

从总体L来看，《唱脸谱》是一首带有前奏、不带再现的单二部曲式结构的

歌曲。在l——11小节的前奏部分过后，从第ll小节开始，至第28小节，为歌

曲的呈示部；之后的第28——32小节是一段间奏。从第32小节开始，到第45

小节，是歌曲“单二部曲式结构”中的“第二部分”。

这首《唱脸谱》的呈示部，是一个采用通谱歌形式写作的单乐段。它包括四

个乐句，即：第11——15小节为第一乐句；第16_20小节为第二乐句；第
2l——23小节为第三乐句；第24——28小节为第四乐句。从谱例中可见，呈示

部的结构是采用了“展衍"式的手法来发展的。比如第二乐句的前两个小节，就

是对第一个乐句前两个小节的加花变奏。但是，这里的“加花”又加入了较多的

新的音乐材料，使得两个乐句之间在开始处的音乐材料产生了很大的变化。但是，

如果我们将这段的曲式结构就此分析成为对比式单乐段的话，又不太符合对比乐

段的常规形式(对比乐段一般不超过三个乐句)。田1

考虑到各乐句在音乐材料方面的相似性(往往是开头部分不同而乐句后半部

分相似)，笔者认为将该段的旋律及结构发展手法判定为“展衍”是比较合适的。

因而，到了乐段的后两句，音乐材；H-本H较第一乐句来说，已经产生了较大的差异。

然而，在乐段的最后两个小节，又沿用了第一乐句最后两个小节(第14、15小

节)的音乐材料，曲调又回归于乐段的丌始处。

上述的这一点，既是通谱歌式结构的明显标志，又在总体上构成了如同我国

七言‘古诗句与句之间关系一般的“起承转合”之势4。虽然这种“起承转合”，

不能被分析成为乐段结构意义上的具有“起、承、转、合"关系的单乐段；但作

曲家变通地运用“展衍”手法，与“通谱歌”式的结构巧妙地融合起来，也确实

造成了各乐句音乐材料方面的“起、承、转、合’’之势，显示了作曲家对于民

4李淑兰．京味文化的特征叨．首都师范大学学报(社会科学版)．]999(03)
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族化旋律及结构发展手法的那种娴熟mj灵活的运用能力。

而这首歌曲的第二部分，则是采用了我国传统民歌所惯用的“分节歌”结构

形式的一个单乐段。即各段的字数以及节奏旋律等方面都大体相同或者非常近

似。该段也分为四个乐句，即第32、33小节为第⋯‘乐句；第34、35小：宵为第二

乐句；第36、37小节为第三乐句；第38——45小节为第四乐句。从旋律发展手

法来看，这个乐段也是按照“展衍”的手法来渐进式发展的，在运用“展衍”手

法方面，它要比上面的呈示部更为典型。“展衍”用的原型材料是第一乐句当中

的“rc——do——ro——mi一一rc一一mi”。整个乐段，就j是在这段音乐材料的
基础上展衍而来的。而且，到最后一个乐句，其音乐材料及旋律特征相比乐段开

始处已经产生了较大的差异。另外，在第三四乐句之间，还运用了“鱼咬尾”式

的句法来连接。

2、歌曲中所体现出的京剧元素

在这首《唱脸谱》当中，最为精彩、传唱最广的，要数第二部分带有京剧风

格韵味儿的唱段——“蓝脸的窦尔墩盗御马，红脸的关公，黄脸的典韦，白脸的

曹操，黑脸的张飞叫喳喳!”

谱例14
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而这一段，也恰好是借鉴了京剧的“西皮”唱腔。
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谱例15
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上面的这个谱例，展示的是一段京剧西皮原板唱腔——京剧《文昭关》选段。

从中可见，西皮板式的发展是以上、下两句为基础的。一个上句、一个下旬，就

构成了一个基本的段式，也就是一一个板式结构发展的基础形态。而从《唱脸谱》

中第二部分乐句的构成情况来看，它恰好也沿袭了西皮原板以上下旬为‘个基本

单位的段式结构。n州

再从板式节拍的角度来看，西皮原板的唱腔，都是从弱拍起唱，而乐句落音

在强拍上。在戏曲的板式结构中，弱拍叫做“眼”，强拍叫做“板”。因而，这种

“弱拍起唱、落音在强拍上”的演唱方法，叫做“眼起板落”。上面谱例中所列

举的《文昭关》片段，已经非常鲜明地显示出了这一点。而在《唱脸谱》当中，

第二部分的各句，基本也都是从弱拍起唱，句尾落音落在了强拍上，可以说大体

上遵循了“眼起板落”的板式节拍演唱规律。这也是这段歌曲表现出京剧所特有
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之风格韵律的一个重要因素。⋯

上面，我们介绍了《唱脸谱》当中的“蓝脸的窦尔墩”这个唱段在板式及节

拍方面对于西皮原板的借鉴和继承。然而，“蓝脸的窦尔墩”这个唱段之所以能

够散发出浓郁的“京味儿”(京剧的风格韵味儿)，更主要的原因还在于它借鉴了

西皮原板的特性音调。比如在上面这个《文昭关》选段中，在前奏中以及唱腔中
一一一一

出现较为频繁的音乐材料就是“do——re——do——re”，其中类似“re——do

——re"这样的先作二度下行级进然后再作二度上行级进的旋律音调，就是京剧

西皮原板的特性音调，且常用在‘段11吕腔的开始处。而在《唱脸谱》当中，第二

部分乐段开始处的“re——do——re”、“mj——re——mi”这样的旋律片段(对

应“蓝脸的窦尔墩”)，正是采用了西皮原板的唱腔特性音调素材，因而，这个乐

段一开唱，浓郁的京腔京味儿就扑面而来。n23

而且，在曲式结构分析的部分，我们已经明确，整个乐段的旋律又都是在“re

——do——re”、“mi——-reli”这样的片段素材的基础上“展衍’’而来的。
这就使得“蓝脸的窦尔墩"这个唱段全段的旋律都因此而充满了京剧的风格韵味

儿。在该段的最后一个乐句，又运用了京剧行当角色——花脸的拖腔特色音调，

这就为全曲浓郁的京腔京昧儿画上了一个圆满的句号。

此外，配合呈示部具有花脸行当声腔特色的“哇呀呀”，这首《唱脸谱》可

以说随处都洋溢出了浓浓的京腔京韵。

3、利用特色化的装饰音来塑造音乐形象

在姚明、闫肃两位先生创作的“京歌”当中，装饰音的运用也是非常有特色

的，在塑造音乐形象方面往往能为听众带来谐趣。比如下面的谱例：

谱例16
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上面的谱例，出自《唱脸谱》呈示部的丌始处。注意谱例第3小节(全曲第

11小节)的最后一排，女声伴唱的第一个音是高音的“do”，在这里采用了“do

——mi——s01”连续以四分音符节奏型演唱的形式，其音响效果恰似说汉语尚

不熟练的欧美外国人用生硬的汉语说“外国人”三个字的音响特征。而且，在高

音“do”与“mi”之间用了一个下滑音。我们知道，在欧美国家的语言当中，像

呕吐音、小舌音、滑音等汉语普通话所不常见的特色发音方法是很多的。而那些

说汉语尚不熟练的外国人通常会在汉语中央杂各自国家语言中常用的涓’音式的

发音习惯。故而，歌曲呈示部开始处的这个下滑音，正是为了显示出这种发音习

惯所带来的特色音效。从而有效地帮助歌曲塑造出了外国人说汉语时的形象和情

态。

4、在戏歌中融入通俗音乐的元素

谱例17
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在本谱例的第7、8小节(全曲的第19、20小节)处，即呈示部第二乐句的

结尾处，我们可以看到句尾“画”字的字位被明显地向前提了。在它的后面是长

达两小节的拖腔。虽然这种处理方法有些类似于戏曲的拖腔，但它与流行歌曲的

拖腔则更为相近。作曲家运用在句尾处前提最后一个字的字位这种手法，巧妙地

将戏曲的拖腔与通俗歌曲的拖腔融为⋯‘体，使这首《戏歌》在散发出浓浓的京腔

京昧儿的同时，也流露出了几分流行音乐的洒脱之感。
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三、从“京歌”看戏歌的创作规律

(一)要首先遵循歌曲的创作规律

姚明先生在接受《音乐周报》记者采访时，曾阐述“戏歌”的创作规律，以

《唱脸谱》的创作过程为例：“戏歌的创作如果不遵循歌曲的创作规律，那就不

能称之为‘戏歌”’。¨3。

为了形象地诠释这一点，姚明先生举出了《唱脸谱》在填词创作过程中的一

段波折：⋯于这首《唱脸谱》的第二部分采取了中国传统民歌所惯用的“分节歌”

结构，所以在几个段落当中，不同的歌词却不得不共用相同的旋律。由于普通话

的发音调值与西皮的唱腔之间有所差异，这就导致在最初创作歌词时，出现了某

些令人尴尬的问题。比如第二部分第二段的首句，原本是“紫面的天王神通大”。

但是，在京剧当中“神”和“通”都是按照四声来发音的，而“大”字却接

近于“三声"。这样一来，“神通大”唱出来就与“甚痛打”的发音非常接近了。

如此，虽然符合了戏曲唱腔的发声要求，但却违反了民族声乐“字正腔圆’’的审

美标准，而且更严重的是容易令听众产生误解而导致“唱倒字儿”的现象。这是

歌曲创作所不能允许的。因此，闫肃先生便舍弃了原来的歌词，经过一番思考，

选择了我们见到的这句歌词——“紫色的天王托宝塔"。这样一来，就避免了“唱

倒字儿”的现象，变得既满足戏曲唱腔的发声要求，又符合民族声乐“字J下腔圆”

的审美标准了。口加

(--)将戏曲与歌曲的元素加以融合

“戏歌”是什么昵?姚明先生在接受《音乐周报》记者采访时曾为“戏歌”

下了一个自己所理解的定义：“用戏曲的音乐素材创作的歌曲，就称之为戏歌”。

在这个定义当中，包含了两层含义：一层是歌曲中必须包含戏曲的音乐素材；另

一层是要保证所创作的仍然是歌曲而非戏曲。所以姚明先生认为：“戏歌”同戏

曲之间的关系可以用16个字来形容，即“你中有我、我中有你，似是而非、若

即若离”。

比如我们上面举出的《唱脸谱》就非常充分地体现出了这种“似是而非、若

即若离，你中有我、我中有你"的创作特征：从总体上来看，它采取了歌曲的框

架。比如通谱歌、分节歌的结构形式、展衍的旋律及曲式发展手法等等，而不是
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采用戏曲所常用的“板式变化”结构方式，这就从本质上保证了《唱脸谱》是一

首歌而不是一段戏。⋯】

在这个基础上，姚明、闫肃两位先生在笫二：部分改变了“四小节为一标准乐

句”的、约定俗成的乐句概念，将乐旬压缩为两个小：节，并且在这两小节中填入

了京剧“西皮原板”唱腔的特性音调素材，并用展衍的手法将其“渐进”性地分

布到了整个乐段当中。这就在以分节歌形式搭建起来的大体框架中，填入了戏曲

的音乐素材。而且通过“展衍”的手法，不仅是填入，而且使音乐素材揉入、融

入到了这个歌曲的框架中去了。最终使两者融合为‘体，天衣无缝、密不可分，

成为了一‘首散发出浓郁京腔京韵的优秀“京歌”。可见，在遵循歌曲创作规律的

前提下，运用具有民族传统音乐特征的手法揉入戏曲元素，就能够创作出散发浓

郁戏曲风格韵味儿的“戏歌”来。n酣
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第四章从音乐文化角度解析“京歌”

一、“京歌刀背后的社会审美文化因素

众所周知，文化具有地域性，作为文化的一种表现形式，音乐也有其地域性

的特点。在我国960万平方公里的广袤疆土上分布着56个民族，中华民族的传

统音乐是我国各族劳动人民在长期的生产生活中集体创造出来的艺术结晶。由于

自然环境、人文条件等方面存在的地域性差别，民族传统音乐也具有较为明显的

地域性。中国有句占语“十里不同音”，表明的就是音乐文化的地域性特征。音

乐文化的地域特色彰显了音乐在不同地域的艺术个性，各地音乐联系密切而又有

所不同，这就形成了中国音乐多元化的风格类型体系。比如，陕北地区的信天游

节奏十分自由，旋律奔放、开阔，其扣人心弦、荡气回肠的音调就与陕北沟川遍

布的地貌有着紧密的联系；而“诗化了东北人民生活语言"的东北民歌也极富地

方特色，它生动活泼、高亢嘹亮、旋律宽广、气韵悠长，刚健豪迈的腔调与东北

地区在自然环境、方言、生活习俗、人文性格等方面所蕴涵或透露出来的豪爽气

质也有着密切的关系；素有“鱼米之乡”之称的江南地区，由于风景秀美、文人

辈出、形成了江南民歌婉转、含蓄、细腻的格调。n63

“京歌”作为戏歌的一种，在借鉴京剧丰富、优美的板式声腔的基础上，

又融入了通俗歌曲创作手法，形成了雅俗共赏的风格特色。

我们知道，“京歌”是在京剧的基础上，适应当代社会审美观念的新变发

展而来的。“京剧”向来被称为“国剧”、“国粹”，于2006年被我国收入第一批

国家级非物质文化遗产名录。“京剧”作为一种富有传统特色的大剧种，因为它

行当全面、表演成熟、气势宏美、个性鲜明、栩栩如生的艺术特征，而成为近代

中国戏曲的代表。n列

京剧艺术虽然源远流长，但其唱腔形式固定，难以为现代年轻人所接受、所

喜爱。而现代“戏歌”则是一种内容宽泛、曲调新颖、旋律极具个性、为公众所

喜闻乐见的艺术形式。将京剧与通俗歌曲这“一老一新”两种音乐体裁与风格特

征集于一身的京歌，凭借其四声分明的京腔京韵、“京味儿”、“戏味儿”，将通俗

歌曲旋律的个性化特征发挥到了极致，因而对公众产生了强烈的吸引力和广泛的

亲和力。而从另一个方面来说，京歌的诞生也意味着增强了京剧在当代社会的亲
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和力。

可见，“京歌”从诞生到传播商至发展壮大，实质一j：是歌曲创作随着社会审

美文化观念革新的进程主动进行适应性变革的结果。能够影响社会审美文化观念

的两大因素是哲学观念和社会心理。受当代商品经济的发展以及科学技术飞速发

展的影响，当代哲学也产：成了两种全新的观点，即实用主义和科技主义。两大主

义所表现出来的崇实、尚用、拜物的世俗特征使其呈现出以“贴近现实、迎合世

俗”为主题的、前所未有的生活化和感性化特点。京歌的诞生地在我国首都北京，

是我国最为现代化的大都市之‘1，也是最能体现当代社会审美文化特点的城市之

一。为适应当代生活哲学观念的新变，就要适应当代年轻人以轻松、娱乐、休闲

为主题的审美文化需求，因此“京歌”必须要通俗易懂、容易被接受、易于传播。

[18]

哲学观念与社会心理这两大因素中，更为重要的还要数当代公众的社会心

理。当代社会心理是培养当代社会审美文化观念的母体和土壤，原因是当代社会

文化观念正是为了迎合大多数人特定的审美心理运用而生的。现代社会以商品经

济为特征的时代主题正在改变着当代人的价值观、人生观、世界观、审美观。一

种新的价值体系、审美体系正在逐渐形成并被大多数人所普遍接受。快速变化的

时代正改变着现代人对时间的理解。人们已经没有足够的耐心来细致、深入、耗

时、费神的欣赏以舒缓、含蓄为主要特征的戏曲艺术了。

而作为时代进步的产物，当代社会的审美文化观念可以概括为：简短、直观

的艺术形式越来越符合当代年轻人的审美需求。

而“京歌”，则『F是当代声乐创作与传统戏曲携手，为适应当代社会审美文

化观念所进行的一种尝试性变革。本着通俗易懂的原则，京歌以融入自身的通俗

音乐艺术形式为载体，成功地在那个时代的大众传媒领域占据了一席之地。而依

靠传媒的力量，“京歌’’也成功地将京剧独特的风格神韵与文化内涵“揉进”了

当代听众尤其是年轻听众的心目当中。

二、“京歌”对于“戏歌”发展的意义

“京歌”作为中国戏歌的一种表现形式，是戏歌在创作之初的～种典型代表

品类。同时，“京歌"也是戏歌主动探索、融入现代文化消费市场的首次成功尝

试，为其他形式戏歌的涌现和发展，开辟了示范性的道路，在很大程度上引领了
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“戏歌”的发展潮流。”

“京歌”的出现，不仅拓宽了歌曲创作的道路，而且丰富了歌曲创作的手法，

同时也在一定程度上推动传统戏曲艺术去变革，去适应现代社会审美的发展潮

流。京歌用现代流行音乐的艺术表现形式末承载传统京剧的音乐元素，促使新1

代的年轻人重新认以到了中华民族传统戏曲文化的独特魅力，找到了心灵深处的

民族文化归属感，为以京剧为代表的中国传统戏曲文化的传承与弘扬事业做出了

应有的贡献。乜叫

“京歌”这种以京剧元素为创作的歌曲形式，体现了我国传统文化在现代音

乐创作的支撑下，主动去适应现代市场化经济的发展的艺术创新。“京歌”在保

持传统文化精髓的前提下，又不断地发掘了传统文化更深层次的内涵，借助现代

的音乐创作手段，迎合现代人音乐审美的需求，从而创作这种丰富的艺术形式，

并迅速广泛传播。显然，这种植根于传统音乐文化的现代歌曲创作形式，深受年

轻人青睐。

“京歌”所独有的对文化内涵的汲取，对博大精深的京剧艺术的传承，以

及备受年轻人欢迎的现代表现形式，再加上对大众娱乐消费市场的迎合，必将在

以后的艺术发展中彰显出顽强的、旺盛的生命力。笔者希望，“京歌”在以后的

发展过程中，依然既要有传承，又要有创新，继续传承传统京剧深厚的文化底蕴。

有更多优秀的音乐创作者，像闫肃、姚明先生这样的音乐家们，能够深入发掘京

剧源远流长的历史底蕴，以及博大精深的文化内涵，领悟中华文化重要组成部分

所独有的文化魅力，并将其融入到现代音乐的创作中来，实现“京歌”的艺术创

新。‘2妇

现在，“戏歌”也逐渐成为被人们广泛接受的艺术形式，也成为年轻人接纳

传统戏剧以及领略传统文化魅力的一个新视窗。“戏歌”来源于“戏曲”，而“京

歌’’的创作汲于京剧的滋养，“京歌”的发展在一定程度上推进了我国“戏歌”

的发展，从而让更多的人开始关注这一类型的音乐作品。“戏歌”是在传承戏曲

优秀、博大精深的文化内涵的基础上，适应现代社会审美文化的发展需求，利用

现代传媒艺术以及结合通俗音乐的艺术表现形式。时至如今，这种音乐形式已经

在众多、纷繁的现代音乐中开辟了自己的一方新天地。乜21笔者相信， “京歌”

对于“戏歌"发展所发挥的成功引领作用，中国的“戏歌”发展必将更进一步。
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结 论

“京歌”简单说来就是融合了京剧音乐元素的现代流行音乐，是对现代歌曲

的丰富，同时也是对京剧的‘种新的传承创新的艺术形式。在声乐艺术的百花丛

中，独树一帜的“京歌”艺术之所以能大放异彩，主要是它融合了京剧唱腔的“字

正腔圆”和流行音乐的创作形式，多层次、多方面的汲取了多种优秀的戏曲曲调

和发声技巧，呈现了独树一帜的艺术审美。

“京歌”是‘种新的音乐创作形式。“京歌”的创作是顺应新时代音乐艺术

发展的创新产物，它不仅仅只体现了对传统“京剧”的新的表现形式，更加顺应

了时代音乐发展的潮流。显然，“京歌”艺术的弘扬，必须要与时代相接轨，与

当下人们的音乐审美观、价值观相匹配，既要重视传统京剧中的特有的音乐形态，

也要汲取现代歌曲创作的多元化思路。“京歌”创作只有在发展中不断改进，不

断创新，不断丰富，才能体现中国现代音乐所独有的艺术特色。只有多式多样的

音乐风格、音乐形式，才能拥有更加顽强和持久的生命力，“京歌”才能在不断

发展的音乐创作环境中永葆艺术魅力。乜31

不管是融合，还是创新，无论哪种音乐形式对京剧元素的汲取，都不能摒弃

其原本的精髓，“京歌"的艺术创作亦是如此。每当一首饱含了京剧元素的歌曲

唱响，我们仿佛能够感受到——京剧，它穿越了二百多年的历史，带着它独特的

艺术韵味，带着它深沉厚重的品味与现代音乐相融合，碰撞出了奇妙的花火。从

而也给大众展现了两者融合创造的这一美妙的艺术形式——“京歌”的独树一帜。

同时，也让我们的心灵在“京歌”中去感受那古老与现代的时空转换。就如《说

唱脸谱》中所唱到的那样：“艺术与时代不能离太远，要创新、要发展。哇呀呀⋯⋯

让那老的、少的、男的、女的大家都爱看，民族遗产一代、一代往下传!”∽”

注释

[1]周瑶华．“戏歌”杂说[J]．上海戏剧．1995(03)

[2]“戏歌”引起的联想[J]．福建艺术．1995(01)

[3]魏素娟．京族民歌的生态研究[D]．广西民族大学2010

[4]李淑兰．京味文化的特征[J]．首都师范大学学报(社会科学版)．1999(03)
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