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捅 要

鲍元恺(194仁)，世界著名的中国作曲家、音乐教育家。鲍元恺先生创作的《京
剧交响曲》曾被称为“东西方文化的交响曲”，乐曲融合了中国传统音乐中京剧音乐

风格和西方音乐创作中的各种形式与手法，也借用了西方文化表达形式展现了东方

文化情感价值观。本文将从作曲与作曲技术理论的角度出发，全方位系统地对鲍元恺

先生创作的《京剧交响曲》中所运用的各种中西方音乐作曲技法进行分析研究。通

过采用音响聆听与文献分析相结合的方法，以最新的网络技术、多媒体技术为研究手

段，采用谱面分析和音响分析综合研究方法，分析鲍元恺先生创作的《京剧交响曲》。

试图发现在这部作品中：音乐主题素材选自何京剧唱段、作曲家如何提取音乐主题

发展动机以及如何运用西洋音乐创作手法发展中国传统音乐京剧唱段中的音乐旋

律；乐曲中作曲家运用了哪些中西方的和声手法；乐曲的各乐章选用了哪些曲式结

构类型，是中国式曲式结构型还是西方式曲式结构型；在本作品的创作中作曲家运

用了哪些复调技术手法；作曲家在作品中如何运用西洋管弦乐队中各乐器的不同音

色特征来塑造戏曲中的不同音乐形象。本文旨在通过研究发现中国传统音乐与西方

作曲技术完美结合的闪光点。实现学习作曲家作曲技术的目的，并且有效运用到自

己的创作实践当中，为我们今后用西方音乐表现形式展现中国传统音乐奠定作曲技

术的夯实基础。

关键词：中国传统音乐； 京剧： 西方音乐表现形式； 西洋交响乐； 中西结合
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ABSTRACT

Yuankai Bao(1944-)，a world famous Chinese composer,music

educator．((Beij ing Opera Symphony))，created by the composer Yuankai

Bao，with once called¨The symphony of Western and Eastern Culture”．The

music combines elements of traditional Beijing opera and Western music in a

variety of forms and ways．The music is also reflects the Eastern emotional

value by using the expressive forms of western world．In terms of the

composing theory,this will be a comprehensive analysis of((Beijing Opera
Symphony》by using of audio listening and the analysis of the method of

combining，the new network technology,multimedia techniques，using

spectrum analysis and acoustic analysis of comprehensive research methods，

Lots of detailed analysis of((Beijing Opera Symphony》by Yuankai Bao will
be given，including musical subject material selected from what Peking

Opera，how to extract the music theme development motivation and how to

use westem music composing technique development of traditional music in

Chinese opera music；what harmonies does music composer use；the

selection of musical structure of each movement either in the Chinese style or

Western style；how many different polyphonic techniques does the composer

use in this pieces；how to use the different instruments in the orchestral to

present different timbre and to create drama in different musical image．This
thesis aims to study Chinese traditional music and Western music and also the

technique of the perfect combination of their merits．We study the composing

techniques and make them into practical use in order to lay solid foundation

of composing traditional Chinese music with the Western music forms in the

futtare．

Key words：Chinese traditional music； Beijing opera； Western music

forms； Western symphony； combination of Chinese traditional and

。臃stem music

II
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引言

引 言

鲍元恺(194仁)，世界著名的中国作曲家、音乐教育家，河北青县人。他所
创作的音乐作品包括：交响乐、室内乐、声乐套曲、清唱剧、舞剧、歌曲、影视音

乐和儿童音乐，曾多次获得国家级创作奖。他的作品多以中国传统音乐同西方音乐

的表现形式相结合，如管弦乐组曲《炎黄风情》、《京都风华》、《戏曲经典》、《华夏

童谣》、《台湾音画》及交响系列《中国风》等，在各地华人中间引起了强烈的共鸣，

同时也在欧洲、北美和大洋州赢得了异国听众的高度评价。

鲍元恺先生创作的《京剧交响曲》由谭利华先生指挥北京交响乐团在2006年5

月23日于北京中山音乐堂进行首演，一经首演便受到学术界的密切关注与高度评

价。在2006年8月底同样由北京交响乐团进行世界首演，引起了国际音乐界的认

可与赞扬。该作品是受北京交响乐团委托创作的，作曲家的创作初衷是“探索东西

方艺术潜在的共同规律，将表面上完全不同的艺术语言结合在一起，用西方的艺术

形式展示中国传统音乐的艺术魅力和独特神韵”①。

本文将从作曲技术理论的角度，分析研究鲍元恺先生创作的《京剧交响曲》是

怎样将中国传统音乐与西方音乐表现形式进行巧妙地结合。通过研究分析，让更多

的人从《京剧交响曲》中领略鲍元恺先生巧妙、深厚、娴熟的作曲技术手法及作曲

家如何运用各种西方音乐表现形式展示中国传统音乐的精髓。让我们也从中学习和

借鉴鲍元恺先生用西方音乐形式展现中国传统音乐的创作技巧，并有效运用到自己

的创作实践中。

我国著名作曲家鲍元恺先生所创作的《京剧交响曲》一经首演便受到学术界的

高度评价与关注。目前已知的国内外研究这首交响乐的文章有两篇。一篇是厦门大

学艺术学院的黄飞从侧重音乐学的角度分析研究了这部作品，标题为《东西方文化

的交响——鲍元恺<京剧交响曲>研究》，发表在《音乐研究》2010年第1期的期刊

上。其中他从以下三方面进行了具体研究：①《京剧交响曲》创作的整体构思；②

《京剧交响曲》的音乐素材；③《京剧交响曲》音乐分析。该论文让我们从音乐学

这个角度更进一步的了解这首作品如何融合中西方两种文化、如何进行两种思维的

碰撞。另一篇是天津音乐学院硕士毕业生师晶晶的学位论文《西方的形式，中国的

灵魂——论鲍元恺<第三交响曲一京剧>的中西音乐元素融合》，这篇论文分析了主

题材料与京剧元素的融合形式，以及作曲家所采用的和声、曲式、复调和配器手法，

①鲍元恺． 《京剧交响曲》首演节目单
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中西音乐结合的丰硕成果

论文更多篇幅是研究主题材料与京剧元素的融合形式。

本文选题目的是为了研究、发现作曲家如何运用西方音乐表现形式展现中国传

统音乐，并挖掘作品中全方位的中国传统音乐及西方交响乐的作曲技术手法。意义

在于通过研究达到有效探索中西方音乐艺术潜在的共同规律，将表面上差异较大、

各具特色的音乐艺术结合在一起，能为日后更多的中国作曲者提供更好的作曲技

巧，便于我们更好地运用西方音乐表现形式展示中国传统音乐的艺术魅力和独特神

韵。本文研究方法将采用音响聆听法与文献分析法相结合，以最新的网络技术、多

媒体技术为研究手段，采用谱面分析和音响分析综合研究。

通过研究这部音乐作品，发现、挖掘作品中全方位的中国传统音乐及西方交响

乐的作曲技术手法，论文的研究范围涵盖：①主题中西结合的研究：分析作曲家运

用哪种手法来提取或发展各乐章的不同主题，如直接引用京剧唱腔旋律原型作为音

乐主题材料、模仿中国京剧音乐风格自创的音乐主题材料、截取原唱腔旋律作为动

机再运用西洋主题发展手法进行展开的音乐主题、借用西洋变奏手法将中国京剧音

乐风格的旋律进行变奏的音乐主题。②和声中西结合的研究：研究运用哪些典型的

中国传统音乐和声手法及传统西方和声手法。③曲式中西结合的研究：分析作曲家

如何为不同乐章安排不同的中国式曲式结构型、西方式曲式结构型或中西结合的曲

式结构型表现不同的音乐主题。④复调：研究作曲家在创作音乐作品中所运用的复

调技法。⑤配器：研究作曲家怎样运用或突出管弦乐队不同乐器的音色特征来塑造

戏曲中各角色的音乐形象。通过研究发现中国传统音乐与西方表现形式完美结合的

闪光点，为我们今后创作用西方音乐表现形式展现中国传统音乐类作品奠定夯实的

作曲技术基础。
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第一章音乐主题的中西结合

音乐主题是作品中各部分音乐发展的核心，是决定音乐作品质量及风格的关键

因素。音乐主题往往是作品中最早呈现给听众的主要音乐因素，同时确定着整部音

乐风格的基调。

音乐主题的形成有的源白于人类丰富的语言音调中的提炼；有的源自于自然界

有特征的音响、外形或运动形态中的提炼；有的源自于社会生活富有特征的音响和

运动中的提炼；有的源自于人的心理状态和内心感受。

鲍元恺先生创作《京剧交响曲》中的音乐主题素材自然离不开具有数百年历史、

具有中国传统音乐独特风格的中国国粹一京剧。在一定程度上可以说《京剧交响
曲》的主题是源自社会生活富有特征的音响和运动中的提炼。其中，每个乐章又分

别重点描述了中国戏曲中净、丑、旦、生四个角色的性格特征及内心感受等。所以

在《京剧交响曲》这个作品中，每个乐章又都吸收了源自于人的心理状态和内心感

受类型的音乐主题。本章，笔者重在分析研究鲍元恺先生在《京剧交响曲》这部作

品中如何在音乐主题选取及发展方面实现了中西结合。

京剧，又称“皮黄”，是中国的国粹。由“西皮”和“二黄”两种基本腔调组成

京剧的音乐素材，也兼收一些地方小曲调和昆曲曲牌。

《京剧交响曲》就是要把这种独具中华民族传统特色的戏曲音乐的精髓运用中

西结合的表现手法来加以呈现。其实，作曲家在每个乐章的标题中就说明了这部作

品的各个乐章的音乐主题与所要表现的音乐内容，每个乐章都吸取了京剧唱段中的

不同曲牌唱腔：有的是直接引用唱腔旋律原型作为主题旋律出现或截断式的引用唱

腔的旋律原型作为主题乐句：有的虽不是取自京剧原唱段中的旋律原型，但是作曲

家依照京剧音乐风格特征自己创作的新主题旋律；也有只限于提取部分原唱腔旋律

作为发展动机，然后再运用西洋古典音乐的主题发展手法进行展开；还有的借用西

洋变奏手法将中国京剧音乐风格的旋律进行变奏。

下面，我们就将《京剧交响曲》的诸多主题进行分类归纳并作实例分析。

1．1直接引用京剧唱腔旋律原型作为音乐主题材料

例1第四乐章的主部主题材料与副部主题：

第四乐章音乐主题所体现的是以《空城计》——孔明为基本人物形象的京剧行

当中“生”角形象。“生”是中国戏曲表演行当之一。一般指在“丑”和“净”以

外的男性角色。

3
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第四乐章的曲式结构为奏鸣曲式，主部主题选自京剧的曲牌曲调《西皮小开

f-I》，塑造了紧凑而有弹性的音乐性格；副部主题出自京剧《空城计》中脍炙人口

的诸葛亮的唱段西皮二六唱段，缓而不慢地音乐表现了将足智多谋，老谋深算，鞠

躬尽瘁的诸葛亮人物性格。作曲家对第四乐章的设计关系就是奏鸣曲式的紧凑的主

部主题与舒缓的副部主题形成了鲜明对比，取材是《西皮小开门》和京剧《空城计》

中脍炙人口的诸葛亮的唱段西皮二六唱段，结合了西洋作曲手法中的奏鸣曲式结构

和中国西皮、京剧音乐风格，再次完美地实现了中西音乐结合。

西皮是戏曲腔调之一。在京剧、汉剧、徽剧等剧种中，习惯把西皮与二黄腔调

并用，合称“皮黄’’。在旋律发展过程中，由于西皮中整体音区偏高、跳进音程较

多、多以宫调式为主，因此，其旋律色调华丽、明亮。西皮的入唱位黄在弱拍，且

强弱关系时而模糊又时而清晰，增强了节奏的不稳定感和旋律的流动感。因此，西

皮唱腔总是给人以婉转流畅如行云流水之感。

第四乐章的主部主题截取引用了京剧曲牌音乐《西皮小开门》的音调(如例图

1)作为主题材料。

例图1：

如例图l所示，此旋律是E宫调。作曲家基本按照原有的旋律进行了简单的加

花、移调、各乐器组之间对答等处理。使旋律更加的紧密，更加符合“辉煌的快板”

的音乐表现效果。

例2第四乐章的副部主题：

以《空城计》中诸葛亮唱腔“我在城楼观山景”(如例图2．1)为素材(如例图

2—2)，并配以一条对比复调旋律来迎合。

例图2．1：

例图2．2：

如例图2-2所示，此旋律属G宫调系统的a商调式。作曲家在借用《空城计》

4
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中诸葛亮唱腔“我在城楼观山景"时除加入一个音外，对唱段中的旋律原型无音高

上的修改。在第-d,节和第三小节中进行了加入附点节奏型的修改。本主题将三国

时期中老谋深算、足智多谋的诸葛亮的人物性格作为主题的基本音乐形象。

例3第二乐章首部和再现部主题材料：

第二乐章音乐主题中所体现的中西结合是用西方音乐中的谐谑曲风格来表现

京剧行当中以蒋干、崇公道、徐九经等“丑"角人物“蹲步行走、帽翅摇摆”的形

象以及复三部曲式中的首部与再现部都运用以京剧中人物走场的“行弦”旋律来作

为三拍子固定低音主题与巴洛克时期定型的一种变奏曲——帕萨卡利亚的结合。

丑，俗称小花脸、三花脸。丑角多演帝王将相、公卿大夫中的喜剧人物；儒生、

谋士中的喜剧形象；纨绔子弟、花花公子；下层人物，如酒保、樵夫等；心地善良、

性格诙谐的老人；奸诈小人；还有俗称开口跳，讲究念白清脆流利，动作轻巧敏捷，

着重翻跳扑跌武功的武丑。

谐谑曲又称诙谐曲，一种三拍子器乐曲，其主要特点是速度轻快，节奏活跃而

明确，常出现突发的强弱对比，带有舞曲性与戏剧性的特征。

作曲家借用谐谑曲速度轻快、节奏活跃的特征用京剧中走场时的“行弦”旋律

作为主题，淋漓尽致地表达出丑角轻巧敏捷、性格幽默的喜剧形象。

如在第二乐章首部和再现部主题材料引用了中国京剧音乐中走场时的“行弦”

旋律原型。

例图3．1：

如例图3．1所示，除了主题的取材，第二乐章的首部和再现部在表现手法运用

上也比较特殊，是运用了西方音乐中帕萨卡利亚的手法写作而成。把中国京剧中的

最常用到的“行弦”旋律原型作为音乐主题素材，通过从节拍、节奏及调性等方面

的变化最后形成了帕萨卡里亚的固定主题，并做了七次变奏。

鲍元恺先生将产生于不同文化背景下的不同艺术形式与作曲手法很巧妙地结

合在一起，用西洋作曲手法中的固定低音变奏手法——帕萨卡利亚与中国京剧中最

常见的走场时的“行弦”旋律原型相结合，表现了中国京剧中丑角滑稽的动作和诙
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谐幽默的性格。例如第二乐章中的帕萨卡利亚的第三变奏，同样的京剧走场时的“行

弦”旋律经过变奏后，跳跃、紧凑的主旋律再N I-_其他旋律的陪衬，更加地凸显丑

角诙谐、幽默的形象(如例图3．2)。

例图3-2：
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中西音乐结合的丰硕成果

鲍元恺老师曾在自己撰写的《京剧交响曲创作札记》中写到：“我在厦门的家

里面装了一个音箱。把京剧唱片一张一张地来回放，不是具体欣赏哪一段，也不是

研究它，而把它变成一种环境。我管它叫做储存听觉记忆。在创作过程中，它会从

记忆库里往出蹦，这个东西不是从书本研究出来的，它必须化成自己的。这个化的

方式就是听，甚至吃饭的时候也听。在一个时间里面，被一种音乐充满，得到陶醉，

你的音乐，就会下意识地，鬼使神差地溜出来了。”所以在《京剧交响曲》中不乏

有作曲家受到中国戏曲中京剧音乐潜移默化的熏陶后，凭借自己对京剧音乐风格的

切身感受，遵照京剧音乐风格但又不是京剧音乐中某唱段的旋律原型的自创京剧风

格的音乐主题。

例6第一乐章首部结构中的第一个主题：

第一乐章标题为“净一昆曲一悲壮的行板"，是以京剧中净角为基本音乐形象，

更多的是塑造中国传统道德价值观中的英雄形象。主题是以中国京剧中昆曲的音乐

风格为主。

昆曲，又名昆山腔、昆剧，是“百戏之祖”。属于“阳春白雪”的高雅艺术。其

音乐特征“流丽悠远、婉转缠绵、一唱三叹”。

例图6：

，、

《京剧交响曲》的第一乐章中首部结构中的第一个主题材料就运用了典型

的北曲特征：5-4．7—6(如例图6)，并周旋于多种调之间。

例7第一乐章首部结构中的第三个主题材料：

此例子具有浓郁的中国传统音乐的韵味，并把第一乐章所要表达的“英雄的悲

壮”主题表现的淋漓尽致。此旋律不是取自于任何京剧唱段中，而是作曲家经过多

年热爱及欣赏京剧音乐，再加以自己多年创作具有中国传统音乐风格作品的积累，

根据自己对中国传统音乐、京剧音乐风格的了解和熟知所创作出的音乐主题。

例图7：
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此主题材料是降E宫调转降A宫系统的降B商调式。音乐主题是纯京剧风格

旋律，同时又结合了西洋作曲技法中的向下属方向转调，作曲家又一次实现了中西

音乐的完美结合。

例8第三乐章第二部分的两个主题材料：

例图8．1：

Viola

如例图8．1所示，此主题旋律属降A宫系统的f羽调式。十六分音符的跳音，

好似旦角的小碎步，积极而俏皮。

例图8．2：

鲤产

例图8．2中的旋律属G宫系统的b角调式，展现了旦角的柔美的一面。

例9第三乐章第三部分的主题材料：

例图9：
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主题

在《京剧交响曲》中的四个乐章中，每个乐章都有截取京剧唱段中的部分主题

旋律作为发展动机，再运用西洋作曲技术中的主题发展手法发展而成。

例10第一乐章的引子主题素材：

本乐章音乐主题所体现的中西合璧是用西洋音乐表现形式来塑造京剧行当中

“净”的音乐形象，更多的是塑造中国传统道德价值观中的英雄形象。音乐主题素

材选自于京剧的经典曲目之一——《单刀会》中关羽的昆衄唱段《大江东去》，并

借以行板(每分钟66拍)的速度，缓而不急地叙述着有凌云之壮志、气吞山河之

势、腹纳九州之量、包藏四海之胸襟的无私忘我、不辞艰险、为人民利益而英勇

奋斗、令人敬佩的英雄形象。

第四乐章以京剧行当中“净”为基本音乐形象。净，俗称花脸。声音洪亮、脸

上勾勒脸谱，在京剧中多表现粗犷、豪迈的人物性格。

作曲家除引用京剧的经典曲目之一——《单刀会》中关羽的昆曲唱段《大江东

去》之外，还通过突出铜管乐器的运用来对角色英雄气概的塑造。

第一乐章引子部分的音乐主题选自于京剧的经典曲目之一——《单刀会》中关

羽的昆曲唱段《大江东去》，从原京剧唱段中提炼出主题音乐动机，再运用西洋作

曲技术手法中动机贯穿、动机展开、模仿复调等方式处理音乐素材，把关云长等的

京剧中所塑造英雄的超群勇气和智慧以及无所畏惧的英雄情怀和豪迈气概表现

的淋漓尽致。

侈0图10．1：母五而言V n nV￡蕊3。《溺鸯溺；
寒 {|3[ 謇 裳 澳 千 叠，

例图10．2：

例图10—3：
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第一章音乐主题的中西结合

引子音乐素材是选自“新水令"：“大江东去浪千叠"这句(如例图10．1)。

“新水令”是一种曲牌名，南北曲都属双调，北曲较常用，一般用作双调套

曲的第一曲。曲调高亢雄壮，气势豪迈，很适合表现关云长这样的英雄气概。

作曲家没有直接选用该句的旋律，而是提取了主题动机(如例图10．2)，再运用

动机发展手法构成音乐主题(如例图10．3)，《京剧交响曲》第一乐章以昆曲《单刀

会》中关云长的“大江东去浪千叠”唱段为主题材料提炼出全曲的第一主题动机贯

穿于整个乐章。

例11第二乐章的引子和中部主题材料：

例图11：

该旋律选自了京剧中的器乐曲牌《柳青娘》为素材。作曲家在引子音乐主题陈

述中只采用了前五个小节部分，后加入延迟两拍的五度卡农、木管组连续的颤音、

弦乐组八度和弦的震音以及上行大二度的模进来发展。

例12第二乐章的中部主题素材：

例图12：

、≮o缸l

f、j诒

cello

影
缈一N

^r--’h 一 --——一■■L一～1 I■ _________⋯⋯I-I I —⋯⋯- “l L i 一⋯ ～_i一
磐 妒

’

宙望
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中西音乐结合的丰硕成果

该主题旋律是作曲家根据京剧音乐风格所创作的新旋律主题，并运用西洋古典

音乐作曲技术中的模仿复调写成的三声部模仿复调，也是《京剧交响曲》中典型的

音乐主题材料的中西结合范例。

例13第三乐章中引子的音乐主题：

第三乐章音乐主题中所体现的中西合璧是用西方音乐表现方式来表现京剧行

当中“旦”角人物的细腻心理形象，以传说中的悲剧性人物代表中白素贞的人物形

象作为第三乐章的基本音乐形象。引子部分的音乐主题选自京剧唱段《白蛇传》中

白素贞与孩子别离的唱段，正如音乐中所表现的“断桥残雪、思念亲人”的生死离

别之苦，音乐感人至深，催人泪下!

旦，中国戏曲表演行当之一，指女性角色。作曲家不仅通过柔美的旋律来表达

女性细腻的情感，更多地运用西洋管弦乐队中的弦乐器来突出这样的特征。

作曲家在安排第三乐章的曲式结构时，作并没有采用传统的西方音乐曲式结

构，而是运用具有中国特色的京剧二黄的成套唱腔。第三乐章的四个音乐主题中分

别运用了二黄中的慢板、摇板、原板、垛板。这是《京剧交响曲》这部作品中非常

别出心裁的一面。

二黄，中国戏曲腔调之一。京N-黄包括包括导板(倒板)、慢板(慢三眼)、

原板、垛板、散板、摇板、回龙等板式。

第三乐章中的引子材料是选自《白蛇传》中白娘子唱段《亲儿的脸、吻儿的腮》

的过门音乐为音乐素材(如例13)，其引子部分以前两拍形成动机，加以平行和弦

以及模仿处理音乐素材发展。
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第一章音乐主题的中西结合

例图13：

第三乐章中第一部分的音乐与引子部分一样，使用《白蛇传》中自素贞《亲儿

的脸、吻儿的腮》的唱段过门音乐为主题材料，不同的是加以大量的模仿复调手法

写成，以使音乐声部更加丰富，表现情绪更加复杂。

在第三乐章中，作曲家虽然表面上在配器方面较为单一地只运用了弦乐器组，

但是在主题的发展过程中运用到的速度变化和复调手法变化可谓是非常丰富。在本

乐章中，作曲家运用到了近十余种不同速度要求以及大量的模仿复调与对比复调的

写作手法，使主题发展得到更加丰富的发展与对比(将在第四章中详细分析)。

1．4借用西洋变奏手法将中国京剧风格的主题旋律进行变奏的音乐主题

例14第二乐章中帕萨卡利亚第二变奏中的对题材料：

例图14：

该旋律属G大调，旋律的音乐风格属中国戏曲音乐，是用西洋变奏手法对中国

戏曲音乐风格的旋律进行了变奏。旋律风格诙谐、幽默，与第二乐章中帕萨卡利亚

的利都奈罗结合，共同描述了丑角滑稽的外貌与幽默的性格。

综上所述，《京剧交响曲》的音乐主题材料可分为四种：直接引用京剧唱腔旋律

原型作为音乐主题、模仿中国京剧音乐风格自创的音乐主题、截取原唱腔旋律作为

动机再运用西洋主题发展手法进行展开的音乐主题和借用西洋变奏手法将中国京剧

音乐风格的旋律进行变奏的音乐主题。

《京剧交响曲》的四个乐章中，音乐主题不论是直接引用京剧唱腔旋律、间接

引用京剧元素还是模仿京剧风格创作的新旋律主题或是截取唱段中的部分旋律做为

动机来运用西洋古典音乐的主题发展的手法、用西洋变奏手法对中国戏曲音乐旋律

进行变奏，都让听众感受到了京剧音乐的魅力与交响乐音响的震撼。
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中西音乐结合的丰硕成果

第二章和声的中西结合

和声是音乐表现手段之一。从17世纪起，由于主调音乐的逐步发展，和声的

作用日趋重要。同样在多声部音乐中，和声也占有重要地位，和声不但能协调音乐

的各声部结合，并且通过和声的进行、收束、调性布局等能使音乐具有结构型以及

产生和声色彩塑造不同的音乐形象、表现不同的音乐主题。

在《京剧交响曲》这部作品中，作曲家不仅采用了中国式的和声结合手法，如

四二度和弦、五声纵合化和弦和空五度和弦；还有西方式的和声结合手法，如三度

叠置和弦、附加音和弦和高叠和弦；作曲家在调性布局与运动方式上也进行了特殊

的安排。下面我们将对《京剧交响曲》运用和声手法的进行实例分析。

2．1中国式和声材料的运用

中国，地大物博、历史悠久、民族众多，根据56个民族各有的音乐所呈现出

来的调式特征来看，可以分为三个不同的音乐体系：中国音乐体系、欧洲音乐体系

和阿拉伯音乐体系。在中国，使用最广的是中国音乐体系，除了俄罗斯族以外的55

个民族都在使用；而采用欧洲音乐体系的主要有哈萨克、俄罗斯、塔塔尔和柯尔克

孜四个民族；采用阿拉伯音乐体系的，也只有维吾尔、乌兹别克和塔吉克三个民族。

由此可见，五声性调式在中国具有普遍性的意义。

随着调式多使用五声性音调的影响，在中国传统音乐的多声部音乐创作中，作

曲家们所使用的和声组合方式也有别于本民族之外的音乐体系。在中国音乐体系中

常用到的和声类型有五声纵合化和弦、四二和弦、空五度和弦等。在《京剧交响曲》

这部作品中，作曲家就使用到了四二度和弦、五声纵合化和弦和空五度和弦。

2．1．1四二度和弦

例15第三乐章第43小节第二拍的弱位和弦：

例图15：

4l

警
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第二章和声的中西结合

如例图15，和弦从低到高依次是降A调的5—1—2，度数依次为4度、2度。

协和而空洞的四度音程再加刺耳不协和的大二度音程，和弦表现了《白蛇传》中自

素贞的悲伤而又有矛盾的情绪。

2．1．2五声纵合化和弦

纵合性结构的和声方法是指把横向的调式音列、旋律音调变为纵向的结合，使

之构成和弦。五声纵合性的和声方法就是指以五声调式中各种音程为基础，使之纵

合成为和弦。其中，五声综合性和弦又分为：三音和弦、四音和弦和五音和弦。

例16第二乐章第63小节强拍强位上的和弦：

例图16：
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中西音乐结合的丰硕成果

例图17：
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如例图17所示，和弦音从低到高依次为：降卜F—C，属空五度和弦。和弦由
两个协和的纯五度音程构成，表现了生角雄壮、刚强的音乐形象。

2．2西方式和声材料的运用

西洋音乐本身很注重运用及变化音的纵向结合的表现效果，所以在西方的多声

部音乐中，和声的运用非常丰富，种类也较繁多。在《京剧交响曲》这部作品中，

作曲家除运用到基础的和声类型之外，也使用了其他西洋和声中有特色的和声结合

方法。

2．2．1三度叠置和弦
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第二章和声的中西结合

例18第三乐章第2、3小节：

例图18：
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中西音乐结合的丰硕成果

如例图19所示，第一乐章的第7小节是七和弦F-降A十降E省去了五音C，
再附加了根音的增四度B音的不同转位。增四度是包含了三全音，音响效果不协和，

倾向度极强，此和弦有助于音乐表现第一乐章的情绪基调：悲壮。

2．2．3高叠和弦

例20第四乐章的第274小节的强拍：

例图20：
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20所示，这个复杂的和弦包含了六个音(降B、E、A、G、C、F)，按照

三置可从低到高依次排列为：F—A弋～E弋一降B，为以F为根音的十一和弦
的和弦。和弦增加了不协和的色彩，也产生了密集音块的音响效果，有助于第
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第二章和声的中西结合

四乐章的尾声部分将音乐推向高潮。

2．3调性布局与运动方式

在鲍元恺先生创作的《京剧交响曲》中，不同调之间的转换可谓是作品中浓墨

重彩的一笔。在这部作品中，不但能看到各个近关系调之间的徘徊，也能看到作曲

家以不一般的手法在远关系调上的游离。

例21第三乐章中使用到的远关系转调：

例图21：
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如例图21所示，在第三乐章整个作品中，第三乐章是最多运用到远关系换调。

在第三乐章第59—61小节，作曲家不以任何中介和弦和媒介音从降A宫调转向相

差六个升降号的D宫调。方框1中是以降A为宫音，方框2中是以D为宫音。

通过上述分析发现：《京剧交响曲》这部作品中的和声应用可谓是丰富多彩，

其中既使用了西方音乐中传统和声手法，也融入了中国五声性调式和声手法。使用

到的中国五声性调式和声的类型有：四二度和弦、五声纵合化和弦和空五度和弦。

使用到的西洋式和弦结构的类型有：三度叠置和弦、附加音和弦和高叠和弦。在整

个《京剧交响曲》作品中，作曲家在调性布局与运动方式上也不仅仅用到常用的近

关系转调，在第三乐章中也巧妙的使用了远关系转调，使音乐色彩更加丰富，为我

们今后的创作提供了很好的借鉴素材。
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中西音乐结合的丰硕成果

第三章曲式结构的中西结合

曲式结构是音乐创作要素之一。音乐的曲式结构如同文学作品中的结构：每个

自然段之间既有区别又有联系，每个乐段之间或是继承、或是对比。不同自然段表

达着不同的中心思想；不同的乐段也表现了不同的音乐内容。音乐在发展中随着乐

句起止以及各乐句之间的关系(既包含逻辑关系，也包含时间关系)，所塑造的音

乐形象不同、所表达的音乐主题也各异。

曲式结构是作曲家为音乐选择的表现形式。音乐的旋律、节奏及和声等不可能

随意进行，音乐作品需要一定的结构原则去组织它们，形成无论是时间上还是逻辑

上的不同层次，让音乐作品具有时间上或是逻辑上的表达重点。不同时期，音乐作

品的结构形式也不同。这些不同的音乐结构形式反映出时代的特色、作曲家的技巧

和所要达到的目的以及听众的审美品位。

本章，笔者重在从音乐作品的结构划分、调性布局的角度分析《京剧交响曲》

这部作品中融入了哪些中西方音乐中不同的曲式结构特征。下面本文将从欧洲传统

曲式结构型、中国戏曲板腔体结构型和中西方结合结构型三种曲式结构类型对作品

中各乐章的曲式结构类型进行分类研究。

3．1欧洲传统曲式结构型

欧洲传统的曲式结构有：单一部曲式、单二部曲式(包括带再现的单二部曲式

和并列单二部曲式)、单三部曲式(包括带再现的三部曲式和无再现的三部曲式)、

复二部曲式、复三部曲式、回旋曲式、奏鸣曲式、奏鸣回旋曲式等。

在《京剧交响曲》的四个乐章中第四乐章和第一乐章是运用了欧洲传统曲式结

构。第四乐章的曲式结构为奏鸣曲式，第一乐章的曲式结构为复三部曲式结构。

例22第四乐章曲式结构：奏鸣曲式。

第四乐章曲式结构图示如例图22—1：

侈4图22．1：

一级结构 引子 呈示部 展开部 再现部 尾声

二级结构 主部+连接部+副部 乐段 主部+连接部+副部

主题材料 I II、III、Ⅳ、V、Ⅵ Ⅶ II、III、IV、V、VI

小节长度 17 37+18+45 48 35+18+40 22

小节位置 1—18 18一118 118—166 167——258 259—293
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第三章曲式结构的中西结合

如例图22-1所示，第四乐章的曲式结构为典型的西方古典音乐中奏鸣曲式结

构，由引子、呈示部、展开部、再现部、尾声构成。较独特的是奏鸣曲式中再现部

的主部主题和副部主题的调性不是典型的回归主调，而是在主调的近关系调之间徘

徊。

引子(第1—17小节)：引子起始于降B宫调的宫音，结束于降B宫调的徵音。

呈示部(第18—117小节)结构包含：主部主题(第18—54小节)、连接部(第

55—72小节)和副部主题(第73—117小节)。

主部主题又分为：乐段A(第18—37小节)+乐段B(第37—54小节)。乐段A

音乐材料可分为三个层次：材料II(如例图22—2)、材料III(如例图22—3)、材料

IV(如例图22-4)。材料II选自京剧的曲牌曲调《西皮小开门》。乐段A由两个乐句

构成：第一乐句(第18小节一30小节)和第二乐句(第3卜37小节)。乐段起始
于降B宫调上陈述，经过降E宫系统的F商调、F宫调、降D宫系统的降B羽调、

结束于A宫调的主和弦上，属开放式乐段。乐段B由新材料V构成(第37—54小

节)，结构为两个赋格段。第一个赋格段在F宫调与C宫调上陈述(如例图22—5)，

全终止结束。第二个赋格段在A宫调与E宫调上陈述。

例图22．2：

例图22．3：

例图22．4：

例图22．5：

e泌白娥inBb
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中西音乐结合的丰硕成果

连接部的材料取自主部主题Ⅳ，始于降B宫调上陈述，经转降E宫调、降D宫

调，最后结束在降E宫调上。

副部主题材料选自京剧唱段《空城计》中男主角的西皮二六唱段。第73—75

小节，小引子部分。第76—89小节，副部主题旋律出现(如例图22—6)，在G大调

上陈述，完满终止，保守乐句。第8卜107小节，副部主题旋律在降E宫调上扩充
再现一次。第107—118小节，截取副部主题旋律主干在降E宫调反复两次后，转

向降B宫调后采用小引子材料陈述，向展开部过渡，结束呈示部。

例图22．6：

-f

展开部(第118—166小节)分为三个部分：第一部分(第118一127小节)、

第二部分(第127—156小节)和第三部分(第156—166小节)。第一部分是采用

引子中的三连音材料进行的展开(如例图22-7)。第二部分是是对三连音音型和引

子中的导板拖腔的展开(如例图22—8)。第三部分是为再现部做准备，最后结束在

G—B—D—F和弦上，是再现部主部主题回归的G调的主和弦。

侈4图22—7：

C帆IJ．

Cor札I＼，

r，——一t————”r—I—一 r—I———”
，^ I { l·卜’’。叫- t}’—’、j - i．r+—～

舂 一 一 薹一
。 ‘

l一
。 。

。i一
9

”

誉
u

，
；’————一t—————-—’ ；产——一，————"，———————1

^ j一 ；——f——{i·t——i——!-‘ !一lI - ● 一J ⋯ ● I ⋯L ● f n
l - _ -__● ， - - -- - - ⋯- - t-

殴 喝 量～、—q～——矗j量
”

{， ：一i
例图22—8：

v-n．眶

Vie．

V-c．

C-b．

，．麦}，∥eg⋯“44融础 眺
一一h．

xU 11 。．未一{叫h}—●——}—●一-⋯ 二：—t—o一一。—f⋯t一叶一
D I◆。’

’

审m¨⋯w’⋯一I圣'^·v_^，··，·．懒I
埘t

心烹芍孓L一 一b垒簦§———轴。．一 ．。 ．．；l～；一辜一
‘k叫=≈一卜扣一≯一卜七}～ 飞生二：古一多前玉u●～善一●-—-r ¨≠’。囊Z幸。一#一

时

坤≯憎◆”f’一
7|．一。

’

静，‘t．-．．．．～．№～
～土 iml^一=，———--

诤：一■一_}．毒J一●一辱一—●一·一一 ．七。t叫¨．．士P；⋯}⋯#{事．
V

叩了时◆”啻。一 。P一’
一

时：i◆7’i。一

r’?n ^
～ ——芦现。，二孓；嚣 。 ．=一--F一*●一· 奄一?，巷．．毒埝

丑—稍—卜q叩^叫卜·卜叫1w子一髀誊一·，。蓄。一 1 i 1 b，_叩

、』”、、、．．—————一 一’矿¨’一·。 ■·^_I■_ -—_-—一I

叩．。门．11 ．⋯，—。。，异ZZ0． k。粤，班?⋯l
署 kK。f墨 l士 }}tf，f i，·{■一

k． ．翟F．摹；

；卜—-}_—详一耳—甘—”{⋯}⋯ {．1 卜，t．扫叩

22

万方数据



第三章曲式结构的中西结合

再现部(第166—259小节)：变化再现。还是由主部(第166_200小节)、连

接部(第201—218小节)和副部(第219—259小节)构成。本乐章的再现部非常

特殊，再现部的主部主题和副部主题都没有按照奏鸣原则回归呈示部的主调一降B

调，而是在其近关系调之间游离，形成了“假再现”。

主部又分为：乐段A2(第166—192小节)、乐段B1(第192—200小节)。主

部主题旋律并没有在主调降B宫调上再现，而是在近关系调G宫调上再现，后又转

向降E宫调、D宫调、G宫调、F宫调、降D宫调、C宫调、E宫调。乐段Bl在A宫

调上陈述。连接部始于E宫调陈述，结束在降E宫调上。副部主题在D大调上陈述，

转到F大调、又降G大调。

尾声(第259—293小节)：融合了引子素材和主部主题材料，在大气磅礴的乐

队全奏中结束于F调的主和弦。

例23第一乐章的曲式结构：复三部曲式。

第一乐章曲式结构图示如例图22—1：

例图23．1：

一级结构 引子 首部 中部 再现部 尾声

二级结构 A+A1 B A2+A3

主题材料 I II、ⅡI、Ⅳ V II、III、Ⅳ Ⅵ、I、V

小节长度 9 37+3l 40 27+47 22

陈述结构 乐句 乐段+乐段 乐段 乐段+乐段 乐段

小节位置 1—9 1 0．47．77 78．118 118．144．191 191．212

如例图23-1所示，鲍元恺老师曾在自己撰写的《京剧交响曲创作札记》中这

样写道：“第一乐章非常顺利，几乎就是音乐带着我走，加上这种动机展开式的写

法正是自己的轻车熟路，所以实际上四天就写完了。当然，这种写法的问题就是，

自己连结构属于何种曲式都搞不清楚。”学者经过分析研究后，发现《京剧交响曲》

的第一乐章并没有使用典型的交响曲第一乐章的奏鸣曲式，而是复三部曲式。曲子

结构分为：引子一首部一中部一再现部一尾声。

引子(第卜9小节)：引子音乐素材I选自京剧《单刀会》中关羽《大江东去》

“新水令”唱段：“大江东去浪千叠”这句提取音乐动机(例图23—2)，再以动机戏

剧化的发展构成主题。由一个乐句组成，在降A大调上陈述。
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中西音乐结合的丰硕成果

例图23．2：

首部(第10-77小节)：采用了三个主题音乐材料：音乐素材II(如图23-3)、

音乐素材HI(如图23—4)、音乐素材Ⅳ(如图23—5)。首部的结构，笔者暂且分为

两个乐段。在本乐章中，作曲家没有使用传统的乐句陈述来构成乐段，而是使西洋

管弦乐队的各组或各种乐器在不同调上重复奏出三个音乐主题。笔者依据音乐材料

的叙述方式来分为两段。A段(第9—47小节)音乐主题II重复奏出9次后，与主题

I和III交替，随后主题Ⅳ进入。竖琴演奏三个小节的琶音后，进入下一乐段。乐段

A1(第47—77小节)，继续A乐段的陈述方式，主题II与III交融，引出主题Ⅳ进入，

结束在主题II的陈述中。

例图23—3：

例图23．4：

例图23—5：

中部(第78—118小节)：采用了一个主题音乐素材V(如例图23—6)，单乐段

构成。中部音乐的陈述方式同其首部相同，是反复陈述主题音乐材料。先由6个小

节的引子音乐材料导入随后主题音乐材料V进入，乐队各组乐器交错演奏本主题旋

律。
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第三章曲式结构的中西结合

例图23．6：

再现部(第118—190小节)：起始于定音鼓的主音(降B大调)，后跟入了竖琴

的琶音和弦乐组的和弦。结构与首部相同，有两个乐段构成。各乐段均有变化，属

变化再现。乐段A2(第118-144小节)：音乐主题II和Ⅲ交融陈述，随后主题Ⅳ进

入。乐段A3(第145—190小节)：音乐主题II、III、Ⅳ汇织成对比复调陈述。

尾声(第191-212小节)：采用了三个主题材料：新材料(如例图23—7)、引子

材料和中部材料。新材料是以京剧曲牌《大开门—合头》(又名水龙吟)前8小节

为素材，直接采用了本素材，只做了个别音的变化(如例图23-8)。西洋管弦乐队

各组乐器轮流奏出新材料，演奏5次后，介入引子材料，结尾处引用了本乐章的中

部音乐主题材料。

例图23—7：

例图23．8：

3．2中国戏曲板腔体结构型

板腔体，又称“板式变化体”，是中国戏曲音乐、曲艺音乐中的一种音乐结构

形式。以对称的上下旬作为唱腔的基本单位，以此作为基础再按照一定的变体原则

发展为各种不同板式。运用各种不同板式的转换所构成整场戏的音乐结构形式就是

板腔体。

京剧属于板腔体结构，“腔”指的是声腔，京剧的声腔指的就是西皮与二黄；“板”

即板式，指的是唱腔中节奏方面。

京剧中的板式非常丰富，有：①原板：2／4拍，一板一眼(即一强一弱)；②二

六：2／4拍，一板一眼(即一强一弱)；③慢板，4／4拍，一板三眼(即一强一弱一

次强一弱)；④快三眼，4／4拍，一板三眼(即一强一弱一次强一弱)，但比慢板稍

快些；⑤流水，1／4拍，一板(即一强，没有弱拍)⑥导板、散板、摇板等板式都

是无板无眼的，即没有强弱拍之分(但并不是不存在节奏节拍)，表面看来没有强

万方数据



中西音乐结合的丰硕成果

弱区分，实际上是板眼非常自由。

例24第三乐章的曲式结构：板腔体。

《京剧交响曲》中第三乐章的曲式结构是非常独特地，作曲家没有安排任何一

种西方曲式结构型，而是使用了中国戏剧中的板腔体。作曲家也没有采用西方乐句

中明确的终止式和明确的乐句之间关系的陈述方法。笔者把第三乐章的结构分为：

引子、第一部分(慢板)、第二部分(摇板)、第三部分(原板)、第四部分(垛板)。

第三乐章曲式结构图示如例图24一l：

例图24．1：

一级结构 引子 A部(慢板) B部(摇板) C部(原板) D部(垛板)

主题材料 I I、 II ⅡI、Ⅳ V、 Ⅵ

小节长度 7+9 10+27 29+8+14+13 18+17 65

小节位置 1-16 16—52 53—115 116～150 151—212

引子(第1一16小节)：主题材料是采用了京剧唱段《白蛇传》中白素贞《亲

儿的脸吻儿的腮》唱段中的过门音调(如例图24-2)。由两个乐句构成：第一乐句

(第1—8小节)和第二乐旬(第9—16小节)。第一句在主题动机呈示两小节后，

加入第一小提琴和第二小提琴演奏的三度叠置的双音和弦，形成减七和弦，弱起进

入，平行进行(如例图24—3)。减七度不协和和弦色彩体现了凄惨的情绪背景。第

二旬运用主题动机加入了模仿复调手法，更好的推进了音乐情绪。

例图24．2：

例图24．3：
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第三章曲式结构的中西结合

四个声部的模仿复调。第一声部由中提琴奏出，第二声部由第-d,提琴奏出，第三

声部由大提琴奏出，第四声部由第-d,提琴奏出。从第22小节开始是第二乐句，

是个三声部的模仿复调，在降A宫调上陈述。第一小提琴和第二小提琴演奏第一声

部，中提琴演奏第二声部，大提琴和低音提琴演奏第三声部。从第26—45小节是

第二乐段，由两个乐句组成，是新材料发展而成的。第一乐句在降A宫调上陈述。

第二乐句是第34—45小节，是四个声部的对比复调，在降A宫调上陈述。大提琴

演奏的是第一声部，中提琴演奏的第二声部，第二小提琴演奏的是第三声部，第一

小提琴演奏的是第四声部。第二声部的开头模仿第一声部。

例图24-4：
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第二部分(第53—115小节)：由乐段(第53-80小节)+乐句(第8l_88小

节)+乐段(第89-102小节)+乐句(第103-115小节)组成。第一个乐段：第一

乐句(第53叫O小节)先是由跳跃的十六分音型组成，在降A宫调上陈述(如例图
23-5)。中提琴和大提琴演奏部分为主旋律，经过第59和60小节过渡到D宫调陈

述。第二乐旬(第61—66小节)第-,5提琴演奏主旋律，第一小提琴、中提琴、

大提琴和低音提琴伴奏，在D宫调上陈述。第67小节为G宫调陈述做准备。第三

乐句(第67—80小节)在G宫调上陈述，主旋律在第-d,提琴和第-d,提琴声部

上，中提琴、大提琴和低音提琴伴奏。第8l一88小节，由中提琴声部独奏一句抒

情性较强的乐句引出下一主题，其他声部伴奏。第二个乐段：含两个乐旬。第一个

乐句(第89—95小节)始于G宫调上陈述(如例图24—6)，后经过B宫调运用鱼咬

尾的等音转换到D宫调。第二个乐旬(第96—102小节)在D宫调上陈述。最后一

个乐句：第103——115小节，为向第三部分过渡而准备。
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中西音乐结合的丰硕成果

例图24．5：

例图24．6：

翌P

第三部分(第116—151小节)：由两个部分组成。第一乐句：第116一133小

节，在G宫调上陈述。第一小提琴和第二小提琴演奏的是主题旋律，中提琴、大提

琴和低音提琴伴奏(如例图24—7)。第二乐段：第134—150小节，包含两个乐句。

第一乐句是从第134一143小节，在C宫调上陈述。第二乐旬是从144—150小节，

在降A宫调上陈述，为过渡到乐章的第四部分做准备(如例图24—8)。本乐段是第

一小提琴陈述主题旋律，第二小提琴、中提琴、大提琴和低音提琴伴奏。

侈ll图24—7：
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例图24．8：

第四部分(第151—215小节)：一个整体的音乐表述再加最后三个小节的采用

引子材料的小结尾(如例图24-9)。

例图24—9：
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第三章曲式结构的中西结合
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3．3中西结合的曲式结构型

这里所谓的中西结合的曲式结构型是指在鲍元恺创作的《京剧交响曲》的《京

剧交响曲》的第二乐章虽然从大的曲式结构(一级结构)上是属于复三部曲式，可

是在首部和再现部分(二级结构)都是使用了歌谣小调式的结构型。

中国民歌中歌谣小调是最能直接反映人民社会生活和思想情感的民歌体裁。它

经过广大人民群众口头创作、广泛流传和集体加工的漫长过程，深刻、现实的反映

了当时的社会状况。小调，中国民歌的一种体裁，流行于城镇集市之间的民间歌舞

小曲。经过长时间的流传及加工以后，形成节奏规整、结构均衡、曲调细腻的特征。

多数属于分节歌形式，一曲多段词，旋律曲调性强、流畅、细腻、婉转多变，深受

男女老少喜爱。

《京剧交响曲》的第二乐章总的曲式结构(一级结构)是属于复三部曲式，可

是在首部和再现部分(二级结构)都是使用了歌谣小调式的结构型。这两个部分都

是以中国京剧音乐中最为常见的过场音乐《行弦》为歌谣小调式结构型的基础曲调，

后融入了西洋的帕萨卡利亚手法反复了七次。

例25第二乐章的曲式结构：复三部曲式(二级结构为歌谣小调结构型)。

第二乐章曲式结构图示如例图25．1：

例图25．1：

一级结构 引子 首部 中部 再现部 尾声

二级结构 歌谣小调式 乐段 歌谣小调式

主题材料 I II、ⅡI、Ⅳ I II I

1 1+12+12+12+12+12+ 12+12+12+12+12
小节长度 12 18+28 13

12+12+12 +12+12

小节位置 1-12 13-120 121—166 167——249 250——262
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中西音乐结合的丰硕成果

如例图25．1所示，第二乐章的一级曲式结构为复三部曲式，其中的首部和再现

部的二级结构为歌谣小调式结构型。曲式结构分为：引子一首部一中部一再现部一

尾声。

引子(第1—12小节)：引子材料选自京剧曲牌《柳青娘》，由一个开放型的乐

句组成，始于C大调陈述，结束于D大调。

首部(第13—120小节)：由歌谣小调结构型构成。以中国京剧音乐中最常用

的过场音乐《行弦》为歌谣小调结构型的基础曲调，后融入了西洋的帕萨卡利亚手

法反复变奏了七次。通过对《行弦》的节拍、节奏及调性等方面的变化形成帕萨卡

里亚的主题旋律。作曲巧妙地将不同中西方文化中产生的不同音乐元素与形式完美

结合。帕萨卡利亚的主题经过7次变奏。

帕萨卡利亚是一种3拍子慢板舞曲，大多用小调写成，以4～8小节的固定低

音为基础，进行连续变奏。现代意义上的帕萨卡利亚是在巴洛克时期定型的一种用

一个低音旋律线做为整部作品基础的变奏曲。

第13—23小节为木鱼和响板的演奏部分。三只大小不同的木鱼，通过震动体

积不同而赋予木鱼不同的音高概念。作曲家利用这三只“音高”不同的木鱼演奏出一

条模仿利都奈罗的节奏旋律，在后面的第一变奏、第二变奏、第三变奏和第七变奏

中伴随利都奈罗出现，这个节奏型也同帕萨卡利亚的主题旋律贯穿全曲(如例图

25．2)。

侈4图25—2：

弘I曲：lt

第24—35小节是帕萨卡利亚的主题旋律第一次出现(如例图25．3)，在G大调

上陈述。木鱼与响板的演奏相随，竖琴演奏单音伴奏。

例图25．3：
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第三章曲式结构的中西结合

第36__47小节是帕萨卡利亚的第一变奏，在E大调上陈述。第一大管演奏加

了倚音的利都奈罗，木鱼与响板的伴奏相随。伴奏是用竖琴和低音提琴奏出的简单

的单音旋律伴奏，音值仅运用四分音符和附点二分音符。

第48—59小节是帕萨卡利亚的第二变奏，在G大调上陈述。第一单簧管演奏

利都奈罗，木鱼与响板的伴奏继续。第一大管演奏第一对题旋律(如例图25．4)，

音值多为跳跃的八分音符。大提琴和低音提琴偶尔出现和弦伴奏。

例图25-4：

第60_-7l小节是帕萨卡利亚的第三变奏，在G大调上陈述。第一长笛演奏利

都奈罗的变型旋律，把利都奈罗原型中的四分音符变为三连音的八分音符、休止符

变为了第--)k分音符休止的三连音音型(如例图25．5)。第一双簧管演奏第一对题

旋律，第二长笛、大管两个声部、偶尔单音伴奏，弦乐组的第二小提琴和中提琴偶

尔和弦伴奏，木鱼与响板的伴奏继续。

例图25．5：

第72—83小节是帕萨卡利亚的第四变奏，在E大调上陈述。竖琴演奏利都奈

罗，此时的利都奈罗音值从四分音符和休止符改变为两个相差一个八度的八分音符

音型，旋律略有小改动(如例图25．6)。第一长笛和第一大管演奏第二对题，是以京
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中西音乐结合的丰硕成果

剧曲牌《二黄一正八岔》为素材。圆号、小号和长号偶尔出现和弦伴奏。

例图25．6：

第84_-95小节是帕萨卡利亚的第五变奏，在D大调上陈述。中提琴和大提琴

演奏利都奈罗，此时的利都奈罗变为大提琴演奏的是四分音符音型的旋律，中提琴

演奏的是后半拍的八分音符音型的旋律(如例图25．7)。第一双簧管演奏了第二对

题，第二双簧管低四度陈述，长笛两个声部进行伴奏。

例图25．7：

一一
t - L ．L ‘L—I● tl
■’

-● ■l■日⋯㈨¨ 一一⋯，⋯㈨，r_ f●～⋯
⋯一 ’●■ ·●1 ●■

r r r

第9仁107小节是帕萨卡利亚中的第六变奏，在D大调上陈述。帕萨卡利亚主
题暂时消失，短笛和第一长笛演奏第二对题，第二长笛演奏低四度叠置的旋律。单

簧管、第二小提琴、中提琴及大提琴单音伴奏，圆号柱式和弦伴奏，第一小提琴持

续三连音演奏属音A。

第108一120小节是帕萨卡利亚变奏的第七变奏，在G大调上陈述。长号和大

号齐奏利都奈罗八度和弦的变型旋律。其余铜管组乐器演奏柱式和弦伴奏，木鱼和

响板伴奏相随，木鱼偶尔加花演奏。木管组演奏第一对题，弦乐组演奏三连音加花

伴奏。

从第二乐章的首部看来，音乐主题旋律由单一演奏一步步循序渐进到最后第七

变奏的丰富、庞大，犹如一只雏鹰成长为一只翱翔的雄鹰，给人最后以辉煌的感觉。

从《京剧交响曲》第二乐章的首部就可以看出以中国京剧音乐素材为主要构造材料，

以西洋音乐表现手法帕萨卡利亚变奏曲为建造方法，我们看到了中西方音乐文化交

融后的一幢辉煌、独特的建筑。

中部(第12l一166小节)：作曲家采用复调手法将引子主题材料《柳青娘》中

的部分旋律进行展开。分为两段：第一乐段(第121—138小节)和第二乐段(第

138—159小节)。第一乐段采用了卡农手法(如例图25．8)，在D大调上进行陈述。

第二小提琴演奏第一声部。两小节后，第一提琴在上方六度演奏第二声部，也是在
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第三章曲式结构的中西结合

主调的近关系调：下属调G大调上陈述，四个小节后转入主调D大调上陈述。第

三声部由中提琴和大提琴奏出，继续在主调D大调上模仿发展。第二乐段，主题旋

律由双簧管奏出，在降D大调上陈述。三个小节后，第二声部在主调的近关系下属

调升F大调(等同于降G大调)上陈述，由长笛奏出。大三声部是单簧管和大管演

奏出，在主调降D大调上陈述。短笛、钹和弦乐组加入。第15仁166小节取用引
子部分，为再现做准备。

例图25．8：

V；o越Ⅱ

Viola

Cego

材
i i， 矽一叫

^产’’卜、 一 —J_一--．．一●■L-^ ● ■ _________-一‘ ●——’1—-一■1⋯Il__ ● ■ ■ ■ _ ■ ■ ●
● ● ●一l⋯■ ■Ⅱl J＆■一 ⋯■■1 I■⋯ ■ ⋯J—

u 咿
’

．_二；》 _，

蠡J毒土j e车
U 一 o— N 、I 。’’_●o一—<< =：》 ，==刍一 秽 印
^ J一 一_一' I_·1⋯●●]
一l -l _I⋯⋯⋯
彩 一l 一 。 一■一

=> ==；一 矿 印
一 —．1

矽
· -r， 一 -F— p 一

曩望

龋 ．鼯 t
。■～-_

■ _l ● ■

再现部(第167_249小节)：由歌谣小调式构成。利都奈罗由大号奏出，小号

演奏第一对题旋律，在G大调上陈述。

主题旋律再现：第167—178小节，在G大调上陈述。大号和低音提琴演奏主

题旋律即帕萨卡利亚中的利都奈罗，小号演奏第一对题，木鱼和响板的经典伴奏音

型相随，竖琴单音伴奏。

第一变奏：第179_190小节，在G大调上陈述。大管演奏利都奈罗，双簧管

演奏第一对题旋律，长笛做三连音型伴奏织体，木鱼和响板的伴奏相随，竖琴和低

音提琴单音伴奏。
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中西音乐结合的丰硕成果

第二变奏：第191_202小节，在G大调上陈述。双簧管和第二长笛声部演奏

利都奈罗，短笛和第一长笛声部演奏第一对题旋律，木鱼和响板的伴奏相随，竖琴

三连音型伴奏，大提琴柱式和弦伴奏，低音提琴单音伴奏。

第三变奏：第203_214小节，在G大调上陈述。利都奈罗进行了变型，第一

小提琴演奏利都奈罗的变型旋律，把利都奈罗原型中的四分音符变为三连音的八分

音符、休止符变为了第---A．分音符休止的三连音音型。长笛演奏三连音型伴奏，双

簧管演奏第一对题旋律，木鱼和响板的伴奏相随。

第四变奏：第215—226小节，在G大调上陈述。大提琴和低音提琴演奏利都

奈罗，第一小号演奏第二对题旋律，长笛、大管、第一小提琴、第二小提琴和中提

琴加花伴奏。

第五变奏：第227—_238小节，在G大调上陈述。铜管组齐奏和弦式的利都奈

罗、大管演奏单音的利都奈罗。短笛、长笛、单簧管和双簧管齐奏第一对题旋律，

木鱼和响板的伴奏相随，弦乐组做三连音型的伴奏。

第六变奏：第238—249小节，木管组演奏第一对题旋律，弦乐组演奏引子材

料发展而成的旋律。

尾声(第250__262小节)：引用引子材料扩充而成。

通过上述分析发现：在《京剧交响曲》这部作品中，作曲家既继承了西方传统

曲式结构模式，又使用到了中国戏曲中典型的板腔体结构，同时又运用到把西方曲

式结构和中国戏曲的板腔体及歌谣小调式结构形式相结合的结构形式。

鲍元恺先生创作的《京剧交响曲》的第一乐章同西洋传统交响乐的第一乐章相

同都是快板，但没有采用传统模式中的奏鸣曲式，而是采用了复三部曲式；《京剧

交响曲》的第二乐章打破了传统交响乐中第二乐章的速度徐缓，而是使用了急板，

但是曲式结构继承了西洋交响乐传统模式采用复三部曲式；《京剧交响曲》的第三

乐章继承西洋交响乐传统模式之处是使用了慢板，但不同之处是没有采用小步舞曲

或诙谐曲，而是采用了中国戏曲中板腔体的结构形式：慢板、摇板、原板、垛板；

第四乐章又称”终乐章”，西洋交响乐的传统模式中式速度急速，采用回旋曲式或奏

鸣曲式等，《京剧交响曲》的第四乐章完全继承了这一点：速度是急板，也采用了

奏鸣曲式结构。

鲍元恺先生创作的《京剧交响曲》采用了三种不同音乐体系中的曲式结构类型：

欧洲传统曲式结构型，如：第四乐章的曲式结构为奏鸣曲式和第一乐章的曲式结构

为复三部曲式结构；中国戏曲板腔体结构型，如第三乐章(引子、慢板、摇板、原
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第三章曲式结构的中西结合

板、垛板)；中西结合的曲式结构型，如：第二乐章大的曲式结构(一级结构)上

为复三部曲式，而在首部和再现部分(二级结构)都是使用了中国歌谣小调式的结

构型。从曲式结构方面来讲，鲍元恺先生就在作品中体现了中西不同音乐体系的不

同曲式结构的交替与融合，为我们广大学者提供了宝贵的学习材料。
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中西音乐结合的丰硕成果

第四章复调研究

在多声部音乐的写作中，有两种主要的织体形式：主调音乐与复调音乐。主调

音乐通过单一的旋律塑造音乐形象，对音乐形象的性格描述更加突出、清晰。而复

调音乐对音乐形象的塑造可谓是更加丰富、立体。复调音乐，是音乐创作中的一种

重要表现手段。其中的每一个声部均具有各自的表现意义，各个声部旋律无论是否

相同，均都是为同一音乐表现内容服务。

在《京剧交响曲》这部作品中，作曲家运用了西洋的传统复调写作手法中对比

复调、模仿复调及赋格。笔者将从以下几方面叙述分析。

4．1对比复调

对比复调是不同的两条或两条以上的旋律线结合在一起，通过在节奏、进

行方向等的变化对比，运用多条横向独立对比、纵向和声协调的旋律，塑造不

同的音乐形象和性格，就构成了对比式复调。在鲍元恺先生创作的《京剧交响

曲》中，多次运用到了对比复调。其中有运用二声部对比复调、三声部对比复

调和四声部对比复调。下面举例说明：

4．1．1二声部对比复调

例26第一乐章的第145小节至第161小节：

例图26：

2 F|-

Cor-ing，

2凡

co¨ng，

●—’

删D
^ i掣离挈§臻=：喧车喜，，菘 一

锄 叩——鼍22=寸
tni“ ；，———、
窖兰“．1 ÷． i ～一一l一l— ．—￡．}．．|’⋯}．j}．。’￡i i兰i～r-’-．¨t；一； ≯z H=一
警

一 ；咒～一， 7i
l一 }莩 |一’；9 ；n ．．{一!!·：：=：芦，j|乏- 毯叠；t。一韬砖．⋯“和⋯

。乓f：0一{蝎7一：z-
j九，，；，，

～

姆”≯，。3．一

P⋯．
掣日，j

5i|‘‘ -一
”

，l。
o妒—嗤=：==

i
·

^。n
l——>文。／一．

／。‘、、 一————下———‘—、，j
』il
oh,l’一¨ 惑⋯7；，!啊。掣

警7i

ji’；—”憎—耱赋¨≯．“二≥；j}叩二===和，‘i＼‘一
-

： ：
j

如例图26所示，第一声部由英国管演奏，是第一乐章中的主题材料II、III、

Ⅳ的汇织，旋律风格悲凉而雄壮；第二声部由两支长笛演奏，是作曲家根据第一声

部旋律创作的对比复调旋律，旋律风格豪迈、鉴定，表现了关云长的英雄气概。

例27第二乐章的第48小节至第59小节。

例图27：
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如例图27所示，第一声部由单簧管的第一声部演奏，是京剧中常用的走场的

“行弦"旋律，即帕萨卡利亚的固定主题旋律，表现了丑角滑稽、诙谐、幽默的形

象及性格。第二声部由大管演奏，是帕萨卡利亚变奏中的第一对题旋律，旋律速度

轻快，节奏活跃而明确，表现了丑角轻巧、敏捷的戏剧性形象。

例28第四乐章的第75小节至第89小节：

例图28：
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中西音乐结合的丰硕成果

唱段，旋律雄壮，表现了诸葛亮的足智多谋人物性格。第二声部由大提琴演奏，是

作曲家为第一声部写的对比声部，旋律刚强，将诸葛亮的稳重、老谋深算的性格表

现了出来。

4．1．2三声部对比复调

例29第三乐章的第26小节至第33小节：

例图29：
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第四章复调的中西结合

性轻轻啜泣时的呼吸停顿，将中国古代女性温婉、含蓄，连哭泣时都是水袖掩面，

轻轻啜泣描绘的淋漓尽致。第三声部由中提琴演奏，大致节奏型与第二声部相似，

同是表现了女性轻轻的啜泣。

4．1．3四声部对比复调

例30第一乐章的第59小节至71小节。

如例图30所示，第一声部：双簧管演奏是第一乐章的主题材料Ⅳ，旋律

风格悲凉，铺垫了第一乐章悲壮的音乐风格基调。第二声部：小提琴II演奏，旋律

坚定而沉重，让听众在悲凉之中感受到英雄不屈服的骨气。第三声部由中提琴演奏，

音乐风格凄凉。第四声部由大提琴和低音提琴演奏，节奏型与第三声部相同，音乐

风格同样也是凄凉的。

例图30：
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4．2模仿复调

模仿复调，是指主要旋律在一个声部出现后，紧接着又在其他声部依次延迟一

定的时间后出现的多声部音乐。模仿复调使音乐描述层次分明、跌宕起伏。
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第四章复调的中西结合

在鲍元恺先生创作的《京剧交响曲》全曲中，作曲家多处采用了模仿复调，

下面举例说明：

例31第一乐章的尾声部分从第197小节至第201小节。

例图31：
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如例图3l所示，第一声部由小号演奏：第二声部由大提琴和低音提琴演

奏；第三声部由木管组演奏。音乐旋律激情、雄壮、积极，三个声部的旋律模

仿追逐，营造了热烈而紧张的气氛，将音乐逐步推向高潮，预示了英雄的结局。

4l
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中西音乐结合的丰硕成果

4．3赋格

《京剧交响曲》这部作品中第四乐章的第38—54小节，是两个相同主题材料的

赋格段落。第38—45小节的主题是在F大调上陈述，答题在C大调上陈述。第45

—54小节的主题是在A大调上陈述，答题在E大调上陈述。

例32第四乐章的第38—45小节：

如例图32所示，赋格的主题旋律在降B宫系统的c商调上陈述，由单簧管演

奏；对题旋律在降B宫系统的c商调上陈述，由长笛演奏；答题旋律在F宫系统的

g商调上陈述，由双簧管演奏。主题旋律与答题旋律是紧凑、激动地，表现了周瑜

的年轻气盛的音乐形象；对题旋律简练而舒缓，与主题旋律风格形成对比。

例图32：
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第四章复调的中西结合
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中西音乐结合的丰硕成果

通过上述分析发现：《京剧交响曲》这部作品中，作曲家在复调写作方面运用

了非常丰富的写作手法：对比复调、模仿复调、赋格。通过精致的多声部复调安排，

使听众所欣赏到的音乐层次更加立体、使音乐作品所塑造的音乐形象更加地丰富，

也是为我们在今后的创作中提供了丰富的创作经验。
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第五章配器及音响研究

第五章配器及音响研究

配器，是作曲法的组成部分之一。良好的配器应通过各种乐器的适当组合，使

音乐形象鲜明，并在音色、音量、力度、织体等方面取得平衡与对比。

在鲍元恺创作的《京剧交响曲》中，在配器方面作曲家进行了独特的安排，按

照每乐章所要表现的音乐主题安排或侧重突出了不同乐器组的音色特征，使作品的

音响效果更好地表现了音乐主题。

第一乐章以《单刀会》中关云长做为音乐的基本形象，突出运用铜管组乐器来

表现“大江东去浪淘尽"的英雄气概；第二乐章是谐谑曲，运用灵巧的木管乐器表

现京剧中诙谐、幽默的丑角音乐形象；第三乐章以《白蛇传》中白素贞为基本音乐

形象，只用了弦乐组乐器的音色特征的对比及演奏法的多变表现悲伤之情。第四乐

章表现生角的人物形象，以乐队全奏及凸显打击乐效果体现出气势恢宏的气氛。

5．1第一乐章配器分析研究

在第一乐章“悲壮的行板”中，以单刀会——关云长为音乐基本形象，作曲家

运用突出铜管乐器的配器方法使音乐传达出庄严、内劲十足的音乐信息，能够传神

地表现中华民族传统思想道德观念中坚韧气魄和不屈不饶的英雄精神。本乐章强调

铜管组，以铜管乐器音色中金属质感、雄壮、辉煌、热烈的特质，加以宏大、宽广

的音量及音域，来表达“大江东去浪淘尽”——刚正不阿、豪迈的英雄气概。

例33首部的第10小节一13小节：

首部的第10—13小节，用铜管组奏出柱式和弦，音响效果洪亮、厚重，很好

地塑造了刚正不阿的音乐形象，同时渲染了庄严的气氛。定音鼓在铜管组及大管齐

奏的长音中奏出缩短音值后的主题材料的变型，随后引入的大提琴与中提琴声部的

弱奏将音乐引入沧桑的氛围之中作曲家在开始处便运用了铜管组与弦乐组音色的

鲜明对比，而在这种对比中又融入了定音鼓的演奏，增强了戏曲效果。
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中西音乐结合的丰硕成果

例图33：
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第五章配器及音响研究

例34首部的第19—26小节：

如例图34所示，第19小节一21小节，在弦乐的长音背景下加弱音器的小号继

续演奏着引子的主题材料，定音鼓则以固定的节奏性予以回应。小号的音色穿透力

很强，再加上弱音器演奏引子的主题材料，更是突出了旋律悲壮的气氛。在弦乐的

长音背景下，加弱音器的小号显得苍凉而轮廓清晰，作曲家用定音鼓三连音的弱奏

加以陪衬，能增加音乐内在的紧张度与张力，使音乐内劲十足，充满力量。

例图34：
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例35第一乐章中部第95—118小节：

作曲家创作第一乐章以强调、突出运用铜管组乐器的配器方法来描绘《单刀会》

中关云长的音乐基本形象，更多地是要借用铜管组乐器具有金属质地、厚重、大气

的音色特征来突出表现关云长“大江东去浪淘尽”的英雄气概以及更多京剧中如同

关云长一样的正面净角角色(即英雄角色)脸上勾勒脸谱、音色洪亮、性格豪迈或

粗犷的人物形象，如包拯、张飞等。但在豪迈、大气的同时又透露出悲壮气氛，所

以其中又运用到小号加弱音器来突出凄凉的情绪等。在本乐章作曲家把铜管乐器的

音色发挥的淋漓尽致，为我们今后在创作中如何更好地、全面地使用铜管乐器而提

供了优秀的学习材料。
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中西音乐结合的丰硕成果

例图35：
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第五章配器及音响研究

例图36"
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中西音乐结合的丰硕成果

如例图36所示，主题的第一次交奏是由木管乐器组的巴松演奏，与低音提琴

衔接的非常完美。作曲家使用巴松中音区饱满的音色，同时断奏的处理使音乐形象

具有幽默顽皮的效果，表现了诙谐的丑角形象。同时伴随着的作曲家特意使用响板、

锣和三支音高不同的木鱼所演奏的清晰的固定节奏型，生动地刻画出～个喜剧当中

的丑角人物刚上场时走路的神态，充满了诙谐的效果。

例37帕萨卡利亚变奏2：

如例图37所示，主题的第二次变奏是由木管乐器组的单簧管演奏固定旋律、

巴松演奏对题旋律、打击乐组继续着固定主题节奏型，并加入了大提琴与低音提琴

的拨奏。用单簧管与巴松均属于木管组乐器，在音色上能够较好地融合在一起。《京

剧交响曲》在这里所使用到的属单簧管的低音区，这里借用单簧管的低音区低沉、

浓郁、且有戏剧特色的音色特征演奏主题旋律，再加上巴松演奏的快速八分音符的

对题旋律，使音乐形象上的小丑形象清晰化，更好地表现了丑角的形态笨拙、喜感

的音乐形象。

侈lI图37：
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第五章配器及音响研究
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例38帕萨卡利亚变奏3：

如例图38所示，帕萨卡利亚变奏3是由木管乐器组的长笛来演奏主题旋律、

双簧管演奏对题、巴松演奏主题旋律的加花变奏、打击乐组依旧演奏着主题的节奏

型、小提琴与中提琴声部在句尾拨奏和弦。可以看出在主题旋律第四次出现时作曲

家有意将音区整体提高，长笛在演奏主题时以三连音的节奏型进行变奏。作曲家就

是要借用长笛清澈、明朗的音色使主题形象较之前几次显得更加活泼。而使用短笛

音色尖锐，光辉明亮，穿透力极强的音色特征在每旬的句尾处做上行的加花演奏，

增加了主题形象诙谐之感。作曲家使用双簧管抒情、甜美的音色来演奏对题旋律，

在演奏法上有断奏法和连奏法两种形式，增加对题旋律形象与主题旋律形象的对

比。主题的第四次出现，使丑角的形象明朗化，加之作曲家对木管组乐器的丰富配

器，使音乐形象鲜明，充满了轻松、幽默感。
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中西音乐结合的丰硕成果

例图38：
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第五章配器及音响研究
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中西音乐结合的丰硕成果

例39帕萨卡利亚变奏4：

如例图39所示，帕萨卡利亚变奏4，主题的第五次出现由竖琴在低音区演奏、

木管组的单簧管与巴松演奏第二对题旋律。在这个乐段中，由于作曲家将主题的配

器写在了竖琴的低音区，实际目的是要突出了第二对题旋律，给听众造成对新主题

出现的映像，加之新对题的节奏型十分丰富，演奏法也十分丰富，所选择的单簧管

也为其中低音区。因此，无论从音色上还是音乐形象上都与以前的乐段形成了对比，

这样能够表现出丑角幽默性的多重特点。为了增加音色效果，在此段落中还少量加

入了铜管组的演奏，在每次竖琴演奏的主题句尾，铜管组以演奏柱式和弦进入，在

演奏法上圆号加弱音器，其他乐器弱奏。

例图39：
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中西音乐结合的丰硕成果

例图40：
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例4l帕萨卡利亚变奏6：

如例图4l所示，帕萨卡利亚变奏6是第二对题形象的发展乐段，也是丑角形

象从该运动特征上最有趣的一个段落，作曲家巧妙地运用了乐器的不同演奏法，刻

画了一个正在小跑当中的丑角四处张望的形象。我们可以通过总谱了解到，此段落

的木管组是在使用连奏的演奏法来进行演奏，巴松与圆号演奏柱式和弦，弦乐组的

第一提琴重复演奏快速的三连音，其他提琴与单簧管声部一起演奏分解和弦。第一

小提琴在E弦上重复演奏小字二组的A，好像一下小丑在舞台上买着碎步四处小跑，

而长笛与短笛的旋律好像小丑的头部与双臂在轻快小跑的同时做着各种滑稽可笑

的动作，其它乐器则在中低音区给这和声和节奏上的支持。因此该段落的配器是很

精彩的，将小丑在舞台上好动、滑稽的形象淋漓尽致地表现出来。
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中西音乐结合的丰硕成果

例图41：
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中西音乐结合的丰硕成果

例图42：
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中西音乐结合的丰硕成果

如例图42所示，主题的第七次出现是由铜管乐器组齐奏主题旋律、木管乐器

组的齐奏第一对题旋律、弦乐乐器组以加花的形式演奏上行音节、打击乐组演奏固

定的主题节奏型。可以看出，这个段落是第二乐章第一部分的高潮，以铜管乐器组

坚定地齐奏来演奏主题；木管乐器组也以声势浩大的齐奏来演奏第一对题旋律，使

主题与对题的形象均得到突出；弦乐乐器组的上行音节为主题与对题的演奏锦上添

花。整个段落能够让人联想到在舞台上有无数的小丑在竞相表演，并且各自做着不

同的滑稽动作，好不热闹!

例43第二乐章中部第二乐段：

如例图43所示，进入中部的第二个段落，作曲家使用木管乐器组演奏模仿复

调，用三声部主题旋律的追逐，场面十分热闹。同时本乐段是由木管乐器组与弦乐

乐器组共同完成的，音响丰满，又好似一群小丑在七嘴八舌地议论和讲话，场面十

分喧闹。用在进入该段的尾声时加入了铜管组，将音乐推向高潮，打击乐组的钹一

直在演奏着颤音，使音响上保持着戏剧音乐的音色特点。

侈0图45：
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中西音乐结合的丰硕成果

例44再现部帕萨卡利亚变奏l：

例图44：
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第五章配器及音响研究

a且㈣L

■ 鼋

^ 厂 ’‘。。’--、

．t#o#l

二一中
■

^

‘
一

w

时

A

_叫H U ”t‘ ’ ：

● 、_，

^

_

．—一-i二- ． J j计

1’ 一咐 j一，’
时

^一一—iL ·鬲叩●—⋯⋯ I■■一_■⋯_⋯⋯- l- _●_．．t_⋯l■J ___

-l

_了_n’。制；；o
p

、、_一

k ．G，批 二 二 ，k ! ．
--

●

， F

N一

# 咯

万方数据



中西音乐结合的丰硕成果

如例图44所示，再现部中主题第二次再现是由巴松演奏主题旋律、双簧管演

奏第一对题旋律、单簧管演奏着琶音式的加花变奏、打击乐组仍然演奏着固定主题

节奏型、竖琴与低音提琴演奏着主题的变奏旋律。该段落的主题与对题的音乐形象

与主题第一次再现相同，对题的音乐形象显得十分精神抖擞，与巴松演奏的主题憨

直形象形成了鲜明对比。为丰富音乐的内部形象，作曲家用单簧管的连奏来增加音

乐的滑稽之感。

例45再现部帕萨卡利亚变奏2：

例图45：
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A2：主题的第三次再现，由长笛和单簧管演奏主题，短笛演奏对题，打击乐保

持着主题节奏型的演奏，竖琴在演奏着与前一个段落单簧管相同的琶音连奏。此段

落的音乐形象更加活泼、轻灵，表现了丑角形象的灵巧的一面。
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中西音乐结合的丰硕成果

例46再现部帕萨卡利亚变奏3：

例图46：

粥

斟

|，l一 —’、

1 {
÷，r —、?

^#粤似． 太 j J．' b 苎产们． 之 上 ．'．1

棼蝴拳鞯矧m}dI ．—咚—訾十—孵q— —p～．． 一 蜂蝉霉}誊撑叫砷畸吲}rH—H111}■Jr -J J●，■ T■●r
JTill}坩 J- J

l一
’

甲tf r ’

r’中4 l，●一 —。-、
上

A I二 #-“． 之 ， 1．' *

村 了一
’

”’中‘
^一 ．h J一一 一 。。 念 一 一 h ．

时÷
P ’‘ ’

： ? 矿‘ r
’ ’0二 V r■一●-■■■-’_●’—一 ． 。 } ．I

： I ． I F l l ． 1{ I I； ， F ● _t ■ ^ I _ I ● I{ l： ’

： ， ● l l J ‘ ’ I } I ●l

。孑叩’
’

’ ≥ 。t．h-

”； l-
· I- ·l- ·1．- · l- · 矿 7 7 7 7

7 ^霎
I { |

t|

—目==

’-

-

啦赫如弗巾如峰i：ii釜±料～釜批喜¨小“；姒：}’．莓i小，量士量分i小缈。i；姜!芸◆，i童^ 黟
≮秘J 掣出4

孥蟑 群：I 4 。葶擎擘 濑熟数獭彝赡嶙

篡麓：：翻篡黑孓2，、

厂l

f丧
—_

．。．

：适叠嚣J霉毒肄

f．It··
并

器霉“⋯翠—FilH弘—书一i
绺掣⋯筘i

{茹·”’}=：=～=霉：翁茹≈’霉V”‘
●

’
：：

’

II● ’
；I‘●●● I-'弩丁 -一

，叫 k一? J J _了一

·≯q I
●

～’^--， r

68

万方数据



第五章配器及音响研究

C,I．1．(^l I．

C¨圳I．

F艰I．

r簟

飞彳妻熹考亡 鼻^踣 #··．卜禾- J一 ●●

t’，

i ，一 ，_L一’
正艇Z： 止 e 。：一。o‘j J

p 一 一

’一叫，
。

■ 了- 丫 ，叩
1‘==

。—挚—_一．
^ 一_’ ■■一●■一
目1●一¨‘i’ R—恐—亡—_j丘肆=

多坤
d■_ 一，。

’ i 一：Z—毫●

I舛呵=w曼?磁
●

坤

_

， ● ●

_

一

，

‘．严
； ；

，’
。 7

■‘∞ ，

，。， ，

，

l 孳I
一

，。 ’

一

，’
’

7
“。’

7 ’ 。“ 7’ ’ 。

圆．～⋯．{：：．沁、≤塞⋯。一i·妻考融虫溶№t。．圆 ．～⋯．盘：：．激、圣蔫誊妒⋯：l嚣嚣赫寿蠹№毒。一黛孳誊誊豳㈣。
一 ，‘ j一

，

。。，。尸J
，

埘“￡aFCO

}

Mil．m∞

鱼曼专；§兰jt 一 一

万方数据



中西音乐结合的丰硕成果

如例图46所示，主题的第四次再现是由小提琴声部演奏主题旋律的变奏，双

簧管演奏第一对题旋律、长笛以琶音的形式来进行演奏。该段落与第二乐章第一部

分的相同位置的段落在配器上作曲家以小提琴取代长笛的演奏，而长笛则以琶音连

奏的方式出现，使音色效果有了很大的不同，仍然描绘了丑角动作轻巧的音乐形象。

第二乐章，作曲家充分发挥了不同乐器的音色特点，尤其强调木管乐器组的音

色特征并结合其特有的演奏法再结合帕萨卡利亚的变奏手法，音乐形象地塑造出了

不同年龄、性别、性格的丑角的形象，并描绘出了丑角在舞台上所表现出的不同的

特点，整个音乐情绪积极、兴奋，作曲家在本乐章将木管乐器组乐器音色特征发挥

的淋漓尽致，使音乐在增加戏曲音乐特点的同时而又具有十分幽默、诙谐的特点。

5．3第三乐章配器分析研究

第三乐章描写了旦角柔美、娴静、端庄的性格及音乐形象，整个乐章均是由弦

乐组来完成的，作曲家考虑到弦乐组在演奏法上的特点，特别是在连奏上的优势，

用来表现惆怅、凄婉等性格特点最为合适，因此弦乐组音色及其奏法的运用能够更

好地表现女性形象及性格特点(当然弦乐组由于其更为丰富的演奏法，在演奏刚毅、

果断的性格形象也是十分出色的)。作为交响乐队的基础，弦乐组代表着该乐队的

基本实力。因此，能够演奏好该乐章也是对该乐团的考验。在论述该乐章的配器方

面，主要从弦乐音色、音区及演奏法等几个方面入手来剖析作曲家如何巧妙地运用

弦乐组来完成对旦角的塑造。

例47第三乐章引子部分(第1—15小节)：

例图47：
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中西音乐结合的丰硕成果

例48第三乐章第二部分的第53—_66小节：

例图48：
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如例图48所示，第二部分进入快板乐段，一开始是中提取和大提琴跳奏演奏

十六分音符，音乐形象立马和第一部分形成显明对比，从悲哀的情绪中跳出，如同

在表现花旦的活泼、开朗的性格。旋律上行直至过渡到小提琴的演奏，使音乐形象

进入到一种积极向上的情绪当中。

例49第三部分的第一乐段(第116小节至第133小节)：

例图49：
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第三部分：第一个小乐段(第116小节至第133小节)由小提琴声部以八度音

程的方式奏出主题旋律，在发展的过程中分别由中提琴与大提琴给予第一小提琴旋

律支持。乐段的开始处，作曲家在小提琴的左手演奏执法给予特殊标注，使小提琴

在此的演奏只有胡琴的演奏韵味。

例50第三部分的第二乐段(第134小节至第150小节)：
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中西音乐结合的丰硕成果

例图51：
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第五章配器及音响研究

首先来看作曲家给出的速度是一分钟八十八拍，是比较积极的进行曲的速度。

乐曲的开始便是乐队大齐奏的号角的节奏型(当然这个节奏型是只在戏曲当中常见

的)，除了打击乐器组除外，所有的乐器均演奏ff的力度，且每个音符上均有重音

记号，作曲家在一开始意图将听众的思绪从第三乐章中迅速带出来，为后面的音乐

情绪做好铺垫。号角声之后，打击乐组与大号和大提琴进入，木管组与弦乐组在打

击乐组渐强的基础上演奏颤音，作为强有气势的铺垫来衬托做为戏曲音乐的特点，

在此基础上圆号独奏出一个三连音的节奏型，来衔接下一个乐句。新的乐句在小号、

长号和堂鼓令人警醒的节奏型的引导下进入，与前一乐句相同在木管组、弦乐组颤

音的背景下，铜管组再次演奏三连音的节奏型。引子的第二个段落先由锣、大提琴

定音鼓进入，定音鼓在第二段落一直保持着坚定的进行曲似的单一节奏型，弦乐保

持着长音的颤音演奏，而铜管在每小节大三连音的节奏型下来演奏柱式和弦，木管

组则在末拍从大管至短笛变换着乐器(音区也是从低到高迅速变换)来演奏四连音

和六连音，可以使听众感受到阵阵旋风当中，定音鼓以坚定的音乐形象向前行进着，

充满了戏剧矛盾性，这样的配器能够很好地抓住听众紧绷的神经，使音乐形象及音

响丰富多彩。

例52第四乐章呈示部主部主题部分的第一乐段(第26—30小节)：

如例图52所示，第26小节由木管组演奏十六分音符的连奏，弦乐组从低音提

琴至第一提琴由低音至高音进行分解和弦的拨奏，铜管乐器组演奏着分解的柱式和

弦。从音色上来看，木管组的连奏与第一句弦乐组的齐奏相比，紧张度略弱一些，

因此音乐内在的张力也较第一句缓和一些。在第28小节至第30小节时使木管组与

弦乐组交汇在一起，铜管组的柱式和弦也集中在一起使音乐达到一个小的高潮。在

只有12个小节的第一个段落中，作曲家为听众在短时间内营造了一种兴奋果敢的

音乐形象，音色对比也十分明显。
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中西音乐结合的丰硕成果

例图52：
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第五章配器及音响研究

例53呈示部的连接部分(第5卜72小节)：
例图53：
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中西音乐结合的丰硕成果

连接部是一个非常热情、激动的段落。先由铜管组的齐奏与弦乐组和木管组的

齐奏进行问答式的对奏开始，将音乐情绪向上推动着。在经过从第57小节至第60

小节的木管组与弦乐组的再次热烈的齐奏之后，音乐又再一次进入到木管组与弦乐

组的对走之中。在连接部开始的这个段落中，为了烘托热烈的音乐气氛，打击乐组

的响板、定音鼓与钹也是运用的十分精彩。从第60小节开始的段落，弦乐组在演

奏法上运用了跳弓的演奏，使十六分音符的颗粒性增强，而木管组则运用连奏的演

奏法，使十六分音符的连贯性增强，使弦乐组与木管组在音质、音色和性格上得到

了对比。在该段落中，铜管演奏中主部的主题材料，分别由圆号和小号进行演奏，

与此同时巴松与大号演奏着一个上行的音阶，并由圆号衔接继续演奏该上行音阶，

铜管组的齐奏隐藏在弦乐组和木管组的对走中，这种配器手法与戏曲中的紧打慢唱

有些相似，铜管组演奏的长时值的音符与坚定的上行音阶能够传递出一种具有坚定

的信念和豪迈的英雄气概，与木管组和弦乐组快速的十六分音符相比，更显得沉着、

稳重、充满自信。在该段落的结尾处与开始出在配器方法上相同，起到了首尾呼应

的作用。

例54第四乐章展开部的准备再现部分(第156—165小节)：

如例图54所示，展开部音乐发展到行板时，由弦乐组和木管组演奏出悲凉的

旋律，仿佛是对英雄的一种惋惜，但在结尾处又由圆号奏出了主部主题的三连音与

上行五度长音的英雄动机，仿佛一个巨人并没有被打倒，而是依然屹立在沙场上一

般。在经过木鱼、大鼓、堂鼓等打击乐器由慢至快的击奏后，乐曲进入第二个快板

乐段，好似一个巨人蓄势待发，而后又投入到战场上英勇作战一般。这个快板乐章

主要由弦乐演奏快速的十六分音符，铜管组与木管组演奏坚定的八分音符和打击乐

组击奏快速的十六分音符来完成，也打倒了展开部的高潮，好似巨人在全力应战一

般。
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第五章配器及音响研究

例图54：
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中西音乐结合的丰硕成果
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第五章配器及音响研究

例55第四乐章再现部(第166-259小节)：

例图55：
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中西音乐结合的丰硕成果
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第五章配器及音响研究

如例图55所示，进入再现部首先由小号与弦乐来演奏与呈示部相同的模仿打

击乐节奏型的旋律，之后由木管组乐器与颤音琴以对走的形式演奏着快速的十六分

音符。这里与呈示部不同的是，作曲家没有用到那三连音与上行五度长音的主题，

因此音乐形象比较轻松活泼，与展开部的音乐形象形成鲜明对比。

例56第四乐章尾声(第259—293小节)：

如例图56所示，尾声是一段激昂奋进的音乐形象，主要由木管组、弦乐组与

堂鼓齐奏的后十六分音符与全十六分音符的节奏型来完成，能够塑造一种向前飞奔

的音乐形象。铜管组则演奏着坚定的四分音符的柱式和弦来保持着一种行进中的稳

定感。作曲家还运用了引子的音乐段落来增加戏剧矛盾性。最后，在乐队全体的齐

奏下，音乐进入坚定的氛围当中并在全体颤音的演奏下辉煌地结束了全曲。

(例图请见下页)
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中西音乐结合的丰硕成果
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中西音乐结合的丰硕成果

5．5音响研究

不同的配器手法制造了不同的音乐张力，不同的音乐张力又制造出不同的音响

效果。音响效果运用声音的不同变化为所表现的音乐主题或内容所服务的、音响效

果可以用来烘托场景气氛、刻画人物心理活动或增强艺术感染力。

鲍元恺创作的《京剧交响曲》四个乐章运用和突出了不同西洋管线乐队乐器组，

每个乐章所表现的音乐主题也截然不同，下面我们逐一分析《京剧交响曲》各乐章

的音响效果。

例57第一乐章音响效果：

第一乐章题目：“净一昆曲一悲壮的行板”。“昆曲”的变现，作曲家重点安排

给了音乐主题及风格来表现；“行板"是安排在了音乐的节奏上。“净”和“悲壮”

不但在音乐主题上重点表达了出来，并且从第一乐章所制造出的音乐效果就可看到

作曲家把两者结合的非常巧妙。音响效果中安静的部分是作曲家重点表现“悲”，

把中华民族传统思想道德观念中的英雄所遇的悲残时刻或结局表现了出来；其它的

大块儿密集音是突出运用铜管乐器的金属质感的音色特征来表现英雄豪迈、大气地

气势。在整个乐章的音响效果安排上，作曲家是采用了动静相宜、相等的手法。

侈il图57：

例58第二乐章音响效果：

第二乐章的标题是：“丑一曲牌一诙谐的急板”。“曲牌”同样是安排给了音乐

主题及风格来表现；“急板”也是安排在了音乐的节奏上。从例图60所示，第二乐

章中音乐张力较小，很大原因是因为作曲家在本乐章的配器重点安排在了木管乐器

组。虽然音响线的跳动不是很大，但是运用了不同木管乐器的音色特征和不同演奏

方法将“丑”的“诙谐”性格形象的表现了出来。在音乐中也有几处音响效果较为

丰厚的地方：第一处是在引子部分，是作曲家特意安排是听众迅速从第一乐章的“悲

RR
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第五章配器及音响研究

壮”情绪中跳出；第二处是作曲家运用的帕萨卡利亚中的第5、第6、第7变奏时

所运用到的乐器增多的原因，所以表现张力愈来愈大；第三处是中部的支声复调部

分，乐队全奏，是中部最为热闹的地方；第四处是再现部中帕萨卡利亚的第5、第

6和尾声部分，将第二乐章推向高潮。第二乐章虽较为安静，但是将“丑"的诙谐

性格与滑稽动作表现的淋漓尽致。

俩l图58：

例59第三乐章音响效果：

第三乐章的标题：“旦一二黄一深情的慢板”。“二黄”同样安排给了音乐主题

及风格来表现；“慢板”是安排在了音乐的节奏上。第三乐章重点表现京剧中的“旦”，

再加上在创作过程中作曲家母亲的不幸离世，作曲家将思念与悲伤都融入了音乐

中，故第三乐章是非常安静的。如例图61所示，第三乐章的音响效果图上绝大多

数是平静地，个别有些稍大波动的地方是作曲家运用了复调手法所致。

例图59：

例60第四乐章音响效果：

第四乐章的标题：“生一西皮一辉煌的快板”。“嚣皮”还是安排给了音乐主题

及风格来表现；“快板”是安排在了音乐的节奏上。如例图60所示，第四乐章的音

响效果图较为丰富，在全曲中静处较少、动处较多，多是因为在第四乐章中作曲家

89
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中西音乐结合的丰硕成果

重点运用全乐队全奏及凸显打击乐的配齐手法。作曲家之所以这样安排是要用此营

造“辉煌"的气势来表现雄壮、刚强的“生"形象。

例图60：

综上所述，在鲍元恺创作的《京剧交响曲》中，通过不同乐章侧重西洋管弦乐

队中不同乐器组的声音表现力，我们领略了各组乐器组的音色特征、表现特色以及

所表达出的不同音响效果，同时也赞叹作曲家深厚的配器技法功底。

在鲍元恺创作的《京剧交响曲》中，题目中出现了“京剧”两个字，但是在配

器手法方面却避开了京剧乐器：京胡、京二胡、月琴、小三弦等中国戏曲音乐的伴

奏乐器，大胆抛开了之前传统的在上世纪70年代至本世纪初作曲家们只是运用西

洋乐队为戏剧做伴奏的配器法。鲍元恺先生创新地使用了纯粹、真正的西洋管弦乐

队来表现京剧音乐，这是在中国交响乐民族化的历史上大胆的首创，也是真正地为

国际音响组合创作的一部中国传统音乐体裁的交响乐，更具有重要意义。
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《京剧交响曲》就是一部成功的以西方音乐表现形式来表现中国传统音乐的音

乐作品。作曲家以京剧的唱腔或曲牌为音乐风格，以京剧的净、丑、旦、生四个行

当为音乐表现主题，整个作品中引用了京剧中的原唱腔旋律或模仿京剧音乐风格写

成的音乐主题，也有截取中国京剧唱腔中的部分旋律作为发展动机后运用西方音乐

发展手法写成的主题。各乐章采用不同的中式(板腔体)、西式(奏鸣曲式、复三

部曲式)或中西结合(复三部曲式与歌谣小调式)的曲式结构来表达音乐内容，并

结合运用或侧重突出不同西洋管弦乐队中各乐器组的音色特征和表现力来为音乐主

题服务。在作品中，和声手法和复调手法的运用也可谓是丰富多彩。

通过对鲍元恺先生创作的《京剧交响曲》的分析研究，我们能够更加体会到各

具特色的中国传统音乐与西方交响音乐结合后所产生的强大魅力。是我们在今后的

音乐创作过程中可以打破之前传统的通过西方交响音乐表现中国文化典故或是西方

交响音乐为中国传统音乐伴奏的创作思维局限，而是可以将中国的传统音乐与西方

交响音乐无论是音乐主题、和声手法、曲式结构、复调手法和配器手法各音乐表现

要素结合，是真正的中西音乐文化的结合。为我们今后创作中西音乐文化结合的音

乐作品提供了丰富而宝贵的创作经验。

总之，我们应学习鲍元恺先生既扎根传统又勇于创新的音乐创作精神，学习他

把中国传统音乐与西方音乐表现形式相结合的手法，从而创作出更好、更多的既有

中国传统音乐神韵又富有国际音响效果的优秀作品。
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致谢

致谢

光阴似箭，三年的硕士研究生学习生活即将画上句号，论文撰写工作也接近尾

声。回顾在母校度过的三年，老师的悉心教导与同学的互帮互助给予我无论是学习

方面还是生活方面，都是满满的收获。

首先，我要衷心地感谢我的恩师刘红兵教授在这三年中对我循循善诱的培养与

教导!刘老师严谨的治学精神、精益求精的工作作风、踏踏实实的研究态度，深深

地感染和激励着我。不仅授我以文，而且教我做人，虽历时三载，却给予我终生受

益无穷之道。本课题从论文选题到搜集资料再到研究过程中，都得到刘红兵老师的

悉心指导。刘老师多次询问研究进程，并帮助我开拓研究思路。写稿经历了多次反

复修改，刘老师总是以富有激情的态度及更高更精的要求对我的毕业论文进行耐心

指导与大力帮助。在此谨向刘红兵老师致以诚挚的谢意和崇高的敬意!

还要感谢我的父母，是你们含辛茹苦教我长大成人，为我提供坚强的生活后盾，

不使我分心，能够专心地完成自己的学业。还要感谢你们在我快乐时候与我分享，

在我困难时候同我成长，在我困惑时候为我指明方向!更感谢你们这么多年来对我

无微不至的关怀与无私的奉献!

最后也感谢山西大学音乐学院的老师和同学们对我三年硕士研究生学习时期

的帮助和鼓励。有了大家的关怀和帮助，我的学业才能够更加顺利地完成。

由于自己的知识、阅历有限，论文中仍然存在着些许不足，敬请各位老师批评

指诈。
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个人简况及联系方式

姓名：王俊芳

性别：女

籍贯：山西太原

出生日期：1985年6月22日

联系电话：18835109963

电子信箱：wangjunfan9526@163．tom

个人简历：

2009年9月——2012年7月 山西大学音乐学院

2005年9月——2007年7月 太原师范学院
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承诺书

承诺书

本人郑重声明：所呈交的学位论文，是在导师指导下独立完成的，

学位论文的知识产权属于山西大学。如果今后以其他单位名义发表与

在读期间学位论文相关的内容，将承担法律责任。除文中已经注明引

用的文献资料外，本学位论文不包括任何其他个人或集体已经发表或

撰写过的成果。

＼

作者签名：凡
洳年么月么日
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学位论文使用授权声明

学位论文使用授权声明

本人完全了解山西大学有关保留、使用学位论文的规定，即：学

校有权保留并向国家有关机关或机构送交论文的复印件和电子文档，

允许论文被查阅和借阅，可以采用影印、缩印或扫描等手段保存、汇

编学位论文。同意山西大学可以用不同方式在不同媒体上发表、传播

论文的全部或部分内容。

保密的学位论文在解密后遵守此协议。

篡森黼翩繇双扣毛 】
铷l苫年参只；可
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