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中文摘要

京剧样板戏《红灯记》乃八大样板戏中一颗光彩照人的明珠，在现代戏剧史

上具有经典的地位。从叙事学的全知视角角度，以剧中核心桥段“痛说革命家史”

为个案展开形式分析，排比、追寻版本流变关系，发现样板戏运用极其灵活的叙

述视角操作艺术，以人物代言的追叙扩充叙事容量，重组叙事时间以实现人物角

色身份之转换。通过李铁梅由死向生的叙事结构完善、李奶奶大段念白的设计等

手段，将全知的叙述者隐身于戏剧人物之中，凌驾于事件之上，干预全剧叙事，

实现程式化的突破。诸艺术手段之巧妙组合呈现为隐秘的叙事美学策略，一步步

地清洗传统的伦理叙事逻辑并加以提升，使《红灯记》获得了革命叙事之现代性，

呈现为审美叙事的仪式化展演。

关键词：全知视角；追叙；念白；隐身角色；叙事逻辑；仪式化展演
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ABSTRACT

The legend of the Red Lantern，one of the“eight Revolutionary

Model Peking Operas”，is regarded as a canonical opera in the history of

modern theatre．From the perspective of the omniscient narrative，the

present paper carries out a form analysis on the core plot“Recounting the

Revolutionary Past’’in the opera based on a comparison of different

versions of the opera．It is pointed out that Model Peking Operas have

extremely flexible narrative perspectives．The narrative capacity is

expanded by the persona’S recounts and the conversion of the characters’

roles is realized by recomposing narrative time．In the opera The legend

of the Red Lantern，the omniscient narrator,who dominates the events，is

hidden among the characters to intervene the opera’S narrative by means

of improving the narrative structure of Li Tiemei and constructing the

spoken parts of Grandma Li．A breakthrough in style is therefore achieved．

The clever combination of various artistic means constitutes the narrative

aesthetic strategies，which revises the traditional narrative logic step by

step to achieve the modernity of the revolutionary narrative of the opera，

and presents as ritualized performance of aesthetic narrative．

Key words：the perspective of the omniscient narrative；recount；spoken

parts；hidden role；narrative logic；ritualized performance
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1．绪论

1．1选题研究缘起

196 5年3月16日，《解放日报》为正在上海巡演的《红灯记》发表评论员

文章《认真向京剧<红灯记>学习》，使用了“这是京剧革命化的一个出色的样板”

的评语。这是“样板”一次最初见诸报刊。

“《红灯记》无论在文学性和戏剧性的结合方面，还是坚持又突破传统方面

都做出了杰出的贡献。它是广大戏曲工作者共同心血浇灌出的一朵‘红玫瑰’。

它是戏曲改革在现代戏方面取得的重要成果之一。”①作为“十七年”戏曲现代戏

最具代表性的作品，它被第一个贴上了“样板戏”的标签。可见《红灯记》在戏

剧史上的地位非同一般。不得不肯定“革命现代京剧”是文革历史中最突出、最

重要的文学和艺术现象。“样板戏”《红灯记》固然是打上了时代烙印，负载了政

治观念的现代戏，但也是具有一定审美品质的现代戏。倘若，只因为在改编过程

中受到某些政治因素的干预，就因此全然否定和排斥它的文学内涵和艺术价值，

那就显得有失偏颇了。《红灯记》在艺术上取得的巨大成就是广大戏曲工作者思

想的结晶，值得很好地研究。

电影《红灯记》全剧长1小时52分钟，共11场。“痛说革命家史”一场是

全剧的重头戏、核心层次，是戏剧冲突最为激烈的部分，也是剧作重点“泼墨”

的地方。它从23分5 0秒开始，到53分2 0秒结束，共计半小时，在这半小时中，

有诸多内容，有一开始李奶奶对铁梅讲红灯的意义，有接济慧莲一家食物，有特

务冒充交通员来骗取密电码，有李玉和被捕，以及最后李奶奶痛说革命家史。无

论是从最初的电影剧本《自有后来人》还是到最后的样板戏演出本，李奶奶痛说

革命家史都是一个非常重要的桥段，也是后来样板戏《红灯记》中非常精彩和震

撼人心的部分。

《红灯记》“痛说革命家史”作为最有亮点的桥段，对此深入分析，无疑将

对《红灯记》研究提供帮助，甚至也可进一步为文革“样板戏”，乃至整个“文

革文学”的研究，提供便利。

“样板戏”作为一种极其独特的文艺形态，有着深刻的复杂性和特殊性。笔

①王新民：((中国当代戏剧史纲》，北京：社会科学文献出版社，1997年，第187页。
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者出于对“文革文学”研究“断裂”现象的担忧，以及深感“样板戏”《红灯记》

在美学上有着种种值得研究的独特性，故而选择了将“样板戏”《红灯记》“痛说

革命家史”桥段的分析作为硕士论文的研究课题。

1．2选题研究现状

从现有的文献资料来看，截止目前，涉及到“样板戏”《红灯记》的专著研

究主要在于以下几个层面：

首先是事件概述，如沈国凡的《<红灯记>的台前幕后》①、李松的《“样板戏”：

编年与史实》②、戴嘉枋的《样板戏的风风雨雨：江青·样板戏及内幕》③等专著。

这些资料汇编式的研究多回忆，为《红灯记》的产生过程、版本流变提供了起始

意义上的帮助。但令人扼腕叹息的是，仅止步于此，没有再多的内容。

其次是片段介绍，如谢柏梁的《中国当代戏曲文学史》，余从、安葵主编的

((中国当代戏曲史》等等，都是提纲挈领式的顺势而过，谈不上系统。这与写作

的是文学史有莫大关系。

还有的是大专题式研究，如祝克懿的《语言学视野中的“样板戏”》、 高波

的((“样板戏”：中国革命史的意识形态化和艺术化》，惠雁冰的((“样板戏”研究》

等。此类论著的重心在于“样板戏”，这块文学史上的短板或断层的生发与复苏

上，而对于作品本身开挖不深。

从论文方面来看，硕博论文关于《红灯记》的研究只有三篇，分别是《钢琴

伴唱<红灯记>中三首唱段的和声研究》、《现代京剧<红灯记>的音乐创作特色》、

《钢琴伴唱<红灯记>初探>。很明显地，多集中于音乐艺术角度。“痛说革命家史”

桥段研究的硕士论文更是没有出现。因而，从作品自身出发，从美学研究角度深

入探测样板戏《红灯记》的艺术成就，还是一片净土，亟待耕耘!

期刊方面来说，也呈现出上述特点。具有代表性的有：罗长春的《“红灯记”

的文艺改编史》、张东川的《<红灯记>改编、排演始末一一纪念老友阿甲逝世十

①沈国凡：((<红灯记>的台前幕后》，北京：当代中国出版社，2009年。

。李松编著：((“样板戏”：编年与史实》，北京：中央编译出版社，2012年。

。戴嘉枋：《样板戏的风风雨雨：江青·样板戏及内幕》，北京：知识出版社，1995年。
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周年》①、向乾坤的《钢琴伴唱<红灯记>浅析》等等。值得一提的，是索菲的《经

典是怎样炼成的一一京剧现代戏<红灯记>第五场“痛说革命家史”艺术分析》⑦，

读者万不可为标题所误导，此篇论文也只是从音乐创作方面来分析“痛说革命家

史”。

综上所述，在已有研究的基础上，将焦点集中定位在样板戏《红灯记》的具

体文本研究之上，将火力对准核心桥段“痛说革命家史”，势必将填补学术整体

研究在此方面的缺口，也是本篇论文所渴望达到的目标。笔者将用尽全部心与力

在此方面的探索上。

1-3选题研究方法及着力点

本篇论文旨在通过对京剧“样板戏”《红灯记》中“痛说革命家史”一场进

行形式分析，来透视样板戏《红灯记》的美学原则。在研究方法上，以形式分析

作为研究的主要方法。一是因为借用形式分析的方法，可以客观准确地还原《红

灯记》的审美原则。二是，运用形式分析，发掘版本流变情况，可以多层次、多

角度地来剖析文本，得出符合其本来面貌的结论。

本文从以下三个方面做努力：

其一，深入形式分析，从版本切入，通过探本溯源，以具体的文本为依据来

研究《红灯记》，从而尽力对其做出客观、科学的评价，并且尤其关注“痛说革

命家史”一场。这是本论文的特别之处，也是笔者所欲着重墨之所在。

其二，通过版本剖析，深入版本发展、演变的总结分析，还原样板戏《红灯

记》历史真实面貌。样板戏《红灯记》的透视分析与研究，不仅仅是关乎到学理

层面上的学术需求，更关涉到社会思想历史文化领域层面总结过去的需求，具有

一定的典型性与代表性。

①张东川：《<红灯记>改编、排演始末一一纪念老友阿甲逝世十周年》，((戏曲艺术》，2004年，第1期。

②索菲：((经典是怎样炼成的一一京剧现代戏<红灯记>第五场“痛说革命家史”艺术分析》，《艺术百家》，

2005年，第1期。
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其三，对《红灯记》美学原则做全面细致描述，并注重其与传统叙事和戏剧

演绎方式的比较，从而巩固和加深对《红灯记》研究的认知。

本文力求通过对版本材料的深入挖掘、研读与合理整合，从而为研究《红灯

记》拓开一条思路。愿能发掘“红灯”光辉!

以上可视为研究思路与方法。
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2．样板戏《红灯记》

样板戏((红灯记》是一部至今脍炙人口的、具有高度艺术水准的京剧戏改作

品。作为“十七年”戏曲现代戏最具代表性的经典，它被第一个贴上了“样板戏”

的标签①，可见其在戏剧史上的地位之显赫。

《红灯记》是“文革时期”的八大革命样板戏(京剧《智取威虎山》、《奇袭

白虎团》、《沙家浜》、《红灯记》、《海港》和舞剧《红色娘子军》、《白毛女》以及

交响乐《沙家浜》)之一，也是1967年第一批获得命名的“样板戏”。曾经被唱

遍了中华大地的大江南北，造成了全社会的轰动效应。样板戏在文革的大运动中

被人利用，在政治上的确曾起到过推波助澜的历史作用。然而，戏剧艺术毕竟不

能完全等同于政治。样板戏《红灯记》之所以在文革期间成为我国主要的文学艺

术样式，并受到广大人民群众的欢迎与热捧，乃至在文革后的相当长时间依然保

持其充足的生命力，超乎寻常的热门、流行，固然不能排除那个特殊年代的政治

因素，但究其原因，根本在于样板戏《红灯记》自身独特的艺术魅力，艺术上的

上佳是《红灯记》能够大红大紫的最主要原因。

《红灯记》主要是描写了在“二七”大罢工革命运动浪潮中，中共地下党员、

无产阶级的革命英雄李玉和，饱经世事沧桑与革命斗争的英雄老母亲李奶奶、十

七岁的革命事业接班人与传承人李铁梅，祖孙三代结为一个革命的战斗集体家

庭，排除万难，为了传递游击队的密电码不断斗争的事迹，塑造出了李玉和、李

奶奶、李铁梅等英雄人物的高大形象。“红灯”既是一种信号，也是革命事业蓬

勃发展的一种象征。

样板戏《红灯记》主要安排了十一个场次的故事情节。故事内容大致如下：

第一场，接应交通员，介绍的是抗日战争时期无产阶级革命英雄李玉和与王连举

二人接应交通员逃出日本宪兵队的追捕。第二场，接受任务，说的是李玉和接受

了由交通员带来的上级党组织向游击队转送密电码的任务，并且救出了交通员。

第三场，粥棚脱险，宪兵追上，李玉和使计，将密电码隐藏。第四场，王连举叛

①1965年3月16日，((解放日报》为正在上海巡演的((红灯记》发表评论员文章((认真向京剧<红灯记>学

习》，使用了“这是京剧革命化的一个出色的样板”的评语。这是“样板”-N最初见诸报刊。
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变，在宪兵队长鸠山的威逼之下，王连举招出同党人李玉和。第五场，痛说革命

家史(后文重点笔墨介绍，这里不做赘述)。第六场，赴宴斗鸠山，王连举的叛

变招供，直接导致了李玉和被捕的发生，于是鸠山使出浑身解数，软硬兼施想逼

出密电码，却总是一步步被李玉和所化解开去。第七场，群众帮助，李铁梅在邻

居慧莲的帮助下逃出，但未能将密电码转移出，便折返回家中，此时鸠山带着宪

兵队准备将李铁梅、李奶奶二人带走。第八场，刑场斗争，祖孙三代统统被鸠山

抓到了宪兵队，审讯未果后共赴刑场，鸠山为了截取密电码，企图以杀害李玉和、

李奶奶的残忍行为逼迫李铁梅，逼迫未果，放了李铁梅准备放长线钓大鱼。第九

场，前赴后继，李玉和、李奶奶英勇牺牲，李铁梅悲愤满腔，决意报仇。第十场，

伏击歼敌，李铁梅顺利将密电码转出，游击队与日寇宪兵展开激烈斗争，将日寇

尽数歼灭，伏击宣告大捷。第十一场，胜利前进，李铁梅把密电码顺利地交给游

击队长，完成了革命的历史任务。

“传统名剧甚至还直接影响了作品的结构，《赵氏孤儿》‘一个出入，一个出

命’的结构，后来演变成《革命自有后来人》中‘不是亲人，胜似亲人’。①可见，

样板戏《红灯记》是从古典戏曲中来。在这中间《红灯记》还经历了电影、沪剧、

京剧等不同阶段，最后形成样板戏，这样一件有趣的事，不能不说是一种奇观。

下面着重了解样板戏《红灯记》具体的成型过程以及发展演变情况。

2．1《红灯记》的成型

《红灯记》的成型历经了一个复杂曲折的过程(参看表一)。它的来源最初是

沈默君创作的电影剧本《革命自有后来人》(载1962年《电影文学》第9期)，

之后有了根据剧本拍的电影《自有后来人》，由于电影反响非常热烈，所以哈尔

滨京剧团和上海爱华沪剧团分别以电影为蓝本改编了京剧《革命自有后来人》(中

国戏剧出版社1964年版)和沪剧《红灯记》(沪剧初定本，载1964年《剧本》

第2期)。经过慎重的选择，最后决定在沪剧《红灯记》的基础上由中国京剧团

①罗长春：《“红灯记”的文艺改编史》，《新文学史料》，2011年，第2期。
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改编为京剧现代戏《红灯记》(京剧初定本，载1964年《剧本》第1 1期)，其后

又经过多次修改，中国京剧团改编和创作的《红灯记》才正式作为样板戏向全国

展演传播。从1962年的电影至1 970年拍成舞台艺术影片的最终定稿，不同艺术

样式，不同剧种，不同剧团，前后改动数次，历经反复推敲，精益求精，可谓“十

年磨一戏”。

将这七个剧本一个一个读下来，不难发现，无论是最初的电影剧本还是最后

的样板戏演出本，李奶奶“痛说革命家史”都是一个精心设计的、颠覆传统的桥

段。本文从叙事学的全知视角角度对这一著名桥段进行形式分析，排比、追寻版

本流变关系，发现样板戏运用极其灵活的叙述视角操作艺术，将全知的叙述者隐

身于戏剧人物之中，凌驾于事件之上，看出他们不可能看到的，说出他们不可能

说出的话，使得戏中的人物转化为具有全知叙事功能的角色，造就出经典的样板

戏叙事艺术。

2．2全知视角的叙事模式

样板戏的成功，使得京剧这门古老的传统戏剧艺术无论从主题题材、音乐创

作还是舞台设计、表演艺术等方面，都得到了全方位的拓展，为体现时代精神内

容贡献了许多新的创造。然而，样板戏毕竟肇始于中国传统戏剧，它具有深谙传

统和符合时代进行创新的灵活与智慧。样板戏成功的一个重要原因在于它独特的

叙事视角一一金知视角，并且成为样板戏的诸美学原则之一。视角，是一部作品

看待世界和周围现象的特殊眼光和角度，是创造性地运用叙事手段和叙述谋略的

综合体现。当作者开始叙事时，即选择了一定的视角将感受到的外部世界转化为

语言呈现给读者。“实在不应该把视角看成细枝末节，它的功能在于可以展开一

种独特的视境，包括展示新的人生层面，新的对世界的感觉，以及新的审美趣味、

描写色彩⋯⋯”。①作为中国古典戏曲、小说和史传最为常用的叙事方式，全知的

叙述视角，又被称作全知全能的视角。这种“叙事角度是变化的、君临一切的、

①杨义：((中国叙事学》，北京：人民出版社，2009年，第195页。
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没有任何限制”@，既可以乌瞰全貌，也可以看到别的地方同时发生的一切细节，

对人物了如指掌，所谓“究天人之际，通古今之变。”用热奈特的叙事理论来表

述，就是要采用“零聚焦”，即可变聚焦的方式，这种无固定视角的全知叙述，

叙述者如上帝般高高在上，拥有了洞察和感知一切的能力，了解所有人物的性格

特点及过去、现在和未来的事件，并能透视和呈现人物隐秘的内心世界和情感活

动。与之相对的是限知视角，限知叙事存在着明显的缺陷，例如不能清楚交代背

景，故事的前因后果无法被舞台行动包容进去而造成戏剧情节出现前后脱节现

象。文革时期一系列的样板戏无例外地运用了金知视角这种叙事传统，但又赋予

这种叙事传统以新的时代意义。样板戏所讲述的故事，通常都是过去式的、虚构

的(尽管有的故事人物有原型，但却不能等同于样板戏里的角色)，要把故事以

戏曲的形式展演出来，创作者(叙事者)首先要对故事的全貌了然于胸，这就要

求有一个金知的视角。样板戏中大义凛然的英雄人物形象、曲折紧张的故事情节、

井然有序的叙事结构，无一不是出于全知视角的统领之下。

2．3桥段总述

《红灯记》的故事情节以“一人一事”为主线，“人”是指剧中的主要革命英

雄人物李玉和，围绕此人安排其他人物出场，设置人物关系；“事”是送密电码

到柏山游击队，围绕着此事构设情节和悬念，展开戏剧冲突。全剧共11场，第

5场痛说革命家史乃核心场次，也是戏剧冲突最为激烈的桥段。这一场戏，从空

间来看是单一的，始终发生在李玉和家；但从时间来看，却跨越了十七年，重头

戏就是李奶奶“痛说革命家史”。

2．3．1不同版本及具体内容

这一场次发生了诸多事件，请看包含了七个版本的下表(1967年版此一桥段

和1964年京剧初定版相同，略)：

①罗钢：《叙事学导论》，昆明：云南人民出版社，1994年，第159页。
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表一

1962年电 1964年沪剧 1964年哈剧 1964年京剧初 1965年沪剧定 1970年京剧

影版剧本 初定本 团演出本 定本 型本 5月演出本

沈默君(对 凌大可，夏剑 王洪熙等改 翁偶虹，阿甲改 (对应第五场) (对应第五

应第四场) 青改(对应第 (对应第四 (对应第五场) 场)

五场) 场)

1．李玉和 1．李玉和粥 1．李玉和被 1．李玉和粥棚 1．李玉和粥棚 1．李玉和粥

脱险后回家，李

回家，喝水 棚脱险后回 唤起床，将文 奶奶将粥倒掉 脱险后回家，李 棚脱险后回

后又走出 家，让铁梅倒 件隐藏，带铁 拿出密电码，交 奶奶将粥倒掉 家，回家前已

给李玉和

古 粥取出密电 梅出去办事 拿出密电码，交 将密电码转
2．李玉和出门

2．特务假 码 2．小兰送豆 给李玉和 移藏好
办事

扮地下工 2．李玉和出 包给李奶奶 2．李玉和出门 2．李玉和出
3．李奶奶说红

情 作者意图 门办事 3．铁梅一人 办事 门办事
灯

节 骗取密电 3．接济邻居 回来，把文件 3．李奶奶说红 3．李奶奶说
4．接济邻居桂

梗 稿 桂兰一家 埋在外面 灯 红灯
兰一家

概 3．李玉和 4．特务假扮 4．特务假扮 4．接济邻居桂 4．接济慧莲
5．特务假扮地

回家后被 地下工作者 地下工作者 兰一家 一家
下工作者意图

捕 意图骗取密 意图骗取密 5．特务假扮地 5．特务假扮
骗取密电码，被

4．李奶奶 电码，被李奶 电码被李奶 下工作者意图 交通员意图
李奶奶识破

痛说革命 奶识破 奶识破 骗取密电码，被 骗取密电码，
6．李玉和回家

家史 5．李玉和回 5。李玉和回 李奶奶识破 被李奶奶识
被捕

家被捕 家被捕 6．李玉和回家 破
7．特务搜家

6．李奶奶痛 6．李奶奶讲 被捕 6．李玉和回
8．李奶奶痛说

说革命家史 红灯来历、痛 7．李奶奶痛说 家被捕
革命家史

说革命家史 革命家史 7．特务搜家

8．李奶奶痛

说革命家史

比较这六个版本，同一场戏被渐渐细分为不同的小段落。1962年电影版中，
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李奶奶捧着号志灯痛说革命家史是在特务企图骗取密电码之后，亦即此一幕戏的

结尾，至此“李奶奶象是从心底深处发出的声音：‘把灯递给我!”’随之展开家

史诉说，最后道出：“是革命，是这盏灯，把我们三代人紧紧地连在一起!”到了

1964年沪剧版，由李奶奶伴着红灯的解说，最后转入家史的痛说：“是红灯使我

们三姓成了一家人。”1964年哈剧本也是如此，场次尾声李奶奶一句“孩子，奶

奶一向没给你讲过这盏灯的来历，你坐下”引起，展开“这红灯是我们传家之宝”

的痛说。

到了1964年京剧初定本，末尾高潮戏“痛说革命家史”被颇有意味地一分

为二，引出家史的元素“说红灯”被前移，以后诸版本均如此。开场不久李玉和

出门办事，铁梅向李奶奶发问：“奶奶，您又擦红灯啦?”李奶奶“(明白铁梅是

在试探，但觉得铁梅应当知道灯的来历了，有意识地告诉她)铁梅，现在你也应

当懂得些事啦”，便把红灯的故事讲给铁梅听。“这盏灯，有三十年啦。这三十年

来，它照着咱们穷人的脚步走!⋯⋯过去你爷爷举着它，现在，你爹举着它。⋯⋯

要记住，红灯是咱家的传家宝啊!”听完，铁梅陷入沉思，并作了“我想到做事

要做这样的事，做人要做这样的人”的由衷而发。李奶奶的“说红灯”看似简单

平和的闲聊，并且后连接济邻居桂兰一家，看似风平浪静，具有说家常的生活真

实性，但它绝非偶然。铁梅的开始若有所思，乃至“老奶奶上，叫李铁梅，李铁

梅没有听见”等，都是在为最后的“爹不是你的亲爹!⋯⋯奶奶也不是你的亲奶

奶!咱们本不是一家人哪!”的风云突变埋伏笔。此一场次可分为8项内容，若

是对全局作鸟瞰，情节的发展环环紧扣、步步紧逼，一目了然。在此重要的是，

原先完整单一的“痛说”戏份被拆分为“说红灯”和“痛说革命家史”一前一后

两个互相关联的戏份，中间插入了特务来访和李玉和被捕的两个突发事件，显然，

“说红灯”的闲聊并非来自于李奶奶本人的主观意识，而是全知叙事视角主导下

作出的缜密安排，与其说它是来自生活的真实，不如说是一种编剧策略。可见，

全知视角掌握着自由地操控、改变人物的内心思想及其动机的权能。

2．3．2表现方式对比

至于李奶奶如何进行“痛说革命家史”这个经典桥段，不同的版本的处理存
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在着重大的差异，详见下表：

表二

＼
1962盔 1964盔 1964篮 1964盔 1965盔 1967焦 1970年5

电影版 沪剧初定本 哈尔滨剧 京剧初定 沪剧定型 样板戏 月演出本

团演出本 太 本

表 闪回(用电
暗转(借用“电

简要陈 追叙(李 追叙(李铁 追叙(李铁 追叙(李铁

影化手法”，情

现 影化手法，
景再现)

述(处理简 铁梅、李 梅、李奶奶 梅、李奶奶 梅、李奶奶

方 情景再现) 单化) 奶奶对 对答) 对答) 对答)

式 答)

由表可知，电影《自有后来人》剧本“痛说革命家史”一场运用电影蒙太奇

的手法回到过去，与此情节对应的是电影第四场《雨露》。①“李奶奶声调没变：

‘坐下。这是真的。十七年来我们瞒着你，今儿都给你说了吧!你爹姓张，我姓

李，你姓陈，一家人三个姓⋯⋯’。李铁梅见奶奶说得认真，又默默坐下来，瞪

大了眼睛。”紧接着“在她充满激情的声音里出现画面”，场景回到了十七年前的

过去，李奶奶一边诉说，一边画面浮现旧时的情景。在这里，李铁梅似乎成了这

十七年前历史的看客，如观众般聆听着李奶奶的诉说，旁观着蒙太奇画面，然后，

“李铁梅眼里射出坚毅的光亮。她目不转睛地看着奶奶手里的灯。这盏普通的古

老的号志灯，这时象宝石一样，闪着奇妙的光。她心里炽烈的火焰，澎湃的海浪，

一下都涌向这盏灯上。”显然，蒙太奇的“闪回”手法赋予了场景的逼真性，乃

一“过去式”。

而沪剧初定本《红灯记》，对同一内容采用了幕布、灯光暗转(戏剧演至某

一幕中间，台上灯光暂时熄灭，表示时间的中断；或者同时迅速换布景，表示地

点的变动，用以推动剧情发展)的方式进行情景再现。第五场李玉和被捕后，以

坦言一家三代是三个姓开始，李奶奶决意将隐藏了十七年的往事告诉李铁梅：“你

爹此去可能成永诀，奶奶也可能与他同命运。为使你对革命事业更了解，面对复

杂环境更坚定。为应付特殊变化做准备，将十七年经过讲你听。”随后进行暗转，

@谢柏梁((中国当代戏曲文学史》(北京：高等教育出版社，2006年)第152页说：“第五场李玉和被捕、

痛说革命家史与电影本第五场《雨露》对照，第六场斗智受刑与电影第五场《斗智》对照。”根据故事情节

比对，这里的第一个“第五场((雨露炉显然是应为“第四场”。
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并加入幕后合唱：“就在一个月黑风高夜，那时候大地一片黑沉沉。北风凛冽声

声吼，似向人间诉不平。”场景变换为：“油灯下，李奶奶心不在焉地做针线，门

猛然推开，跌进一个血人。”李玉和一手抱铁梅，一手提灯出场，紧接着通过李

玉和与李奶奶的唱和对答展示了当时的革命事件和斗争的激烈之状况，并把李铁

梅的身世及一家三代的关系交代清楚。此一版本中痛说家史的主角是李玉和，李

奶奶是配角。李铁梅听完后立定了决心要继承遗志，要“高举红灯继续闹革命”。

因为实施了“暗转”，李铁梅其实相当于一个观众的身份，和观众一起在看那个

“过去式”。

电影的“闪回”和沪剧的“暗转”，从叙述时间上看都是“过去式”，虽然被

赋予真实性，却因为时间的倒回而将李铁梅安置在近于观众的地位，使得剧情迷

失了发表的方向性。但是，1964年京剧初定本就截然不同了，从中国古代的叙

事传统中调用了“追叙”手法，全知视角开始介入。

1965年的沪剧定型本、1970年京剧样板戏的演出本两个版本，参照翁偶虹

和阿甲改编的京剧《红灯记》(1964年京剧初定本)的做法，将李玉和与李奶奶

的唱和对答改成了李奶奶一人的慷慨陈述，理由是这样更能“充分发挥戏曲的特

长，淋漓尽致地抒写李奶奶的革命感情和英雄气概，使这个革命母亲的形象更为

高大，同时，李奶奶的叙家史，主要是叙李玉和的斗争史，出自李奶奶的口，也

比李玉和现身说法要自然恰切得多”①。由两个人唱和应答的表演变为一个人对

家史(革命史)的追叙，这样的修改，表面上看来只是出于对舞台艺术效果的考

量，但更重要的是我们可以从这里窥见追叙这一中国传统戏曲叙事手法的强大功

能，以及在追叙这种叙事手法后面隐藏着的全知的叙事视角对全戏叙事的控制和

把握。追述中，主角李玉和退到了幕后，李奶奶由配角转为主角，李铁梅则处于

和奶奶应答的对话状态，随着此一角色位置的提升，她不再被安置于准观众的地

位，而进入了亲临现场的“现在时”，李铁梅的角色定位发生了基础性的变化，

剧情找回了方向感。

。中国戏剧家协会编：((京剧<红灯记>评论集》，北京：中国戏剧出版社，1965年，第35页。
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3追叙的独到运用

“痛说革命家史”是剧情急转的一场戏，电影用“闪回”的手法来还原场景，

沪剧本主要依靠大段叙说，同时借用“电影化”手法，采用了“暗转”的方式显

现十七年前的事发情景。京剧《红灯记》则别出手眼，采用了“追叙”，使得叙

事的时间由“过去时”变换为“现在时”，收获了比电影、沪剧版更强的艺术效

果。

3．1中国古代戏曲叙事常用手法

1970年版样板戏的剧本，李奶奶最先从三个人并非具有血缘关系的一家人

开始对着铁梅述说：“没有，孩子，咱们祖孙三代不是一家人哪!你姓陈，我姓

李，你爹他姓张!”然后说道：“咳!提起话长啊!早年你爷爷在汉口的江岸机务

段当检修工人，他身边有两个徒弟：一个是你的亲爹，叫陈志兴。”到李奶奶唱

完“你须要：立雄心，树大志，要和敌人算清帐，血债要用血来偿!”整个桥段

都采用了追叙的方法，原因在于铁梅的身份转换需要她亲身在场，叙事时间必须

以“现在时”为基本时态，以现在来统领过去，并指向“将来时”，借助于时间

错位，时间的流逝过程被赋予了明确的方向，叙事也显得节奏紧凑而简练，剧情

从而获得了完整、统一性。

追叙是中国古代戏曲叙事常用的手法。运用追叙，对于中国戏剧惯于按照线

性时间顺序来进行叙事是一种强有力的补充，它能扩大戏剧的叙事容量和拉长故

事本事时间，并在叙事上形成疏密详略的对比。

而且，我国史书很早就开始使用追叙，比如《左传》、《史记》。《左传》的叙

述以事件为中心，又要求说清来龙去脉，所以经常需要处理纵的时间关系，追叙

就是把过去的事件折起来放到现在来有选择地展开，用得特别多。叶绍钧《十三

经索引》统计，《左传》以‘初’字领起的追叙有99例之多。①

以《左传》的第一篇文章《郑伯克段于鄢》为例。“初，郑武公娶于申，日

①叶绍钧：((十三经索引》，北京：中华书局，1983年，第381．383页。
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武姜，生庄公及共叔段。庄公寤生，惊姜氏，故名日‘寤生’，遂恶之。爱共叔

段，欲立之。亟请于武公，公弗许。及庄公即位，为之请制。”“郑伯克段于鄢”

发生在鲁隐公元年即公元前722年，而郑庄公生于公元前757年，14岁即位，

一个“初”字将时间推回到了36年前。这一段文字以“初，郑武公娶于申⋯⋯

遂恶之”领起，交代了郑武公、姜氏、郑庄公、共叔段之间的恩怨，姜氏因为生

郑伯时候难产，于是厌恶他，而喜爱共叔段。这段过去经历的追叙实际上在为后

文共叔段的步步紧逼、作乱的行为，姜氏的态度以及郑庄公的隐忍不发做31、述，

寥寥几句就概括了从“庄公寤生”到“庄公即位”十几年间的历史事件。在这十

几年里庄公与姜氏、共叔段之间的事情必然还有很多，但只选取了服从于主题的

句子来加快叙事进展。姜氏如何受惊、生产时怎样困难，显然不是叙事重点，所

以未着一笔，而是直接告知结果一一“遂恶之”。 姜氏怎样一次又一次地请求郑

武公，欲立共叔段为君王，也没有细致写出，仍然是直接给予结果一一“公弗许”。

如此一来十几年的历史事件就通过时间的错位，采用追叙的形式有重点地展现给

了读者。这里用“初”字标记追叙，意在提醒读者明确时间次序从何时起开始发

生错位，错位的同时31、充说明、揭示事件发展的因果关系，为读者提供人物、事

件发展过去的情况。通过追叙告知读者难以通过平铺直叙呈现的事件，并且更显

紧张曲折，保证了叙事的方向感和完整性，彰显出全知视角的优越性。时间的错

位为全知视角提供合适的缺口来切入事件。在全知视角统领全篇的前提下，追叙

补足了叙事缘起，保持了叙事的一贯性，同时还对接下来发生的事件起铺叙或引

子的作用。

3．2独具匠心的追叙艺术

通过上述简要分析，我们可以看到，追叙手段的使用蕴含着全知视角独特的

叙事意图和匠心独具的艺术创造。深入文本具体情境，将追叙与叙事功能结合起

来，才能真正领略到追叙的艺术魅力。

下面对1964年版的沪剧和1970年版的样板戏“痛说”这一桥段的差别进行

深入分析，以期进一步揭示追叙的强大功能。首先，从叙事方法看，沪剧以“暗

转”变换场景，在场人物有李玉和、李奶奶和李铁梅三人，因为转换到过去的场

14
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景，李铁梅尚不知事，“暗转”中的她只能是一个观看者，全知视角没有介入。

而样板戏设计让李奶奶与李铁梅唱和应答，在场人物就是她俩，此时，李玉和的

隐去似乎只是被鸠山抓去的结果，但实际上是全知视角在作出安排，以便在“追

叙”中使得李铁梅由观看者变为亲历者。其次，从叙事的详略来看。沪剧更为详

细，京汉铁路大罢工斗争由李玉和来叙述，唱道：“事到如今瞒不过，将斗争前

后来讲明。军阀混战天下乱，米珠薪桂难活命。在郑州成立总工会，各地工人全

响应。吴佩孚和洋鬼子着了慌，武装镇压乱抓人。一万多工人罢工游行大示威，

日以继夜不得胜利不收兵。天未亮师傅站在水塔上面做联络，高高举起号志灯。

陈师兄他扛着一面大红旗，领导队伍向前进。我爬在电线杆上散传单，鼓动同志

们斗志更坚定。传单满天飞，欢声如雷鸣。武汉三镇红了半片天，军阀个个胆战

惊。斗争推向新高潮，声势更惊人。恶军阀图穷匕首露，洋鬼子怂恿之下动杀心，

对手无寸铁的工人开枪大屠杀，鲜血染红了武汉城。为革命师傅他惨死调车场。”

而在样板戏中，李奶奶对工潮本身叙述颇为简练：“那时侯，军阀混战，天下大

乱哪!后来，(站起)毛主席共产党领导着中国人民闹革命!民国十二年二月，

京汉铁路工人在郑州成立了总工会，洋鬼子走狗吴佩孚硬不让成立!总工会一声

号令，全线的工人都罢了工。江岸一万多工人都上大街游行啊!”体现了追叙有

重点的叙事特色。第三，．从叙事的重点来看，沪剧重在叙述工潮革命的具体过程

和尽可能多的细节场景，而样板戏重在厘清铁梅身份的来历和一家三口因革命而

成了一家人的历史。这段戏，如果以增加人物表演(李玉和)来追叙十七年前的

往事，以换取场景的真实性，那么铁梅的此一重大心理转变将在某种程度上被转

移，使得观众的注意力从李铁梅如何在心理和血缘上被进行了彻底的改造这一重

要内核上引开，这对高潮戏是得不偿失的，所以万不能如此。换言之，沪剧对“痛

说”桥段的暗转处理，其实是想借革命的起因之具体场景(“过去时”)的复现来

追求真实的表演一一再现十七年前的情境，并将血缘谱系的改写作为事实上的结

果一一时间顺序一一来予以确认。而样板戏“痛说”桥段的追叙之着眼处是“现

在时”和“将来时”，宗旨是要让铁梅亲历自己的身份转换一一切割传统的家庭

血缘伦理关系，则十七年前场景的“过去时”一定不能是叙事的重心所在，而通

过李奶奶之口来追叙十七年前的往事，恰恰是把“过去时”如绉折般折入到“现

在时”之中，在“痛说”桥段的即时即地，连续的时间之流被切断了，发生了“现
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在时”收纳了“过去时”的时间错位，铁梅于此时此刻恍然大悟，这恰恰是具有

全知视角叙述者的叙事策略。这样的处理很好地实现了两种功能：一是将戏曲舞

台叙事的自然时序的时间流切断开来，从一种完整的线索变为断续的时间，从现

在去回忆过去，叙事内容交错重构，扩充了该剧的叙事容量，成功地将整个故事

放置于当前波澜壮阔的抗日革命斗争当中。二是以最经济、最直接和富有表现力

的手段重新组合了该剧的“本身”时间和舞台叙事时间，将过去的十七年以剧中

几分钟的表演进行了艺术表现，铁梅在此一极短的舞台时间过程中完成了从传统

血缘伦理谱系向现代革命同志谱系的重大的角色身份转换，获得了未来的革命接

班人身份，巨大的心理落差在“现在时”对“过去时”的援引，“将来时”对“现

在时”的接续这一看来是错位的时间过程中非常自然的衔接了起来，形成全剧戏

剧冲突的高潮，匠心之独运，让人赞叹。

在这一桥段中，因为采用了追叙，李奶奶自然而然地担当起全知视角叙述者

的代言人。显然，追叙的使用是出于全知视角的叙事需要。戏曲的全知视角与小

说不同，戏曲中具有全知视角的叙述者不可能像小说一样可以通过文字随时灵活

地提示接受者故事的情境和发展趋势，而只能是在舞台上通过人物的唱腔和对白

来完成，因此戏曲全知叙事的显著特征就是具有代言性。这种代言性的全知视角，

主要表现为以人物代言的方式说出一些超出人物的能力和视角的话语。场景中，

金知的叙述者须化身为人物，“这段家史，通过往事的追叙展现了一幅在毛主席

和共产党的领导下，工人阶级前仆后继、英勇斗争的壮丽画卷，塑造了无产阶级

英雄李玉和‘为革命东奔西忙’，‘誓死继先烈红灯再亮’的威武不屈的形象，既

对李铁梅进行了革命传统教育，同时也为李玉和赴宴斗鸠山、刑场抒豪情作了有

力的铺垫。”①事实上，借李奶奶之口“痛说革命家史”，是追叙了李玉和及其他

工人阶级革命者在“二七”大罢工中的英勇斗争历史，也是中国工人阶级的革命

史，个人家仇与民族国恨在“痛说”中合二为一，革命历史的叙事被加厚和加深

了，而回顾李玉和及其他革命者的历史和经历有助于李铁梅更好的理解革命的必

要性和正义性，并凸显李玉和所代表的精神力量和革命影响对李铁梅心灵的强烈

冲击和塑造，这就为李铁梅彻底的身份转换做好了铺垫。

。金丰羽：((为无产阶级英雄李玉和立传：学习<红灯记>中李奶奶痛说革命家史念白札记》，《人民日报》，1970

年5月14日。
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4．隐身角色的强力干预

样板戏中除了看得见的有形的有限角色，还存在着看不见的无形的隐身角

色。当一个角色的舞台表演超越了剧本对他(她)的身份规定，我们即可判断有

一个隐身角色存在着。隐身角色具有全知的功能，它隐藏在一个深邃而充满光明

的处所，充当全知视角的观察之眼，通过戏中的人物介入文本及其搬演，干预全

剧叙事。样板戏的所有题材和主题，都能由它来统领，确立文本主题，建构情节

情境，雕琢叙事语言。隐而不退，自由灵活地实现从限知至全知视角的转换，它

在剧中化身为人物，在多个角色中自由出入，形成对样板戏的强力干预，所以最

为灵活、富于弹性。李玉和不再是传统戏曲中常见的小生形象，李奶奶也不再是

传统表演中的老旦，李铁梅当然也不再是传统意义上的小旦，无论是唱念做打还

是在剧中担负的功能，都在隐身角色的干预下而获得了言说时代意识形态话语的

新的角色权能，此一话语表达权在有限的角色身上实现了对戏剧文本及其搬演的

操控。

究极言之，隐身角色存在于文本中，它由读者识别出来，其实是为便于读者

对剧中人物(不能认同为真人的)作自我指涉式的认同。这里，最重要的是不允

许与真人作认同。样板戏是高度程式化的，我们不可能从中还原出真实的人物来。

例如戏剧语境之威虎山匪窟中的杨子荣一定不是那个真实的作为角色原型的杨

子荣(甚至也不是小说《林海雪原》中的杨子荣)，样板戏不允许作任何向戏外

真实人物的认同，样板戏中的角色都是自反性的。因为英雄人物越是脱离真实人

物，具有非真实性，他的程式化程度即乌托邦性质就越是鲜明，也越是便于读者

与之认同，从而实现自我指涉。换言之，样板戏并不真实地还原现实中的人物，

角色也不按真实性的逻辑来行动，他(她)没有任何个人性的思想、感情和行为

冲动，他(她)一旦从真实的生活语境中被区隔到舞台以后，与现实的关联被切

断，便具有了非真实性。这个非真实性概念并非是一贬义的表述，非真实性并非

虚假性，它是感动观众或读者的一种戏剧策略，旨在引导读者的非真实性，即诱

导读者从自身的现实生活境遇中脱离出来，进入程式化的共鸣式激动之中，从而

和剧中角色一样具有了自我指涉性。所谓的非真实性也即是非人格化，戏中的人

物非真实化，即非人格化，而成为一个程式化的角色。所以，读者并不可能从戏
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中认同个体性的人格，只能认同那个若是在现实生活中本来高不可攀的英雄，不

过，因为样板戏的程式化程度极高，这个英雄并不是直接从真实生活中塑造出来，

而是高度非真实化了的，在那个虚拟化的戏剧境界中，不可能和现实形成强烈的

反差从而阻止观众与之认同，相反，戏中的英雄并不让人觉得高不可攀，观众在

激动中被诱导了，误以为人人可以为英雄。隐身角色是个全知视角，他对读者或

观众是有某种看不到的感染和吸引的。但他不是隐身作者，因为样板戏其实是要

淡化作者身份的。文革中的作品，往往其作者标为“集体创作”，即不允许人格

化的某人作为单一的作者来署名。“京剧《红灯记》是这样一部作品：它主要不

是个人的杰作，而是一个‘时代’的最高成就。”④说的是同一个意思。人格化

的作者之所以不重要，是因为单一的作者署名预示着一个真实的人格和现实的身

份，这是不需要的。而隐身角色对读者的感召却很重要，此一感召不需要一个人

格化的作者来做中介。因此，观众或读者并不是从戏中综合并指认出一个人格化

的作者来，而仅仅是与英雄人物作自我指涉式的认同。

4．1结构的完善

不同版本的结尾对于铁梅生死的处理反映了全知视角下的隐身角色对于革

命传承谱系形成的关怀，同时也在一定程度上完善了戏剧的美学结构。

最早的电影剧本：“第一排枪声骤起，父亲的手从李铁梅手上滑下去⋯⋯第

二排枪声响起，奶奶的手从李铁梅手上滑下去。⋯⋯两排枪声过后，周遭墓穴般

地沉寂下来。第三排枪声始终未起。李铁梅才从迷蒙中惊醒，她神魂俱震，愤怒

欲狂，呐喊着：‘爹!奶奶!爹!奶奶!⋯⋯”但在剧作终了，这颇有意味的“第

三排枪声”还是响起了。“她(李铁梅)整个的形体在烈火中，无比的高大，无

比的光辉灿烂!没有什么比这更宏伟壮丽了；宏伟壮丽是从她开始的!”一家三

口尽数牺牲。

在沪剧初定本，伴随着“响起二排枪声”，李奶奶和李玉和倒下了。那铁梅

∞董健、胡星亮主编：((中国当代戏剧史稿》，北京：中国戏剧出版社，2008年，第177页。
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呢?鸠山收到的来自北山游击队的信给出了答案。“鸠山先生阁下：你好，最近

你为了一本密电码劳师动众，日夜操劳。为了不再使你烦心，我们已派人把李铁

梅和密电码一起带走了。再见，等着吧!你们被歼的日子也不远了。北山游击队

司令部”。结尾，铁梅唱道：“革命的火焰扑不灭，前仆后继自有后来人!灿烂的

红灯照耀下，前进再前进!”这样，铁梅便活了下来。

至京剧本，李玉和高喊“打倒日本帝国主义!中国共产党万岁!”后两声枪

响，李玉和、李奶奶牺牲。鸠山放长线钓大鱼，放走李铁梅。经过一段曲折的历

程，最终“李铁梅见刘队长后，双手交出密电码”，“李铁梅举起红灯，刘队长领

队，甩开‘龙摆尾’走上山坡站定，高举红灯。满台红光，徐徐落幕。”

李铁梅的由死转生，是给剧本安上光明的尾巴，在黑暗中露出一丝曙光。铁

梅生还迎合了国人的审美情趣和传统审美文化心理。于是，从表面上来看，《红

灯记》似乎仅仅只是一出尾部有斗争胜利亮色的英雄悲剧。不过，李奶奶、李玉

和相继死去，谁来高举红灯、继承革命呢?往深处想，铁梅的生死事关革命薪火

相传的未来。她若牺牲，不仅切断了革命的出路，更是会破坏整个剧作“现在时”

对“过去时”的援引，“将来时”对“现在时”的接续这样递进式推进的整体逻

辑演进架构，而铁梅从传统血缘伦理身份向现代革命同志身份的转换也无从谈

起。在这里，铁梅生还，体现出了隐身角色对于形成革命传承谱系、完善美学结

构的深刻关怀。

4．2突袭传统路数

传统京剧中，类似对孤儿诉说家史的情节屡见不鲜，《举鼎观画》、《赵氏孤

儿》、《朱仙镇》等剧目均有类似场面。在这些剧目中，孤儿的父亲(养父)或知

情者总是先讲故事，然后吐露孤儿身世。但京剧《红灯记》的做法恰恰相反，为

了形成强烈的戏剧冲突，迅速完成人物的角色身份转换，李奶奶劈头就告诉李铁

梅：“爹不是你的亲爹!奶奶也不是你的亲奶奶!咱们祖孙三代本不是一家人哪!

你姓陈，我姓李，你爹他姓张!”

需要指出来的是，《举鼎观画》里的徐策为薛蛟讲血泪家史，《赵氏孤儿》里

的程婴为赵武讲赵屠之仇，《朱仙镇》里的王佐为陆文龙讲国仇家恨，都是在比
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较平静稳定的环境氛围里，缓缓托出。与之相比，《红灯记》里的环境是比较特

殊的。李玉和被捕之后，李奶奶已察觉到：“看起来，你爹爹此去难回返。奶奶

我也难免被捕入牢房，眼见得革命的重担落在了你的肩上。”剧情发展到这一场，

鸠山为首的敌人为了获取密电码已经到了疯狂的境地，形势逼人，为了争取时间，

李奶奶能讲一句是一句。假如此时敌人已经袭来，甚至把李奶奶逮捕入狱，家史

来不及痛说，起码也应该要让铁梅了解到她的革命身世。与传统的京剧中的诉说

个人身世不同，这里革命家史和盘托出的策略乃是全知视角的刻意安排，是为了

让李铁梅以及台下的观众在震惊中了解和认同她身世的革命谱系，绝然不同于传

统京戏中个人单纯的悲欢离合。以惊醒方式径直道出“爹不是你的亲爹”所产生

的巨大震撼，将剧情燃烧到沸腾，逼使李铁梅以及台下的观众都能专心倾听李奶

奶不同寻常的诉说。

隐身角色在这里，通过李奶奶惊心动魄的讲述方式将革命情感强化、提升，

使之完全超越了故事本身的传奇性，使得革命谱系成为贯串、充盈全戏的内在力

量。

4．3念白：程式化的突破

“痛说家史”那一场用了大段念白，达到了用唱难以产生的效果。李奶奶在

那瞬息万变的危机间隙里，如果唱段叙说家史，势必把戏的紧急气氛唱散，而且

在这当口儿，观众最关心的是铁梅听了家史后的性格成长。李奶奶的说白，语言

紧凑，铁梅能将自己的思想感情，层次分明细致地随着李奶奶的语言节奏及时反

映出来。∞

“痛说革命家史”一场乃全剧的重头戏。按照传统京剧的表现手法，这“家

史”必须得由李奶奶一句一句地唱出来，以唱来抒发最强烈的思想感情。但是，

使用唱段存在着弊端，舞台时间会拖沓得太长，观众极易进入疲惫状态。而“痛

说革命家史”需要的是一种激情，对于读者产生强烈的感召力，才能激发观众形

成自我指涉式的认同。

①贺健从：《启迪、示范、影响：一个话剧工作者的学习心得》，《戏剧论丛》，1983年，第二辑。
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“革命现代京剧《红灯记》中李奶奶慷慨陈述革命家史的长短念白，是京剧

念白艺术革命的成功范例。⋯⋯革命现代京剧《红灯记》这一段脍炙人口的痛说

革命家史念白，处理细致，内容深刻，感情丰富，激动人心。”①

1964年沪剧本李奶奶唱道：“你不要以为我有了病，我的话句句都是真。你

爹姓张我姓李，你自己本姓陈。一家三个姓，怎能是亲生?过去看你年纪小，不

愿将惨痛的往事伤你心。现在姑娘成了人，又遭意外事发生。你爹此去可能成永

诀，奶奶也可能与他同命运。为使你对革命事业更了解，面对复杂环境更坚定。

为应付特殊变化作准备，将十七年经过讲你听。”随后“暗转”回到十七年前，

采用了幕后合唱、李奶奶独唱、李玉和独唱三种方式将沉重家史全盘托出。李铁

梅听了也是唱出：“奶奶!你是我的亲奶奶，你比亲人还要亲。是你苦心抚育我，

是你把我教养成了人。过去对革命斗争太无知，现在才揭开心头幕一层。表叔是

我的好榜样，爹是我的引路人。我要继承前人的遗志站起来，高举红灯继续闹革

命。”唱完，“痛说革命家史”一场完毕。

1970年版样板戏剧本中，随着李铁梅一句“奶奶，您说吧。我不哭”，李奶

奶开始慢慢诉说起那段沉重的历史，“咳!提起话长啊!早年你爷爷在江口的江

岸机务段当检修工人。他身边有两个徒弟⋯⋯。”长篇念白结束之后，李奶奶才

开始唱道：“你须要：立雄心，树大志，要和敌人算清帐，血债还要血来偿!”听

罢家史，铁梅才是唱道：“听奶奶讲革命英勇悲壮，却原来我是风里来雨里长，

奶奶呀!十七年教养的恩深如海洋。今El起志高眼发亮，讨血债，要血偿，前人

的事业后人要承当!我这里举红灯光芒四放。”

戏剧界流行一句行话，“千斤话白四两唱”，可见念白的重要。念白，是一种

带有强烈感情色彩的艺术语言，具有鲜明的节奏感和音乐性，是戏剧舞台表演艺

术中表达人物思想感情、塑造角色身份的一种极为重要的手段。大段家史的念白，

就时间而论，诉说着几十年的中国革命史；从情感上倾吐着对革命的热爱，对革

命后代的期望。通过层层递进的快速对白，掀起一个又一个波澜起伏的感情高潮，

最终李奶奶百感交集：“那时候，我⋯⋯我就把你紧紧地抱在怀里”，紧接着铁梅

①金丰羽：《为无产阶级英雄李玉和立传：学习<红灯记>中李奶奶痛说革命家史念白札记))，《人民日报》，1970

年5月14日。
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充满深情地叫道：“奶奶!”此时，念白达到了高潮。

明代王骥德在《曲律》里强调，戏曲念自“虽不是唱，却要美听”，说的就

是念白的音乐性的审美特征。李奶奶的这段家史念白，还充分地发挥了配曲音乐

的作用。念白本身，具有抑扬顿挫的声调和节奏，它和音乐结合在一起，更完美

地解释了人物的精神世界。念白之前，配乐由弦乐器走着缓慢的调子，为李奶奶

进入沉思的意境做足铺垫；念白开始，配乐轻轻地奏出悲壮的音调，烘托了十七

年前历史场景的氛围；当念白进入高潮，炽烈的打击乐响起，奏出了豪迈万文的

革命激情。而当铁梅叫“奶奶”时，乐队以强烈的震音，扣人心弦地鸣响壮烈的

长音，把说家史的激情推向巅峰，然后转入激动人心的唱腔。音乐和念白两相结

合，发挥出充沛的艺术力量，实现了“美听”。

戏曲的表现方式很独特，它几乎没有作者直接的叙述语言，而只有各类角色

的语言，以唱词和说白为主，其中的角色常常又充当叙述者推进故事。通过念白，

保持好了内容层次的一贯性和唱念节奏的协调性，由唱到说，由说到唱，过渡流

畅、自然。水到渠成，有唱有说，该唱则唱，该说则说。这种手法，结合戏曲语

言的美学传统，突破韵白的程式，是对中国传统京剧的一种革新。

大段念白的安排，使得隐身角色成功地获得了真实性的伪装。隐身角色在这

里借李奶奶之口着重宣述了革命谱系、抒发了革命感情，彰显了铁梅在革命家史

震惊之下的角色成长，这场戏才能成为铁梅身份转换的关键，成为该剧让人百听

不厌之动人桥段。

尤须指出，铁梅在聆听完李奶奶的家史诉说后仍然亲切地称呼奶奶、爹爹，

这里传统的大家庭被赋予了新的内涵，血缘关系固然已经被切断，动荡于血雨腥

风之中的祖孙三代关系势在必行地向革命的同志谱系转化。如此，完成了封建旧

传统与革命新传统的衔接，历史被改写了。

通过念白，在“痛说革命家史”桥段之后，李铁梅从一个普通的朴实伶俐的

女儿、孙女的传统血缘关系之身份，转换为一个具有崇高革命信念的坚定无畏的

无产阶级革命接班人。这是人物转换为角色的经典案例。
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5．叙事的置换与仪式化展演

中国是一个重伦理的社会。“人一生下来，便有与他相关系之人，人生且将

始终在与人相关系中而生活，如此则知，人生实存于各种关系之上。此种种关系，

即是种种伦理。伦者，伦偶，正指人们彼此之相与。相与之间，关系遂生。家人

父子，是其天然的基本关系，故伦理首重家庭。”①中国传统叙事从伦理道德出发，

重视家庭伦理，英雄想象也都是以血缘伦理为基础。但也是可以进行变通的，如

歃血为盟、结拜兄弟，原本并非出于同一血缘家族的人也可以借盟约而成为血缘

家庭成员。所谓“拜把兄弟”，就是把不是血缘兄弟的人，通过一定的带有神性

的仪式将血缘的鸿沟跨越，从而形成一种准血缘关系。

S．1叙事的消解与置换

在样板戏的叙事中，全知视角通过追叙进行了血缘上的疏离，这是在演绎着

消解传统的进程。随着实质意义上的血缘的终止，通过念白，隐身角色借人物之

言，将革命情感提升为支撑全戏的内在力量，这样就实现了血缘伦理的有效解体，

在叙事逻辑上论证了打破血缘的合理性与方向性。样板戏正是通过不断拆解血缘

伦理，来论证革命同志伦理的必然性，并赋予其取代家庭的合法权利。“《红灯记》

是典型。传统的血缘联系被新型的‘同志’关系取代，生活在一起的一家人不再

以血缘维系，而是政治上的志同道合。”⑦这里，血缘被拆解的关键在铁梅身上，

她的成长过程也就是家庭血缘伦理的解体过程和革命谱系新叙事的塑造过程。

“痛说”不仅完成了血缘伦理叙事的打破(铁梅从何处来)，而且同时相应地完

成了血缘伦理叙事的未来指向(铁梅将向何处去)。传统以血缘伦理为根基的叙

事被拆解，新型的叙事才得以建设。李奶奶对铁梅道出李家实际的家庭结构：“你

姓陈，我姓李，你爹他姓张!”此时，一个没有丝毫血缘关系的新型家庭被最终

。梁漱溟：((中国文化要义》，上海：上海人民出版社，2005年，第72页。

②赵坤：《血缘伦理叙事的改写策略：以样板戏中的“家庭改造”为例》，《艺术广角》，2011年，第l期。
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指认。这种规避血亲关系，代之以阶级同志的组合，在样板戏中具有普遍性。正

像李铁梅所唱“我家的表叔数也数不清，没有大事不登门。虽说是亲戚也不相认，

可他比亲戚还要亲”，“不拆墙咱们也是一家子”。在这里，把阶级关系看得比家

庭关系更为重要，才会更“亲”，才会是“一家子”。李玉和在第八场“刑场斗争”

更是直接唱道：“人说道世间只有骨肉的情义重，依我看阶级的情义重于泰山。

无产者一生奋战求解放，四海为家，穷苦的生活几十年。我只有红灯一盏随身带，

你把它好好保留在身边。”

当然，家庭伦理是无法最终摆脱和回避的，而革命情感也许更高级但却不能

替代伦理亲情。当革命情感完全替代和消除伦理亲情的时候，势必会造成人类基

础情感的迷失，并带来极大的动乱。不过，依样板戏的叙事逻辑推演，革命伦理

对于家庭伦理的置换乃是要将家庭伦理提升为阶级伦理，将阶级作为一个放大的

家庭，利用传统的家庭伦理作为一个纽带来严格规范阶级成员之间的关系，其实

质是将亲情伦理引导到阶级关系之中。

5．2审美叙事的仪式化展演

5．2．1忆苦模式

在铁梅的成长过程中经历着普通人所无法承受的苦难和考验。而生命正是在

不断的磨练过程中才能真正成熟起来。孟子说：“天将降大任于是人也，必先苦

其心志，劳其筋骨，饿其体肤，空乏其身，行拂乱其所为，所以动心忍性，曾益

其所不能。”中国历史上的英雄，无不具有这样或那样磨难的经历。只有有志者，

事才能竟成，破釜沉舟，百二秦关终属楚；苦心人，天才不负，卧薪尝胆，三千

越甲可吞吴。

苦难对铁梅这个个体的成长具有非凡的意义。而这些苦难的来源都是由追叙

所开启的，忆苦模式的形成直接来自于李奶奶的大段念白，字字句句尽是李奶奶

有板有眼说出来的。正是听完李奶奶的和盘托出的家史后李铁梅才唱出：“听罢

奶奶说红灯，言语不多道理深。为什么爹爹、表叔不怕担风险?为的是：救中国，

救穷人，打败鬼子兵。我想到：做事要做这样的事，做人要做这样的人。铁梅呀!

，4
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年龄十七不算小，为什么不能帮助爹爹操点心?好比说，爹爹挑担有千斤重，铁

梅你应该挑上八百斤。”之后才能有李铁梅帮助穷人的具体实践，接济慧蓬一家

事物。在场次末尾，李铁梅才得以唱出“我爹爹象松柏意志坚强，顶天立地是英

勇的共产党，我跟你前进绝不彷徨。红灯高举闪闪亮，照我爹爹打豺狼。祖祖孙

孙打下去，打不尽豺狼决不下战场!”铁梅直面苦难，性格得以成长、发展甚至

发生转变，关键正在于此。倘若没有这忆苦模式，李铁梅只能是第一场“接应交

通员”里李玉和口中的“小孩子”、“好闺女”，与父亲逗乐、玩笑，未必能保证

李铁梅能接受住革命的洗礼，更谈不上历史任务的完成。

5．2．2红色成人礼

经历苦难只是基础，要真正地进行“脱胎换骨”还必须经历一个仪式化的过

程。“当人物转向角色以及依据其角色所承担的表演职能被指定后，仪式的整个

架构即告完成。余下需作填充的则是对于整个仪式空间及每个角色表演形式的设

计。”①法国人类学家路先·列维一布留尔在《原始思维》中谈到，在原始人看来，

儿童在他的成长和发育期间，还不是一个“完全的”生命。没有通过成人仪式洗

礼的人，不管他有多大年龄，甚至直到死去，永远都只能被列入孩子之列，而不

是一个合格的氏族成员。

原始文化中的成人仪式，尽管不同的部落有着不同的具体操作程序，但其实

质是完全一致的，即体现为一种严酷的考验，“它们在集体中每个成员身上留下

深刻的烙印，同时根据不同情况，引起该集体中每个成员对有关客体产生尊敬、

恐惧、崇拜等等感情。”⑦“考验是长久而残酷的，有时就是真正的受难：不让睡

觉，不给东西吃，鞭挞，割礼，再割礼，放血，毒虫咬，烟熏，用钩子刺进身体

钩着吊起来，火考验，等等。”③祖先的灵魂藉此被赋予受考验者，由此受考验者

便获得一种真正的生命，才能作为一个合格的人被部落所接收。

①张节末、郭丰涛：((<智取威虎山>六个版本的美学分析一一从仪式化角度谈起》，《文艺争鸣》，2013年，

第1期。

⑦[法]路先．列维一布留尔著．丁由译：《原始思维》，北京：商务印书馆，1981年，第5页。

⑦[法]路先．列维一布留尔著．丁由译：《原始思维》，北京：商务印书馆，1981年，第342页。
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逝亚盔堂塑±堂焦诠塞 登拯毯!i红虹逗整：蕴邈蔓金窒皇：叠壁丝基金堑

“痛说革命家史”实际上就隐喻了这样的成人仪式，一种“红色成人仪式”。

“痛说革命家史”桥段的场面，是压缩的、突出本质的、凝聚的，它虽然没有原

始仪式所要求的当场实践的内容，但在此之前，铁梅已经经历了漫长的“考验”

与熏陶，也即经历了仪式的前程序。

样板戏《红灯记》中的“红灯”，本是一盏普通的用来打信号的号志灯，但

在“痛说革命家史”这一桥段中起到了极为特殊的作用，成为符号化了的道具。

它首先是工具，再者更是光明和温暖的代名词，象征着革命的热情和先烈的鲜血。

在情节发展的高潮阶段，还起到了识别敌我的重要作用，因为它是地下交通员识

别的密电码。这样的一盏“红灯”，发出的就不是一般意义的信号。普通的灯，

虽然可以照明，但却不具备这种鉴定敌我的神圣功能。因此，红灯，是进行阶级

分辨的至关重要的神圣器具，同时也成为了李家祖孙三代这个特殊组成的革命家

庭的神圣标志，是“传家宝”，是接力棒。通过“红灯”将革命的激情传承下去，

即意味着，随之相伴的，将不同于血缘伦理的阶级关系伦理传承和发扬下去，这

都使得红灯具有了鲜明的象征意义。

这场仪式在十七岁的铁梅的成长历程中，不但是一个临界点(其本质至此已

达到质的变化)；同时还是一个分水岭，表明李铁梅从此以后将告别过去的本质

而成为一个新质的人，一个新生儿，一个真正意义上的革命接班人。

因此，“痛说革命家史”桥段更多地具有了神圣的仪式性。通过这个符号化

的桥段，实现对革命序列结构的确立和加冕。“痛说革命家史”不仅完成了个体

的肉体拯救(铁梅从何处来)，而且同时相应地完成了灵魂的升华(铁梅将向何

处去)。如此这样，庄严圣洁的仪式如期举行。

在红灯的照耀下，李铁梅获得了一种真正的生命。通过“痛说革命家史”这

一经典桥段给了李铁梅以“新的灵魂”。

5．2．3仪式展演

隐身角色通过念白的形式获得了特别的话语表达权，在无言状态中实现对血

缘伦理的改造与转化，铁梅的身份发生了置换，使得“痛说革命家史”桥段成为

立体的仪式表演。
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逝婆太堂亟±堂焦迨塞 拄拯塞堡红虹垂整：痘邋堇全窒蛊：叠墨型盍佥堑

在不露痕迹的叙事中，悄悄地限制住了血缘伦理的叙事内容而将革命关系生

活内容扩张成为叙述的主体，这样传统血缘伦理亲情因此而被淡化，被灌注了新

的内容，革命的同志情感得到了强化。

李铁梅在经历了这样的“成人仪式”之后重新诞生了。“有的时候，新生仪

式不是具体地模拟新生过程，而只是用各种手段加以暗示。例如，给男孩子起一

个新的名字、教会他用一种新的腔调说话、给他换上一套新的服饰、教会他跳一

种新的舞蹈等等。”①正是如此，李奶奶的“孩子，咱们祖孙三代本不是一家人哪!

你姓陈，我姓李，你爹他姓张!”以及李铁梅的“听罢奶奶说红灯，言语不多道

理深”、“前人的事业后人要承当!”等等诸如此类的活动才变得合情合理。

“红灯”敲开了李铁梅的心智，“痛说革命家史”使得她获得了神启，将她引

入广泛的社会生活。“痛说革命家史”象征着十七岁的李铁梅的生命从一个阶段

向另一个阶段的重大转折。她的成长历程与血缘伦理的打破、改造齐头并进，促

成了李铁梅的红色成人仪式的展演，昭示着一种仪式意义。这场仪式，完成了个

体的弃旧和从新，使得铁梅抛弃了旧的形象，换来了新的面貌，势必将在她的心

中打下深深的烙印，留下永久的印记。通过戏剧的表演，红色成人仪式与审美叙

事融为一体，有效地完成了将亲情伦理引导到阶级关系之中，对以血缘关系为基

础的家庭结构进行改造。

①[英】简．艾伦．哈里森著，刘宗迪译：《古代艺术与仪式》，北京：三联书店，2008年，第70页。

万方数据



逝姿态堂塑±堂焦途塞 拄趣毯堡丝红垂整：疽邈堇金塞塞：捶壁丝叁佥堑

6．结语

总之，样板戏《红灯记》的“痛说”桥段，正是“全知视角”调用“追叙”

手段动摇了以血缘伦理为基础的传统叙事，消除这样的伦理普遍意义对于革命叙

事的阻碍；并通过“隐身角色”的强力干预，以人物“念白”清洗旧的伦理叙事

根基，将留下的空白代之以革命的阶级法则。通过戏剧特有的诸艺术手段之巧妙

组合，以隐秘的美学策略一步步地将血缘伦理叙事彻底颠覆，置换为阶级伦理叙

事，强化革命前仆后继的历史谱系，以新的戏剧叙事逻辑论证了家庭改造的合理

性，并使之神圣化，表现为审美叙事的仪式化展演。

样板戏《红灯记》正是因为如此，才能够成为一个完整的艺术精品。这盏“红

灯”才闪耀在艺术的殿堂。

万方数据



参考文献：

一、剧本类

[1]沈默君、罗静：《自有后来人》，《电影文学》，1962年，第9期(电影剧本)

[2]凌大可、夏剑青：《红灯记》，《剧本》，1964年，第2期(沪剧初定本)

[3]王洪熙、于绍田、史玉良改编：《革命自有后来人》，北京：中国戏剧出版社，

1964年(哈尔滨京剧团演出本)

[4]阿甲、翁偶虹改编：《红灯记》，《剧本》，1964年，第11期(京剧初定本)

[5]上海爱华沪剧团：《沪剧红灯记》，上海：上海文化出版社，1965年(沪剧定

型本)①

[6]中国京剧院集体改编：《革命现代京剧样板戏红灯记》，北京：人民文学出版

社，1967年

[7]中国京剧院集体改编：《革命现代京剧红灯记》，北京：人民出版社，1970年

(1970年5月演出本)

二、论著类

[1]王新民：《中国当代戏剧史纲》，北京：社会科学文献出版社，1997年

[2]祝克懿：《语言学视野中的“样板戏”》，郑州：河南大学出版社，2004年

[3]沈国凡：《<红灯记>的台前幕后》，北京：当代中国出版社，2009年

[4]谢柏梁：《中国当代戏曲文学史》，北京：高等教育出版社，2006年

[5]戴嘉枋：《样板戏的风风雨雨：江青·样板戏及内幕》，北京：知识出版社，

1995生

[6]高波：《“样板戏”：中国革命史的意识形态化和艺术化》，昆明：云南人民出

版社，2010年

[7]惠雁冰：《“样板戏”研究》，北京：中国社会科学出版社，2010年

。谢柏梁的((中国当代戏曲文学史》第152页谈到“第五场李玉和被捕、痛说革命家史与电

影本第五场((雨露》对照，第六场斗智受刑与电影第五场《斗智》对照。”根据故事情节比

对，这里的第一个“第五场《雨露》”显然是应为“第四场”。

29

万方数据



逝堑盔堂亟±堂焦途塞 挂拯毯垡红虹垂整：痘邈堇佥塞皇：叠壁丝蠢金堑

[8]翁偶虹：《翁偶虹编剧生涯》，北京：同心出版社，2008年

[9]罗钢：《叙事学导论》，昆明：云南人民出版社，1994年

[10]杨义：《中国叙事学》，北京：人民出版社，2009年

[11][法]路先·列维一布留尔著．丁由译：《原始思维》，北京：商务印书馆，1981

年

[12][匈]乔治·卢卡契著．徐恒醇译：《审美特性》，北京：中国社会科学出版社，

1991年

[13]苏国荣：《中国剧诗美学风格》，上海：上海文艺出版社，1986年

[14]李春熹选编：《阿甲戏剧论集》，北京：中国戏剧出版社，2005年

[15]余从、安葵主编：《中国当代戏曲史》，北京：学苑出版社，2005年

[16]李松编著：《“样板戏”：编年与史实》，北京：中央编译出版社，2012年

[17]许晨：《人生大舞台：“样板戏”内部新闻》，济南：黄河出版社，1990年

[18]浙江人民出版社编辑：《革命的红灯：赞革命现代京剧<红灯记>》，杭州：浙

江人民出版社，1970年

[19]中国戏剧家协会编：《京剧<红灯记>评论集》，北京：中国戏剧出版社，1965

年

[20][法]热拉尔-热奈特著，王文融译：((叙事话语新叙事话语》，北京：中国

社会科学出版社，1990年

[21]沈玉成，刘宁著：《春秋左传学史稿》，南京：江苏古籍出版社，1992年

[22]周远斌：《儒家伦理与<春秋>叙事》，济南：齐鲁书社，2008年

[23][英]简·艾伦-哈里森著，刘宗迪译：《古代艺术与仪式》，北京：三联书店，

2008生

三、期刊类：

[I]韩丽霞：《中国古代戏曲的叙事时空》，《艺术百家》，2004年，第2期

[2]赵坤：《血缘伦理叙事的改写策略一一以样板戏中的“家庭改造”为例》，《艺

术广角》，201 1年，第1期

[3]可永雪：《论<史记>在叙事上对<左传>的继承和发展》，《内蒙古师大学报》，

万方数据



2000年，第1期

[4]郭英德：《叙事性：古代小说与戏曲的双向渗透》，《文学遗产》，1995年，第

4期

[5]索菲：《经典是怎样炼成的一一京剧现代戏<红灯记>第五场“痛说革命家史”

艺术分析》，《艺术百家》，2005年，第1期

[6]罗长春：《“红灯记”的文艺改编史》，《新文学史料》，2011年，第2期

[7]谢柏梁：《荡漾在电影与戏剧之间一一<红灯记>系列作品的逻辑演进》，《南京

师范大学文学院学报》，2003年，第4期

[8]童庆炳：《中国叙事文学的起点与开篇一一<左传>叙事艺术论略》，《北京师范

大学学报》，2006年，第5期

[9]马建华：《论中国戏曲文学的叙述者》，《文艺研究》，2003年，第4期

[10]胡芝风：《念白在戏曲中的地位和功能》，《艺术百家》，1993年，第1期

[11]张节末、郭丰涛：《<智取威虎山>六个版本的美学分析一一从仪式化角度谈

起》，《文艺争鸣》，2013年，第1期

[12]金丰羽：《为无产阶级英雄李玉和立传：学习<红灯记>中李奶奶痛说革命家

史念白札记》，《人民日报》，1970年5月14日

四、学位论文类：

[1]周明尧：钢琴伴唱《红灯记》中三首唱段的和声研究，长春：东北师范大学，

201 1年

[2]尹飞：现代京剧《红灯记》的音乐创作特色，长沙：湖南师范大学，2010

生

[3]腾洁：钢琴伴唱《红灯记》初探，天津：天津音乐学院，2006年

万方数据



附录：

我认为，这是一个很有意义的选题!李家三代人，本毫无血缘关系，李奶奶

本姓李，李玉和本姓张，李铁梅本姓陈。究竟是怎样的魔法在起作用使得祖孙三

代如此团结一致，这引起了我极大的兴趣。随着时间的沉淀和研究的积累，慢慢

地，我找寻到了一种方向。

本篇论文只期望在回答“红灯是怎样亮起来的”这个问题上提供多的一种可

能性，为日后人们研究这个题目垫下一小块基石。政治与艺术的深度扭结，决定

了样板戏《红灯记》的复杂性，在此我不想再说太多。

做样板戏《红灯记》的学术研究，对我来说是一个不小的挑战。无论从资料

搜集，版本找寻，还是内容分析来说，都使我惶恐焦虑。论文中凝聚的不仅仅有

个人的思考，还参考了众多的文献资料，但心里依然忐忑不安，稚嫩与不足之处

还望包涵。

论文写作过程中，张老师悉心点拨、指引，可以说，这是一篇只有在美丽的

天堂之城“杭州”、在浙江大学、在恩师张节末教授门下才有可能写出来的论文。

英文翻译方面大师姐袁靖作出了很大的帮助，希望你原谅你的小师弟，在五一国

际劳动节的这天还加大了你的工作量。论文思考、加工过程中，感谢我的师兄张

强的陪伴。无论是遇到学业上、感情上还是将来的人生规划上，你都给了我很大

的启发和信心，谢谢!你总是喜欢用散步来思考问题，而我也是，真的很后悔认

识你太迟了，相聚的时间太短暂，还没能把酒言欢，我就将独自离开。不过，我

的承诺，你博士毕业时，那几坛好酒我定来品尝，一定兑现。还要感谢我的师兄

吴璧群，师姐丁诗薇。师门的你们都是好样的，祝愿你们在学术的道路上越走越

远，越走越好，无论我在何地，都会默默地祝福你们。

最后的时刻降临了，这伟大的时刻，故事终究要有了最后结局。

天地一逆旅，且行且珍惜!

天地有大美而不言⋯⋯

万方数据



逝婆态堂亟±堂焦逾塞 拄拯塞堡丝虹垂整：垣邈堇佥塞盅：捶壁矍盍佥堑

作者简历：

汪炳，男，1990年12月生，安徽合肥人，浙江大学传媒与国际文化学院美学与

批评理论研究所硕士研究生，专业方向为文艺美学。

求学经历：

2008年9月--2012年7月 求学于安徽师范大学文学院 获文学学士学位

2012年9月--2014年6月 求学于浙江大学传媒学院美学所 获哲学硕士学位

万方数据


	封面
	声明
	致谢
	摘要
	英文摘要
	目录
	1．绪论
	1．1 选题研究缘起
	1．2 选题研究现状
	1．3 选题研究方法及着力点

	2．样板戏《红灯记》
	2．1 《红灯记》的成型
	2．2 全知视角的叙事模式
	2．3 桥段总述
	2．3．1 不同版本及具体内容
	2．3．2 表现方式对比


	3 追叙的独到运用
	3．1 中国古代戏曲叙事常用手法
	3．2 独具匠心的追叙艺术

	4．隐身角色的强力干预
	4．1 结构的完善
	4．2 突袭传统路数
	4．3 念白：程式化的突破

	5．叙事的置换与仪式化展演
	5．1 叙事的消解与置换
	5．2 审美叙事的仪式化展演
	5．2．1 忆苦模式
	5．2．2 红色成人礼
	5．2．3 仪式展演


	6．结语
	参考文献
	附录
	作者简历

