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中文摘要

希曼诺夫斯基被尊称为“现代波兰音乐之父”，他的音乐风格独具特色，有

着异国情调的优美，心醉神迷的企盼感和对色彩和光辉的高度领悟。希曼诺夫斯

基的九首钢琴前奏曲充分展示了他的独特的音乐创作手法和音乐文化价值。

在搜集资料的过程中，笔者发现关于希曼诺夫斯基作品的研究资料并不多

见，而针对希曼诺夫斯基的前奏曲研究的资料更是少之又少。希望通过本文的写

作能过引起人们对希曼诺夫斯基前奏曲的重视。同时对希曼诺夫斯基前奏曲的语

汇的研究，希望会对前奏曲的研究提供微薄的力量。

本文采用理论借鉴、音乐分析、文本分析、归纳提炼的研究方法，以任何事

物都是相互独立又是相互联系的辨证哲学思想为指导，进行宏观和微观两方面的

研究。将希曼诺夫斯基的艺术道路、钢琴前奏曲的发展历程、希曼诺夫斯基前奏

曲与其他音乐家之间的相互关系、希曼诺夫斯基在波兰音乐发展中的地位作为宏

观方面的主要研究内容。将前奏曲的曲式、旋律、节奏、和声、调性、演奏、美

学作为微观方面的主要研究内容。

文章总共分为四个部分进行论述。第一章，通过介绍希曼诺夫斯基创作生涯

的三个阶段，使读者对希曼诺夫斯基的风格变化发展有一个大体了解。再加之，

通过介绍四个影响希曼诺夫斯基创作的因素入手，使读者对希曼诺夫斯基的风格

形成有一个大体认识。第二章，主要通过介绍前奏曲四个时期的发展变化以及代

表人物，加深读者对前奏曲发展史的认识。第三章，分别通过曲式、节奏、和声、

旋律以及调式调性等方面对于希曼诺夫斯基的前奏曲特殊的语汇进行剖析。并通

过对前奏曲演奏的分析，进一步体现希曼诺夫斯基前奏曲语汇的特殊性。第四章，

从希曼诺夫斯基的艺术贡献角度出发，阐述了希曼诺夫斯基一生对波兰音乐的影

响。另外，笔者还对作品中体现的情感进行剖析，试图去想象希曼诺夫斯基创作

前奏曲时的心理活动。

本文在对本套前奏曲进行音乐分析的同时，更加注重把音乐作为一种文化现

象加以论述。人从哪里来，到哪里去，一直是人类灵魂深处恒久不变、无穷无尽
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的痛苦根源，由此引发出的孤独感和对精神家园的渴望都充分地体现在希曼诺夫

斯基的前奏曲中，希曼诺夫斯基用音乐这种特殊的形式从各方面表现出了人类最

本源性的命题，给后人以无穷的启迪。

关键词：希曼诺夫斯基；钢琴前奏曲；钢琴语汇；音乐分析；音乐风格。
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Abstract

Szym觚owsl【i is l(Ilown aS”the father of modem muSic of Polish”，llis u11ique

muSical啊le，淅Ⅱl exotic and beauti伽，ecstatic feeling and look fonⅣ莉to me

舀orious height of color and com】畔hend．S巧manowsl【i’s piaIlo preludes俞my

demons舰ted Ks uIlique wdting s移le of creation tec城que and culture Values of

music．

In the process of髟ltlleriI培info衄ation，I fouIld iIl】晒硼ation on researching

S巧maIlowsl(i’s works are聊陀，aIld me research of Szym锄owsb’s prelude is scarce．I

hope p印le caIl draw attention toⅡle S巧，IIlanowski’s prelude after redding me writing

of thjs anicle．MeaIlwhile I hope廿le咖dy、)l，ill pmVide tlle prelude meager strengm

mrough the research on the Vocabulary of S巧，IIlanowsl【i’s p怫lude．

TheoVetical a11alysis，ex锄ple锄alysis aIld inducing allalysis were implored in

this researClli，wim the guideline that everdling is a uIli锣of opposites，me dissel协tion

did researCh in bom macrocosmic觚d microcosmic aSpects．For macrocosrnic aSpect，

Szymanowski’s music career，deVelopment of piarl0 prelude，me relationsllips of

Sz)rIllallowsl【i aIld tlle oⅡler muSiciaIls aIld tlle role in tlle development of Polish

music．FomicrocosmicaSpects，inCluding muSical fom，melody，rhytIlIll，hamolly，Inode

and tonali吼perl’oming，the ae妯etics．

nlis mesis is diVided int0 follr pans．The first chapter is devoted to龇嘶ef

introduction of tllree stages of Sz)仰锄owsl(i’s creative career锄【d four of creative

innuence f．actors of Sz)rmanowsH t0 tlle readers．IIl ch印ter撕o，ma瑚y througll也e

introduction of f．our periods of deVelopInent and change Prelude觚d representatives，

to de印enⅡle陀ader’s ulldersta】帕ing ofⅡ1e llisto巧of the prelude．Ch印ter III，

respectiVely'tll】rou曲me musical fom，rh'ytllIn，h锄ony’melody a11d to眦l姆aIld
other嬲pects of special Vocabula巧for Prelude S巧manowSki be parsed．And aIlalysis

by playing tlle prelude to缸恤er renect Sz)，lIl锄ow幽 Prelude Vocabula巧

paniculari何The f．ounh chapter，舶m an artistic point of View S刁yrIIlaIlow凼

3
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contribution expouIlds the砌uence of Sz肿aIlowski’s music life in PolaIld．In

addition，I also renected on me work to锄alyze the emotional，t1砸ng t0 imagine

SzymaIlowski creatiVe mental actiVity during the prelude．

In this paper，me prelude to thjs set of musical aIlalysis camed out at tlle s锄e

time，pay more attention to the music as a cultural phenomenon to be addressed．

People come f-rom，where to go，haS beenⅡle consta】ncy of me h啪aIl soul，tlle root

causes endless pain，which cauSed a feeling of loneliness锄d longing for Spiritual

home are adequately renected in Sz)，IIlanowski’s Prelude in Sz肿anowsl(i诵m aU

aSpects of the music of tllis particular fom sho、Ⅳed moSt of the endogeIlous h啪aIl

proposition，with endless inspiration to向ture generations．

4

Key Wbrds： SzyInanowSkj； pi锄o prelude；piaIlo Vocabllla巧；rnusical

style；musical觚alysis．
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绪论

一．研究对象

本文论证的内容是“希曼诺夫斯基的前奏曲”。首先，从宏观的方面来看，

将希曼诺夫斯基的艺术创作道路以及前奏曲发展的历程作为研究对象。其次，从

微观的方面来看，笔者主要从作品的曲式、旋律、节奏、和声、调性、演奏、美

学七个方面着手。

二．研究现状

钢琴前奏曲是一种标签性作品，它并非某钢琴家的成名作，却代表着钢琴家

的特殊风格，对于钢琴前奏曲的欣赏与理解，最直接有效的办法就是试图演奏作

品以及聆听其他演奏者的演奏。因此前奏曲既考验作曲家的写作技能水平的高

低，又能检测演奏者弹奏技术水平是否成熟。在笔者搜集资料的过程中，发现对

于前奏曲的研究主要以肖邦、德彪西、巴赫等为主。很少能发现对于希曼诺夫斯

基前奏曲的研究资料。在文字资料搜集方面：克里斯多夫．帕尔默(Cllristopher

Paimer)编著，马继森等翻译的《希诺曼夫斯基》；于润洋在1982年发表于人民

音乐上的《艰辛曲折的艺术道路～纪念希曼诺夫斯基诞辰一百周年》等。在曲谱

资料搜集方面：泰莉莎．柴林斯卡编著的希曼诺夫斯基作品集，由环球出版社出

版发行，被译为德文、英文等。在音响资料搜集方面：由马丁．罗斯柯(Ibscoe

Manin)演奏的前奏曲。

三．研究意义

希曼诺夫斯基是继肖邦之后波兰最伟大的音乐家，他大胆突破传统进行创

新，终生追求自己的风格，笔者认为对于希曼诺夫斯基的研究将具有特殊的学术

价值和应用价值。也许笔者研究的并不全面，更不权威，但希望能够借此机会，

使希曼诺夫斯基的前奏曲可以引起钢琴爱好者的关注，从而使得前奏曲这方面的

研究更加丰富、更加深入。
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四．研究内容及方法

文章总共分为四个部分进行论述。第一章，通过介绍希曼诺夫斯基创作生涯

的三个阶段，使读者对希曼诺夫斯基的风格变化发展有一个大体了解。再加之，

通过介绍四个影响希曼诺夫斯基创作的因素入手，使读者对希曼诺夫斯基的风格

形成有一个大体认识。第二章，主要通过介绍前奏曲四个时期的发展变化以及代

表人物，加深读者对前奏曲发展史的认识。第三章，分别通过曲式、节奏、和声、

旋律以及调式调性等方面对于希曼诺夫斯基的前奏曲特殊的语汇进行剖析。并通

过对前奏曲演奏的分析，进一步体现希曼诺夫斯基前奏曲语汇的特殊性。第四章，

从希曼诺夫斯基的艺术贡献角度出发，阐述了希曼诺夫斯基一生对波兰音乐的影

响。另外，笔者还对作品中体现的情感进行剖析，试图去想象希曼诺夫斯基创作

前奏曲时的心理活动。

在本文的论证中主要采用理论借鉴、音乐分析、文本分析、归纳提炼的研究

方法，以任何事物相互独立又相互联系的辨证哲学思想为指导进行研究。从而引

出其审美、文化等方面的启发意义。

2
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第一章希曼诺夫斯基的音乐人生

第一节希曼诺夫斯基的创作思想发展历程

一、浪漫主义影响下的早期创作生涯

1882年10月6日，在乌克兰的蒂莫绍夫卡(Tymoszowka)，一个婴儿呱呱

坠地，他就是希曼诺夫斯基(Karol Maciej Szymanowski)，享誉世界的波兰作

曲家。他的先辈们是具有高文化水平的土地拥有者，父亲斯坦尼斯拉夫．科温．

希曼诺夫斯基(Stanislaw Korwin Szymanowski)受到过贵族传统教育，所以父亲

固守着旧波兰贵族的传统：热爱祖国。同时还是一位天资颇高的钢琴家和大提琴

手，他从小就教希曼诺夫斯基学钢琴。希曼诺夫斯基的母亲是一名很有教养的女

性，除精通钢琴之外，还通晓多国语言。他们的五个孩子都很聪明，在如此良好

的家庭环境和氛围的熏陶下，五个孩子在文学、艺术等方面都有着出色的表现。

希曼诺夫斯基的音乐天赋在他很小时就已经有所显露。但是在他四岁的时候，左

腿受伤，做了很多次腿部手术，之后左腿常年不便，他的童年大部分时间只能一

个人在家中度过。所以，希曼诺夫斯基将大部分时间都用于学习或者音乐。在他

七岁的时候，他的父亲成为了他的启蒙老师，教希曼诺夫斯基弹奏钢琴。十岁时，

他在表哥诺伊豪斯建立的学校中练习钢琴以及学习音乐方面的知识。那时起，希

曼诺夫斯基开始尝试作曲，主要是钢琴曲。他人生中的首部作品是《九首前奏曲》

(0P．1)，他创作这部作品的时间是在18岁时，在这部钢琴曲中，很容易发现其

风格同肖邦、舒曼及斯克里亚宾是一脉相承的，然而作品中也有希曼诺夫斯基自

己的创作特色。

在20世纪初期时，希曼诺夫斯基去华沙学习。在4年期间，希曼诺夫斯基

师从扎维尔斯基(zawirski)，他开始学习和声，之后拜诺斯科夫斯基(Noskowski)

为老师。开始练习作曲以及对位法，希曼诺夫斯基是学习班上最有才气的学生之

一，在此期间创造的作品中就已表现出鲜明的个性和无限的创造力。当时的华沙，

封闭落后，经济也不发达，音乐教育止步不前，音乐学校更是寥寥无几，只存在

歌剧院，而没有专门的交响乐团和室内交响乐团，还有观众的冷漠，没有营养的

评论等等，这一切都很难唤起作曲家创作的热情。在这期间他相识了阿图尔．鲁
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宾斯坦(Arthur Rubinstein)、格热戈日．菲泰尔贝格(Grzegorz Fitelberg)和

帕维尔．科汉斯基(PaWel Kochenski)等人。并在1905年春天，会同格热戈日．

菲泰尔贝格(Grzegorz Fitelberg)、路德米尔．罗兹基(Ludomir Rozycki)和阿

波利纳里．斯路托(Apolinary Szeluto)在德国柏林建立了“青年波兰”组织，

这个组织的成员主要是波兰的青年音乐家，这个组织希望通过举行演出或者出版

活动来推动波兰音乐界的快速发展。这些青年音乐家反对当时的俄国沙皇政策，

提出要发展新民族文化；他们长期和国内的保守作曲家进行对抗。虽然“青年波

兰”中成员的情况存在较大差异，音乐才能也有所不同。但是这些成员的口号是

“为建立既不有失国内的民族传统，又不落后欧洲音乐成就之后的波兰新音乐而

战斗!”有了这个组织的支持，帮助希曼诺夫斯基出版了很多音乐作品，比如《九

首前奏曲》、《音乐会序曲》、《第一钢琴奏鸣曲》、《民歌主题变奏曲》以及《四首

练习曲》等作品。当时波兰作曲界十分看好希曼诺夫斯基的音乐作品。在1906

年2月份，“青年波兰”组织举办的首场演奏会中，希曼诺夫斯基的《降b小调

练习曲》以及《波兰民族主题变奏曲》等诸多作品得到了人们的一致好评，音乐

会以成功收尾。《第一钢琴奏鸣曲》也毫不逊色，在1910年举行的沃尔夫市肖邦

钢琴大奖赛上一举夺得冠军。华沙著名音乐评论家亚历山大．波林斯基

(Aleksander P01ieski)这样评价希曼诺夫斯基：“⋯⋯我绝不怀疑他是位非凡的

作曲家，可能是位天才。”这无疑是对希曼诺夫斯基莫大的鞭策与肯定。

在上世纪初期的时候，希曼诺夫斯基就开始到德国的很多城市去旅游，他逐

渐熟悉了德国音乐。到上世纪一是年代初期，希曼诺夫斯基在维也纳居住，在维

也纳他创作了很多著名的曲目，比如《哈吉特》以及《第二交响曲》等等。很多

人逐渐开始关注希曼诺夫斯基。根据希曼诺夫斯基创作的曲目能够观察到，很多

曲目中都饱含了德国元素。虽然他的作品明显接近瓦格纳、查理．施特劳斯式德

国浪漫主义风格，但是，他热情的音乐风格、独特的音乐表现、明显的艺术个性

已经在这些作品中展露出来。

二、印象主义影响下的第一次转折

从1914年起，希曼诺夫斯基开始改变创作风格：很多作品倾向于法国印象

主义。

在1908年时，希曼诺夫斯基去到意大利旅行，正是因为这次旅行，让他开

4
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始对一种全新的文化感兴趣。6年之后，他又去到意大利，途中路过可可西里到

达了北非，之后转道阿尔及利亚到了突尼斯，后来他到达了比斯克拉。这一路中

各国的文化传统深深影响着希曼诺夫斯基，这些都激起了他对新音乐文化的兴

趣。在旅途中他还结识了斯特拉文斯基，斯特拉文斯基的作品以及艺术理念影响

了希曼诺夫斯基。希曼诺夫斯基在欧洲这些国家的经历，让他在创作时不再局限

于德国元素，风格发生了改变。

在1914年时，受一战的影响，希曼诺夫斯基选择回归蒂莫绍夫卡。在整个

战争期间，他躲避在一个偏远的村庄专心进行创作。尽管战争阻碍了希曼诺夫斯

基环游世界，然而却给了他大好的机会来熟悉俄国音乐，他喜欢上了德彪西的很

多作品，法国的印象主义音乐元素让他从德国浪漫主义音乐氛围中挣脱出来，开

始寻找新的创作手法。

在这期间，他创作了《第三交响曲》、《第一小提琴协奏曲》、《间栅浮雕》、

《第一弦乐四重奏》以及《假面》等等。这些作品中都包含了法国元素，更加倾

向于印象主义，但是站在艺术的角度来分析，这些作品又包含了浪漫主义色彩，

他创作的音乐同法国印象主义相比较更具有丰富的情感表达和戏剧性。

三、民族主义影响下的第二次转折

二十年代中期，希曼诺夫斯基对波兰民间音乐产生兴趣后而对其创作道路产

生重要转折，找到了推动波兰现代音乐发展的新途径。

出现这种转变的一个重要原因就是历史背景。1918年8月苏维埃政府签署

了废除沙皇政府与普鲁士、奥地利订立的关于瓜分波兰的一切条约，承认“波兰

人民独立和统一的不可否认的权利’’。1918年末期，波兰正式独立，成为了一个

新的国家。【11这一大事件无疑鼓舞了波兰音乐家振兴波兰音乐的信心。

1919年底，希曼诺夫斯基从蒂莫绍夫卡来到华沙。1920年他结识了波兰杰

出音乐家海滨斯基教授，在海滨斯基的影响下，希曼诺夫斯基亲自去体验山区居

民的生活习俗，去感受波兰民众的宗教情感，希望能够通过这些可以感受体悟到

深藏在波兰人民内心，以及深深贮藏在他们血液中的性格与精神本质。因而，在

这一时期的作品中，很少能听到本土地道的波兰民间曲调，波兰民间因素并未被

原本照搬，而是经过艺术加工处理了。《22首玛祖卡舞曲》是希曼诺夫斯基的创

【11吕劲军：《波兰的独立与俄罗斯对外战略的互动关系》，湛江师范学院学报，2002年2月
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作的首部民族性曲目，涵盖了俄罗斯现代曲目技法以及前苏联的民间音乐技法，

将作品提升了一个高度。上世纪二十年代初期，他创作出了《圣母悼歌》(0P．53)，

这部作品后来被广为流传，尽管这是一部宗教题材的作品，但情感表现得很深沉、

内在、没有任何多余的装饰，精湛的表现力和戏剧化的情感心理体验，形成了一

种既古朴又新颖的独特风格。从二十年中期到1937年希曼诺夫斯基逝世，在这

个阶段，他创作了《第四交响曲》、《山盗》、以及《第二小提琴协奏曲》等曲目。

这些曲目中更加体现出了波兰音乐的技法，是他创作的民间音乐曲目的重要组成

部分之，一。

第二节影响希曼诺夫斯基创作的因素

一、历史环境因素的影响

波兰在地理位置上属于中欧，将欧洲东部国家和欧洲西部诸国联系了起来，

其政治、经济、文化的发展都受着东西欧发展的影响。早在16世纪，波兰是欧

洲中心之一，被称为“黄金地段”。波兰民族的苦难也是因为其优越的地理环境

所引起的，自古以来，波兰都是欧洲列强争夺之地，波兰的历史长河里充斥着战

争与冲突。

18世纪末，1771年波兰被俄国瓜分，1792年又被普鲁士瓜分，到1976年

奥地利又瓜分了波兰。开始了长达123年的奴役亡国时期。在这亡国的100多年

间，一代又一代的波兰人民展开了一次又一次的解放祖国的独立反抗战争。多少

年遭受欺压和奴役的波兰，长期处于萧条的局面，音乐界十分低沉，发展较为缓

慢，而文艺界也停滞不前，思想僵化保守。在这种情况下，就出现了这样一种场

景：希曼诺夫斯基的音乐舞台空空荡荡，只有他一人，没有其他音乐家的援助。

他不得不依靠自己的力量来填补波兰音乐继肖邦之后的空白。在波兰被欺压、被

奴役的时代，也注定了希曼诺夫斯基的成长之路不会一帆风顺，反而充满了艰辛

和痛苦。希曼诺夫斯基要学会从各种流派的现代音乐的艺术风格中进行借鉴，但

又要克服它们带来的影响，为了避免误解成为一个折中模仿者。他要不断创新，

找到一种全新的创作手法，创作出真正属于波兰、属于自己的民族音乐，让波兰

6
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音乐登上欧洲舞台。在希曼诺夫斯基的不断探索和努力之后，终于在音乐界中，

一个热爱自己祖国的作曲家开始逐渐走上历史舞台，他即将迸发出令世界为之一

振的声音。这不但是希曼诺夫斯基个人发出的声音，更是全体波兰人民发出的声

立
日。

二、文学诗歌因素的影响

希曼诺夫斯基一生热爱诗歌，在二十世纪初，“青年波兰”诗人经常在波兰

南部的扎克旁恩举行聚会。希曼诺夫斯基多次和这些人交流，他还给波兰的很多

作曲家谱写曲目，比如泰迪兹·米茨斯基(Tadeusz Micinski)、瓦克劳·伯纳特

(waclaw Berent)、扬·克斯普罗维兹(Jan Kasprowicz)以及卡兹米尔·泰特玛

吉(Kazimierz Tetmajer)等人。他谱写的歌词中饱含波兰文学元素，将戏剧性的

手法融入到了曲目之中，极具表现力。

在1911年时，希曼诺夫斯基创作出了《哈菲兹情歌集》，其中涵盖了6首钢

琴曲目以及声乐曲目。他将诗歌和音乐曲目充分结合起来，使得音乐作品中充满

慢诗歌的特点。在1914年到1916年之前，希曼诺夫斯基创作了《第三交响曲》，

这部作品是一部交响史诗，后又被泰迪兹·米茨斯基翻译成波兰文。他的这部作

品就好像是优美的诗歌。通过音乐将东方夜晚之美很好的表现出来，演奏效果极

佳。1916年时，他又受米茨斯基的作品《五月的夜》的影响，创作出了《第一

号小提琴协奏曲》，作品中希曼诺夫斯基通过音乐成功描绘出了一幅如梦如幻的

美景，让听者难以忘怀。2年之后创作出《傻子穆埃任之歌》，这是受当时著名

诗人嘉斯劳·伊万泽克维茨(Jaroslaw 1waszkiewicz)作品影响。在1923年时，

希曼诺夫斯基给朱利安·杜维姆(Jul ian Tuwim)创作的诗歌谱写了曲目《斯洛皮

耶夫涅》。希曼诺夫斯基的诗歌、文学以及音乐，就好像是一种集合体，通过他

的作品能够感受到诗人气质。希曼诺夫斯基的诗歌化的音乐语言是超凡脱俗的，

代表了一切精神力量的存在，更有力的扣人心弦。

三、个性心理因素的影响

在创作道路上，希曼诺夫斯基等风格不断变化，原因就是希曼诺夫斯基自己

的经历以及性格。

在希曼诺夫斯基来到世界之时，波兰已经被当时的俄国沙皇所统治，波兰人

民正处于水生火热之中、居无定所、背井离乡。此外，在他四岁的时候，左腿受
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伤，做了很多次腿部手术，之后左腿常年不便，所以只能在家中度过。由于长时

间的孤立、缺少和外界的交流，造成希曼诺夫斯基内向、不善于表达的性格。按

照他的好朋友鲁宾斯坦的说法：“卡罗尔很难摸得透，他患有广场恐惧症，和陌

生人在一起时特别拘谨。他也对在没有听过他的作品的音乐家面前表演自己的作

品很反感，他会说：‘到我这样的年纪，我讨厌让别人考我。这一切是我的任务

很不容易。’不过，他像孩子似的信任我。我们在一起，他觉得很安全。”【l】希曼

诺夫斯基一生中都缺乏安全感，很多作品是为认识与信任的人而谱写的。但这种

孤僻的性格并没有妨碍他学习、探索的步伐。在音乐探索的历程中，他不随大流，

和保守派进行抗争，还不断学习新的音乐知识，一直在寻找属于自己的音乐之路。

从光芒耀眼的德国浪漫主义转向朦胧的法国印象主义，后又在他不断努力下，寻

找到新的音乐道路，即现代创作技法和国内民族音乐的有效结合。他最终成功探

索出了民族音乐之路。

在希曼诺夫斯基的个性心理形成过程中，除了自身性格原因的影响还有外部

环境的影响。

在上世纪欧洲局势不稳定，希曼诺夫斯基就生活在这个动荡的年代，环境的

变化，国家的分裂，让他不但能够接触到很多文学流派以及哲学理念，还能够熟

悉很多国家的音乐文化。正是因为受这些方面的影响，所以才造就了希曼诺夫斯

多变的创作手法。在希曼诺夫斯基的作品中，不难发现无论是音乐风格、音乐要

素还是音乐体裁，都极其鲜明地表现出了个性创新的创作心理。

四、其他音乐家的影响

(一)肖邦(1810_1849)

波兰历史上有两位著名的音乐家，分布是希曼诺夫斯基以及肖邦。肖邦为波

兰的民族音乐埋下了坚固的根蒂，希曼诺夫斯基则是在这基础上将肖邦式音乐发

扬光大。希曼诺夫斯基创作过程中或多或少受到了肖邦作品的影响。这种肖邦式

影响首先体现在希曼诺夫斯基第一部出版的作品——《九首钢琴前奏曲》(1900

年)。在希曼诺夫斯基的前奏曲中继承肖邦的体裁并在基础上进行创造性的传承

发展，结构短小精炼，与肖邦相似的织体、音型和乐句，微妙而又复杂的音乐情

感等。

‘11 CⅫstopher Paimer编，马继森等译：《希曼诺夫斯基》，第23页，花山出版社，1999
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另外，希曼诺夫斯基的很多作品都受到了肖邦的影响，比如《c小调第一钢

琴前奏曲》、《第三交响曲》、《波兰民歌主题变奏曲》、《十二首钢琴练习曲》以及

《二十首玛祖卡舞曲》、等。其中《十二首钢琴练习曲》继承了肖邦的结构；《波

兰民歌主题变奏曲》继承了肖邦成熟的音乐构思和优美的音乐织体；《第三交响

曲》继承了肖邦半音阶式和声；《二十首玛祖卡舞曲》继承了肖邦的音乐体裁；

《c小调第一钢琴前奏曲》则受肖邦作品奏鸣曲的影响。除了在音乐创作上继承

发扬了肖邦式音乐，还在音乐的民族性上加以发扬。肖邦的音乐中有着一种民族

团结、无比忠诚的爱国主义精神。经过不断的努力，希曼诺夫斯基终于延续了肖

邦的“波兰精神”传统，走上真正属于自己的，属于波兰的，属于世界的民族音

乐道路。

(二)斯克里亚宾(1872—1915)

希曼诺夫斯基曾这样说：“⋯⋯斯克里亚宾的作品，尤其是早期的，与肖邦

联系得如此直接，以至于它们看上去不像是原始的创作，而更像是肖邦的续篇。

我经常沉思是否斯克里亚宾在我身上有任何影响?答案就是：我创作的曲目

有斯克里亚宾的影子，当然部分前奏曲目是有的，这是肯定的。在以后的作品中，

它对我似乎已经没有什么影响了。尽管我很喜欢他绝大多数的作品(尤其是晚期

的一些作品)，但总体看来，我对他并没有十分热情是说得通的。⋯⋯”【2】

根据希曼诺夫斯基的自白，关于斯克里亚宾对希曼诺夫斯基的影响程度，各

种评论都显得不具备说服力。能够观察出，斯克里亚宾在一定程度上影响了希曼

诺夫斯基的创作。仔细聆听他创作的前奏曲，就像诗歌一样的旋律，充满了各种

和声，这其中就有斯克里亚宾的风格。而肖邦创作的前奏曲依旧保留了巴洛克作

品的一些节奏。但是在希曼诺夫斯基以及斯克里亚宾的作品中却没有这种节奏，

反而是一些悠长的旋律。肖邦前奏曲中很少出现不规则的节奏型，而在斯克里亚

宾和希曼诺夫斯基前奏曲中，这样不规则的节奏型随处可见。可以看出斯克里亚

宾和希曼诺夫斯基的前奏曲在与肖邦前奏曲的不同之处都如此相似。

(三)德彪西(1862—1918)

许多文献资料在谈及希曼诺夫斯基的第二创作阶段时，都会提到德彪西作品

给希曼诺夫斯基带来的灵感。在这个阶段，希曼诺夫斯基的很多作品中都有德彪

嘲李妍：《斯克里亚宾钢琴作品演奏方法的实践研究》，钢琴艺术，2006年12月

9
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西的影子。准确地讲，希曼诺夫斯基内心世界充满了印象主义元素。希曼诺夫斯

基自幼的变故导致性格孤僻、内向、喜欢沉溺在自己的世界里。于是，这样的他

便理所当然的退出夸张、喧闹的浪漫主义，而投向朦胧、内敛的印象主义。

此外，希曼诺夫斯基还受到了《佩利阿斯与梅丽桑德》所描述的故事的影响。

正是这部作品使希曼诺夫斯基不仅迷上了它，还深深地迷恋上了它的作者——德

彪西。就这样开始了从浪漫主义向印象主义的过渡。对比德彪西的《牧神午后》

和希曼诺夫斯基的《神话》，可以比较出二者有异曲同工之妙，两人都是通过一

个古老而神秘的神话人物，创造一个完美的音响世界。

(四)瓦格纳(1813—1883)

希曼诺夫斯基刚满十三岁的时候，在维也纳的大街上，他被《罗恩格林》优

美的旋律所吸引，导致希曼诺夫斯基开始迷上了瓦格纳作品，他走遍大街小巷，

购买了很多瓦格纳曲目进行了研究。瓦格纳曲目的最大特点就是徘徊型调性以及

高度半音化的和声旋律。“瓦格纳式”音乐语言在希曼诺夫斯基的前奏曲中有充

分的体现，通过半音的不协和性和无明显调性表现着不安、焦虑和苦闷的情感。

lO
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第二章钢琴前奏曲的发展历程

大多数前奏曲所表现的是较为单一的情境或者音乐形象，创作初期的前奏曲

目和其他形式的前奏曲是相同的，主要是开场白，相当于“序”以及“引子”。

然而经过上百年的演变以及发展，现在的钢琴前奏曲已经成为了单一的体裁，是

钢琴的特有名词，一般人们提到的前奏曲就指的是钢琴前奏曲。

在欧洲最先出现了前奏这个名词，最初的前奏就是由歌手先领唱，再采用乐

器来引出歌声，大都由琉特琴、古钢琴或管风琴演奏。至17世纪左右，前奏曲

才成了一种真正具有完整形式的小乐曲，被放在赋格、众赞歌等乐曲之前。【l】

以下便是结合几位著名的音乐家及作品谈一下前奏曲的发展。

第一节前奏曲的“旧约书”

巴赫(1685一1750)，被人们称作是“古典音乐之父"。巴赫创作了很多音乐

作品，涵盖了很多种风格以及体裁形式，比如器乐咏叹调、托卡塔、舞曲、宗教

合唱曲目、创意曲目以及奏鸣曲等。作品形式也多种多样，比如幻想曲、圣咏曲

以及牧歌等。【2】经过巴赫的创作，前奏曲逐渐成为了一种独立的体裁。巴赫对前

奏曲的演变起到了很重要的作用。巴赫最知名的前奏曲《平均律钢琴曲集》。该

前奏曲的类型是非标题音乐，一般围绕一种主题来进行，它的形式流动而自由。

【3】从表面来看，不知曲目要表现怎样的内容。然而实际上，巴赫的作品逻辑严谨、

包含多种素材、充满了乐思、形象十分生动。它们虽然是依附在赋格之前，但是

本质上已经具备了相对独立的意义。

著名钢琴家彪罗将巴赫的作品《平均律钢琴曲集》称作是“作品的旧约”，

巴赫的这部作品技法十分高超、作品结构安排合理，极具艺术美。巴赫的平均律

让赋格以及前奏曲能够一同出现在作品中，所以使得前奏曲能够成为独立的体

【1】郭海洁：《钢琴前奏曲的源与流——从巴洛克到20世纪》，钢琴艺术，1999
121毕雪莲，丁宁：《巴赫升f小调前奏曲与赋格的演奏分析》，音乐生活，2005

【31郭海洁：《钢琴前奏曲的源与流一从巴洛克到20世纪》，钢琴艺术，1999
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裁。

第二节浪漫主义的“诗情"

自从巴赫离世之后，绝大部分人都忘记了前奏曲。整个古典时期，被奏鸣曲

统一了天下，直至19世纪浪漫主义时期，大量兴起的钢琴小品打破了这一局面。

伴随着肖邦(1810一1849)创作出了《二十四首前奏曲》，引领前奏曲再次走向了

巅峰。

肖邦一生的创作主要集中在钢琴领域。包括奏鸣曲、叙事曲、舞曲、练习曲、

诙谐曲、即兴曲、幻想曲、协奏曲等多有的体裁。即便这些钢琴曲目只是属于钢

琴领域的范畴，然而这些曲目丰富的创作手法、极强的表现力均能够称为十九世

纪浪漫主义音乐界的经典。

此外，在体裁的演变历程中，肖邦的作用更加明显，可以说是战绩赫赫。肖

邦深受巴赫作品中的自由风格所影响，他写了很多钢琴前奏曲，一共有二十四首

之多。这些前奏曲在旋律、技法以及内容方面均和其他钢琴家的风格不一样，同

时他还在内容上作出了调整，进行了针对性的修改，将其用在作品之中，让这些

曲目具备了全新的体裁。一直以来，肖邦的钢琴曲摒弃了序曲只可以是套曲中一

个结构的模式，将序曲分离出来，成为单独的曲目。从那之后，在很多教学材料

以及钢琴演奏会上就出现了这种独一的音乐作品，可以说，肖邦的前奏曲对后面

钢琴家的创作奠定了基础。

第三节印象主义的画卷

在十九世纪到二十世纪初期这段之间，法国音乐家德彪西被大多数人所熟

知。他是西方音乐印象主义音乐的创始人。从1900年到1912年，德彪西一直在

谱写前奏曲。他的前奏曲的特点就是：利用钢琴来调制出很多具有创意的音乐旋
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律，同时形成了独一的体裁，被后人所赞赏。

在德彪西创作的作品中极具代表性的有24首《钢琴前奏曲》，其中包含了两

卷。他在成熟期创作的曲目已经初步摆脱了以前的风格，很难找到和声技法以及

传统技法的痕迹。德彪西谱写音乐旋律的方法也很独特。他的前奏曲并没有包含

浪漫主义色彩，而是包含了很短的一些没有规律可循的旋律节段，很多前奏曲都

是由不同的旋律节段来组成，德彪西没有沿用浪漫主义创作是手法，他更多采用

的是五声音阶、全音阶以及自己调式的技法。

和其他钢琴家相比较，德彪西创作的《钢琴前奏曲》有自己的特点：所有的

前奏曲均有对应的题目。德彪西的作品饱含印象主义色彩，在二十世纪，他的作

品享誉世界。

第四节传统与创新的完美结合

在1919到1921年期间，肖斯塔科维奇(1906—1975)就创作了5首前奏曲，

这些作品是肖斯塔科维奇还未成年时创作的，很少有人会关注。后来，肖斯塔科

维奇创作出了24首《前奏曲》(0p．34)，不过并未被绝大部分人所接受。上世纪

五十年代初期，肖斯塔科维奇谱写了24首《前奏曲和赋格曲》，这部作品赢得了

人们的好评。这些曲目中采用了较为传统的复调乐曲技法，描写的是人们的生活

情节，并且也体现了音乐家当时的感受。

在《前奏曲和赋格曲》中，肖斯塔科维奇采用的是多元化的调式技法，从而

创作出了这些曲目。《前奏曲和赋格曲》中使用了很多民间音乐调式，极大的促

进了民间调式的发展。正是因为这样，他的作品饱含了俄罗斯元素，一个很突出

的特点就是民间调试。

和大多数当代音乐家创作的曲目进行比较，肖斯塔科维奇创作的《钢琴前奏

曲》即便有很多传统技法，看上去就像是复制品，曲目在技法以及调式方面和巴

赫的作品有相像之处，但是肖斯塔科维奇的作品更为突出。这些作品给听者一种

特别的感受、让人感受奇特、充满了幻想、难以忘怀，同时受到了演奏家的欢迎，

一直流传至今。肖斯塔维奇的很多作品中，他创新性的把现代音乐元素和传统技
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法充分融合起来，让作品得到了一种新的生命力，极具特色，极大推动了前奏曲

的快速发展。
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第三章希曼诺夫斯基钢琴前奏曲的语汇

第一节语汇

一、音乐中的语汇

在文学领域，“语汇”一般是所用的短语与词以及一种语言的集合。语汇指

代的内容多种多样，范围可大可小，最大范围就是语言中包含的所有词语，还可

以是方言或者语言在一定时间段内的集合体，有的时候也指代某种性质、某个科

目、某部作品或者某个作家等词汇的集合体。【l】而在音乐中，“语汇”更多指的

是作曲家所用的不同的音乐词汇、音乐元素的总和，是旋律、节奏、和声、调性

等技法的综合运用。音乐语汇是作曲家表现题材内容的媒介，即已掌握并习惯的

语言的综合。作曲家在创作过程中必须受所用音乐语汇给出的各种条件的限制，

为了突破这种限制，他们也自觉发展完善自己的音乐语汇，使之适应作品题材的

需要。因此，音乐语汇的形成对作曲家音乐风格的形成具有决定性作用。对于钢

琴音乐作曲家来说，其风格取决于他所习惯、所掌握的钢琴音乐语汇，这种掌握

和习惯更多的不是创造，而是一种坚苦卓绝地排除自我、模仿他人语言的过程，

是对主体以外一切有价值风格反复认知并加以运用的过程。【2j

二、音乐语汇的发展及其特点

和音乐语汇一样，钢琴语汇是众多钢琴家通过不断积累、创新，为了更好的

突出音乐作品表现力，选择更多的素材，在持续学习以及练习的基础上，对很多

创作技法以及音乐文化等进行创新、汇总以及提炼，继而形成的一种新的音乐语

汇。通过钢琴语汇，音乐家就能够将自己想要表达的感情情绪全部传递给人们，

并且每一部钢琴曲目都会运用这些语汇，语汇会影响创作者的风格，比如作品的

旋律、调式、技法等等方面。纵观西方国家音乐的发展历程，这些国家相互之间

有一定的联系，即便这些国家的音乐风格和文化传统有所差别，然而部分风格得

到了融合。从宗教音乐风格发展至浪漫主义民族音乐风格，在这期间，被广泛使

ⅢDe巧ck Cooke：The l柚guage ofmusic(英)戴里克．柯克著，茅于润译：《音乐语言》，1959

【21侯康为：《李斯特钢琴语汇风格中的轮指技法研究》，音乐研究，2002年第二期
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用的音乐语汇不断积累、发展以及创新，逐渐形成了现在使用的钢琴语汇。

在14世纪至15世纪期间，诞生了古钢琴，当时古钢琴主要出现在教堂中，

起伴奏作用，还不是后来的钢琴语汇，到了巴洛克阶段，越来越多的人开始重视

钢琴的作用，其也变成了独奏乐器，在这期间，诞生了巴赫这位著名的音乐家，

巴赫的很多作品就饱含外部因素，采取地名来作为曲目的名字，巴赫在创作过程

中将很多国家的音乐风格融合起来。巴赫的音乐作品更多的是描述故事情节，并

没有过多的注重情感的变化。巴赫把德国新教音乐风格以及意大利世俗音乐风格

充分结合起来。大多数人在听完巴赫的音乐曲目之后都被作品中的复调技法所折

服，其中最具代表性的就是《帕蒂塔》、《英国组曲》以及《平均律钢琴曲集》等

作品，这些曲目中有很多种技法，复调技法中具有代表性的技法有逆行、倒影以

及卡农等。此外，在这个阶段装饰音创作也很有特点，从斯卡拉帝以及巴赫的很

多曲目中能够看出这一点。在古典主义阶段，也诞生了很多音乐家，比如闻名世

界的贝多芬以及海顿等人。在这个阶段，人们的美学标准就是自由、平衡、高贵、

典雅，所以音乐作品也是很理性的、提出思想道德的重要性，内部结构十分完善，

技法简单。这个阶段的钢琴曲目中，音乐家不但将阿尔贝蒂低音技法进行了继承

以及再造，还将装饰音乐技法作出了创新，除此之外，大多数钢琴曲目采取的是

变奏的技法，比如很多曲目中就有奏鸣曲式技法，作曲家还大量运用了八度震音、

非连奏、连奏以及音阶琶音跑动等创作技法。在浪漫主义时期，像李斯特以及肖

邦等人都将个人情感融入到了作品之中，即便这二人在钢琴演奏、表现技法以及

创作技法等诸多方面有所差别，然而两人的想法是一致的，即推动国内民族音乐

的发展，通过音乐作品抒发自己的爱国热情。这个阶段作品结构发生了变化，很

多作品更多的采用了不协和音以及伴音，而且调式变化较大。部分钢琴曲目采用

了双音、颠音、和弦、震音以及长琶音等技法。到了二十世纪之后，音乐作品摆

脱了18世纪以及19世纪时期的限制，不再单一的注重大小调技法，开始进入无

调性阶段。20世纪阶段钢琴曲目无调性，有很多不协和音，节奏不规律。

16

第二节创作背景
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在波兰还未独立以前，被俄国沙皇所统治，波兰人民生活在水生火热之中，

居无定所、衣不果腹，希曼诺夫斯基也生活在这种环境之中。波兰人民长期被压

制，生活在恐慌之中，国家的分裂、人民的无助深深的影响着希曼诺夫斯基，这

些让他的少年时代充满了阴影。不断爆发的战争，家乡被反复破坏，社会的不稳

定以及爆发的革命斗争，再加之希曼诺夫斯基4岁时左腿不幸摔伤，做了很多次

腿部手术，之后左腿常年不便。希曼诺夫斯基小时候经常是一个人，在学校的时

间也不长，当时的社会动乱剥夺了他少年时的很多乐趣。这些经历超出了他能够

承受的范围，是充满痛楚的，也是极度恐慌的，那时希曼诺夫斯基就创作了前奏

曲。

在希曼诺夫斯基还是少年时就创作出了9部前奏曲作品，作品中饱含了希曼

诺夫斯基当时的心理感受以及情感。然而他心中一直存在的思想以及坚韧品格，

使得前奏曲中的表现手法极为丰富，作品中还饱含了希曼诺夫斯基少年时的勇敢

以及他对波兰未来的向往。

希曼诺夫斯基一生创作过许多复调作品，但是九首前奏曲是希曼诺夫斯基的

处女作，是他创作生涯的起步。希曼诺夫斯基在其撰写的小说中《爱菲伯斯》

(《Efebos》)就提到过：“我的偏爱一贝多芬，瓦格纳给我先天对交响乐，特别

是戏剧音乐的倾向提供了依据，而且钢琴作曲家的角色从某种程度上来说也是环

境的压力硬塞在我身上的：换句话说，在18岁时，我根本不知道任何管弦乐音

乐，对戏剧音乐的了解也少得可怜。仅仅是来华沙学习的前一年，我才意识到我

可以开始创作歌剧。同时，我仍暂时全力投入到钢琴音乐中，一些混乱的奏鸣曲

(将永远留在手稿中)可以追溯到这个时期，还有大量的前奏曲和练习曲，其中

的一部分(9首前奏曲和4首练习曲)我已经发表了⋯⋯”。

由此能够看出，希曼诺夫斯基在创作者9部钢琴前奏曲的时候，即便他并未

掌握更多的创作技法，对于音乐作品的认识还不足，但就是这样让希曼诺夫斯基

爱上了钢琴，他使用钢琴来创作作品，希曼诺夫斯基的创作思路十分独特，在创

作过程中精力高度集中，才使得创作出来的前奏曲没有任何的杂质，十分纯净，

充满了灵感，他想表达的也是一种单一的情感，并不复杂。

Administrator
矩形
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第三节表现“特殊性刀的钢琴语汇

从钢琴前奏曲诞生之后，即便其历经了上百年的发展，使得钢琴前奏曲最终

变成了一种独立体裁作品，艺术性以及技巧性得到了丰富，然而前奏曲长期积累

下来的凝聚性以及即兴性并未被改变，一直保持到今天。这首钢琴前奏曲是希曼

诺夫斯基早期的作品，即便技术方法还不娴熟，但是其中极为浓厚的情感深度赋

予了前奏曲与众不同的崭新意义。在此笔者对于前奏曲的各种语汇的特殊性进行

分析。

一、曲式

前奏曲经过几百年的发展，其地位、技术性、艺术性等都发生了很大的变化，

但唯一保留至今的便是它的即兴性和凝练性。希曼诺夫斯基的钢琴前奏曲在曲式

结构上也继承了短小精悍的特点。然而希曼诺夫斯基崇尚的是自由，他不希望创

作的曲目被束缚，一直以来，希曼诺夫斯基的观点是曲式并不是曲目的重要组成

部分，它仅仅是体现作者创作灵感的一种工具。

该套前奏曲的曲式可以分为三种类型。

(一)带再现的单一部曲式

采用该曲式的钢琴曲包含了很多单一的故事情节，利用了模进以及转换调式

等技法，力图在表达单一音乐形象的基础上，将其乐思不间断地、有层次地再现

强调。作品在进行时，不断出现主旋律，只是在调性、织体等方面略有变化，极

少能看到完全不同的对比材料的出现。例如希曼诺夫斯基前奏曲的第1首、第6

首、第9首。第六首前奏曲结构图示如下：

段式： A
I 。一一——————]

句式： a al a2 a3 a4 ⋯⋯an

(二)带再现的单三部曲式

在浪漫主义晚期，很多钢琴家开始使用这种曲式，它涵盖了3个彼此独立且

类似的音乐片段：再现部分、充分展开部分以及显示部分。比如希曼诺夫斯基前

奏曲的第3首、第4首。第三首前奏曲结构图示如下：

段式： A B A’

18
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旬式： a a1 a2 a3 ⋯

(三)带对比材料单一部曲式

这类作品和第一种作品有相似之处，将单一部曲式作了改变，在单一的曲式

里面出现了新的材料，形成了对比，同时曲目结尾并未包含终止式。例如希曼诺

夫斯基前奏曲的第8首。第八首前奏曲结构图示如下：

段式： A

I l

句式： a a1 a2 b b1 b2

二、旋律

从古至今，人们对作品的旋律分别从不同角度给予了很多生动形象的比喻。

人们将旋律比作“音乐的灵魂”用来说明旋律在作品中的重要性；将旋律比作“音

乐的轨道”用来形容旋律在作品中的特性；将旋律比作“和声的地表”用来表示

旋律与音高的关系；将旋律比作“音乐的形体”则是从欣赏的角度入眼。这些比

喻都足以证明旋律分析对于一部作品的重要性。

(一)大起大落式旋律

这种旋律的主要特点是旋律起落的幅度较宽，音域跨度较大。这种旋律会随

着调性的变化，在音乐情绪上也会发生变化，比如大调则会给人明朗的感觉，而

小调则会给人忧伤的感觉。通过这类旋律的点缀，能够更加突出深音乐的表现力。

比如第1部中的b小调前奏曲，其主题就是大起大落式的节奏，这更能体现出音

乐中的悲恸忧伤。详见谱例2一卜1。

PIAN0．

^■⋯⋯⋯”“⋯ ⋯rro’ ’：考；_～、．—、⋯1-I⋯⋯ 一■⋯，二
⋯， ‘●

，菩．、 f=、 f、＼ F=o> f：、卜●o一●＼
●■■。强l l■F l ’、 l l-F l￡、叠 。—目I F·、一|一⋯·⋯，

谱例2—1．1

(二)、旬尾的上行式旋律

这种类型的旋律在作品十分常见。是指某段旋律的最高音出现在该段旋律的

19
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句尾，也可以说是在句首处开始上行，直至最高音句尾时结束。这种类型旋律常

用于表现音乐家不理解当下的生活，仰问苍天的情境。这样类型的旋律在希曼诺

夫斯基的前奏曲里随处可见，例如前奏曲第6首，上行的旋律将全曲推向了高潮。

详见谱例2—2—1。

谱例2．2．1旧矿U二‘二。l

(三)、句首的下行式旋律

这一类型和上一类型息息相关，相对于上一类型。是指某段旋律的最高音出

现在该段旋律的句首，也可以说是在句首处开始下行，直至最低音句尾时结束。

这种类型的旋律用来表现音乐家对生活的无助茫然，感叹现实，叹息命运。例如

前奏曲第9首，下行的旋律以二度下行强调发展主题。详见谱例2—3—1。

20

^I。』厂I I—’、、k ^I。。 ^ ． ^ ^
l■、 ● I

龠p l’‘事'二 j 习 习’ J● ⋯一 -t
● ● ，

卅．像藿L蓣。乐
◆＼√ t．≥ 叁j 瓮》。屉厢、讯厢 甩嗣辛荡⋯■J I_1】

诺爿j j副j—j j。
●⋯⋯⋯J

谱例2．3．1

(四)、“英雄”式旋律

按照波兰国家的发展历程，先后三次被瓜分，国家经历了战乱、政治斗争等，
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在这些历程中，波兰不断处于被吞并的边缘，然而在波兰人民的团结下，波兰存

续了下来。正是因为波兰人民顽强不屈的英雄主义精神，使得他们不论面临多大

的危难，都会誓死斗争到底。在希曼诺夫斯基创作钢琴前奏曲期间，即便他深受

波兰分裂的影响以及病魔的折磨，然而这些经历并未打倒希曼诺夫斯基，反而让

他更加坚定信念，创作出了饱含忧伤情绪的作品，表现力极强。

这类作品采用的旋律有和弦以及八度，让曲目中的旋律部分更加浑厚、充满

力量，作者要想表达的就是波兰人民一致对外、团结作战的精神。再加之旋律上

行，是充满力量的情绪不断向上推进，像一只怒吼的狮子。例如前奏曲第5首，

通过上行的八度和弦，将全曲推向高潮，也充分表现了音乐家的英雄气概。详见

谱例2—4—1。

谱例2-4—1

(五)上下模进式旋律

这种类型的旋律主要是在进行连续的上下行模进，以固定乐思，强调音乐主

题，很大程度上推动音乐高潮的发展。例如前奏曲第9首中通过上下行的模进，

将全曲推向了高潮。详见谱例2—5—1。

谱例2．5．1

以上则是希曼诺夫斯基前奏曲中几种旋律类型的归类。
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三、节奏

每部音乐作品都离不开节奏，它是音乐作品的生命。节奏就好比是音乐曲目

的骨架；我们还可以把节奏当成是一把锋利的刻刀，能够把音乐作品变换成还多

中形式，很多种风格。所以，钢琴曲目中节奏至关重要，能够引起情感的变化。

希曼诺夫斯基这套前奏曲种使用了不同类型的节奏，下面是对几种类型的节奏进

行归纳总结。

(一)不规则节奏

希曼诺夫斯基继承了肖邦式的不规则节奏，并在此基础上进行发展运用。例

如三对二、五对二等。这种不规则节奏型在希曼诺夫斯基前奏曲中屡见不鲜，例

如第1首中的三对二、第7首中的十对四、第5首中的五对二。详见谱例3一卜1、

3一l一2、 3—1—3。

、—薯

谱例3一卜l

谱例3一卜2

谱例3一卜3

(二)自由节奏

希曼诺夫斯基的许多作品中都出现了自由节奏，他的这套前奏曲可以称作是
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他作曲中使用自由节奏的开始。在这套前奏曲中，第4首、第6首、第7首和第

8首的开始都标注rubato。

Rubato翻译为自由的节奏，9首前奏曲中有4首都标注了自由节奏标志，几

乎占了全套前奏曲的一半，这在前奏越的创作史上第一次出现大量的自由节奏标

志，即便是擅长于多变的节奏的肖邦，也未曾在他的前奏曲中发现运用rubato

的痕迹。

所谓rubato是指有控制的灵活速度，有些音符的长度因速度略为减慢或略

为加快而有所增减。自由节奏以从容自如不着行迹最为佳。【11演奏者可以根据自

己对乐曲情感的理解进行节奏处理，自由节奏赋予了演奏者极大的发挥余地，很

大程度上增强了前奏曲的音乐表现力。详见谱例3—2—1。

Prelude

NQ Iv

Prclude
N9 VI．

Ktrol Szym皇ao臀sh O弘l NQ 6．

谱例3．2一l

(三)、复节奏

复节奏就是一同演奏出的、彼此之间存在矛盾的节奏型。典型的代表有布拉

姆斯创作的钢琴曲技法以及西贝柳斯创作的第三交响曲中包含的慢乐章手法。‘11

fll外国音乐辞典，第660页，上海音乐出版社，1988．8

【11外国音乐辞典，第185页，上海音乐出版社，1988．8
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复节奏这种节奏类型不常见，一般出现在大型作品中，极少的会出现在短小

精炼的钢琴前奏曲中。而在希曼诺夫斯基的前奏曲中便出现了复节奏的这种创作

手法，这又是前奏曲中的一次创新，提高了前奏曲创作的先进性，为钢琴前奏曲

注入了新的活力。例如希曼诺夫斯基前奏曲第4首，右手为6／8拍，左手为2／4

拍，高低两条旋律分别呈现出截然不同的两种音乐性格。一种是轻快流畅，另一

种是深沉稳重，两种相互矛盾的节奏型相互对比又相互统一。达到一种新的前奏

曲境界。详见谱例3—3一l。

Pre重Ude

N9Ⅳ

(四)和声

和声的作用是实现多声部的运用，和另外的音乐技法进行比较，和声的特点

是：具备较强的色彩感染力、形象概括力以及演奏凝聚力，这些都是作曲家普遍

使用和声的重要原因。伴随着各类音乐曲目的出现，和声也随之出现，音乐家的

创作风格有所不同，和声也是随着创作风格的变化而产生的。西方音乐发展史上

和声经历了以下几个阶段：十六世纪对位和声、十八世纪大小调和声、十九世纪

风格性和声以及二十世纪非调性和声。

希曼诺夫斯基掌握了大量的和声技法，他能够通过和声创作出很多音响效

果。在希曼诺夫斯基创作的很多短篇前奏曲中也很容易就能发现和声处理的妙

笔。

1、和声转位

和声的转位使得音域变宽，可以赋予音乐更深层的内涵和更丰富的想象空
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间。以往的作品中和声转位一般都局限在两个八度之内，而在希曼诺夫斯基的第

9首前奏曲中出现了和声转位跨度达到三个八度，并且还额外增加了升四级音，

给听众一种意犹未尽的感觉。详见谱例4一卜1。

谱例4．1．1

2、和声分解

希曼诺夫斯基十分注重和声的分解。在第一首前奏曲中，绝大部分伴奏音型

均采取的是下行音型，这和肖邦等作曲家的创作技法存在较大差别，具体是：并

不围绕根音进行创作，而是在根音出结束。从谱面看，像是传统的简单的和声分

解，像是单纯运用和弦内部音为基础的和弦分解，实则不是谱面所展示的，细看

才发现，希曼诺夫斯基还采取了很多和弦外音，让伴奏部分不但能够突出自身的

作用，还给前奏曲增加了些许紧张感。例如第一首，详见谱例4—2—1。

PlANO．

，l 0⋯。“⋯’”⋯ ⋯r，’’ ’j多^、一—、、lI|⋯
．^～-- 一⋯■⋯̂

—’_ 一

，。|t、j ．f涂 f、 ，

． tI●0．-＼ 卜●0一．＼ F沁．： f矗、、
‘

。”l t F-、-

谱例4．2．1

(五)调性

自从巴赫开始采用十二平均律技法来创作赋格以及钢琴前奏曲之后，很多作

曲家就相继采取24个大小调来进行创作，这逐渐成为了一定规范。比如肖斯塔
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科维奇创作的24首钢琴前奏曲以及肖邦创作的24首钢琴前奏曲等。另外的作曲

家即便没有全部采取这种技法，但也有所运用，比如德彪西创作的2部前奏曲目

等等。但是希曼诺夫斯基创作的作品并未全部使用这种技法，而是有所突破，只

创作了九首曲目，分别是：第一首是b小调；第二首是d小调；第三首为D大调；

第四首为降b小调；第五首为d小调；第六首为a小调；第七首为c小调；第八

首为降e小调；第九首是降b小调。根据这些曲目，其中只有第三首采用了大调，

其他的曲目都是采用小调。除此之外，只有第一首采用的是升号调，另外的都是

降号调。

希曼诺夫斯基创作的钢琴前奏曲采用的都是色彩较暗的小调，他的作品结构

并不固定，作品的这一特点反映出了他忧郁的性格。如果单纯分析词汇的含义，

那么主音(tonicality)和调性(tonality)是类似的。实际上，调性充分强调了

主音的作用。主音是每部作品的中心轴，是固定不动的，其他的旋律都围绕这根

中心轴不断旋转，就形成了一部作品的主旋律，很多曲目和调式，均是通过不断

循环才得以形成的。在第一首前奏曲的转调上，希曼诺夫斯基采用了突破传统惯

例的创作手法，第24小节从b小调转变成了C大调，这和常规的调性变化规律

不同，然而旋律中却有紧张度，使得旋律充满了张力，希曼诺夫斯基的这种创作

手法打破的传统规律，目的是表现出他心中的痛楚与挣扎。谱例如下：
■

^o 1 I一 一～l lr ；
一
＼l

q b，j
j i’l

酆 移 荩 -●- '扛加’ _鲁m
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第四节钢琴演奏技法对前奏曲语汇的应用

一、双音

双音对于演奏者来说都是十分困难的，双音既要连贯又要保持每个音的清

晰，这对演奏者提出了更高的要求，演奏者的演奏能力要突出且全面，尤其是是

基本功，演奏者必须要将全部手指放在键盘上慢慢的移动，才可以确保将所有的

音调弹奏准确，完整的演奏完一首曲目。

本套前奏曲的第四首出现了大量双音上下行，这个时候，就需要突出双音的

上声部，突出旋律音，使旋律充满歌唱性，既要保持旋律的连贯又要保持音符的

清晰，这便对演奏者的技术有着严格的考验。肖邦就十分重视运用这种演奏技巧，

使得第四首前奏曲充满了肖邦式的演奏风格。详见谱例卜l。

谱例1．1

二、八度

该套曲中多次出现八度，大多是带着连线的八度音。这就要求演奏者在弹奏

上面的八度音的时候，要采取3——4——5指，如此一来，演奏效果才会更好，

并且要采取l指来弹奏下面的八度音，整个过程要平滑而轻巧。这样奏出的八度，

连贯而轻柔。如果八度音进行并不连贯，而是跳进进行，那么3——4——5指无

法实现连续弹奏，如此一来，就要由手腕来完成，手腕的轻轻移动加之指尖的缓

慢触键能够完成连续弹奏。这种八度技巧在第一首和第六首中都可以见到。详见

谱例2—1。

Administrator
矩形

Administrator
矩形
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谱例2—1

三、分解和弦

和之前的前奏曲相比较，希曼诺夫斯基创作的曲目的显著特点是：幅度更宽、

音域大。特别是分解和弦的范围已经完全大于八度，有的是2个八度或者3个八

度。即便在浪漫主义曲目中很难找到音域宽的作品，然而将宽音域运用到前奏曲

中，使得前奏曲即便篇幅很短，但有很大的包容力，这可以算得上是一种创新，

拓展了钢琴前奏曲创作的方式。

在弹奏大范围和弦音的过程中必须注意的是：手腕要朝和弦音的位置移动；

指尖必须紧抓钢琴键；手指要接近钢琴键，不能抬得过高，不然钢琴键会下沉。

例如第一首前奏曲，详见谱例3—1。

●^’’_’r 一

谱例3—1

四、和弦

钢琴前奏曲因为具有凝练、精致以及短小等诸多特点，浓缩了多个时期的弹

奏方式以及创作技法。古典主义时期的作曲家就很少运用大量的和弦音以及八度

音，巴赫的作品就是最好的例证。但是在浪漫主义时期，很多钢琴前奏曲都使用

Administrator
矩形
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了大量的和弦音。比如肖邦的很多作品中就运用了大和弦音，不过很少。这个阶

段，很多钢琴家在创作过程中采用了很多和弦，比如具有代表性的希曼诺夫斯基、

斯克里亚宾等人，这种技法能够增强作品的表现力。这也是钢琴前奏曲的一个重

要发展。在演奏时应做到：

①．确保所有的和弦的音质，可以采取弹奏单音的办法来练习和弦，反复的

练习、反复的倾听，找到最好的音质，之后进行合练。

②．不断用手指去触摸和弦的具体位置，找到最合适的移动技法，要确保每

一次移动的准确性。

③．掌握全部和弦音对应的力道的大小，一般要确保所有和弦音的均匀、平

衡，但是在有的时候，要适当加重力量，突出部分和弦音，以达到更好的演奏效

果。

在希曼诺夫斯基的前奏曲中多次出现大和弦的进行。例如第五首、第六首、

第七首等多次出现和弦上下行的应用。详见谱例4—1、4—2、4—3。

谱例4—1

29
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谱例4—2

谱例4—3

五、踏板

在浪漫主义时期诞生的钢琴作品为钢琴曲目音色的变化奠定了良好的基础。

尤其是踏板的变化，踏板能够使得音色出现改变，浪漫主义时期的很多钢琴曲目

在采用踏板的时候更加的细腻，也极其复杂。

在希曼诺夫斯基这套钢琴前奏曲中，踏板的运用随处可见的。然而，希曼诺

夫斯基自己不会在乐谱中标注踏板记号，他的这种做法不是不好，即便对于如何

使用踏板并未有统一的规范，但却能够为演奏家留下发挥的空间。踏板可以分为

延音踏板、持续音踏板和弱音踏板。在这里主要研究对于延音踏板的使用。在本

套曲中，笔者认为主要采取了三种延音踏板的使用方式。

(一)和声踏板

和声踏板的意思就是变换一次和声换一次踏板，这样和声进行既能保持连贯

性又不会显得拖泥带水不干净。音响的模糊是钢琴演奏中的败笔，因此要学会使

用和声踏板，同时这也是最常见的踏板应用，在本套曲中也屡见不鲜，例如第九

首前奏曲，详见谱例5—1。
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谱例5—1

(二)长踏板

长踏板，就是要求演奏者一直踩着踏板直至此处旋律结束。长踏板的应用一

般出现在乐曲的高潮处，为了烘托强烈的情感，模仿一种气势磅礴的交响曲，造

成浑厚的效果。例如第五首前奏曲详见谱例5—2。

谱例5—2

(三)轻及浅踏板

所谓浅踏板，是指在踩踏板过程中并未将其踩到底，只是踩到了一定的深度，

比如四分之一、三分之一、二分之一以及四分之三等。和将踏板踩到底产生的恢

宏效果相比较，浅踏板能够造就别样的效果，弹奏出来的旋律清澈、晶莹剔透。

在弹奏很多柔美作品的时候，可以采用浅踏板的演奏技巧。希曼诺夫斯基的前奏

曲感情十分细腻，多出适合采用轻及浅的踏板，第一首中便出现了对浅踏板的应

用，通过浅踏板表现作曲家悠悠的哀伤。详见谱例5—3—1。

’ T

力-^I l一 一k I l^_ ；
一＼I

7' q b，|

u 访 颤矿一 一 鼍引扣一 乓，

、田卜 浯—、、 f—飞沁 瞎P审忒忒 瞎产率i沁⋯、⋯⋯■
谱例5—3—1

第六首则在尾声处使用轻浅踏板，这样使得歌曲旋律似风吹一般，慢慢飘远，

给听众无限遐想的空间。详见谱例5—3—2。
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谱例5—3—2

上面重点阐述了弹奏这部曲目过程中常常会使用的一些踏板技巧。除此之

外，为了让旋律能够多变，在弹奏过程中还能够采取弱音踏板技巧。能够采取弱

音踏板来调节音量，更加要强调的是，踏板还能够使得音色发生变化，可以用它

来调音。不同的演奏者对作品的理解程度也各不一样，所以可以将踏板用在部分

乐句、部分音调或者一些段落中，以获得更好的演奏效果。如果用的恰当，可以

大大丰富音色的变化，使演奏效果更为理想。

这就是在弹奏这部钢琴前奏曲目过程中要使用到的全部技巧，在长期的练习

以及积累过程中，演奏技术不断丰富，趋予成熟。实际上，在弹奏曲目过程中很

难拿捏的是情感的表达以及风格的演绎，必须要在充分理解前奏曲的基础上才能

够真正实现只“声情并茂”的弹奏。希曼诺夫斯基的这部钢琴曲目中充满了暗淡、

忧愁以及哀伤的情感基调，但是其中的每一首都有所区别。

序号 调性 小节数 速度 基本情绪

l b小调 59 Andante 阴暗、沉痛地

2 d小调 32 Andante 悲叹、痛苦地

3 降D大调 25 Andant ino 渴望、凝思地

4 降b小调 40 Andant ino 迷惑、冥想地

5 d小调 49 Allegro molto 激烈、呐喊地

6 a小调 33 Lento 忧伤、抽泣地

7 c小调 46 Moderato 憧憬、苦恼地

8 降e小调 49 Andante 哀怨、无助地

9 降b小调 24 LentO 徘徊、忧愁地

下面以第一首为例，详细剖析一下作品的演奏技法。

第一首前奏曲为b小调，共有59小节，在弹奏前三小节时以左手的引子为

主和弦分解下行音型，均融入导音升A，要在之后的主音也就是每个小节的第二



山东大学硕士学位论文

拍时变换踏板，弹奏效果十分清晰、透彻。每一次将要弹到或者正在弹奏主音时，

心里面要充满思念，轻轻接触钢琴键，要弹奏出十分空灵以及飘渺的音色。即使

只有3个片段的引子，只要琴音一出现，就能够让听者好像站在一片漫无边际的

草原之中，一种忧郁、愁绪就会慢慢弥漫在心头。进入第4小节时就出现了主旋

律，就如同叹息与啼哭的音调，在存在rit．的词句结束处必须要饱含失望和无

奈的心情，充满了叹息但气若悬丝，为下一个乐句做好铺垫。演奏第18小节到

第36小节时，要用右手弹奏出重复的八度旋律，这与第l小节到第18小节的弹

奏相同，但是左手由演奏单音调逐渐变换到演奏双音和和弦音，要突出情感的扩

张以及音乐的宽度。在演奏第24小节时，将b小调变换成C大调，这打破了常

规的演奏技巧，然而旋律中却有紧张度，使得旋律充满了张力，希曼诺夫斯基的

这种创作手法打破的传统规律，目的是表现出他心中的痛楚与挣扎。

进入第37小节之后，整个演奏过程进入高潮，这时poco agitato更富激情，

而伴随着poco and poco crese的不断加强，出现了宽音域，还存在强音标记，

这时就要求弹奏者充分运用力量，要极具爆发力，突出音响效果，就好像是在宣

泄心中的痛楚，演奏至第49小节时就逐渐收敛，就如同世界万物终归于宁静，

但又如同找不到答案时的苦恼，心中充满了苍凉。引用一句陈子昂的古诗《登幽

州台歌》，用在此处恰到好处：“念天地之悠悠，独怆然而涕下!”

通过谱面我们可以看出，希曼诺夫斯基第一首前奏曲没有大量的运用华彩性

质的装饰音，而是多为单一的节奏型，简单的旋律进行，偶尔会出现三对二的节

奏型，但是同浪漫主义典型的复杂多变的节奏型相比较，还是大有不同。在演奏

技巧上也没有丝毫的炫技痕迹，只是朴实无华的进行着，这恰恰显示出了希曼诺

夫斯基的性格特征，用沉默来掩饰自己的感情变化，在他的世界里，音乐本身就

包含着各种情感变化，各种张力，无需通过其他复杂繁琐的表现手法强行植入到

音乐中。因此简单朴素的音乐表现手法恰恰是希曼诺夫斯基最为特殊的语汇。详

见第一首前奏曲谱例。
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希曼诺夫斯基创作的这九首钢琴前奏曲即便均为他自己的心灵之歌，但其中

也饱含了情感，这些曲目中充满了希曼诺夫斯基对于自身病痛以及国家分裂的痛

楚以及对波兰未来的向往。
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第四章希曼诺夫斯基对波兰音乐的影响

在19世纪时，很多国家人民的民族情结在音乐作品中得到了很好的体现，

特别是很多欧洲国家，比如西班牙、匈牙利、奥地利、波兰、德国、意大利以及

俄罗斯等，都诞生了很多优秀的作曲家。欧洲诸国的绝大部分民众都希望看到本

国的作者被世人所熟知。上世纪初期，不管是政治发展，还是精神文化生活，欧

洲诸国都达到了巅峰。政治社会发展的同时，艺术世界也在不断变化，、而且音乐

创作也在不断改变。音乐家们开始意识到以前的词汇、技法较为单一，需要作出

改变、创新，所以音乐家开始改变创作风格以及技法，先后诞生了很多新的音乐

流派，而在波兰音乐家也同样如此。从肖邦逝世之后的一段时问之内，波兰国内

很难找到一位具有代表性的作曲家，直到希曼诺夫斯基的出现，他是后肖邦时代

一位杰出的创作家，他创作的很多作品享誉世界，极大的推动了波兰音乐的发展，

尤其是现代音乐的发展。

1882年，希曼诺夫斯基在波兰出生，当时波兰社会十分混乱，不断爆发战

争，欧洲绝大部分国家都陷入了战乱的局面。在希曼诺夫斯基成长的过程中，他

经历了一战以及二战，这样的经历对于一个后来成为著名音乐家的来讲是很独特

的。他目睹了波兰被多次瓜分时的情境，也目睹了波兰人民顽强抵抗、保家卫国

的悲壮场面，这些经历深深触动了希曼诺夫斯基，很多故事情节也成为后来他创

作的素材，一些经历也给他带来了创作灵感。希曼诺夫斯基一生在欧洲很多国家

游历，他的创作风格也在不断变化，在吸取欧洲音乐作品精华的同时，希曼诺夫

斯基也不断突破，不断创新，形成了一种独特的创作风格，极大的促进了波兰现

代音乐的发展，正是因为这样，希曼诺夫斯基才会受到波兰人名乃至全世界人民

的赞赏。

在希曼诺夫斯基成长阶段，整个波兰都是保守的。在音乐方面，依旧是莫纽

什科以及肖邦的作品，没有一位极具代表性的音乐家出现。而前人的作品更多体

现的是爱国主义精神，绝大部分作品饱含政治元素。在肖邦之后接近一百年的时

间，在欧洲各国中，波兰是没有地位的，被其他国家欺压，前前后后被瓜分3次。
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十八世纪就是年代初期，波兰第三次被瓜分，之后波兰被三个国家所占领，俄国

占领了当时波兰境内的乌克兰地区，也就是希曼诺夫斯的家乡，普鲁士占领了波

兰西北处地区，而奥地利则占领了波兰西南部。当一个国家逐渐走向富强，人民

的物质需求得到满足之后，就会开始追求精神需求，而音乐作品就能够满足人们

精神层面的需求，通过音乐作品能够扩大一个国家的影响力，还能够号召民众团

结一致、共同对外，推动国家经济社会的快速发展，所以音乐作品的作用至关重

要。但是长期被欺压、被奴隶的、没有地位的小国，即便很难在政治上进行抵抗，

但是也能够通过文学作品以及音乐著作来进行抵抗，特别是作曲家以及艺术家能

够将自己对占领国的抗议以及愤怒全部融入自己的作品之中，这是另一种抵抗，

很多小国家也只能通过这种方式来表达抗议。

自从俄国占领波兰之后，俄国政府查封了很多波兰的艺术音乐组织，俄国提

出波兰只可以发展本国的文化，不可以吸收其他国家的文化。除此之外，俄国还

严格限制波兰音乐界的发展，要求波兰音乐家只可以采取波兰舞曲以及马祖卡舞

曲来进行创作。那时候，俄国的统治制度在整个欧洲都十分普遍，很多欧洲大国

将自己的政策强加给很多小国，导致小国家的音乐发展停滞不前，思想僵化、保

守。在德国民众开始为施特劳斯以及瓦格纳的作品欢呼、法国人民赞赏德彪西的

作品的时候，波兰人民却只能接受一些僵化、调式老旧的音乐作品。波兰本国的

音乐家们不接受俄国的做法。所以在20世纪初期希曼诺夫斯基等人就组建了“青

年波兰”组织，希曼诺夫斯基就是这一组织的领导人物之一。一方面来讲，“青

年波兰”组织是在欧洲现代音乐发展的推动下诞生的，从另一方面讲，“青年波

兰”组织和20世纪初期波兰人民的抵抗有必然联系，“青年波兰”汇聚了很多年

轻有为的作曲家，他们聚在一起的目标就是探索波兰音乐发展的新道路。“青年

波兰”组织一直在和俄国的统治制度作斗争，他们就是为了发展波兰的现代音乐。

“青年波兰”组织成立音乐家出版机构，并且在欧洲各国举办演奏会，不断宣传

自己的作品，这是当时波兰音乐界的希望。当然，“青年波兰"组织中的关键代

表就是希曼诺夫斯基。

然而，在肖邦之后，有将近一百年的时间波兰音乐界处于停滞不前的状况，

并未出现影响力较大的音乐家，．相比之下，欧洲其他国家的音乐界得到了迅速发

展，出现了很多优秀的音乐家。当时波兰的一些音乐家虽然也继承了肖邦的一些
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创作风格，但是却无法摆脱欧洲其他国家音乐的影响，创作风格变化不大，加之

欧洲当时出现了如贝多芬、德彪西等著名的音乐家，使得波兰保守、僵化的音乐

家很难走出波兰。所以，希曼诺夫斯基就不断的在音乐道路上探索，令人欣慰的

是，希曼诺夫斯基并未完全依赖欧洲音乐的风格，他一直在寻找另外一条音乐之

路，促进了波兰现代音乐的快速发展。希曼诺夫斯基在经历了很多困境以后，他

在音乐创作方面取得了成功，他将波兰当时的民间音乐包含的部分技法作出了改

变，从而开创了另一条音乐创作之路，不但继承的肖邦的创作风格，还推动了波

兰现代音乐的快速发展。希曼诺夫斯基深深的感受到：一味的模仿肖邦的创作风

格，是无法真正继承以及发扬肖邦的音乐作品的。波兰国内音乐家在继承和发扬

肖邦创作风格，将现代音乐元素融入到作品中的同时，还必须注重民族音乐的发

展，将民族音乐和现代音乐很好的融合起来，从而推动波兰音乐的迅速发展。希

曼诺夫斯基一直把肖邦当成是自己学习的榜样，他在音乐道路上不断求索，最后

获得了成功，在全世界都享有盛名。

自从希曼诺夫斯基开创了新的音乐创作之路以后，波兰现代音乐发展十分迅

猛，加之希曼诺夫斯基的不懈探索，最后终于将波兰音乐推向了欧洲、推向了世

界。

从上面的分析能够得出如下结论：20世纪初期，波兰音乐界在希曼诺夫斯

基的带领下思想逐渐开放。正是因为有了希曼诺夫斯基的不懈努力，才使得波兰

音乐在民族音乐中找到了一条新的发展道路。希曼诺夫斯基促进了整个波兰音乐

界的迅猛发展，他为波兰音乐所作出的贡献是有目共睹的，他深受波兰人民的爱

戴。希曼诺夫斯基是继肖邦之后波兰历史上最具代表性的音乐家。
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结语

本文主要从四个方面进行论述，分别是希曼诺夫斯基的音乐创作道路、钢琴

前奏曲的发展历程、希曼诺夫斯基前奏曲语汇的特殊性、希曼诺夫斯基对波兰音

乐的影响。其中，笔者着重论述了希曼诺夫斯基前奏曲语汇的特殊性。

在研究希曼诺夫斯基的音乐创作道路时，笔者发现，希曼诺夫斯基的精神值

得我们深思。希曼诺夫斯基一生都在执着地追求探索自己的道路，创造自己的音

乐风格，虽然前辈肖邦、德彪西、瓦格纳等影响着他的创作，但是他没有邯郸学

步，依然在努力追寻自己的音乐风格，直至最后，终于探索出自己的音乐道路，

将波兰的民族音乐素材与现代音乐技法相结合的风格，创作了大量的经典作品。

这对我国的钢琴音乐道路有很大的启示，我国的钢琴音乐道路起步较晚，发展也

相对缓慢，尤其在当下各种音乐不断涌现，更加阻碍了钢琴音乐的脚步，我们应

该反思，如何创作出既有民族风格又与国际接轨的作品?笔者认为通过研究希曼

诺夫斯基的音乐道路，对我国钢琴音乐道路的发展大有裨益。

通过对希曼诺夫斯基前奏曲语汇的研究，笔者认为无论是从作曲技法上还是

情感表达上都充分展示着希曼诺夫斯基独特的音乐风格。他的前奏曲中可以发现

与肖邦的前奏曲有许多共同点，比如，他们的前奏曲都是充满艺术性，同时又饱

含了大量的技术性。不同的是，希曼诺夫斯基的前奏曲更加短小精炼，演奏技法

更加新奇多样。总之，继肖邦之后，希曼诺夫斯基又为前奏曲乐坛贡献了一套佳

作，值得人们去了解，去感悟，去聆听，去演奏，力图使希曼诺夫斯基的前奏曲

在浩瀚的钢琴音乐海洋中崭露头角!
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