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摘要

京剧作为我国文化宝库中的瑰宝之一，其之所以被称之为中国国粹，最为

突出的一个原因在于其传承了我国各种各样的文化艺术传统。纵观当前我国

现有的钢琴作品，能够将京剧这种独具中国特色艺术表现出来的作品并不是很

多，而其中又以张朝所创作的《皮黄》作品最为突出，基于京剧自身传统文化

内涵，借助于西方表演形式将京剧所具民族风格表现出来。为进一步深入认识

京剧与钢琴作品《皮黄》的联系，本文就京剧的音乐审美性在中国钢琴作品《皮

黄》中的体现以及运用进行研究与分析。

关键词：京剧音乐审美性钢琴作品皮黄
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Abstract

Opera弱one of the gems of Chma’S cultural treasure．which was known aS the

quintessence of China，one of the most prominent due to the constancy of our wide

variety of cultural and artistic traditions．Throughout the current existing piano

worl(s，this umque Chinese archaic art of Beijing Opera can be manifestations of

works，not many，which Chew Chong is the author of the peel works best，based on

their traditional cultural connotation of Beijing opera'with the ethnic style

performances of Beijing Opera in the West to show it．To further awareness of

Beijing Opera and piano、Ⅳod(s of the peel of the link this article on Beijing Opera

music aesthetics embodied in Chinese piano works of the Peel，and carry out

research and analysis．

Key Words：Opera music aesthetics the piano works Peel
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引 言

就目前我国在钢琴音乐创作的作品来看，可把戏曲音乐和钢琴有机结合的音

乐作品并不是很多。目前在我国现有具有京剧音乐特色的钢琴音乐作品中，由张

朝所创作的钢琴音乐作品《皮黄》，借助于其自身所具有的民族神韵以及意境，

获得了众多钢琴演奏人员与听众喜爱。下面文章针对张朝所创作的钢琴音乐作品

《皮黄》，就京剧音乐审美性在该作品中的体现于应用进行详细地阐述。



第一章 中国钢琴音乐作品《皮黄》作品分析

第一节 中国钢琴作品《皮黄》产生背景

钢琴音乐作品《皮黄》是由作曲家张超进行创作的，该作品曾在2007年的

钢琴作品比赛中获得第一名的好成绩。《皮黄》这首作品获得如此高的荣誉，最

重要原因在于创作者在创作中结合了传统音乐的创作元素，汲取了京剧音乐的创

作手法，使钢琴作品呈现出了丰富的艺术特色。这首作品的最主要的特点是突出

了传统京剧在钢琴作品艺术创作中的特色，削弱了西方创作手法的表现，更追求

钢琴音乐的旋律线条。这首作品采用了中国京剧传统戏曲元素作为创作素材，运

用现代先进的作曲创作手法，将丰富的京剧板式结构应用到该作品的创作中。对

于我国传统的戏剧形式来说，这种源自于梆子系统的板式变化，在规整的上下旬

规整的基础上，通过不同的板式链接以及节奏、节拍的变化来追求多元艺术特征

的艺术创作被称之为板式变化体。而在《皮黄》这部现代的钢琴音乐作品中，创

作者则很好的应用了这种板式结构变化，将京剧音乐元素贯穿至整首钢琴作品的

创作实践中。

一、 中国钢琴作品<皮黄>的曲式分析

《皮黄》共由十个部分所构成——即摇板、导板、快板、垛板、原板、，慢

板、二六、快三眼以及流水九个板式结构与尾声、。该作品将原板作为创作基础，

创作者将这十个部分进行有机结合，呈现出了钢琴作品具有传统音乐韵味的艺术

特色。在这部钢琴作品中，大部分内容都汲取了京剧板式变化的元素进行创作。

在京剧戏曲板式结构中，每一个段落中的节奏节拍叫做板眼，其中强拍是板，次

强拍或者弱拍是眼。而在《皮黄》这部作品中基本上将京剧戏曲全部板眼形式应

用到其中。比如，无板无眼、一板一眼、有板有眼、一板二眼以及一板三眼，这

些板式的应用，最终使《皮黄》这首作品呈现出了丰富的戏曲韵味，这无疑对于

钢琴作品创作来说是一种新鲜的尝试。

另外，在和声方面，《皮黄》这部作品也凸显了丰富的民族特色。而这也和

创作者的成长经历、家乡情怀以及从小生活环境等有着密切的关系。因此，这首

作品也呈现出了深厚的民族情感。从作品中，我们可以看出创作者较为少用三度

叠置和弦，大量的使用了平行四五度和弦，通过和弦音程结构方式的改变，将和

2



声的色彩性以及现代性等充分地体现出来，刻画了这部作品的民族色彩∞。这种

创作手法在于通过特殊的和弦安排，来凸显音乐作品特色，呈现钢琴作品中深厚

的文化底蕴。

《皮黄》这部钢琴音乐作品是创作者通过传统体裁形式与变奏速的应用所创

作的叙事曲，该作品类似于一篇自传。创作者为了使作品呈现出精彩的描述性，

巧妙的在作品中融入了五声音阶，加强了音响的对比，通过冲突的音乐色彩来展

现音乐旋律的律动性。从而，增强了和声效果的紧凑性，提升音乐推动力，更好

地将音乐作品中蕴含的情感表达出来。

二、中国钢琴作品<皮黄>的调式布局

另外，《皮黄》这首作品在调式布局也可谓是独具匠心。其一在于扩充了调

式，不仅在旋律音调进行上下行模进，而且将多声部融入其中，来加强音乐效果

的表现力，推动音乐情节的发展，避免了单一调式影响旋律的灵动感。除此之外，

在该作品垛板段落的创作中，创作者通过双重调式创作方式的应用，使调式和声

更加的丰富，来增加作品的审美内涵。

从《皮黄》的调式布局来看，创作者具有丰富的创作经验，不仅继承了传统

五声调式的作曲手法，而且还进行了一定的现代创作手法的改良，赋予了五声调

式作品新的艺术价值。创作者借助大众耳熟能详的音乐形式，通过不同音色的展

现，以一种全新的方式来诠释京剧戏曲音乐，不仅能够获得扎实的群众基础，而

且也便于大众深刻地体会中国传统民族音乐的魅力。

众所周知，京剧音乐秉承了我国传统音乐单声部旋律线条的特色。因而，在

《皮黄》这部作品的创作中，主要还是体现了单声部旋律的主导地位，当然西方

多声部音乐元素也在作品中巧妙的融合了进去。在创作该作品时，创作者采用了

原本中“G一6B—C”三个音所形成的主导动机，在此基础上单声部旋律线条进行多

样的变化，以使作品处处彰显京剧音乐的韵味。

@警薇．京剧声腔与钢琴艺术的完美结合——张朝先生钢琴曲‘皮黄>的音乐特征及其演奏[J]．黄钟一武汉音

乐学院学报，2013，(3)：177-187．



第二章 京剧音乐审美性在《皮黄》中的体现和应用

第一节板式结构的应用

作曲家将京剧戏曲音乐中板式结构的变化与京剧戏剧性的变化充分应用到

钢琴作品的创作中，将京剧中诸多元素提取出来，并加以二度创作以此构成了这

首具有京剧戏曲音乐风格的现代钢琴叙事曲。创作者借助于钢琴音乐这种表演形

式将京剧皮黄自身的表现力以及丰富音响等充分地表现了出来，通过京剧戏曲传

统板式结构的创新应用，借助于京剧自身所具的戏剧性来替代西方曲式结构所存

在的矛盾性。就当前我国所创作的这些钢琴音乐作品来看，已经有越来越多的钢

琴音乐创作者意识到了在钢琴创作过程中，将民族音乐广泛且有效地应用至钢琴

音乐作品中，对于钢琴音乐的民族化具有巨大的发展潜力和创作空间。

节奏不仅是音乐语言中最基本的构成要素，而且也是所有音乐家创作音乐作

品的灵魂。圆。在民间戏曲中板眼作为音乐作品创作的重要手段，对板式的构成

有着至关重要的意义。而在《皮黄》这部作品中，京剧戏曲板式结构在钢琴创作

中的应用主要表现在以下几个方面：

第一：引子和主题变奏。《皮黄》为九个板式结构与尾声所构成，其九个板式

主要包括摇板、导板、垛板、原板、慢板、二六、快三眼、快板以及流水。导板

又叫做“散板”和“散拍子"，旨在拉开音乐的序幕。导板的节奏具有自由的个

性，但又颇为追求感染力。具体到《皮黄》这部作品，充分应用典型京腔音调中

的降E宫调式，奠定了全曲的基调。在《皮黄》这一作品中，该段并未写上节拍，

创作者称由于中国音乐在弹性上非常的讲究，且戏曲中导板通常都比较自由，在

每次进行弹奏时可能均有所不同，对此，实际弹奏中只需大方向一样就可，而这

也对于音乐作品中小细节的表现而言也更为多样化，在该作品中，第卜7小节为

导板(见谱例1)，所表达的是一种静谧和安详的感觉，所弹奏出来的声音仿佛

从很远地方慢慢传过来一样。原板的速度比较缓慢，与西方创作手法中的变奏极

为相似。在《皮黄》中，第8-25小节为原板(见谱例2)，该段落仍然以降E宫

调式为主，所用旋律形式为一问一答式，所描述的场景为作者快乐以及纯真的童

圆谭娜．黑白键上的。西皮”与。二黄”——钢琴曲‘皮黄)的音乐特征与演奏处理[D]．武汉音乐学院，2010．



年，该段节奏和导板相类似，相对比较自由，且有弹性，给人一种安详悠然的感

觉。
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谱例2
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二六是在原板旋律上通过加花和稍加紧缩所形成的，在该作品26至51小节

(见谱例3)，进行了降E宫到F商的转调，第44小节形成了链接上下部分的过

渡段。对于原来的调式结构来看，音符结构较为紧凑，且速度也逐步加快，这一

部分所描述的是创作者的学习生涯，其中在第26-28小节(见谱例3)，创作者

采用了踏板，产生了一种回音感觉。在该作品的第52-66小节(见谱例4)，采

用了流水的旋律形式。

谱例3
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谱例4



第二：快三眼在全曲的地位。流水板所用拍子为一拍子，在调式上从之前的F

商调式转至A商调式，为全曲第一次转调，相对于二六而言，其速度明显加快，

而这也为后面快三眼做好了相应的准备工作，该段所描述的是创作者对于滇池美

丽景象的回忆。在该作品中，第67-86小节(见谱例5)为快三眼，因速度相对

比快，因此其拍子为四拍，其调式和二六类似，均是从降E宫调式开始转调，转

至降B徵调式，其速度从缓发展到急，而该段也为音乐第一部分高潮，描述的正

是创作者踌躇满志、冲劲十足以及精力充沛的少年时代。这段作品第70-72则

是模仿民族乐器的演奏，后续小节则给人一种三拍子的感觉。

谱例5
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第三，慢板应用。在《皮黄》中第87-101小节(见谱例6)，为慢板，该段

拍子的变换比较多，由不同板眼相结合。慢板是在原版扩充的基础上形成的，该

段所用的音调为二黄音调，就像温婉叙事或抒情性歌唱，所描述的是享受与喜爱

大自然感觉。

谱例6
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第四，终曲乐章应用。在《皮黄》中第102-133小节(见谱例7)，为快板，

所谓快板也可称为快速，换言之就是流水板，整个章节为二黄音调的变奏。作品

行进到第102-110小节(见谱例8)，A徵向B羽进行同宫系统转调；第111-133

小节(见谱例9)，C徵向升D羽进行转调。该段所表达的是一种求上进、急切以

及激动的情绪，相对于之前慢板而言，该段将作品的戏剧性提升了一个更高的层

次。

谱例7

． 蝴a，，嘲
．

-9唾· 删上露乎t§●■羹豢蠢
呻鞠岬《囊赞锋声’．1鼙职



谱例8

谱例9
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在《皮黄》中第134-175小节(见谱例10)，摇板，其拍子为散拍子，通过打

散原板固定节拍所形成的摇板，摇板又叫做紧打慢唱或者紧拉慢唱，属于京剧戏

曲中比较有特点的一种板式，该段和上段所表达的情绪基本一样，其中最高潮利

用锣鼓来进行演奏。

谱例10

V如囊髓翻哺■●嘲t—I黼l幽I鼬

Administrator
矩形

Administrator
矩形

Administrator
矩形
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在《皮黄》中178-255小节(见谱例ii)为垛板，该段所用调式为两种，

即降E徵和G徵，节奏比较急促和紧凑，就像是在抱怨与控诉一样，在音调上，

将二黄和西皮更充分的融合起来，不仅使二黄快板得到了完美的体现，而且也使

西皮音调得到了更有力的巩固，达到了前后呼应的目的。

谱例i1

，一 ：|}‘—， ’--， 氧 ≥●’ ／_豳 ■由矿 ， 驴

J∞

Administrator
矩形

Administrator
矩形



V_一 k∑ ∑ ，-；阿；u憎J，i^广。
矗‘一■薯——⋯．．童 ～
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第二节、 京剧乐器中音色的模拟

中国钢琴音乐作品《皮黄》中京剧元素的融入还体现在对民族乐器音色的模

仿上，从而创新了西方传统钢琴作品中织体的创作手法，使整首作品的听觉效果

具有典型的京剧戏曲风格。在众多京剧伴奏乐器中，常用的乐器主要分为两种，

一种为打击类乐器另一种则是管弦类乐器，这两种伴奏乐器又以打击类乐器为整

个戏剧伴奏的灵魂，如单皮鼓、大锣以及板等，常用管弦乐器有京二胡、月琴、

三弦以及京胡等，其中三弦和月琴为弹拨乐器。在京剧戏曲音乐中，通过这些乐

器的结合应用，不仅可增强舞台气势，同时还便于演员情感的引导。在《皮黄》

这一作品中，京剧乐器音色模拟主要表现为以下两个方面：

第一打击类乐器。作品在二六这个章节中第26-44小节(见谱例13)，左手

的伴奏音型保持跳奏，用以模仿板鼓的伴奏，凸显了对整个段落的节奏感。
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谱例13

因板鼓会产生回应，对此，在该作品中添加了一定的踏板，以免所弹奏出来的声

音过于干。由于该段落所描述的为创作者对于年少时的回忆，其叙事性相对比较

强，对此，节奏相对比较紧凑。在慢板中第94小节开始模仿板鼓以及锣的敲击，

给人一种钟声连续敲响的感觉，织体音响简单明了且清晰。在摇板中所模仿的音

响主要分为四个部分，其中高声部旋律降E持续震音所模仿的为人声拖腔；右手

声部降E和降A所模仿的为京胡滑奏跟腔；左手高声部则是借助于降E、降A、

降G以及降A旋律来模拟三弦拨弦音响；左手低声部C持续发声所模仿的为板鼓

敲击声音，从而将钢琴所具戏曲性效果凸显出来。

第二，管弦类乐器。作品在二六这个章节中第45—49小节(见谱例14)中

右手旋律用以模仿胡琴，营造一种深远的意蕴。左手伴奏音型则是通过加入装饰

音的方式来进行处理，模仿的听觉音响是京二胡拖腔，其主要的作用为衬托和凸



显右手旋律。在快三眼中，创作者采取创新的方式来组合音符，在右手旋律中添

加滑音，模仿京胡以及琵琶所产生的滑音效果，以此使该段表现力得到强化。第

141小节(见谱例15)通过上下行的旋律，以及第151小节模仿的拨弦乐器，给

人一种行云流水般的感觉。

谱例14

：======掌目__II一

谱例15
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上述这些内容均是《皮黄》这一作品中关于京剧乐器音色模拟的部分，通过

上述内容不难发现，创作者之所以采取这种方式，其主要的目的在于使该作品织

体音响能够体现出一种京剧韵味。除了《皮黄》以外，由殷承宗所创作的钢琴伴

奏作品《红灯记》，该首作品在整个演奏过程中也采用了京剧常用的伴奏乐器，

如鼓、中音大锣、板以及中音小锣等。从这些作品来看，在钢琴作品的创作上，

将京剧戏曲元素有效地应用至此，不仅在审美性上给整首作品赋予了独特的想象

空间与色彩感，还使作品的艺术美感得以提高，同时也使作品的艺术内涵更为深

刻；然而在戏曲中添加相应的钢琴艺术成分和现代音色，全新演绎传统音乐，也

在一定程度上推动了传统戏曲音乐的发展⑨。除此之外，《皮黄》这一作品也在另

外一个侧面反映了我国传统戏曲艺术对于钢琴艺术的意义以及影响是非常大的，

而也要求在今后的音乐创作中，应充分挖掘传统戏曲艺术所蕴含的各种精髓，充

分利用当前现有的各种资源，使京剧和钢琴相互吸收以及融合，继而创作更具民

族特色的钢琴音乐作品。

固刘莉．“黑白键上的戏曲魂”——初探钢琴曲‘皮黄'的演奏技巧[J]．黄河之声，2013，(18)：32
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结论

综上所述，为深入认识中国钢琴音乐作品和京剧，文章以中国钢琴音乐作品

《皮黄》为例，就京剧审美特性在中国钢琴作品中的体现以及应用进行了详细地

阐述，从本文内容的介绍可知，在钢琴作品中创作中，常用京剧元素为京剧唱腔、

京剧乐器音响模拟以及板式结构比变奏等。此外，望通过本文内容的阐述，可为

今后我国钢琴作品的创作提供相应的参考资料。
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后 记

时光荏苒，随着毕业论文的最后结稿，三年的研究生生活马上就要结束了。

从进入河北师范大学的校门的这三年里，我从一个无知的学生，逐渐成为在演奏

和理论研究上日趋成熟的毕业生。

短短的研究生三年学习中，我的导师魏欣副教授无时无刻的在影响着我，他

的谦逊、他的教学态度和他的学识时刻感染着我并让我终身受益。感谢魏老师在

学习上一直对我的关心和帮助，在这次论文写作中，从选题到开题报告再到最后

的定稿，一次次的修改都倾注了老师的心血；在音乐会的筹备期间，她牺牲自己

的休息时间，一次次的为我们彩排、适应场地，一次次的叮咛和鼓励，让我至今

记忆犹新，我为跟随这样的老师而感到荣幸。

同时感谢参加审稿和参加论文答辩的老师和专家们对本文提出的意见和建

议，让我尽快认识到自己的不足，并加以改正和提高。

最后感谢音乐学院各位领导的悉心照顾，感谢我的家人和朋友的帮助，是你

们给与我勇气和力量，完成了这篇论文，并会一直努力下去。
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