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摘要

路德维希·凡·贝多芬，伟大的钢琴家，作曲家，1770年出生于德国。

贝多芬创作的《三十二首钢琴奏鸣曲》被誉为钢琴史上的“新约圣经”，其中

第三十一首钢琴奏鸣曲作品110创作完成于1821年，是贝多芬晚期五首钢琴

奏鸣曲之一。这部作品无论在其深刻的艺术内涵层面，还是其高超的技术层

面，都是贝多芬作品中极为出色的一部钢琴奏鸣曲。

《贝多芬钢琴奏鸣曲作品110》，在贝多芬晚期的五首钢琴奏鸣曲中堪称

是最为杰出的，是贝多芬在风格上，由慷慨激昂转变为自由、浪漫的一首作

品，整个奏鸣曲表现出了贝多芬晚年时的创作风格及特征。

本文主要分为三个部分，第一部分为贝多芬钢琴奏鸣曲简述，其中包含

对贝多芬钢琴奏鸣曲的历史地位和三个时期的介绍，以及贝多芬钢琴晚期奏

鸣曲的概括；第二部分主要分析《降A大调钢琴奏鸣曲》Op．110的创作特征，

并结合谱例对每个乐章进行了详细地分析。第三部分结合前两章研究，从不

同角度对各乐章的演奏细节进行了研究。

关键词：贝多芬 晚期奏鸣曲 钢琴奏呜曲作品1l 0 创作特征

演奏分析
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Abstract

Llldwig·Van·Beethoven is the lhmous composer and pianist in Gerrmny．The

piano sonata Op．1 1 0 No．3 1 was written in 1 82 1．Meanwhile，this composition owns

profound artistic connotation level and superb technique
level that is one of

Beethoven’S greatest and most outstanding．

The Beethoven Piano Sonata Op．I 1 0 is one of five piano sonatas ofBeethoven’S

late period．The style ofthis piece is an example
of free and romantic．It contains a

profound philosophical and full ofspirit ofthe spiritual world．The piece shows the

late style and characteristic ofBeethoven．

This paper contains three parts．The first part is the interpretation of
Beethoven

piano sonata．The second part ana蜘es the characteristic of creation in this piece．

And the last part explains the analysis ofperformance．

Key words：Lndw谵‘van‘Beethoven piano sonata of late period creation

characteristic performance research．

．．4．．
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绪论

在这五首晚期钢琴奏鸣曲中，每一首都可谓是贝多芬的经典之作。而第三

十一首钢琴奏鸣曲作品110号，是我最喜爱的一首。这部作品无论是在在其深

刻的艺术内涵层面，还是其高超的技术层面，都给演奏者带来了极大的挑战。

在学习的过程中，我努力地探索着其中的奥秘。通过多次地演奏与聆听，

大量地查阅中外资料，以及在老师的帮助下，我对这部作品有了进一步的体会。

作为艺术硕士的毕业论文课题，希望能够把自己在学习这部作品的整个过程，

记录下来，并从创作特征与演奏探究两个方向进行诠释。
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第1章贝多芬钢琴奏鸣曲简述

1．1贝多芬钢琴奏鸣曲的历史地位及三个时期划分

路德维希·凡·贝多芬(Ludwig·Van·Beethoven)，出生于1770年，是

德国著名的作曲家和音乐家，也是“维也纳古典乐派”代表人物之一，他是“集

古典主义之大成，开浪漫主义之先河”的伟大音乐家。他创作的作品，在音乐

发展史上，有着深远的影响，被人们尊称为“乐圣”。

在世界音乐史上，贝多芬是继约·塞·巴赫之后，出现的第二位音乐巨匠。

约·塞·巴赫创作的《十二平均律》，将复调音乐推向了音乐史的巅峰，被人们

称之为“旧约圣经”。而贝多芬创作的《三十二首钢琴奏鸣曲》，则把主调音乐

推向了音乐史的巅峰，被人们称之为“新约圣经"。

贝多芬总共创作了三十二首钢琴奏鸣曲，这《32首钢琴奏鸣曲》是具有自传

性质的编年史，它不仅体现了贝多芬个人风格的演变过程，更宣召着贝多芬的

精神进步历程。在贝多芬的所有作品中，被誉为“古典时期的巅峰之作”。

《贝多芬32首钢琴奏鸣曲》按照其产生的年代和风格的变化，被分为三个

时期，分别是早期、中期和晚期。

早期，即：1792年一1800年，作品包括第一首至第八首；中期，即：1800年

～1815年，作品包括第九首至第二十七首；晚期，即：1815年一1825年，作品包

括第二十八首至三十二首。李斯特对他的创作道路，曾做了这样的描述： “少

年(早期)一大丈夫(中期)一神(晚期)”，精辟地概括了贝多芬一生的发展

历程。他无论是在钢琴奏鸣曲的发展史上，还是在整个音乐的发展史上，都做

出了巨大的贡献。
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1．2贝多芬晚期钢琴奏鸣曲简述

贝多芬晚期钢琴奏鸣曲包括五首，是32首钢琴奏鸣曲中的最后五首奏鸣

曲。这些作品都是贝多芬于1814年以后创作的作品，他们分别是作品101号、作

品106号、作品109号、作品llO号、作品111号。

在贝多芬的中年及晚年期间，一直经历着生活的动荡和社会的变革，他屡

次恋爱的失败，破灭了他对温馨生活的向往；他的侄子卡尔，与其关系的决裂，

结束了贝多芬对亲情的寄托；拿破仑称帝，也彻底冲击了贝多芬的民主共和思

想。

最沉痛的就是1819年，此时的贝多芬已进入他的晚年生活，就在这时他的

听力已经是完全失聪的状态。这种悲痛进一步加剧了这位伟人的痛苦，可他却

从没放弃对音乐的追求。在他这几首晚期钢琴奏鸣曲的音乐中，我们可以听到

他内心中的顽强，和永不放弃的精神。这种特殊的困境，深深地影响了贝多芬

对音乐创作和人生态度的取向。

以下是贝多芬晚期钢琴奏鸣曲的创作特征分析：

从风格上讲：贝多芬晚期的这五首钢琴奏鸣曲，与之前的二十七首进行比

较，不难看出，风格上已经发生了较大的转变，。前二十七首主要是矛盾冲突特

别强烈，展现出贝多芬所具有的无比坚强的英雄气概；而贝多芬在晚期奏鸣曲的

创作中，转向了对自己内心世界的叙述。

从结构上讲：贝多芬早中期的大部分作品中，末乐章的结构并没有很庞大，

而他晚期奏鸣曲末乐章的结构安排上，我们可以看出有很大不同。例如：作品

106、109、110的末乐章结构与早中期大部分作品相比较，篇幅和音乐创作形式

都扩充了很多。结构内部的调性布局也较为复杂，远关系转调的运用也比较多；

在作品110中我们也可以看出另一个特点：第一乐章的展开部与之前的早中期作

品相比较，整体缩减了很多，只有短短四行就马上回到了再现部。

从创作手法上讲：贝多芬在晚期的奏呜曲中，大量运用了赋格曲式的写作。
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虽然在早期作品10之2中，我们也能看出复调的影子，但都比不过他晚期作品中

运用的次数和篇幅。这些晚期钢琴奏鸣曲的创作特征，是贝多芬经历了一段长

期的痛苦摸索和改型之后，于1818创作出钢琴奏鸣曲作品106时，最终确定了他

晚期的音乐风格与艺术方向。从而，贝多芬进入了晚期创作的高峰。

捷克作家昆德拉曾在《帷幕》一书中这样曾这样评论了贝多芬的晚期创作

风格：在最后十年中⋯⋯贝多芬已经达到他艺术的巅峰；他的奏鸣曲和四重奏

与其他任何作曲家的都不同；由于它们结构上的复杂性都远离古典主义，同时，

又不因此而接近于年轻的浪漫主义作曲家们，说来就来的泉涌才思；在音乐的

演变中，他走上了一条没有人追随的路；没有弟子，没有从者，他那暮年自由

的作品是一个奇迹，一座孤岛。

这些深邃内省，却又令人叹为观止的杰作，用一种独特的音响效果呈现给

人们。强烈地反映了贝多芬晚期的内心世界一音乐是比一切智慧、一切哲学更

高的启示。我们仿佛可以在乐曲中听到来自贝多芬内心的独白，深刻感受到贝

多芬崇高的思想内涵与卓越的心灵。
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第2章贝多芬钢琴奏鸣曲Op．110的创作特征

2．1创作背景

贝多芬《第31首钢琴奏鸣曲》，作品110号，降A大调，创作完成于1821年

12月。同一时期的主要作品还包括，贝多芬《第九交响曲》、 《庄严弥撒曲》。

这首奏鸣曲的草稿诞生于1820年，当时贝多芬在奥地利东北部，一个风景

优美的城市，默德灵度过夏天。这个地方令他心旷神怡，极为多产的1819年夏

天，也是在这里渡过的。柏林音乐公司出版商莫里斯·施勒辛格遇见了贝多芬，

尽管出版商非常担心贝多芬保留在英格兰和苏格兰出版的权利，但还是在此后

的一些书信交流与谈判后，希望能够买到贝多芬的一些创作作品和版权。

当时，贝多芬的经济状况十分拮据。在他的很多信件中，都多处出现“收

益很少”， “花销太大”， “年金几乎都没有了”，寻找“最经济的方式”解

决问题等等字眼1。所以，尽管贝多芬最初要求是以120金币的价格，出版最后的

这三首钢琴奏鸣曲。但是，最终还是接受了出版商以60金币的价格，购买这三

部晚期钢琴奏鸣曲杰作(作品109号、110号、11l号)、和以90金币的价格购买

了25首歌曲的出版权。

1820年5月，贝多芬完成了作品109号的创作，并交付于出版公司出版。

同时，他承诺会在接下来的三个月内完成剩下的三首钢琴奏鸣曲的创作。但是，

贝多芬并没有按如期承诺的时间完成创作。因为这一年，他面临着写作弥撒曲

进度缓慢、耳疾胃病加重以及社交上的孤立等重重困难，最严重的就是黄疸病

的袭击，使他倍受煎熬。当时，作品109号已经完稿并在1820年内交付。

贝多芬在创作这首作品llO的时候，是想把它题献给某人的，在他给莫里

斯·施勒辛格先生的书信中有记载提到：“关于第二首——《降A大调奏呜曲》，

1贝多芬．《贝多芬书简》杨孝敏译．[M]．广话师范大学出版，2002年
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我已决定把它题献给某个人，我会通过下一次书信把他的名字寄给您。”2但是

之后的书信中，没有提及此事。据推断，应该未再与被题献的人联系。

随后，在安东·申德勒的一篇文章中言及此事：“⋯《降A大调奏鸣曲》，

经进一步的考虑之后，没题献给任何人，大概只是心血来潮吧。”贝多芬作品

的权威演奏者肯普夫，对这首钢琴奏鸣曲题献的注解是：“这首奏鸣曲代表了(贝

多芬)最私密的自白，所以，难怪贝多芬希望把它保留给自己，而不奉献给任何

人。”2从这首作品的精神内涵分析，这样的评价是也合理的。

但是，据记载，作品110号钢琴奏鸣曲在1821年的12月还没有全部完成。推

断此后不久，贝多芬就递送了这部作品，因为出版公司规定，完成签名的截止

日期是1821年12月25日，而他当时已经从稿费中支出30金币，作为生活开销。

所以这部作品最终是1821年12月25日完成创作的，并于1822年出版。

2．2曲式结构特征

2．2．1第一乐章
第一乐章：Moderato eantabile molto espressivo有表情的如歌的中板

降A大调 3／4拍奏鸣曲式。

曲式结构：

呈示部 展开部 再现部

1-39小节 40-55t]、节 56—1 16d'节

(一)呈示部(1-39小节)

(1)引子部分(1-4小节)

2徐家祯．《贝多芬最私密的告白——听贝多芬的<降A大调第三十一钢琴奏鸣曲>作品110号》[J]．音乐爱好

者．2008年05期
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谱例1：

贝多芬奏鸣曲Op．1lO第一乐章(1-4小节)

第一乐章的引子部分(1-4d、节)，这个引子部分可谓是全曲的主题前奏。

这个引子，被罗曼·罗兰称为“无云晴朗的开端，好似在继续奏鸣曲0P．109中

最安宁的形象。”这部分并不像其他作品，只起到过渡，或是铺垫的作用。它

的触键非常细腻，左手的低音旋律与右手的高音旋律形成上下呼应，从主和弦

开始一直做连续的旋律上升，直到属和弦停止。中声部旋律平稳保持，从第三

小节开始，左手内声部做主和弦分解式扩张进入属和弦的颤音，并通过半小节

的过渡回归到降A大调的主和弦上。

(2)主题部分(5-11小节)

谱例2：

贝多芬奏鸣曲Op．1lO第一乐章(5-H小节)
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从第5小节进入主题段，5—11小节(II)为一种主题的音型，其结构可称

之2+2+3的形式。(即：5-6小节+7—8小节+9-10—11小节的结构。)

这部分形成了主和弦与属和弦的对称式结构，5—6小节是T-_D的进行，7—8

小节是D_-T的进行，并在第10小节中通过IV下属音的经过走到T主和弦。

(3)主题发展段(12—39小节)

在主题发展段中，按照主题音型的扩展，可以分为四个不同段落。

1．第一段落：(12-19小节)称为连接部。(见谱例3)

谱例3：

贝多芬奏鸣曲0p110第一乐章(12-19小节)

力I t◆卜-卜+-卜P卜p3 4． ●

一．-一_·-⋯， l■⋯
j l jj j l j；I E I l I F I⋯ ●- ● 一

vu ■■■■●一 一Ⅳ，姗i溯蹦如灿r玎．-， · 2 雷薯i-。一
^I．—1’J I『111-’鼍⋯⋯-I 一⋯⋯l- ●⋯⋯⋯l●i ● - J．-．1●

二。。二静车酶-
t 萝～

等-
‘ l⋯ ■ ⋯■ ●■ ，■

u皇b．[户2． ￥●■●■__———一
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这一段的音乐形式非常欢快，在一开始的地方，贝多芬就标明了

leggiermente(轻巧地，轻盈地)，像是天使的笑声，好似在回忆往昔所有令人

怀念的美好。

为了更容易地理解和演奏这段音乐，可将这个段落分析为2+2+4的结构：

即(12一13小节)+(14—15小节)+(16一19小节)。在12一15小节贝多芬仍然

使用的是主和弦的快速琶音(T)一(D)向属和弦的琶音解决。

2．第二段落(20—28小节)。

随着前面一段几乎跨越了五个八度音区，且强烈、庞大、激动人心的音乐

形象后，突然在20小节时，进入了一种有明显和声色彩变化的崭新音乐形象，

并从降A大调通过一系列和声变化转向降E大调。(见谱例4)

谱例4：
贝多芬奏鸣曲Op．1lO第一乐章(20-28小节)

^。． j j厕-‘F—o 一瞳一芒 d一二-k‘一一—、‘ 复 2 L⋯⋯⋯r■
■， ，●i■■一 _●

裔一一p竹髓潜． 矿．#睡爵酚 二扣扣 ．扣一罄牡
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3．第三段落(29-33小节)

谱例5：

从28小节的最后一拍到3l小节第一拍，通过三个依次向上进行的乐句，

直冲到31小节的C音。接着从32小节降E开始，谱写了一连串三十二分音符

疾驰而过的半音阶下行，展现了贝多芬华彩式的创作特征。
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4．第四段落：(34—39小节)

谱例6：
贝多芬奏呜曲08110第_乐章(34-39小节)

翻，弘一一覃葺E。 F‘ 一

● ● ● - ●

7．． 叶阀二．一IJj．．·▲一 一▲- -■● ●●● ●-●

●强。k k ，刊 ● l■■■ ●●■ ■■■ ■■■ 产卜卜 严卜卜
■⋯Ⅲ_I-f⋯⋯⋯

’’知7 I 一 ，‘I■ ■I l j■I j
⋯■⋯●⋯1 一I●⋯I⋯■

这一段的音乐进入了降E大调，一个新的形象出现在34小节降E大调的主

音上。

(二)发展部(40-55d、节)

发展部的结构，我们可以将4小节为化为一个单位，总共分成四层；或是可

以分成2个小节为一个单位的8层阶梯式结构。(见谱例7)
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谱例7：
贝多芬奏鸣曲Op．1lO第一乐章(40-ss小节)

每层里的4个小节都有不同的音乐表达，其中第一层情感较为平静，第2层

(第44—47小节)，和第3层(第48—5l小节)的结构及情感是几乎相同的，有种

内在的张力，到第四层时音乐开始走向高潮。
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(三)再现部分(56—116／]、节)

引子部分 主题部分 结尾部分

56-62d、节 63-69t]、节 105-1 16t]、节

从再现部起，结构和织体与呈示部基本相同。第一和第二主题的各部分音

型都出现了同样的反复。

222第二乐章

第二乐章：Allegro molto很快的快板f小调2／4拍。

第二乐章的旋律采用民间音调，带有浓郁的谐谑风格，色彩上强弱对比很激

烈。这个乐章共分为三个部分。

厂层：卜16小节
I

(1)主题段I
弋

(卜42小节)l二层：17-42d、节
I
>层：98—121d、节
I

(3)主题再现段I二层：122-147JJ、节
．<
l结尾段：148-162小节
l

谱例7：

43-58t]、节

58-77d、节

77—97小节

贝多芬奏鸣曲011．1lO第二乐章主置段

●当p曼一 j⋯⋯⋯～’⋯-
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谱例8：
贝多芬奏鸣越Op．1lO第二乐章中段

2．2．3第三乐章

第三乐章 Adagio manontroppo不太快的柔板 降A大调4／4拍

6／8拍。

这个乐章是由四个部分组成的，可以想成混合式二段结构：

第一部分 第二部分

慢板段 赋格段 慢板段 赋格段

1-26小节 27-115小节 116—136小节 137-173小节

在贝多芬钢琴奏鸣曲op．110的第三乐章中，第一部分第一段的创作是慢板

段，这段慢板段是1扫4／4拍的宣叙调开始，贝多芬将声乐歌剧中，宣叙调和咏叹

调运用到钢琴奏鸣曲的创作当中，用钢琴这种乐器来模仿声乐中的宣叙调和咏

叹调，来表达自己内心的孤独和痛苦；第二部分的开端，也是慢板乐章，部分

音乐再次进入了悲凉的状态，表贝多芬内心痛苦的心情。 (见谱例9)



上海师范大学学位论文

谱例9：
贝多芬奏鸣曲Op．1lO第三乐章

第一部分的第二段，是6／8拍赋格段，此部分的基本格调是宁静的、忧伤

的。而第二部分的赋格段，属于倒转的赋格段。 (见谱例10)

谱例10：
贝多芬奏鸣曲Op．1lO第三乐章

ruga．

Allegro，ma nontroppo．

⋯-
-I造·．，严，⋯⋯_-●⋯I J‘

U l I
，I I I l r l_’ 7■■一■■一7世■判、3￡柳尹 ^P材It盯C口，-I 陋 ， ＼． ．．————．．——／’

E跏删 rsi们w d矗l lFu铲p玉‘℃mk№g d汀FHge．)

2．3宁静的开端

乐曲的开篇，是以四小节为一组的引子部分。这个乐曲的开篇所表达的情

感，是与其它作品截然不同的。它表达了贝多芬内心对爱的渴望和追求，这种
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爱不仅包含了个人的爱，还包括了对和平世界期待的爱、人人平等关系中温暖

的爱等等。它的创作形式不是通过复杂的织体和矛盾冲突，来描绘主题的；而

是勾勒出两个极具抒情，歌唱的优美句子，简单明了的表达了这首作品的中心含

义。这种单一、淳朴的旋律在贝多芬其他的钢琴奏鸣曲中是比较少见的，它不

仅深刻的体现了贝多芬从激烈的情感冲突到富有哲理的内省性格的转变，还充

分的表达了他内心对理想社会中人间温暖，爱意长流，和谐平等状态的美好憧

憬。同时，也让听者耳目一新，倍感温馨与亲切。(见谱例11)

谱例11：
贝多芬奏呜曲Op．1lO第一乐章(1-4小节)
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2．4淳朴的旋律

贝多芬这首晚期钢琴奏鸣曲，作品110号的旋律，勾勒出截然不同的音乐形

象。(见谱例12)
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谱例12：
贝多芬奏鸣jlOp．1lO第一乐章(S-104,节)

乐曲旋律温暖而和谐，充满爱意与亲切，平静而深沉。这种旋律描绘了

一幅亲切、和蔼、宁静的景象，极具音乐感染力。

此时进入晚年的贝多芬将作品110的旋律创作成，用音乐抒情性和歌唱性取

代早期和中期的革命性及热情性，这也是贝多芬第三十一首钢琴奏鸣曲创作

特征的典型代表之一。

摘得第四届中国国际钢琴比赛冠军的张吴辰，在参加这次比赛的初赛时，

演奏了这首作品。就在这次赛后地采访中，他被问及3“以你17岁的年纪是如何

理解贝多芬晚期结构如此庞大，思想如此深刻的作品”时，张吴辰是这样回答

的： “我不敢说这种连70岁的人都很难理解的作品，我在17岁就把它把握得

很到位了，也不能说我弹过贝多芬的0p．1 10我就完全理解它了。我只是抱着一

种对音乐虔诚的态度去学习、去尝试、去分析、去靠近我所感悟到的当时的贝

多芬。对于音乐，我是这样理解的：它是作曲家晚年回顾一生的复杂心情写照，

其中有遗憾、有满足、有挣扎、有感慨、也有会心的一笑和美好的向往。”

3王艳．《与张吴辰赛后一席谈》．[J]．钢琴艺术．2008年第4期

Administrator
矩形
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2．5赋格段的运用

在这部作品110中，贝多芬扩展了一系列音乐表达手法。除了曲式结构和

乐章内部结构的迥异外，还添加了宣叙调的吟唱和赋格的写作。并且在这部作

品的第三乐章中出现了两个赋格段，我们惊奇的发现，第二个赋格段就是第一

个赋格段颠倒之后形成的。(见谱例13)

谱例13：

赋格曲式是巴洛克时期的典型代表体裁，在巴赫及亨德尔的笔下得到了最

大程度地发展与升华。但因它的创作难度及织体极其复杂，加上这种体裁已经

在巴洛克时期达到顶峰。在之后形成的维也纳古典主义时期，主调音乐就成为

了这个时期的主流。这个时期的作曲家们创作的作品几乎都是主调音乐，只有

在贝多芬创作的作品中，我们可以看到不少复调作品的影子。这些复调作品在

《32首钢琴奏鸣曲》中，最早出现在作品lO之2里面，随后就在贝多芬的晚期

作品中大量的涌现了。这种运用赋格曲式的写作手法，也成为了他晚期创作特

征之一。
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第3章作品110的演奏研究

3．1 Op．1lO第一乐章的演奏研究

第一乐章：Moderato eantabile molto espressivo有表情的如歌的中板

降A大调 3／4拍奏鸣曲式。

(一)第一部分：呈示部(119小节)
(1)引子部分(1-4小节)

谱例14：
贝多芬奏鸣曲Op．1lO第一乐章(I-4小节)

这看似简单明了的前四小节，从音乐的情感处理上很难在初期的练习中达

到一定的效果，这不仅仅是音乐细节处理的问题，而是大多数存在于演奏者的

精神层面上，在这几小节里，演奏者很难准备地把握和理解当时贝多芬心里的

平静和温暖。

这与他之前的奏鸣曲风格产生了强烈的对比，好比一位年近黄昏的老人，

平静的诉说着人世间的一切美好。在这样如此平和的心态下，去演绎这段纯狰

无暇的期盼，并不是每个年龄段的演奏者都能有所体会的。可能学习或是演奏

过的人们才能体会到当你在～个拥有2000人，或者哪怕只有是200人的音乐厅演

奏时，因为你的紧张、你的担忧、你的情感、或是其他身体因素的僵硬，都很

难在一出来的时候就给人以一种暖流拥抱的感觉。

所以，在这一部分的演奏时，要保持宁静，平和、美好的心态，不要弹的

过于浮躁，速度适中不快不慢，音乐要像倾诉一般流动起来。需要将右手高声

部与左手低声部的两条主旋律单独进行练习，右手的主旋律要比左手突出，弹
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奏时，尽量将力量转移到小指上，小指要吸住琴键并用指肚触键，以保证声音

的柔和性，和音响效果上的温暖感。

在第一小节中的后三个相同的主和弦上，要做渐强式处理并一直走到第二

小节的第一个音降D(属和弦)上，然后将第二个降B音做弱收尾处理；第三小

节首先由左手分解主和弦的三个音做渐强，紧接着左右和右手的高声部及低声

部旋律分别向相反方向扩张。最后三个八分音符，弹奏时稍做一点渐快，这样能

与第4d,节里的延长记号相呼应，并马上弱收于第四小节的属和弦上，再通过属

七和弦的长颤音解决到第五小节的主和弦上。

(2)主题部分(5-11小节)

在这一段的演奏中，依照2+2+3(即：5-6小节+7—8小节+9—10—1l小节的

结构)的主一属结构来分析音乐的走向，会使这一段无论是从理论上还是音乐

上的情感处理都更合乎需求。第5-6小节为第一句，从弱起开始，手指需要用

非常连的音乐奏法走向第6小节的A音后，把紧随其后的G音做弱收结尾；其

中5-6小节链接处，出现两个同样的A音，此时，第二个A音要比第一A音更

突出一些。(见谱例15)

谱例15：

贝多芬奏鸣曲0n110第一乐章(5-1l小节)
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从音乐处理的角度看，同样的音如果做成相同的处理方式就会显得有些乏

味，而且第一个A音是第5小节里的尾音且属于八分音符，而第二个A音的位

置是属于第6小节的重拍音上是四分音符，所以第二个A音要比第一个A音重

一些。这样的处理同时还体现在7-8小节、9-10小节、10-1 l小节的链接处。

在这一部分的演奏中，所需要注意的不仅仅是右手纯净的像天堂一般的美

丽旋律，更需要注意的则是左手伴奏部分的呼应。这部分的左手很难控制，在

练习中，我们往往需要把左手的每组根音和剩下的三个重复音拆开练习。目的

是要把根音突出，其他相同的三个音做非常平均的弱处理，最终在演奏时，左

右手达到两层交替的音响效果。

(3)主题发展段(11—39小节)

在主题发展段中，按照主题音型的扩展，可以分为四段不同的音型。

1．第一段落：(12-19小节)称为连接部。(见谱例16)

谱例16：
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这一段快速轻盈的右手琶音，需要营造出手指一连串晶莹剔透的声音。首

先在演奏时，要时刻保持大臂和手腕的放松，大臂要稍微抬起一些，两臂不要

往里夹，要打开。在这一段音乐中，几乎每个小节都有三个八度的音区跨越，

此时，需要手腕和大臂形成一体，并在换指转动时，手腕灵活的跟随大臂一起

转动与身体融为一体，像是大臂与身体环抱着一股气，动作要非常连贯，且一

气呵成的感觉。

在练习这段长琶音时，要注意贝多芬在每拍琶音上都标注了两个跳音记号，

这个通常会被演奏者所遗忘，所以我们需要的就是手指如何发力。

在练习中，首先要保持手掌平铺于键盘的一个八度，手指只用一关节的力

气，触键不要太深，在快速地移动中重心力量放在大指和小指上，且大指和小

指弹奏时，需比其他手指稍抬高些并快速地离键，随着腕子的转动，保证每个

手指的弹性和平均性。

其次，每小节分为三组琶音，每组琶音的首音都是来自不同音域的相同音，

在下行时，每组的首音要依次渐弱(例如：12小节)，如果是上行，就要依次渐

强(例如13小节)，而左右也要随着右手的渐强渐弱弹奏，起到和声烘托作用。

这整段的长琶音中，我们可以看出旋律线条的延续性、伸张性和浓厚的音乐跨

越性。从13小节旋律音G音开始，三个不同音区琶音走向14小节旋律音降A

音一同音型继续延续至15小节的降B音一16小节C音一17小节D音至降E一

一18小节F音至G音一19小节降A-A一降B～还原B_直至上升几乎四个八度后的

高音C。也就是说，在这段形成了一条以大字1组的G音开头直至小字三组的高

音c音结束的音阶式上行旋律。其中，在17小节开始渐强，做一点渐快目的是
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可以更好地走向旋律音阶的最高音，突出整体流动感，并与19小节最后的渐弱

渐慢做出呼应。

2．第二段落：(20小节-28小节)

谱例17：
贝多芬奏鸣益Op．110第一乐章(20-28小节)

这一段的音乐，非常宁静，好似八音盒清脆的音声一个一个敲响在世界的

每个角落。这段的左右手二声部交替并持续下行，两个声部始终保持轮唱关系，

一直走向23小节的最后一拍上，由于音乐的下行倾向，最终两声部在这一拍上

同时融合在降E调的主和弦上；从23小节的最后一拍开始，音乐句子的并不像

曲子上所写的那样，演奏时不要让小节线切断了句子的划分。从23小节的最后

一拍至24小节的第二拍为第一句，从24小节第三拍至25小节第一拍为第二旬，

25小节第二拍至28小节第一拍为第三句。这三句是逐层渐强的。第一句从23

小节第一拍至24小节的第一拍做渐强处理，

因为此处是落提的演奏方法，所以必须以每组一强一弱的形式，分层渐强

两次，达到制高点，到24小节的第二拍马上做句尾弱收。第二句开头时的音量

延续第一句的结尾音量，用同样的落提演奏方式，不同的是渐强一直持续到25

小节的第一个音。此时，25小节的第二拍是第三句的开头，不要受第一拍的强
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音影响，要在一拍强后突然弱起，进入这段的高潮段。此时，左右手一连串的

颤音反向延伸，张力越来越强，从开始的弱起，通过装饰音的加倍重复，一点

一点渐强，右手的小指从C音开始一直到降B音结束形成了一条强烈的波音扩

张式主旋律，弹奏时手腕要放松，大臂打开，根据音域跨度的需求进行连贯的

转动，要突出小指的主旋律音；而左手这一连串的下行颤音，要非常突出F一

降E—D—C一降B一降A的旋律线条。这样，就形成了一条左右正拍旋律

与右手反拍旋律的交叉进行，使高低声部的音响效果在高亢尖锐的上升中，还

伴有低沉凝重的愤怒。整段像是孕育着一股很浓烈的内力，马上爆发一般，愈

演愈烈最后达到一个新的音乐形象。

3．第三段落：(29小节-33小节)

谱例18：

我们从这段可以看出，这段音乐是由两条旋律交织组成的。一条是右手的

三个小乐句，另一条则是左手低沉的和声根音在连续的吟诵，好似一位女高音

和一位男高音同时在高亢着唱着两条向相反方向延伸的旋律。

右手的每个乐旬，都是三个落提+两个跳音组成的。此时，由于音乐的呼吸

像是摒了口气，好似心中顽强的斗志与信念被无情的现实抵抗而彻底地宣泄一

样。所以，这里每个乐句中的三个小落提，不能太断，要像呼息一样，一气呵

成。也就是说每个落提的尾音不能太短，还是要以大句子为主：同样，每个乐

句中的两个跳音，也不能真的演奏成跳音，而是要把它奏成顿音，最后一个跳

音还要做弱收处理。每个乐句都是从弱起至渐强，然后弱收尾，第二、第三乐
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句整体做阶梯式渐强。(见谱例19)

谱例19：
贝多芬奏鸣曲Op．1lO第一乐章(29-31小节)

并且要注意的是，在第一和第三乐句的最后一拍第～个音上，都出现了sf

的表情记号。这个表情记号从力度含义上是突强的意思，但这种突强不仅仅指

的是音量上的突强，而是要从情感的角度出发，是音乐情感上的加重。所以，

此处的sf要弹的深，而不是响。

从31到33小节是这段音乐的另一句话，当前面三个乐旬一直走到了31小

节的第一拍时，左右手同时出现了一个休止符。这个休止符的出现，可谓应了

中国的那句古话“此时无声胜有声”，它是前面激昂愤怒的情绪后，一种神秘的

并带有自问式的语句，好像在挣扎过后又看到了零星的希望一样。(见谱例20)

谱例20：
贝多芬奏鸣曲Op．1lO第一乐章(31-33小节)
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这一连串三十二分音符的半音阶下行，在演奏时需要从强到弱，连贯、平

均的演绎。

4．第四段落：(34小节-39小节)

谱例21：
贝多芬奏呜曲Op．1lO第一乐章(34-39小节)

这一段的音乐，是四个声部同时歌唱，产生了类似复调的织体音乐。紧接

着，进入了下一个音乐段落。(见谱例22)
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谱例22：
贝多芬奏鸣曲0p110第一乐章(36-375节)

这个音乐段落一直在自我重复，延续两个小节并升至两个八度，同时，左

手主音和弦也在这两个小节中持续进行，直到走[句38dx节的最高音后，这个降E

大调主音和弦才终止。紧跟其后的的39小节，通过降E大调的导音降D音的八度，

转入F一'Jx调的属和弦将其解决，并直接进入发展部。

(二)第二部分：发展部(40-55tJ、节)

这段音乐整体的效果，始终是深沉的低吟，旋律好似一直在摸索着，探寻

着前进。前四小节(4卜43)，首先在降A大调的关系小调Fd,调上进行，Fdx调

属和弦和属七和弦的运用使音乐第一次呈现出较为黯淡的色彩。并在第二层

(44—47)最后一小节，通过降E大调转调进入降D大调，第三层(48～51)低沉

的旋律流动似轻声的抽泣，极为压抑与绝望，表达了贝多芬在迷茫与痛苦中，

顽强地寻求人生道路的音乐情景。但是，这样的沮丧似乎不太漫长，就在第四

层(52—55)由降B大调回到全曲的主调一降A大调时，诠释了最终取得胜利的

欢喜。(见谱侈I]23)
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谱例23： 贝多芬奏鸣曲Op．1lO第一乐章(40-55小节)

(三)第三部分：再现部(56—116d,节)

(1)引子部分(56小节一62小节)(见谱例24)

谱例24：
贝多芬奏鸣曲Op．1lO第一乐章(56-62小节)

．33．
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这部分是作品110号第一乐章的最后一个部分，再现部的结构与织体和呈示

部的基本相同。前七小节的主题和呈示部开头的四小节引子是一样的旋律，只

是在这个基础之上，扩展了--4,节的补充主题；从再现部的第54,节一第64,节，

主题转移到了左手继续歌唱；且整个伴奏部分的织体变得非常雄厚，全部以三

十二分音符做即兴式铺垫，气势激昂，使音响效果产生一种混成天成的感觉。
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(2)主题部分(63d、节一69小节)

谱例25：

(见谱例25)

贝多芬奏鸣曲Op．1lO第一乐章(63-69小节)

在一系列挣扎与反抗后，再一次回到全曲宁静而淳朴的主题上，给人一种重

新找回希望的感觉。这段主题是在降D大调上进行的，并在第67tJ、节中，用等音

的方式将降D音转化成升C音，巧夺天工的把调性成功的转移到了E大调上，从而

开始它在再现部的音乐展开。(见谱例26)
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谱例26：

贝多芬奏呜曲0耻110第—乐章(7”7小节)

此段落通过右手三十二分音符的疾驰流动和左手和声扩张的铺衬，形成了两

介U晰第节A¨U孙第
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条美丽旋律线条相互交织的音乐形象。并在最后的两小节(76_77)转回主调

一降A大调上。此后的音乐织体和情感处理基本上和呈示部保持一致。

(3)结尾部分： (105tb节一116小节)(见谱例27)

谱例27：
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完满的终止告诉人们：希望最终战胜了绝望，贝多芬也战胜了自己。拥有多

次转调的第一乐章，让人们深切的感受到了作曲家情绪的波动，思绪的驰骋，

以及复杂矛盾的内心世界。这样的创作充分展示了贝多芬的情感和思想，显示

出他注重内心世界的坚强，也印证了贝多芬本人曾经写的一段自自，幸福不是

来自外界，你必须自己动手去创造一切，只有在理想世界中你才能找到欢乐。
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3．2 OlxllO第二乐章的演奏研究

第二乐章：Allegro molto很快的快板f小调2／4拍。

(1)第一部分：主题段(卜42小节)

谱例28：

贝多芬奏呜曲Op．110第二乐章主鼍段

■^，■． ■⋯⋯一
u铸y 悼量’ 弓 _I 1： ： 1了 I 扣—、

k二 二I 争 o?，■‘I_> l
i ．

· ●

_ l
■

‘

j j

这部分的难点是如何在很快的速度前提下，把音程、和弦以及八度弹连贯；

其次是踏板的运用不要浑浊，踏板要严格按照和声规律更换。从第1小节开始，

一定要在P中连贯的弹奏出旋律，右手尽量要放平这样在快速弹奏时不会导致

手僵硬而失去控制，一拍换到另一拍时，尽量做到保持其中的一个音，这样整

体上听起来就达到了连贯的效果。

(2)第二部分：中段(43—97小节)

谱例29：

贝多芬奏鸣曲Op．110第二乐章中段

首先，这部分从之前的f小调转到了降D大调，右手的八分音符在跑动时

一定要做到均匀、流畅和平稳，手要放平用手指肚贴着琴键，利用第一关节的



上海师范大学学位论文

力量弹，手臂要积极的随着旋律的运动方向而运动，左手每一个音的时值都要

必须准确，既不要太短也不要太长。其次，要特别注意每一行中的sf，所有标

有sf的音一定要突强。

(3)第三部分：主题再现部(98-162小节)

谱例30：
贝多芬奏鸣曲0p．110第二乐章再现段
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此部分同前面一样，音乐感觉再次回到了带有浓郁的谐谑风格，俏皮可爱又富有

幽默感，弹奏此部分的关键是把握好音乐情绪。

3．3 Op．110第三乐章的演奏研究

第三乐章Adagio ma non troppo不太快的柔板降A大调4／4拍6／8拍

(1)第一部分：慢板段I(1-24d、节)

谱例31：
贝多芬奏鸣曲0p．110第三乐章

此部分是从宣叙调开始，4／4拍是这首钢琴奏鸣曲创作的一个亮点之处。弹奏时要

使旋律连贯，—气呵成，整个手臂、手腕和手指要完全放松，使声音要饱满丰沛，充

分的在空间中振动。第5小节开始是同一个音的连续弹奏，模仿的是人在悲伤时无奈
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的叹息，带有一种哭泣的感觉，因此在演奏时要把感情充分的融入到旋律当中，同时

心中要随着旋律歌唱，这部分技术上要求手指要在琴键上滑动而不是死死的去敲击琴

键，每弹完一个音，手臂就要放松一次，使琴弦完全振动。

(2)第二部分：赋格段I(25—114小节)

谱例32：

Fuga．
，m&non troppo·

贝多芬奏鸣曲Op．1lO第三乐章

此部分的基本格调是宁静的，安逸的，略带一点忧郁伤感。在6／8拍基本节

拍不变的情况下，演奏者要做一些速度上的变化，充分把握好每个音符之间的

内在联系， 这是本乐章比较难把握的地方。同时弹奏此部分时，抓住主旋律是

关键，因此内心一定要歌唱。

(3)第三部分：慢板段II(115-135d、节)

谱例33：

此部分音乐再次进入了凄凉与绝望，情绪上的恰当把握是这部分的关键，

每一乐句都暗含着悲叹与无奈，弹奏时心中要跟着吟唱，把内心哭泣的感觉要

淋漓尽致地表达出来。右手的把握上要注意旋律的抑扬顿挫和进行的方向感，

要将每一个乐句甚至每一个音符很流畅的向前推进直至高潮，不要弹奏的平静
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如水，左手在保持弱的同时要注意旋律流动的方向，突出根音，手掌放平，指

尖力量要集中，使声音达到晶莹剔透的感觉。

从第132小节到第134小节，音乐已经完全沉寂下来，贝多芬在这里采用了

类似钟声的素材，力度由pp推至Nf，弹奏时要注意手掌要放平撑住，指尖力量

集中，手臂完全舒展打开，到最强音时把全身的力量通过手臂、手掌和指尖直

接推下去，让声音在空气中无限的振动。第135小节开始，旋律从最高点G音慢

慢的弱下来，又一次回复平静。

(4)第四部分：赋格段II(135-213小节)

谱例34：
贝多芬奏鸣曲0n110第三乐章
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此部分是赋格的再现，音乐在G大调上进行，6／8拍的律动感打破了之前忧

愁凝重的气氛，情绪也再次逐渐的激动起来。弹奏这部分时要特别注意的是指

法的合理设计，使每一个乐旬都很流畅连贯，手腕和手臂之间的配合也是保证

流畅连贯的关键。从第140小节开始，主旋律出现在右手的上声部；从第144小

节开始主旋律在左手的低声部出现， 因此要以突出主旋律为主。从第160小节

开始，左手的八度在弹奏上要注意连贯，踏板要踩的略微浅一些以保证声音的

干净。从第168小节开始，主题的时值缩短了，速度也逐渐的快起来，这里脱离

了赋格的形式而变成小快板的形式，两只手的交替要很流畅，保证音乐柔和连

贯。手腕要随着手指的运动方向而运动，指尖上的力量要多一些，每一个音要

有一定的颗粒性，乐句之间的呼吸也要明确，踏板运用的不要太多，踩的也不

要太深。
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结论

贝多芬《第三十一首钢琴奏鸣曲》作品110，是一首含有典型贝多芬晚期创

作风格和特征的作品，具有很高的研究价值和传播意义。它的出现突出地表现

了贝多芬晚期风格的特征。

本文从贝多芬钢琴奏鸣曲的历史地位及三个时期的划分风格入手，对作品

110进行了详细的分析。并从创作背景的角度出发，来探析这部作品。同时，引

出本文重点，即作品110的创作特征和演奏分析。从这部作品的整体结构及乐

章内部结构分析其创作特征，对演奏者进一步清晰地理解作品110的复杂织体

结构有着重要的意义。

在三年的演奏学习中，反复的尝试与耐心的探索，以及从理性与感性的结

合与升华中，使我在演奏这部作品时，有了进一步的体会。并从曲式结构、调

性、音乐形式、用力方式等方面，对这部作品应该如何来演奏，进行了仔细的

研究。
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附录

致谢

2011年我拿到了上海师范大学音乐学院的录取通知书，命运把我和这片宁

静的校园紧紧地拴在了一起，一晃三年过去了，我很庆幸这段最美好的青春年

华留在了母校。在三年的研究生生涯中，很幸运在俞鹰老师的身边学习，做为

我的导师，感谢您对我学习上的严厉与教诲；感谢您给予我母亲般的关怀；感

谢您对我知心好友般的促膝而谈；师恩浩荡，我永铭于心!愿我们的师生情谊

一生延续。祝愿老师及家人健康快乐，永远幸福!

在俞鹰老师的悉心指导下，我完成了本论文的撰写。同时，通过这次撰写，

深刻的认识了该曲的灵魂与精髓，大大提高了自己的演奏水平。在整个学习的

过程中，深感自己在学业的道路上存在太多的不足，这也将永远鞭策我在未来

的学习上要始终保持严谨、踏实的作风。

最后，再次向百忙之中，抽出时间来审阅论文的评审老师们，表示衷心地感

谢，谢谢你们!
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