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摘要

贝多芬是维也纳杰出的作曲家、钢琴家：冀一霎霎重霪薹霎冀震坚群篓

蓁；琴喜墨蕊翼霞蔷蓁蒯燃型国丑藿兽戛型二芦凑耄型雾翮垂酾"蓁争副k毫喹

季薹邑妻雪|掣炳鹫零犁司霉本餐婺塑薹型～一篱薹蓁型粼黜粥漕雾濮坳唯理磅堕

鋈蓊薹焉摸侧薹?的情霎蘸能乏外道理耋臻嶝爨藉笮叁霸垂3。

砸强圆满载鬟缈涨彰烈，悬一嚣薮荔强蓁逐茎骊萋礤厦过程中总结的几点

心得。

3．1音色的调整

这首歌曲与其它歌曲不同， 作品中有两种声音形象，一种是“唱书人”，

这是鼓曲中的常用形式。在鼓曲中有边说边唱、从头说到尾或者从头唱到尾，

《八月十五月儿明》就是属于用唱腔来表现音乐内容的歌曲。其音色平稳而
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绪论

贝多芬的一生创作了大量不同体裁的音乐作品，涵盖了交响曲、钢琴奏

鸣凿、小提琴奏鸣曲、弦乐四重奏、歌尉、弥撒等，这些伟大的作品流传至

今，对音乐的发展有着深远的意义。在钢琴艺术发展史上，贝多芬创作的钢

琴音乐作品占有举足轻重的地位。贝多芬三十二首钢琴奏鸣曲的创作几乎贯

穿了贝多芬的一生，也集中体现了贝多芬一生的创作理念、创作技法、创作

智慧及创作的生命轨迹1。贝多芬的钢琴奏鸣曲将奏鸣曲这一形式推向了新的

高峰。

贝多芬《降E大调钢琴奏鸣曲“告别”》0pus 81a创作于奥法战争爆发

之际。贝多芬的挚友鲁道尔夫大公为了避开战火，选择短暂地逃离维也纳，

在这几个月的时间里，经济的拮据、战火的煎熬、内心的孤独所产生对挚友

强烈的思念，促使贝多芬创作了这首作品，并将这首作品献给挚友鲁道尔夫

大公。该作品在贝多芬三十二首钢琴奏鸣曲中的地位不容小觑，被贝多芬誉

为“最有特性的奏鸣曲"，他史无前例地亲笔为该作品的三个乐章注明了标题

——“告别”，“别后"和“重逢”。

本文将从该作品的创作背景、标题寓意在音乐创作中的体现、演奏诠释

等方面进行分析研究，旨在对该作品的理解及演奏带来更大的帮助。

1范乃信 贝多芬密码——贝多芬《三十二首钢琴奏鸣曲》结构分析 中央音乐出版社2013年1月
第3页
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第2章标题寓意在音乐创作中的体现

2．1贝多芬音乐作品中的标题

标题音乐在浪漫主义时期盛行，但标题音乐在浪漫主义时期之前就已被

作曲家们运用到创作中。在《新格罗夫音乐及音乐家辞典》中，注明李斯特

对“标题音乐”是这样定义的：“在一首器乐作品的开头部分附上一段注释，

作曲家通过这个注释引导聆听者把注意力集中在整首曲子或者一段音乐的主

旨上而避免误解。”对于“标题音乐"产生的时间，在该辞典中有这么一句解

释“毫无疑问，在1700年约翰·库瑙发表他的六首圣经奏鸣曲时，标题音乐

就成立了。”约翰·库瑙创作的这六首奏鸣曲，每一首都有一个叙述性的故

事，用音乐来表达故事情节，用故事来引导听众的想象。

标题音乐在巴洛克时期，就逐渐被作曲家们运用。巴赫的《离别随想曲》

就是当时巴洛克时期标题音乐的一个典例，该作品有六个乐章，巴赫分别给

六个乐章标注了名称：①亲友们劝说心爱的哥哥留在家乡；②指出他在异乡

可能遇到的各种意外；③亲友们的惋惜和哭泣；④亲友们在这里已经无能为

力，于是纷纷告别；⑤邮车夫之歌；⑥模仿邮车号角声7。《送别随想曲》是

巴洛克时期标题音乐的一个开端，为之后标题音乐的运用奠定了基础。贝多

芬对给自己创作的乐曲添加标题一事很有兴趣，“贝多芬过世之后，一些朋友

回忆，在贝多芬晚年曾幻想给他自己所有的器乐作品加之以标题”8。在贝多

芬的不少作品中，都出现了标题，这些作品中的标题并不全部都是贝多芬亲

7李斯特李斯特论柏辽兹与舒曼人民音乐出版社 1962年第19页

8陈静19世纪欧洲浪漫主义标题音乐文学性的体现湖南师范大学硕士学位论文2011．05



上海师范大学专业学位论文

自命名的，很多是后人添加的。
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钢琴奏呜曲研究》一书中这么评价的：“贝多芬在对标题性原则的运用上，本

奏鸣曲是极为突出的，每一乐章的文字标题在三个乐章发展上前后贯穿的，

构成了一个非常严整的整体、精密的形成了钢琴技巧的绝美效果。"理这首

作品的创作投入了贝多芬大量的情感与心血，他把对挚友鲁道尔夫大公的友

情以及对国家忠诚热爱的情感化作音符在这首奏鸣曲中表达得淋漓尽致。

安·鲁宾斯坦特别高度地评价这首奏鸣曲，他写道：“⋯⋯奏鸣曲式多么富有

表情，我对这音乐史如此熟悉，可以在每个小节下面写下言语，可以指出其

中所有的感觉，甚至告别时的所有姿势，眼神和拥抱。⋯⋯”13

“贝多芬在第二时期的钢琴奏鸣曲中，进一步摆脱了旧有形式的束缚和传

统手法的影响，从情感内容出发，对古典奏鸣曲进行了大胆的突破。"H这

首奏鸣三个乐章的巧妙安排，充满感情变化，充分表达了他对鲁道尔夫大公

的思念之情以及重逢之后的喜悦之情，这种情感的大幅度表达让人们感到震

惊。

2．2．1第一乐章“告别”

第一乐章为带有引子的奏鸣曲式，曲式结构图如下：

号I子 蹦 最i海 ．尹羹鹭舀褰幕声

耋舔连接都蘑部嫩 主部连赫 曩部结寰赫
1-16 17-34 搀4§ 弱髫 蠢国 70409 110-1 26 12j．141 142-149 15舡161 16M蕊

犍麦囊孽麦蔫 埯文运喝文薏’E麦毳 c参霜 吨麦毳!l_{轰诿 犍夫毳oE夫诱 lli潦

12郑兴三 贝多芬钢琴奏鸣曲研究厦门：厦门大学出版社2005年第423页

b郑兴三 贝多芬钢琴奏鸣曲研究厦门：厦门大学出版社2005年第423页
¨周薇 西方钢琴艺术史上海音乐出版社2003年第99页
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半图表中的数子为小节数

“告别”主题动机(G—F一降E)感情寓意深刻，该主题动机贯穿全曲。

笔者通过对文献的研究，得知第一版乐谱所用的标题是法语而不是德语，根

据文献表述，出版商用法语标题的事件让贝多芬十分愤怒，不只是因为Les

Adieux和Das Lebewohl含义有别，还因为开头的像圆号似的下行动机

(G—F一降E，低声部是降E一降B—G)和“Le—be—wohl"这三个音节的

联系。贝多芬将这个词以分开的音节对应地写在这三个和弦下面，证明贝多

芬在作品开头就希望对友人之间的离别给予直接的表达。15“告别"的主题

动机在第一乐章中频繁出现，在引子部分出现两次，分别为第1至第2小节

和第7至第8小节(见谱例2—1)。

谱例2．1：

第一乐章呈示部的主部乐段中(见谱例2-2，第17至第19小节)，“告

别”主题动机以四分音符的方式上出现。

15参见列维斯·洛克伍德著刘小龙译贝多芬音乐与人生北京：中央音乐学院出版社2011年11月

第一版第242页第二段
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谱例2．2：

当呈示部的副部乐段转入降B大调时(见谱例2—3．第50至第56小节)，

副部主题出现，从其连续的下行二度音程可以看出副部主题是由主部的“告

别”动机发展而来。(D—C一降B)。

谱例2—3：

．f b’ ，一_一l —F—
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谱例2—4：

赛P。f F kj—j I．1 I I l仁#E II￡I乒 I 一已·E一二，IEe⋯ ● ■

tJ L-■—一L_．L．L—
espressjvo

1名

^l I． 】’ ．．1 ／f—卜l 叠

l 薯 l 2⋯J ‘ ● ■ ■一^^I l一● 一 ● ●⋯⋯ID，●■⋯ l 一 - 一 J，

⋯J ⋯■’I～ 一

espre$$1vo

在该作品的尾声部分，“告别”主题动机再次出现(见谱例2—5，第209

至第211小节)，“告别”主题动机采用全音符和低声部下行的八分音符旋律

来诠释该主题动机，仿佛能体会到贝多芬对挚友的告别发出的深深叹息。

谱例2-5：
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矿一。‘。‘’’。‘。。-‘‘_·‘‘··一_·-·’··o’--···-·--·---_．．．．_．．．．．-．．-．-

- ．-k±喳墨￡喳岛，．一。 i，．一2 1◆主

?一。I；。’|．I’，‘I。-一I，如2

在第223至第238小节(见谱例2-6)， “告别”主题动机连续出现八

次。从缓慢的全音符开始，进行到时值稍短的四分音符，主题动机接连不断

地出现。圆号般的空五度音响在一高一低的音区交替进行，整个尾声仿佛两

对圆号，交错应答形成回声。

谱例2—6：
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第17小节(见谱例2-8)的二度音由小连线连接，用“落一提”的方式

演奏，听觉上一强一弱的对比效果，深切表达了贝多芬内心的痛苦之情。

谱例2-8：

挚友的离去，精神上与经济上的支柱瞬间倒塌，贝多芬心理承受着巨大

的压力，对朋友的思念不断加深，但这种思念只能隐藏在内心深处。该乐章

整体速度相当缓慢，在织体的选择上选用了三十二分音符半分解和弦作为低

声部的伴奏织体，而高声部的旋律采用三十二分音符和六十四分音符相结合，

高声部的旋律与低声部均匀的三十二分音符伴奏织体遥相呼应(见谱例

2—9)，在慢速中进行，仿佛表达了贝多芬心中的迷茫与不知所措。该乐章中

两次出现“cantabile”——“如歌地"表情记号，多处“sf"，“cresc”以

及“dim”的表情记号，贝多芬运用丰富的表情记号来传达“别后"的心情。

谱例2．9：
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2．2．3第三乐章“重逢”

该作品第三乐章贝多芬题名为“Das Wiedersehn重逢”，是挚友鲁道尔

夫大公归来重逢后创作的。该乐章采用了“Vivaci ssimamente(最活泼的速

度)”来表达重见好友的喜悦之情。呈示部中的引子部分(见谱例2-10)，高

低声部在一个短促的八分音符属七和弦结束后，采用连续跑动的十六分音符

同时进行，并且配以“f”的音量记号，整段引子欢快，激动，离别九个月之

后好友再次相聚的兴奋之情难以掩饰。

谱例2-1 0：

Das Wiedersehen(Le Retour)
Vivaeissimamente
Im lebhaflesten Zeitmafle

l

诮9’·蒋’ l jI jl，一j
●■■■■●●■■■■■●_掣 ， ■j；■7

。 ’

，1 f
．， o__-o

，e··i，-1§
I iJ-J-J、n．●i i一一一

。。‘’。’嗡l I。1‘1 I
。i。1 I·1．i l j l j j

^h IIJ⋯-．I_⋯r●，一rr^r 11-o_，J’J—r r 1，l ⋯1 l----
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第三乐章的第29至第36小节，(见谱例2—11)，低声部采用了大量的同

音和弦，以八分音符的方式连续进行着。低声部密集和弦伴奏加之高声部六

度分解的十六分音符快速跑动显得有些急躁，整个乐句几乎保持“ff”的音

量，把音乐推到了高潮，将难以掩饰的激动心情淋漓尽致地表达出来。

谱例2—11；

装饰音以及二度音程的结合运用使音乐更加的诙谐。(见谱例2-12，第

45至第52小节)

谱例2-12：
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结束部(见谱例2—13，第191至第196小节)“Tempo I”的速度，让整

个乐章在热烈欢快的气氛中结束。高声部八度分解音程的连续弹奏与低声部

的分解和弦遥相呼应，在第193至第194小节低声部改用浑厚的同音和弦，

最终将音乐推向了高潮，再一次体现了贝多芬重见友人，“重逢”的激动心情。

谱例2．13：

’％．一一 j：-鼍 0二． 乙重 ： i 2 i 。。。 。管摹_． ．

一l
严芒芒严罡 。一

u bbU厂7◆’ 。_b I I一 bI d一’ ’ ’ 址必U[j Zl⋯⋯一
，产匍． 尸干1广一广1 —’
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J●●■ ●—●．
●-；．1．． 1 I一一_●I 一 ■．■ ■a■习 ，



上海师范大学专业学位论文

第3章各乐章的演奏分析

一部作品的成功演奏在于演奏者如何通过对作品结构、音色、节奏和织

体等方面的正确把握和处理来表现作品的音乐内涵。本章将从演奏的不同方

面对本作品的三个乐章进行分析和研究。

3．1第一乐章——音色变化及声部处理的分析

《降E大调钢琴奏鸣曲“告别”》Opus 81a的第一乐章，是由一段引子

展开的，这段引子由三个四分音符开始(G—F一降E)，下行三度、五度、六

度的顺序进行的，从降E大调开始，马上在C小调上解决。贝多芬在这三个

音的上方用德文标注了——Lebewohl，强调了对挚友鲁道尔夫大公的思念，为

整个第一乐章蒙上了一层忧伤的色彩。“告别”一词本身给人的感觉是依依不

舍，是内心情感的一种体现，贝多芬在第一小节标注了表情记号

“expressivo”，在《外国音乐表演用语词典》一书中，“expressivo”的解

释是“有表情的，有表现力的”。贝多芬在引子开始的地方就用“espressivo”

这样的表情记号来传达他的感情，我们可以感知到贝多芬面对挚友鲁道尔夫

大公的离去，战火的蔓延加上无法预知挚友何时归来，内心的不安与不舍交

织在一起，但似乎又无能为力，强烈地情感冲突占据了贝多芬的内心，贝多

芬将“expressivo"这个充满感情的表情记号放在该乐章开始之处，目的在

于将“告别之情"更加确切地表达。

全曲围绕着(G—F一降E)这三个四分音符展开。不同版本的乐谱对这

三个音有不一样的注释，例如湖南文艺出版社出版的《贝多芬钢琴奏呜曲集》
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佛雷德里克·拉蒙德编订一书中，对这三个音加了连线的注释(见谱例3一1)，

上海教育出版社出版的《贝多芬钢琴奏鸣曲集(奥地利维也纳原始版本乐谱)》

中，并没有在这三个音上面加连线(见谱例3—2)。

谱例3—1：

谱例3．2：

笔者以为这三个音在弹奏中可以做这样的处理：在声部的处理上，要突

出(G—F一降E)这三个主旋律的音，并从G一降E做出这三个音的渐弱。右

手在弹奏这三个音的时候，尽量做到贴键地弹奏，但由于音程之间的跨度比

较大，手小的演奏者有可能在弹奏的时候很难既保持这三个音在声部上的平

衡，又保持这三个音完全连续不断开，所以在弹奏高音部分的三个音时，可



上海师范大学专业学位论文

以利用延音踏板把每个音程的时值尽可能延留到下一拍的音程。笔者以为利

用延音踏板来保持每个音的时值，这样的音响效果比较好，能润泽音色并让

每个音程弹奏之后所产生的泛音更有持续力，并且手部能得到适当地放松与

调整，为下一个音程声部之间的平衡做准备。

第2至第6小节(见谱例3-2)的连续三个附点节奏，让人感觉到贝多

芬面对挚友鲁道尔夫大公的离去，心痛与惆怅的心情。在弹奏的时候，容易

因为附点音符的原因而加快弹奏时的速度，这个是演奏中需要避免的。E一降

A—G这组音的进行，在音色上可以做渐弱的处理，把小连线细致地表现出来。

三组附点节奏采用上行模进的方式进行，在音量的处理上应该逐渐递增，最

后两个音C和B做渐弱处理。

从第17小节开始，进入奏鸣曲式。主导动机(G—F一降E)再次出现(见

谱例3-3)，并融解到旋律中，主导动机的音上有“ten”的记号，在弹奏这

个乐句时，这三个四分奢符的时值要弹足，并且更加强调这三个音的音量，

形成清晰的线条，还要注意弹出小连线“落提"的音响效果，这样可以更好

地突出四分音符的主题动机(G—F一降E)。第19至第20小节，是上行的八

度和弦，很多演奏者在演奏时会做渐强的处理，但经笔者认为应严格按照谱

面要求，第19与第20小节保持弱，在第21和第22小节较大幅度渐强，第

22小节第四拍的降B有一个“sfp”突轻的记号，笔者以为这个降B是该乐

句最突出的一个音，而不是第一拍上的附点二分音符降B。在之后的第23和

第24小节的下行和弦中做好突弱，为后一句的再现做好铺垫。

谱例3．3：
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第35小节中(见谱例3-4)，“sf"是着重强调中声部降B这个音，并不

是指整个四声部的和弦都做“sf”的处理。第35小节中的“sf”是针对降G

这个音，并且在弹奏的时候，中声部的八分音符要作为内声部处理，音量不

能大于高声部的降G。第41至第42小节的小连线中的三个音可以做渐弱处

理，带有顿音记号的四分音符弹奏时要非常的轻巧，突出每组小连线的第一

个音D-C一降B-C。

谱佰4 3．4：
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第224至第238小节(见谱例3—5)中“告别’’主题动机运用不同的节奏

组合出现多次。从一开始全音符的单音旋律，发展到四分音符与全音符的组

合，到最后高低声部四分音符交替重复，G—F一降E主题动机循环出现在结

束部。“G—F一降E”作为该乐章最重要的动机，弹奏的时候需非常谨慎且又

大胆表现单声部的全音符在弹奏时有可能会出现时值不足的现象，，所以每一

次出现需按照谱面上的时值充分弹足，并且笔者以为主题动机是下行音阶，

加之主题动机是高低声部的交替，在音效上倘若做渐弱的处理会更好，有上

下呼应的效果。

谱例3．5：
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在上海音乐出版社出版的《贝多芬钢琴奏鸣曲全集(35首)》卷3，巴里库

珀编订一书中，评注部分的解释是“贝多芬可能同往常一样希望装饰音在拍

点上而不是拍点前演奏。”埔但是通过演奏实践研究，笔者以为这里的装饰音

如果能在拍点前弹奏会有更好的效果，高声部旋律的第一拍是降E，中声部

和低声部上的音是F，降E和F是d,-．度，是不协和的两个音。不协和成就

了矛盾的产生，而音乐中矛盾的产生则是推动音乐前进的动力。该乐章除了

该处的装饰音笔者以为可以在拍点前弹奏，其他的装饰音应该遵照当时作曲

家的创作意图，在拍点上弹奏装饰音。例如第4小节，第9小节，第18小节

的装饰音。(见谱例3-7)

谱例3．7：

16巴里·库珀编订秦展闻翻译上海音乐出版社出版贝多芬钢琴奏鸣曲全集(35首)卷3评注 第

17页。
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Abwesenheit(L’Absence)
Andante espressivo
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第1小节的高声部旋律中，升F是一个短促的三十二分音符(见谱例

3-8)，笔者以为弹奏该音的时候，时值可以稍作延长后再过渡到A这个四分

音符。并且G一升F—A这三个音可以处理成逐个音渐弱的音响效果，带给人

“疑问”的感觉，仿佛我们能体会贝多芬内心的疑问“什么时候战争结束?

什么时候我的好友鲁道尔夫大公才能回来?”进而连续发展的附点节奏中，

第3小节小字二组的第二个降E是该乐句的最高音，笔者以为该音符可以稍

微突出音量，带出疑问的最高潮，之后再做出乐句渐弱的音响效果。

谱例3．8：
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Abwesenheit(L’Absence)
Andante espressivo
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第ll至第12小节连续的几个附点节奏(见谱例3-9)，谱例标注着“sf”

的表情记号。虽然“sf”是标注在最高声部的上方，但通过研究，笔者以为

这里的突强记号是针对所有声部而言的，若只有最上方的声部的旋律音弹出

“sf"，则音量不够，体现不出贝多芬捶胸顿足难过的心情。若“sf”作用于

三个声部，则整体音量的增加可以与三十二分音符形成强弱鲜明的对比，使

音乐的表达更加形象化。并且四个“sf”在音响上的表达，笔者以为并不是

完全一致的“sf’’，结合谱例3-10中出现的“cresc”，倘若处理成前三个“sf"

渐强，最后一个“sf”渐弱并用于连接后面的三十二分音符，这样乐句的音

响效果会更好。

谱例3—9：

3．3第三乐章——速度和结构整体性的把握

第三乐章贝多芬用德语标注了“Im lebhaftesten Zeitmassc最活泼的
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速度”，来表达重逢好友的欢喜心情。但是太快而不节制的速度也不可以。“车

尔尼的建议是，若速度稍稍偏快，则应放慢速度直至听清第9至第10小节中

两音一组音符的弧线。’’17上海音乐出版社出版的《贝多芬钢琴奏鸣曲全集(35

首)》卷3，巴里·库珀编订一书中评注部分标注该乐章的速度是一个附点四

分音符=108～116。在湖南文艺出版社出版的《贝多芬钢琴奏鸣曲集》佛雷

德里克·拉蒙德编订一书中，该乐章的速度被定义为一个附点四分音符=108。

通过演奏实践，笔者以为，该乐章采用一个附点四分音符=108的速度就可以

了。在第176小节中有速度的变化，“Poco Andante接近行板的速度”，从“最

活泼的速度"到“接近行板的速度”，速度变化很大。“车尔尼对这一段落未

指定节拍器速度，不过其速度应比之前慢得多但并不慢。一个附点四分音符

=60～72的速度似乎比较合适”18

该乐章的结束部转成了“接近行板的速度”，但是主要主题仍旧在这个结

束部出现并且重复。在第181小节，贝多芬标注了一个“espressivo”的记

号，在弹奏的时候可以在速度上稍作调整，将乐句的进行更加缓慢一些，使

该段的音乐更加有表现力。在第190小节，出现了“poco ritard略微减慢”

的表情记号，第190小节的最后三拍，在速度上可以稍作放慢处理，让音乐

行走得慢些，稍稍停滞，为后一小节“Tempo I”做好足够反弹的准备。最后

第三乐章在“最活泼的速度”中结束。

引子和旋律出现部分的速度应该是一致的，在演奏的时候容易因为主旋

律是八分音符而放慢速度。这里速度的衔接，笔者以为最关键的地方是在于

秦展闻翻译上海音乐出版社出版贝多芬钢琴奏鸣曲全集(35首)卷3评注 第

秦展闻翻译上海音乐出版社出版贝多芬钢琴奏鸣曲全集(35首)卷3评注 第

订

订

编

编

珀

珀

库

库鬻鬻
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第9至第10小节，高声部两音一组的小连线弹奏，以及低声部上行的八分音

符跳音。双手上行的弹奏以及跳音和落提，很容易让演奏者对速度的把握出

现偏差，产生弹奏时把持不住速度而越来越快的现象。所以在弹奏的时候要

控制好这两个小节的速度，不要因为旋律是上行走向而加快速度。引子部分

双手齐奏的十六分音符(见谱例3—10)，在弹奏的过程中很容易出现两个声

部不整齐的现象，笔者以为在弹奏时贴键弹奏的方式很重要，手腕横向平挪，

在弹奏的过程中可以用数大拍子的方式来控制两个声部齐奏时是否整齐，平

时练习时可以采用慢练的方式或者在较快的速度中采用前附点、后附点的弹

奏方式进行练习。

谱例3-10：

Das Wieclersehen(Le Retour)
Vivacissimamente

在第38至第44小节中出现(见谱例3—11)四分音符的跳音并且每个音

都要弹奏出“sf”的音量，短促的跳音加之突强的弹奏方式，很容易把握不

好速度，有可能会忽略掉八分休止符而加快音与音之间的衔接。在弹奏的时
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候采用数拍子的方式来解决可能出现的问题。弹奏这段乐句的时候，要配合

谱例上的踏板标注，并且跳音时值不能太短，应接近八分音符的时值，好像

号角吹响的声音。

谱例3—11：

第53至第56小节以及第61至第64小节(见谱例3-12)，笔者以为速

度的掌握需要很精准。这部分有四个声部，弹奏的时候有可能会因右手高声

部的附点四分音符而将速度减慢，所以笔者建议，在弹奏的时候可以高音部

分内声部密集的十六分音符为拍点，匀速地弹奏每一组六个十六分音符。这

样可能可以避免因高声部旋律音过长的时值而将此乐句放慢速度。

谱倒3—12：
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第57至第58小节(见谱例3—13)在节奏的把控上有点难度。这两个小

节的十六分音符并不是平均分配在每一拍的，三连音的穿插将这个乐句的十

六分音符节奏打乱了，并且所有三连音的拍点位子也是不相同的。例如第57

小节的三连音在该小节中的第二拍和第三拍，第58小节的三连音则在第三、

五、六拍上。在弹奏这个乐句的时候要分清每一拍是三连音还是两个十六分

音符。

谱例3-13：
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类似的节奏型在该乐章的第65至第66小节，第151至第152小节，第

77至第79小节，第172至第174小节也呈现出来，并且每次出现的节拍组

合都是不同的。(见谱例3—14)在练习的过程中要区分清楚每组不同的节拍
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组合。

谱例3．14：
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结论

贝多芬的《降E大调钢琴奏鸣曲“告别’’》Opus．81a是他三十二首钢琴

奏鸣曲中唯一一首由贝多芬亲附三个乐章标题的作品。本文结合对贝多芬的

《降E大调钢琴奏鸣曲“告别”》的创作背景和音乐标题寓意研究，对该作品

的演奏从音色、节奏、结构织体等方面进行分析，旨在让每一章的演奏都更

加贴切的表现作曲家创作这首作品的意图。

希望本文的分析研究对这部在贝多芬钢琴奏鸣曲中占有特殊地位的作品

的演奏研究有一定的借鉴价值。
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