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摘要

摘要

刘聪是当代中国优秀的作曲家之一，他的创作涉猎的领域非常广泛，风格也

各有不同。《故园恋》是他艺术歌曲创作的典范，不管是从作曲家的创作角度来

看还是从演唱者的演唱角度去考虑，都是一部不可多得的优秀作品。

这部作品共包含四首子歌曲，每首歌曲以不同的旋律特点把游子对家乡的依

恋和对童年美好的回忆的情景刻画的惟妙惟肖、活灵活现，并且把情感升华到热

爱国家热爱民族的层面。本文以《故园恋》这部作品为研究对象，分别从作品的

题材、体裁的选择，各曲目之间的逻辑关系以及作品钢琴伴奏部分的艺术性进行

分析。同时结合演唱技术方面分析在演唱中怎样体现不同情感的表达。通过对这

部作品的全面深入的分析，使我们更加深刻的认识到这部作品的真正价值及意义

并且能更好的诠释这部作品。

全文共分三个章节：

第一章， 作曲家刘聪的艺术生涯及其艺术成就；

第二章， 艺术歌曲《故园恋》四首的创作特征以及演唱分析

第三章， 艺术歌曲《故园恋》四首钢琴伴奏的艺术性

关键词：刘聪，艺术歌曲，创作特征， 演唱分析，钢琴伴奏



Abstract

Abstract

LiuCong is one of the outstanding composers in contemporary China．His

creation spans a broad range of styles are also different．“Hometown Love”is his only

one song cycle works，whether from the perspective of the artist。S concert or from the

composer’S creative point of view to consider,it is a rare good works．

This divertimento，contains four children songs．Per song with melody

characteristics of different Chinese attachment for hometown and fond memories of
his childhood to depict lifelike，lifelike，and sublimation of emotion to the love of

country,love the national level．mS thesis takes“Hometown love”as the main study
objects．The article is from the theme of the works，the choice of genre，the logical

relationship between each track，and artistic works of the piano accompaniment part．

Combined concert technology to analyze how to realize a different emotional

expression in singing．Comprehensive in—depth analysis of this work，a more profound

understanding of the true value and significance of this work and better interpretation

ofmis work．

The full text is divided into three chapters：

功e first chapter：the artistic career of the composer Cong and their artistic

achievements；

The second chapter：the creative features of the song cycle”hometown love”and

singing analysis；

The an of the third chapter：the song cycle”hometown love”in the piano

accompaniment．

Key words：LiuCong Art song Creative features Singinganalysis

Piano accompaniment
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绪论

绪论

艺术歌曲是音乐史上的一种极为重要的音乐题裁，是一种文学与艺术相结

合的音乐形式。它集艺术性、抒情性、文学性为一体，并且把钢琴伴奏作为极

其重要的角色，这种音乐体裁的发展在中国已经有了百年的历史，优秀的艺术

歌曲也不断的在探索和实践中产生。本文的研究对象艺术歌曲《故园恋》四首就是

当代作曲家刘聪创作的艺术性极高的优秀艺术歌曲之一。

这部作品共有四首，从体裁上看属于套曲的范围。声乐套曲是十七、十八世纪在

英、德出现的一种新的声乐体裁，它是乐曲结构的一种，是原定要成套进行演出之乐

曲的总称，这种配套有时由于音乐主题或题材的主题有一定联系的缘故。它的发展至

今已有一百多年，在这期问出现的众多声乐套曲都被我们所熟知并在舞台上不断地演

唱。如浪漫主义时期的“艺术歌曲之王”舒伯特创作了著名的《美丽的磨坊姑娘》、

《冬之旅》等声乐套曲；舒曼的声乐套曲《诗人之恋》、《妇女的爱情生活》。这些优

秀的声乐套曲都有显著的特征：故事性、完整性。套曲的故事中都有具体的情节和人

物形象，篇幅也较大。而我国的声乐套曲的创作与发展比西方晚了一个世纪，发展的

道路也是坎坷不平的：由艺术歌曲的产生到文革时期的低迷再到建国后的柳暗花明，

发展N：-十一世纪涌现出众多优秀的作曲家级优秀的作品。较为代表性的有大型声乐

套曲《苏武牧羊》、黄自的《长恨歌》等。还有一些被称为声乐套曲的优秀作品如：

为庆祝我国航天飞行成功而作的声乐套曲《航天之歌》，用我国古代诗词谱曲的声乐

套曲《滇西诗抄五首》、《李白夜诗三首》、《唐诗五首》等。这些作品从特点上看与以

上套曲有所不同，没有具体的故事情节和人物，篇幅也相对较小，从严格意义上来说

似乎不能称为声乐套曲。尽管音乐辞典中对声乐套曲的定义还不是很具体清晰，我认

为这些作品被称作组歌更为恰当。而本文的研究对象艺术歌曲《故园恋》四首从体裁

上来看被叫做组歌也更为合适。

艺术歌曲《故园恋》四首具有很高的艺术价值，从演唱角度来说对其歌唱技术的

要求以及音乐表现的要求都很高。本人在研二的时候接触到《故园恋》整部作品，在

演唱的过程中对其产生了浓厚的兴趣，但是很多声乐学习者对整部作品并不十分熟

悉，往往只知道其中的第一首《故园恋》。希望通过笔者的深入分析研究后可以使更

多的声乐学习、爱好者了解这部作品。

国内关于这部作品的研究不是很多，在中国知网上共搜集到7篇论文。其中有三

篇是对作品中的第一首《故园恋》的研究：2010年《黄河之声》第十九期中许盼盼

和孙会玲写的“刘聪艺术歌曲的创作分析——以《故园恋》为例”，文章不仅详细的

介绍了《故园恋》词曲的创作背景，还就钢琴伴奏作为重要的一章进行分析，突出艺
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术歌曲中钢琴伴奏的重要地位，揭示了刘聪艺术歌曲的创作特点。2009年《民族音

乐》第2期也有一篇“刘聪艺术歌曲分析——以歌曲《故园恋》为例”，这篇文章阐

述了其题材以及创作特征：1、旋律的抒情气质；2、音乐与诗歌的完美结合；3、歌

曲题材是关注和赞美人类永恒情感，与当代听众的审美情趣相交融，创作技法中西结

合并且全文对《故园恋》进行了演唱处理的分析。2009年《人民音乐》第6期郭占

茹的一篇“春风又度故园里——艺术歌曲《故园恋》评析"，分析了它的创作背景，

指出全曲是以故乡的‘远景’‘近景’ ‘幻景’‘真景’相互对比；2010年《安徽

文学》第12期中“浅论艺术歌曲《故园恋》的审美意境”一文也是分析了刘聪的创

作技法，并结合演唱进行了分析。

还有一部分文章是把《故园恋》与其他歌曲做的对比研究。例如沈阳大学学报

2011年第3期中“论中国歌剧与中国艺术歌曲的演唱差异——以歌剧咏叹调《不幸

的人生》和艺术歌曲《故园恋》为例”，这篇文章对两首歌在演唱技巧和创作手法等

多个方面进行了比较，分析了不同之处。2001年四川音乐学报第4期中贾为新的一

篇“歌曲《故园恋》与《重归苏莲托》之比较研究”也是对两首歌曲的艺术特点、音

乐风格进行了全面的分析，指出了不同民族文化背景下的艺术风格的差异以及情感表

达的差异。对整首套曲的研究有一篇是2006年内蒙古师范大学平静的硕士毕业论文

“刘聪的声乐套曲《故园恋》的演唱探析”，这篇文章除了对整部套曲的创作背景进

行了深刻的研究之外，在表演技巧上提出了“移情”，指出要进行歌唱的二度创作就

要有效地运用“移情”。由此可见这部套曲中只有第一首被较多的人演唱以及研究，

而对全曲的研究文献还不多。

整部作品共有四首歌曲，是以离乡——思乡——梦回故乡——归乡这样的情感

线条来讲述的。每一首都有自己的风格特点，在主题思想贯穿的情况下音乐本身的旋

律、节奏特点各有不同。本文主要根据作曲家创作的思想来源以及创作技法结合自己

演唱的体会对整部作品进行剖析。关键是对四首歌曲的不同音乐风格分析，以一部完

整的声乐组歌的角度来诠释，笔者认为重点不仅在歌唱技巧，还在于曲子本身之间的

关系。演唱这样的作品的时候，首先要把握全局，要清楚的知道子歌曲之间的关系，

处理好子歌曲特有的特点，避免千篇一律的情感表达。

希望通过笔者的研究，能够充分挖掘这部作品中的艺术价值，引起更多演唱者的

兴趣，也希望根据自己在导师指导下的演唱经验为一些声乐学习者提供一些借鉴。
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1．1刘聪先生的艺术之路

④作曲家刘聪先生，1956年生于沈阳，现担任沈阳音乐学院教授、硕士研究

生导师；曾任教于沈阳音乐学院音乐教育系、作曲系、音乐制作系，先后出任大

连艺术学院音乐系主任、大连爱乐交响乐团常任指挥、音乐总监，先后毕业于辽

宁教育学院艺术系音乐教育本科、中央音乐学院作曲系研究生班和声专业。

在大学任教期间，刘聪教授除了完成教学任务之外，大量的时间投入了音乐

创作中，经过二十多年的积累和沉淀，他的作曲技法日趋完善，已经形成了自己

独有的创作风格，并且确立了自己一生的主要创作方向——艺术歌曲。在刘聪的

艺术道路上，他有着超乎常人的毅力和信念，坚守自己艺术歌曲的创作方向，至

今为止他创作的艺术歌曲作品已有一百多首，其中三十多首声乐作品在全国和国

际声乐大赛上获奖。基于刘聪在创作上的三点原则，他的作品贴近老百姓的生活，

符合社会发展的时代性，创作技法也不断精益求精，使他的艺术之路越走越宽，

其作品的艺术特点永不褪色。

1．2刘聪先生的艺术成就

刘聪先生是中国艺术歌曲创作领域里一位颇有建树，极具实力的作曲家。

作曲家刘聪先生作品的高质、多产、多元化，是其艺术创作的特点，除了艺术歌

曲有登峰之作外，更在器乐作品和教学教程编写上成果斐然，取得了诸多辉煌成

就。

(一) 艺术歌曲 在《刘聪艺术歌曲选集<故园恋>》一书的后记中刘聪先

生写道：“确立了艺术生涯的坐标——以艺术歌曲作为我一生的主要创作方向。"

在艰辛的音乐创作道路上，他始终秉承自己的信念，共创作艺术歌曲一百多首，

其中较有代表性的有：《故园恋》，1996年获广播电影电视部作品奖；2001首届

①来自互联网沈阳音乐学院主页
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中国音乐金钟奖全国声乐比赛规定曲目；2002第二届中国国际声乐比赛规定曲

目；2005第七届全国声乐比赛备选曲目；2008第四届中国国际声乐比赛规定曲

目；2010第九届全国声乐比赛参考曲目；2011第五届中国国际声乐比赛必选曲

目；2011CCTV钢琴小提琴大赛规定曲目：2012第十届全国声乐比赛参考曲目。

由于连续多届作为中国国际声乐比赛规定曲目，为国外歌唱家和参赛歌手演唱而

走出国门：6-5儿在风中歌唱》荣获文化部2000全国艺术歌曲比赛作曲二等奖；

2005第七届全国声乐比赛备选曲目；2010第九届全国声乐比赛参考曲目；2010

年第十四届全国青年歌手电视大奖赛规定曲目；2012第十届全国声乐比赛参考

曲目。由诸多中国歌唱家在北京音乐厅、中山音乐堂、国家大剧院和俄罗斯的莫

斯科，美国的卡内基音乐厅，奥地利维也纳金色大厅等地演唱；《请不要说》，获

2000年全国艺术院校艺术歌曲创作比赛作曲二等奖；《献给老战士的歌》，获文

化部2003年全国声乐新人作比赛美声组优秀作品奖；《淋湿的梦》、《冬天是一个

银色的梦》，2005年分别获得中央音乐学院“新世纪杯”中国艺术歌曲创作比赛

二、三等奖；《在青翠的山谷里》，获得2003年中国音乐金钟奖。

(二) ∞器乐作品 管弦乐组曲《南海观音》、管弦乐《别离》、《第一东北

舞曲》、钢琴协奏曲《太阳岛上》(改编)，交响合唱套曲《珠联璧合》，混声合唱

《拥抱辉煌》、《地球我们唯一的家园》，萧笛三重奏《侗乡夜话》，独奏曲、舞蹈

音乐等器乐作品若干，管弦配器100余首，钢琴伴奏谱300余首散见于各种歌曲

集、音乐教材、作品专辑中。

(三) ②主要著作和专辑 《钢琴即兴伴奏教程》获得国家教委优秀教材“中

青年奖”(与韩冬合著)；《钢琴即兴伴奏教程新编》成为文化部高等艺术院校“九

五”规划教材，《中国当代作曲家作品经典——刘聪专辑》CD中国音乐家协会音

像出版社出版，《故园恋——刘聪艺术歌曲选集》人民音乐出版社出版，《全国声

乐比赛经典曲目》CD中录同方音像出版社出版等。

①来自互联网刘聪新浪博客

②同上

4



第二章 艺术歌曲《故园恋》四首的仓Ⅱ作特征及演唱分析

第二章艺术歌曲<故园恋》四首的创作特征及演唱分析

①艺术歌曲在中国必须要与中国民族民间及传统音乐相结合，并在此基础上

创新才能发展。这是刘聪先生在座谈《故园恋》的节目里说的话，从他的作品中

也能清晰地看到他在艺术创作中各个方面的创新。例如这些年他写的艺术歌曲中

《故园恋》、《梦中的卓玛》、《在青翠的山谷里》、《蓝色乌江》、《乌江山峡百里画

廊》等等，不管是在曲式结构和调性运用甚至歌词的选择上都能体现出来。首先

圆刘聪先生在歌词的选择上更多的选择另类歌词，通常给人的感觉跟原来的套路

不同。如《鸟儿在风中歌唱》一曲中歌词只有两句，到副歌段甚至没有歌词，此

时借助钢琴伴奏的半音阶来表达感情，给人一种另类的美；在曲式结构方面来说

他又大胆的创新，一般的抒情性歌曲为了表达感情的升华往往会用A～B—A的

三段式，而他创作的艺术歌曲打破了这种常规大胆采用A—B—C的变化型三段体更

加增强了艺术歌曲的艺术性和感情的延伸性；从调式上来分析单一的大、小调式，

特别是自然大调式中更多共性化的音乐语汇的反复使用是很难出新的。他的作品

大多调性变化繁杂，但是在每一次变化的连接部分都会使用钢琴伴奏的半音阶或

者大三度等来做准备，使得转变更加的生动、巧妙和自然。

2．1<故园恋》的创作背景

@《故园恋》这首歌的歌词发现的得十分偶然，早在1994年(建国45周年)，

这一年的10月份沈阳音乐学院师范系的板报栏里张贴了一批系团委组织的“爱

祖国爱家乡”获奖征文，《故园恋》在其中并获征文一等奖。当时刘聪老师正在

那里担任即兴钢琴伴奏的教学工作，在学校的黑板报上无意见看见了这篇文章，

仔细阅读后被文章所表达的朴实情感所打动，立即萌生了要以此文章为词创作艺

术歌曲的想法。而杜志学那时还是一名在校学生，于是刘聪便去找来原稿，开始

了创作。这首曲子于两个月后诞生，并且机缘巧合的在第七届青年歌手大赛上初

次亮相还获得了可喜的成绩。后来基于思乡主题的完整性思考，他决定把《故园

恋》写成一部声乐组歌，于是他与杜志学继续合作于97年创作出《思乡夜》、

《归乡》两首作品。从情感发展线索来看这三首作品从《故园恋》的“别乡”到

①刘聪座谈《故园恋》的视频资料

圆刘璐，艺术歌曲《故园恋》的音乐与演唱分析，青年文学家，2012．04

@刘璐，艺术歌曲《故园恋》的音乐与演唱分析，青年文学家，2012．04
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《思乡夜》的“思乡”再到“《归乡》"已经相对完整地表达出主要创作思想，

并且非常符合人类真实情感的发展顺序，但刘聪先生对于音乐艺术完美的执着追

求，以及受到国外音乐创作手法上“四乐章交响乐套曲”的结构影响，感觉由这

三首作品组成组歌在情绪渲染和音响效果上感情过于沉重。最终于1998年又创

作了《雨后》这首篇幅短小、简洁明快的“音乐小品”，为整部作品插上了灵动

的翅膀，使之更加生动和丰富。

这部作品的创作历程是一个偶然，更是一个必然。它饱含了师生共同的智慧，

是师生联手打造的优秀作品，是作曲家刘聪先生十几年创作经验的深厚积淀，更

是他近二十年艺术创作具有代表性意义的成功典范。

2．1-1 大爱情怀的创作思源

①任何一位伟大的艺术家，他总是把自己的创作至于社会和时代的环境中。

音乐创作当然也是一种劳动，并且是一种具有社会功能意义的劳动，大部分音乐

作品都反映了其当时所在的时代精神和思想。声乐组歌《故园恋》所表达的思乡

情结是作曲家刘聪基于博大精深的中国传统民族文化提炼出来的创作灵感，揭示

出这部作品深刻的思想内涵。这部作品以个性鲜明的旋律、珠联璧合的钢琴伴奏

共同抒发了对故乡的思念和热爱，体现出作曲家铭刻肺腑的恋乡情结。作品中作

曲家用丰富的音乐元素形象细致地刻画了的清逸秀丽故乡之景，其中《故园恋》

和《思乡夜》两首乐曲大篇幅地表达了对童年往事的回忆和对故乡父老乡亲的深

深挂念。

每个人都有自己的家乡，家乡是每个人甚至每个民族和民族文化成长的摇

篮，纵观历史，各个时代都有思乡主题的文学作品出现，横览世界各国都不乏思

乡题材的作品。我们中华民族的炎黄子孙对于故土家园更是拥有着与生俱来的浓

厚情感。这部套曲深刻表现出了作曲家刘聪宏观的思乡情感，对人性的深度探寻

使作曲家刘聪的作品更具备深度和表现张力，同时散发着恒久的魅力。作品内容

通过个人的情感抒发，由小到大、由浅到深的反映了当时中国社会的时代特征和

民众的心理时态。作品中所体现的是一个热血游子在改革开放的时代背景下，怀

揣对家园振兴的憧憬与追求个人理想的愿望，远离故乡。历经艰苦创业，游子最

终得以回归故乡报效家园。这里的“思乡情”所表现的不是‘小我’思乡的儿女

情长，作曲家把“个人"的思乡情提升到一个普遍的、宏观的境界。这种思乡之

情已不再具备一定的地域性，而是包含了历史文化、具备了时代气息的、更是涵

①王次熠，《音乐美学新论》，中央音乐学院出版社， 2003年版113页
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盖了整个中华民族所应具备的特殊情愫。他从表达“个人”小情怀的狭义情感空

间中走了出来，发展成为关注祖国命运、前途的拳拳爱国之情。

由此可见刘聪艺术歌曲的创作之所以能引起大众的共鸣，主要与他创作艺术

歌曲时所具备的基本原则息息相关，以小情诉大爱!他强调：“一定要掌握和不

断创新创作的规律”；∞其次，在歌曲的内容和选材上，出发点是普通大众的生

活，选择永恒的关注主题，这样对艺术歌曲的创作才能提供广袤的空间，不会被

时代所限制，虽时光流逝也不会有丝毫褪色、反而越发珍贵和深沉。

2．1．2永恒性题材的选择

在作曲家刘聪先生音乐创作的道路上他坚持选择关于生活中情感流露的永

恒性题材，细数其创作的艺术歌曲作品，他的题材选择主导脉络会清晰呈现出对

永恒性题材的执着追求。声乐组歌《故园恋》则是他艺术歌曲的优秀代表，整部

作品完美的表现出游子从离乡、思乡、到归乡的情感历程，真切的呈现出当前社

会中无数游子独在异乡创业奋斗这一社会现象，以及他们对故乡深切的思念和向

往的共同心理。游子的思乡情怀在当代国家文化背景下进一步升华成为深厚的民

族情感和爱国之情，这正是我们中华民族一直倡导和推崇的永恒主题。国内表现

这一永恒主题的作品并不少见，而能深刻表现出这一情感诉求的作品并不多，这

部作品是这一题材的代表之作，无论从选题还是思想表达上，对于民族精神文化

与时代发展大背景，都能完美的展现出来，并紧密的与听众的审美情趣相结合。

2．2<故园恋>的布局结构

声乐组歌顾名思义是由多首子歌曲组合而成的完整的作品，子歌曲之间的联

系往往是为了共同表达音乐的主旨，音乐内容的发展也有一定的顺序，但是在曲

式结构上他们之间又有相对的独立性。歌曲的词一般采用一位或者几位不同诗人

的诗歌，旨在完整充分地表达作曲家的生活感受或情感体验。②组歌的联系可来

自音乐，如有计划的调性安排、反复再现的主题动机、乐句，甚至是整首歌曲的

再现和统一的结构等等；演出形式有独唱或重唱，带伴奏或无伴奏，歌曲数目从

2—30多首不等。我国的声乐组歌大多是以同一个人的诗词作为蓝本创作的，歌

曲的内容没有具体的人物、故事情节；歌曲的情感内涵上大多倾向于由小见大，

①文U聪座谈《故园恋》创作的视频资料

②杨晓琴，《声乐套曲谈荟(上)》，音乐生活，2011年06期
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抒发的是对社会对祖国的“大我情怀”。

2．2．1各曲目之间的逻辑关系

《故园恋》这部作品共有四首子歌曲组成，讲述的是一位青年离开家乡到回

归家乡建设家乡的故事。整个作品作者善于用即景抒情的手法来表达情感，从感

情经历上来看每一首歌曲担任的是不同的角色。第一首《故园恋》是起点，是青

年走出家乡情感流露的开始，表达的是青年就要背井离乡的恋恋不舍之情。第二

首《思乡夜》是青年独自在外的夜晚无比思念家乡的深情吟唱，从感情表达的方

式来看比第一首要成熟一些，从主旋律的创作上来看也更为细腻的唱出了对家乡

的思念之情。第三首《雨后》感情基调一下子变得轻松活泼，因为这是青年在梦

里回到故乡看到故乡昔日的人昔日的景象。这首曲子是四首曲目中唯一一首篇幅

较短风格差异较大的一首，是作者另外加进去的一部分，原本的三首已经能够完

整的表达出整个情节的发展，但是作者觉得三首作品组成一个套曲对于情感表达

和演唱上来说好像过于沉重，最终增加了这首欢快活泼的《雨后》，是整部作品

的点睛之作，为全曲画上了圆满的句号。最后一首《归乡》篇幅最大，音响效果

最激昂辉煌，是表达游子最后终于回到家乡并要建设家乡的激动心情，从作品的

结构和情感的内涵上来看都有很强的终止感。

四首歌曲是沿着“离乡一思乡一梦归故乡一归乡”的故事情节和情感经历为

主线索而发展的，整个布局结构符合人物情节情感的发展规律并且使音乐富有层

次感，充分的表达出人物朴素真实的“恋家”情节。在曲终作曲家把个人的思乡

情感上升到爱国的高度更是深刻的揭示了整部作品的主旨。四首作品看似独立却

有着内在割舍不断的联系，要把握好每首作品在整个作品结构中的地位，从演唱

的角度来说才能更容易的从这个完整的形式中表达各种多样的丰富的情感。

2．2．2曲目调性及曲式的结构安排

①在艺术歌曲创作中，调性作为表现手段和技术手段的运用，在无数作曲家

的不断探索与开拓中，早已从单一调性向多调性发展并达到了空前的水平；这种

重视调性的音乐表现作用和在艺术歌曲中不断扩展调性的做法，使调性的地位日

益突出，由于在调性方面各种处理方法的运用，使歌曲的色彩得到了丰富，语言

得到了充实，风格得到了扩展，表现力得到了加强。这种创作手法是艺术歌曲不

①刘聪，《论艺术歌曲创作中的调性复杂化》，技术理论，1997，12期
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断完善发展的趋势，同时也受到早已摆脱调性束缚的一些器乐作品的影响，《故

园恋》这部作品中，调性作为表现手段和技术手段的运用非常广泛，从作品中不

难看出调性的多样化发展达到了空前的水平。

第一首《故园恋》采用第一人称讲述的方式，通过描绘家乡风景，回忆童年

生活，传达对故乡浓浓的依恋感；第二段讲述从童年到成年后身在他乡的生活，

每个音符间透露出主人公的远大理想和报复，传达一种回报家乡的信心和力量。

这种对故乡的满腔热情流淌在所有中华儿女的血液中，这种情感是内在的不轻易

改变的。作曲家刘聪创作这首曲子相比传统艺术歌曲的写作在创作技法上有所创

新，A_B—A的曲式结构作为带有重复性乐段的单二部曲式在表达厚重情感的效

果上有一定的局限性。所以在这部作品的创作中大胆的采用了A—B弋的曲式，
这种曲式结构不仅有助于丰富感情的充分表达，在音乐结构上也比传统曲式结构

更加庞大。从调性上来分析，这首作品在调性框架内运用调性变换技法。此曲是

F调，在调内出现以下属音F为中心的同名大、小调交替、混合与重叠。前奏就

运用了调性的游移勾起游子心中的淡淡伤感，奠定了A段深情、忧郁的情绪基调。

B段一转伤感的风格用亲切的、温暖的旋律线条描绘了在家乡的快乐时光和离乡

时难以割舍的动人情景。C乐段随着音区的升高音乐的发展到了情绪的高潮，游

子对故乡的依恋和激动情绪一并而发。全曲运用大小调式不同情感色彩的对比，

使主人公内心对故乡的复杂而又深沉的情感得以充分的流露。

第二首《思乡夜》是一首带有尾声的三部曲式。A部分从1到12小节，是

一个方正型的乐段。此段是4／4拍，F大调，调性色彩明亮，旋律线条较长，给

人一种深情述说的感觉。伴奏部分采用琶音更加突出旋律的悠长及流动性。B部

分从13小节到21小节，调性直接转到F的上方三度关系大小调的降A大调，之

间并没有过度的间奏，这样的突然转调在音乐色彩上突出了鲜明的对比，使音乐

描绘的景色一下子从远拉近了，描绘的是眼前的美景。伴奏部分从琶音变成了音

阶的下行，使音乐在速度上有了暗中的变化，为C部分的高潮作了良好的铺垫。

在进入C部分之前的一小节钢琴伴奏的柱式和弦的下行级进烘托了高潮音乐激

动的气氛。进入第三部分调性又从降A大调转成了降B大调，整个第三部分的旋

律音都在偏高的位置，这样更突显情绪的高涨，更容易抒发出对故乡的强烈的思

念之情。从31小节进入尾声部分，回归到F大调上，与第一段做出呼应。尾声

歌词部分只有一个“啊”字，并且旋律是对A部分的不完全重复，是音乐形象的

9
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再现，把情景拉远又陷入对故乡的思念之中，把思念之情无限的延长。

第三首《雨后》是一首带有重复乐段的单三部曲式也就是A—B—B’弋的
结构。∞前三小节运用了同主音大小调的重叠，使两调的不同色彩融合在一起形

成了大小调色彩的综合效果；除此之外低音线条的上行进行也使和声的功能受到

了冲击，把第六小节的同主音小调与第七小节的同主音大调之间的横向对比与前

三小节联系起来看，同样具有因两种调式在交替的时间与距离关系所造成的重叠

特点。从音乐的表现与形象的塑造方面来看，这种运用同主音大小调交替并重合

在一起出现的表达方式比运用一种调式所表现的效果更加鲜活，塑造的音乐形象

也更加活泼、风趣。B段音乐从2／4拍变成了3／8拍，从降G调转到了降A，伴

奏部分看似依然是柱式和弦，但是由于拍子的变化使音乐的情绪立马进入到了另

一种回忆中。在29小节出现了降III级的变化音，在和弦效果上就出现了少数

民族音乐特点的音响效果，融入了带有苗族特点的音乐元素。到第三部分，调性

又转回到降G大调，节奏型也重复第一段，使整个第三部分的音乐情绪又回到

了开始的轻松活泼。曲子的结尾为了突出音乐形象的塑造，避免了大篇幅的高音

的结尾而是采用了三个八分音符的弱收。这样的结尾给人俏皮的像似结尾却又欲

言又止的感觉，为最后一曲大篇幅的《归乡》做了很好的铺垫，也起到了很好的

引子作用。

第四首《归乡》是篇幅较大气势辉煌的结束曲，带有引子和尾声，也是一个

三部曲式。引子是由前九个小节组成的，钢琴右手采用八度和弦，左手柱式和弦

用十六分音符节奏型，两手配合营造出深沉厚重大气的音响效果。九个小节里又

开始的F大调到第五小节变为降A大调，第六小节又变为E大调，在短短的一个

引子里就运用了两次转调来丰富音乐。从第10小节转成降D调进入A部分，A

部分从10到20小节，是一个方整性的乐段由两个乐句组成，第二乐句是第一乐

句的不完全重复。B部分从21到30小节，进入B部分转为E大调，前面有两个

小节的铺垫，旋律有第一首《故园恋》B部分中的元素，体现了首尾呼应，这一

段也是由两个乐句构成，第二乐句是对第一乐句的不完全模仿。到29小节开始

转调为C部分的高潮做准备。

C部分从31小节开始，旋律也有《故园恋》C部分主题的元素，是全曲情绪

的高潮部分。从33小节开始伴奏部分采用柱式和弦，以四分音符为单位像进行

①刘聪，《论艺术歌曲创作中的调性复杂化》，技术理论，1997，12期

10
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曲的风格来催促、推动音乐的发展。旋律在C部分多用三连音的节奏型，到42

小节进入全曲的尾声，不同于前几首的结尾，这里利用伴奏的三连音一直上行级

进，推动音乐最后在高音A上结束。这是一个辉煌的结束，是整首套曲情感的最

终归属，这样的结束也是对故乡的一种强烈的期盼和祝福的深刻表达。从民族审

美上来说，这也是我们中华民族人民的一种传统的情感表达趋势。

2．3个性鲜明的旋律特色

音乐家的创作来源于中华民族浓厚的文化传统中，这部作品有着丰富的内

涵，并且寓意深远，作为表现音乐的首要因素之一⋯一旋律，在这部作品中

其特征表现的淋漓尽致。从整体来看旋律的线条以抒情为主，情感表达贴近

人物心理，刻画的音乐形象也较为形象生动，下面就具体来分析具有特色的

旋律片段。

见谱例

叱 J．河菜 潦 渍， 西遘 ≯
2．河采 壤 缎， th道 鹱

^，。 {3狳 绛一————一盂：=、 ‘产一
啦 j i 警鬲群。 搿矽’：㈥科‘

谱例2．3．1

音乐一开始运用f和声小调，奠定了忧郁的情绪，旋律线条用一个连续下行

十度的跨度来描绘了“河水清清，山道弯弯”的家乡景色，在这样的旋律中既能

表现出自然山色的朦胧感又能在小调的色彩中听出主人公内心惆怅忧郁的心理。

尤其是两个三连音的运用更是让河水和山路的形态清晰的呈现出来，有一种身临

其境的感觉。
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见谱例

作为音乐的高潮部分，情绪激动是必然的，在这里作曲家为了语气情感上

的充分抒发，在旋律的节奏上做了很好的契合：运用两个三连音来强调“小

小的”“成长的”这两个词语，在这样的节奏中和音高上唱出来能够更加突出

这两句的分量从而更加深刻的流露出主人公对自己家乡的爱恋之深。

见谱例

谱例2．3．3
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进入《雨后》的B部分作曲家改变调性改变旋律的拍子来描绘儿童在河边嬉

戏的近景。从降G调到这一段改为降A调，使旋律色彩从欢快明亮变的柔和、风

趣，旋律的内在速度也发生了变化。在这一段的旋律写作中作者更是加入了苗族

音乐的元素一一降III级音，这样的节奏与旋律的完美结合突出了浓郁的民族特
色，让听众感受到更加贴近生活的美感。

见谱例

ptu抽。髓。冤蒜饵心缝

，^。。矿，——一⋯
蝣 暾皤麓氘，金。 髂撩起蒂鬟鼓风一襞， 嚣主 时代薛鼠 糕，
戮徽羹誊囊搿茎鏊曩妻：熟嚣嚣主席耄：巍箨出心中镌热 薹。 巍黧番智鼍的麓 环· 筏逶褥藏嚣翻鼍 4’：’
^h — t ． 。 i k ，j 』 i i

- 一 一 _
r r ● -

， -
’ ‘ ’

； l - 一
l l f

兰差鳓j 辱 鼍．譬 蕾 j 曩 l ⋯

①王次熠，《音乐美学新论》，中央音乐学院出版社，2003，79．80
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感悟音乐的情感和内涵，通过所学的歌唱技巧表达出来，这是使演唱具有丰富表

现力的非常重要的方面。

对于这部作品，我们在演唱之前，首先要对歌曲仔细品味，精心琢磨，要在

每个字每个乐句，甚至每个装饰音上都要下功夫。声乐表演不仅仅是表演者在舞

台上演的好，更重要是让唱出的声音听起来觉得有表情、有情绪。∞音乐的表情

指的是用音响象征或暗示类似于人的情绪活动的运动状态，人的情绪活动在运动

型台上主要表现为强与弱、紧张与松弛、激动与平静的两极变化，当这些两极变

化通过印象体现出来时就成为音响的要素：其中强与弱的变化体现为力度要素，

激动与平静的变化体现为速度要素，紧张和松弛的变化在时间上体现为节奏要

素、在空间上体现为音高和音程要素。在认真理解分析作品的基础上，我们还要

对歌曲的曲式，调性，速度，声音力度，情绪等要进行具体的分析和总体的把握。

2．4．1第一首‘故园恋>

音乐一开始就是情绪饱满而热烈的前奏，这样的前奏能够很好的渲染气氛。

接着是人声的进入，第一个音从小字一组的F顺势而下，从音响效果上来说人的

声音要和前奏有明显的区别。虽然谱面上没有力度标记，但是基于旋律线以及音

乐的发展这一句不能唱的过于饱满和沉重，要用声音描绘出故乡之景，营造一定

的画面感。在演唱之前应做好充分的准备，要保证气息的流动性，把喉咙吸开，

上颚抬起来给声音足够的空间避免第一个音出现挤、卡的情况。本人在演唱过程

中出现了恐惧第一个音的心理，唯恐控制不好力度让声音听起来太重。在这里特

意提到演唱心理，良好的心理状态是唱好歌曲的基本保证。在演唱这一句的时候

除了平时自己多练习能够准确的控制气息量和音色以外，要让自己的心理上足够

放松。整个第一部分都应该本着这个原则用合适的音色和音量去表达，值得注意

的是“清清、弯弯”这两处三连音，要把握好音乐内在的节奏感不能唱的过于机

械，要求连贯流畅。

随着歌曲情绪和内涵的不断发展、增强，要求演唱者要及时的调整声音情绪

的变化。该曲第一部分应该用充满依恋感和回忆的声音来表达，这就要求在音色

和音量上恰到好处的把握：音量不能过大过重，音色不要太亮，只有理性的用歌

唱技巧来控制声音才能使声音有表现力，才能让听众感受到这种情感。紧接着又

是钢琴的伴奏部分，这一部分跟整首歌的前奏是一样的。但是情绪、速度、力度

①王次熠，《音乐美学新论》，中央音乐学院出版社，2003，14

14
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却发生了变化，演唱者在演唱第二部分的情绪上也应该与其相一致。这一段是回

忆自己在故乡的美好时光，与第一段相比音乐色彩相对明朗。演唱时要特别注意

速度的变化，应该比第一部分稍快，这样既能充分的表达这一段的情感转变，同

时也为紧接着的第三部分的高潮做了铺垫。我在演唱过程中一直没有想到这个问

题，就导致音乐表达不充分，高潮推不动等问题。

第三部分的演唱情绪应该随着音乐的起伏，层层推进。气息的流动感加强，

衬词“啊"的演唱声音要丰满结实，饱含激情。由于此段旋律都在高音区，所以

更需要气息的有力支持，同时El型应张大，内口要充分的打开才能使音色圆润饱

满。在这里要特别强调第二段结尾的高音“片”字，在降b上咬这个字需要一定

的技巧，首先是气息一定要流动得快，其次归韵一定要归到“an”上，下巴要完

全放松让声音像是直接从眉心发出来一样。此段是整首作品的高潮，表达作者对

故乡的强烈热爱、依恋的情感，演唱者本身在身体机能上要激动起来，这样气息

才能流动的快，才能唱出高亢明亮让人听起来又舒服的音色，才能充分的表达出

作者内心对故乡深情的呐喊1

2．4．2第二首‘思乡夜>

作为组歌的第二首，首先在情感表现上要区别于第一首。如果说第一首是对

故乡情感的总述或者是情感流露的开始，那么这首《思乡夜》就是对故乡思念的

情感的细腻表达。从作曲的角度来看乐句的叙述也较第一首温和一些，像一位老

者望着远方回忆故乡讲给别人听的情景。对于这样的乐句，在演唱时要注意语气，

谱面上有“深情、如歌的”记号来提示，就要求在A部分要唱的流畅，气息要流

动起来要唱的像是在叙事的感觉，语气不能太生硬。

A部分在演唱时要注意第一句的“夜”字，很多人在咬这个字的时候容易咬

的太重而导致喉部有力量，字就咬到喉咙后面了，会让人听不清楚。在唱这一句

时要注意气息的流动，在气息上面正常的咬这个字，就像吹气一样的把它吹出来，

力度不要太大，要自己把握声带最舒服的力道。

进入B段调性转到降A大调上，音乐进入了对具体景物的回忆中，演唱的时

候注意要唱的跟第一部分不一样。作曲家用转调来提示音乐情绪的变化，那么演

唱者只能用音色的变化来体现。在转调的时候要用大量的气来演唱，甚至可以适

当的漏点气，用这样稍暗的音色来塑造那种充满回忆的景象。到“草地上⋯多少
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梦想”这一句在加大力度，为后面的高潮做一个过渡。在演唱B段的时候也要注

意速度的把握，唱到这里时很容易越唱越慢，这就要求演唱者在演唱时自己内一t3

里应该有一个心理速度。

进入高潮部分音区偏高而且歌词较为密集，对歌唱来说有一定的难度。在此

段演唱时气息要非常积极地流动才能使声音听起来有激情、有感染力。在咬字上

要摆脱喉咙的束缚，要感觉字都在头腔前面一样轻松。尤其要注意闭口音的咬字

如“心、青”等。这首曲子共有两段，演唱的时候两段可以做不同的技术处理，

比如乐句的划分、力度的变化；如第一段的“思乡夜，夜思乡”可以一个逗号换

一次气，到第二段的时候把两旬连起来唱，这样可以增长乐句，同时增强了音乐

的叙述感，使第二段的情感表达比第一段更为深刻。

2．4．3第三首‘雨后>

《雨后》是作者后来加入的一首篇幅较短且风格活泼的作品，是整个套曲中

唯一具有少数民族音乐风格的作品。这首作品生动形象的表现出了梦中的故乡里

儿童嬉戏在河边的情景。曲子一开始用前八后十六分音符的节奏型做前奏，奠定

了全曲活泼、欢快的感情基调。

在演唱这首作品时应该让声音轻盈一些，不要唱的太重，要唱的像跳音一样

注意小节内的休止，才能表现出充满活力活泼的感觉。A段的第二句“彩虹长长

挂天外”与第一句做出呼应和对比，更能突出作品的俏皮情调。在演唱时要注意

气息的流动，在“长”字上的十六分音符的下行要唱的流畅有颗粒感，力度也要

由强变弱，来表现出鸟儿在天空中自由飞翔的画面，使画面有距离感。

紧接着进入了转调的B段，B段除了调性转为降A以外，拍子也由2／4拍变

成了3／8拍，这样使整个音乐画面从现实的情景中进入到了幻想中。在演唱时要

改变A段的音色，要比前一段的音色稍微暗一些，气息再多一些，使乐句连起来

唱的悠长一些，速度也要比前一段稍快一些。在演唱这一段时也要注意力度，不

要太强，气息要源源不断的给，让气息包住声音，这样的声音唱出来才能有梦幻

般的感觉。

C段是A段的不完全再现，调性回到降G调，情绪也回到A段的轻快活泼。

演唱时要把握好气息，做到声断气不断才能避免发出的声音过于呆板、缺乏生气。

结尾处“PPP”的力度标注在演唱的时候要特别注意，“把仗开”三个字像是要说
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悄悄话的感觉，此处却是全曲的尾声，这样的安排极具特点，一定要唱的轻唱的

俏皮，为第四首的热烈、激动地前奏做好引子。

2．4．4第四首<归乡>

《归乡》是全曲的最后一首，也是整部作品情感抒发的高潮部分，前面对故

乡的种种思念到这里终于到了要回归故乡的时刻，这是在外的游子抒发的对故乡

强烈的热爱、要建设故乡、振兴故乡的心愿!

全曲基调热情、豪放，从A部分的伴奏进入就奠定了激动情感的发展路线，

人声部分在前奏的推动下必须先声夺人，要以明亮饱满，富有激情的声音来演唱

才能体现游子急不可耐回归故乡的激动心情。由于第一句的音区在小字1组的F

附近，又要唱的有激情，很容易把声音唱的过重，在这里就要求要很好地控制气

息，用气息把声音连起来，使乐句连绵、悠长给人一种深情流露的感觉。A部分

是由两个长的乐句构成，第二个乐句是第一个乐句的重复以及扩展。演唱的时候

也要注意在力度上做到递进的关系来突出音乐情感的发展变化。

进入B段首先改变了伴奏音型，由柱式和弦的四分音符变为十六分音符的琶

音，而且出现了转调，音区也降到了中央C组以内。音乐形象一下子就从远拉近

了，像是在亲切的跟人叙述着眼前的画面一样。演唱这一段时音色要比A段柔和

一些。B段四句采用模仿级进的手法创作，也是想要在情感上更进一步抒发内心

的感叹。在“深寂的土地不再苦盼’’一句要做一个力度上的渐强为C部分的进入

做铺垫。紧接着音乐又转回降D调上，一个高音降A的“啊"抒发内心压抑不住

的情感，这个“啊’’字要唱的有力度，气息要积极的推动声音往前走。在这里要

特别注意音乐发展的速度。C段中多用三连音的节奏型来突出音乐的激情，演唱

时要把握好三连音的内在速度，不厶匕匕,旧-IEI的过慢，过慢会使音乐显得没有激情，对

于演唱者来说也会增加不必要的难度。此段的情绪是要表达对故乡建设的信心饱

满，那么在音色上也要求用明亮、刚硬的声音来演唱。气息量也要增大来长出豪

迈的恢弘气势。

最后尾声的“啊，辉煌的明天”使音乐在昂扬，辉煌的气势中结束。这一句

音区偏高，唱的时候要保证气息的流动，咬字也要注意不要把字咬在嘴巴里，要

把高音唱出去。只有技术上做到了才能在高音区唱出明亮、舒服、有张力的音色，

才能更加符合作品本身要表达的情感要求。
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第三章艺术歌曲<故园恋》四首钢琴伴奏的艺术性

在声乐表演过程中，形式大部分是多声部同时进行的，这个多声部很大一部

分就是钢琴伴奏。钢琴伴奏是声乐作品中最常见的伴奏形式，随着艺术歌曲发展

的逐步完善，钢琴伴奏的地位也逐步凸现出来，早已摆脱了衬托的作用，而是用

更复杂精致的织体来表达音乐，自成一体。这样的钢琴伴奏在某种程度上体现出

了其独立性，但是这种独立是相对的，不是绝对的独立。①刘聪曾在《艺术歌曲

钢琴音乐之创作》中说过：“在艺术歌曲创作中，旋律与伴奏，特别是钢琴伴奏，

是与歌曲旋律同等重要的，也是最能体现艺术歌曲品质与特色的重要部分；有了

钢琴伴奏，才能够完整体现作曲家的整体构思与创作意图，才能够展现艺术歌曲

的全貌。”

3．1琴歌一体：伴奏与歌声的完美结合

@庄子有一句名言“充实之谓美”，伴奏的作用是弥补延长在音乐表现上的欠

缺，“充实”音乐形象的塑造，共同达到“现象”之目的。艺术歌曲《故园恋》

的钢琴伴奏充分的显示出了其完美的艺术性，也体现了它在整部作品中不可或缺

的地位。

见谱例

谱例3．1．1

①刘聪，《艺术歌曲钢琴音乐之创作》，中国艺术歌曲论，2009年

@胡自强，《钢琴伴奏与音乐表现》黄钟，2000，增刊
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《故园恋》是整部作品的第一首，从伴奏进入音乐开始旋律采用主题部分的

材料，以八度和弦和分解和弦的琶音共同配合和作为人声的引子，引出了激动的

情绪，接着用--+节的进阶下行奏出流水般的音色引入人声。进入人声后伴奏依

然用单声部的音阶上行和下行的交替出现，大小调式的交替出现营造出安静朦胧

般的意境，配合旋律声部的歌词刻画出“河水清清，山道弯弯"的真实画面，这

样的伴奏型简洁清晰、生动形象的表达了音乐形象。

见谱例

乡．

乡．

山猿囊 夤

鲞丝堂蔫 下

寻 野趣，

姆妈 的沼水，

谱例3．1．2

此段是第二首《思乡夜》的B部分，直接进入转调，并没有做任何的前奏铺

垫，这样是为了凸显强烈的情绪变化。谱面上标注“充满幻想的、回忆”的演奏

标记，不难看出这一段也是描绘想象中故乡昔日情景的画面。要表现出梦幻、回

忆般的声音，除了演唱者的音色、力度上有所变化以外，钢琴伴奏的作用也是功

不可没的。这一部分钢琴伴奏的左手一改前面的分解式琶音，而用十六分音符的

下行级进，右手用分解和弦的交替进行，这两种流畅、柔和的伴奏音型重叠是音

响效果听起来有一种朦胧的美感。跟人声的音色一起更加深刻的表现出了充满梦

境般的山林和月色的意境。
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见谱例

撇

谱例3．1．3

最后一首《归乡》，情感线索发展到这里应该是感情迸发的高潮了，这一段

是主人公内心里再也压抑不住要归乡的的激动地呐喊，是游子终于要归乡的情感

的宣泄。人声在上面稍高的音区开始，下面的伴奏采用十六分音符的柱式和弦的

连奏与左手八度音程的下行级进相结合的方式，是对人声所表现情感的一种呼应

和烘托，也是钢琴作为独立声部激动地情感表达方式。左手的八度下行反向级进

在伴奏织体上来说使音响效果更加丰富有张力、有力度。

3．2引子、问奏与歌声形成呼应共同刻画音乐形象

钢琴伴奏的写作是以声乐作品所要刻画的音乐形象的塑造为出发点的，有些

引子、间奏一出就能将歌曲的音乐形象生动的表现出来。在某种意义上来说，一

些前奏、间奏、尾声已经不再是传统意义上的间奏和尾声，应该说是整个作品中

不可或缺的组成部分。换一个角度来思考，就像乐队中不同乐器之间的旋律交接

一样，钢琴接过了人声，从人声直接叙述的表达方式变成纯音乐的表达，情绪则

更显含蓄，这种手段将声乐钢琴二者巧妙地融为一体。这部作品中就有多处的前

奏、间奏和尾声对音乐形象的刻画起到了很好的作用，能看出作曲家对钢琴伴奏

写作方面的创新以及精湛的技法。
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见谱例

谱例3．2．1

《雨后》是整个作品的点睛之作，是梦中儿童在故乡玩耍嬉闹的欢快情景，

作曲家运用了写作手法中的模仿。∞音乐中的模仿主要指用音乐的音响模仿现实

生活中和自然界的其他声音，也就是通过声音来表现声音，有时候也可能超出对

现实中某些形态或外表特征的范围，即对现实对象中的某些外在的东西进行提炼

的概括，把他提升到一个概念的高度，然后再对她进行模仿，著名的匈牙利美学

家卢卡奇曾经把这种模仿叫做“寓意”模仿。音乐一开始钢琴伴奏就运用特殊的

节奏型形象的模仿雨滴的声音，为全曲奠定了欢快活泼的基调，这四小节的前奏

和人声一起共同塑造了雨后轻松、活泼的欢乐气氛。紧接着在A段与B段之间的

问奏，作曲家巧妙地安排了旋律声部十六分音符从高往低的迂回下行和半音阶的

旋律上行，这样的四小节是承接前面小鸟在天空中自由飞翔越飞越远的形象刻画

的延伸，增强了音乐形象的画面感。

①王次熠，《音乐美学新论》，中央音乐学院出版社，2003，78
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见谱例

■’ 茸l 仁 习鼍习q习习习
，Fl d b u一_算F。霉

q 碍。-叫l 了——

毒届同等屈刀刃 。用贯弱 备毳藤>．，⋯ · 一

盘鸨j·孺I崩_■目E#异r-&_ 矗格-Ⅵ．r一一一一一一一士_一一一一- 一- 。

l ●

谱例3．2．2

这首曲子的前奏是四首当中最长的一首，从篇幅来看预示着音乐深情、激昂

的感情基调。前奏运用和旋律部分一样的曲调进入，像是乐队的合奏，烘托出激

动热烈的气氛，紧接着由人声独奏出同样的旋律来抒发个人情感。这样的前奏并

不多见，使前后音乐层次分明，具有一定的独立性又能很好的为人声的进入做好

铺垫。

3．3以和声织体渲染、烘托音情感推动音乐的发展

①有一种钢琴伴奏不以重复旋律为主，而是运用节奏、和声、旋律、复调等

手段建构一种层次分明的，使钢琴性能得到有效发挥的有序织体。这样构成的织

体是根据音乐的旋律、歌词大意所营造的情境蓄势而发，使音乐的表达如鱼得水。

盘， 己譬呵l’ LJ二一j
。

● _冀廖岔，n f，：—h南南

谱例3．3．I

①胡自强，《钢琴伴奏与音乐表现》黄钟，2000，增刊
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进入C部分的高潮，旋律上是一个“啊’’字，音区一直往上走，是情感发展

的高潮。伴奏用柱式和弦的连奏并采用连续的三连音，左手用八度音程的反向下

行级进，两种伴奏音型结合在一起丰富了音响效果，烘托出激动地气氛，塑造了

音乐背景使音乐的高潮发挥的淋漓尽致，很好的发挥了钢琴伴奏的艺术表现力。

见谱例

故乡的山 水 故 乡的囊。

谱例3．3．2

这一段由两个乐旬组成，旋律较为规整，伴奏部分也用柱式和弦来表达，音

高比旋律声部的最高音还要高一个八度，这在一定程度上比人声演唱部分的情感

更为热烈。节奏上采用八分音，在音乐的进行上起到一定的推动作用，使得高潮

部分请起来更加有动感更加流畅。
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见谱例 m4F--口m嘲●绷心逡
·矿j——⋯一～，—L．．■

谱例3。3．3

旋律声部以三连音的节奏型为主，使乐句有宣叙调的特征并且四个小乐句用

了排比的手法，在音高上也层层推进推向高潮。这里推向高潮的伴奏与前几首有

所不同，伴奏的两个声部用同一种节奏型～一四分音符的柱式和弦，突出了音乐

的进行曲风格，使之与前两段的风格截然不同。由于这几句在中声区演唱，不像

高音区那样高亢明亮，钢琴伴奏在这里恰如其分的渲染了这种振奋人心的氛围，

使音乐的表现力更加浓厚，更加多样化。

见谱例

这首曲子的结尾时一字多音的“啊”，由低向高。这两小节钢琴伴奏多休止，

留出充分的空问给人声，只是在两个变化音和弦处弹奏半拍，为后面的共同结尾

酝酿情绪。紧接着十六分音符的半音阶上行和半音阶下行强有力的拉开了音乐的
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辉煌之幕。最后结尾的“天”字共有9拍，此时钢琴伴奏在这9拍里用连续的三

连音和弦来烘托，力度越来越强，虽然人声已经结尾，但是钢琴却在延长和弦震

音之后的主和弦上结束。丰富饱满的音响效果很好的烘托推动了情感的迸发，钢

琴伴奏完成了全曲华彩的尾声!



结语

结语

《故园恋》这部作品深刻的反映了当时的时代精神，抒发了人类最本真的情

感，是当代艺术歌曲中的艺术精品。对这部作品的深入分析为声乐演唱者更好的

诠释作品具有一定的帮助，这也是笔者论文研究的最终目的。通过对整部歌曲的

分析和研究，在音乐旋律和钢琴伴奏的结合上，能够清晰的展示出《故园恋》的

艺术表现力，也是其艺术魅力的关键所在。通过分析我们也能看出作者刘聪在创

作艺术歌曲时的主要特点，正如他在电视节目《音乐背景》中接受胡天虹教授访

谈时道出的艺术歌曲创作的三条原则：一、掌握艺术创作的规律：二、选择贴近

大众生活与永恒的主题题材；三、技术、技法的研究与创新。

刘聪先生在创作的路上不断前行，涉及范围越来越广，不仅在艺术歌曲的造

诣上不断精湛，更是创作出许多不同体裁的优秀作品如：混声合唱，交响诗以及

管弦乐作品。刘聪在《故园恋⋯一刘聪艺术歌曲选集》一书中所说的：“人生的
意义在于奋斗，人生的价值在于创造，人生的永存在于精神，人生的快乐在于成

功。”正是本着这样的人生座右铭，刘聪先生在他的艺术之路上不断地前行，他

的优秀作品被大众认可，被专业人士频繁传唱。《故园恋》这部作品问世已接近

二十年的时光，可是那发白肺腑的动人情感依然牵动着无数人的心。学习和演唱

《故园恋》的过程，是我研究生生涯中厚重的一笔，通过对作品的研究对我来说

是情感上的一次升华。最后衷心祝愿这部套曲能够在舞台上放出永恒的光芒，也

翘首以待刘聪先生能够创作出更多经典之作。
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刘璐

2013年2月于南师大
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