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中文摘要

京剧作为我国传统音乐文化的瑰宝之一，是一种以综合表演为中心的戏剧形

式，在我国具有很高的艺术地位。它源于生活，又高于生活，是对生活中动态的艺

术化呈现。而今，中国作曲家大胆地将京剧艺术与钢琴艺术进行碰撞与交融，创作

出了一大批京剧风格的钢琴作品，既让国粹艺术得到了传承与发展，更为中国钢琴

音乐的创作开拓了新的道路。

本文则选取中国首届原创钢琴作品大赛一、二等奖的作品作为研究对象，以期

能从这些新颖成熟的作品中分析和提炼——如何在独奏乐曲这一体裁中，将京剧元

素作为题材展开运用和创作的。文章的结构为三章，第一章首先对京剧艺术特点及

京剧音乐元素进行了总结与描述，然后，从练习曲、复调作品、独奏乐曲、重奏曲、

钢琴伴奏，共五种体裁形式，对近百年来京剧风格的中国钢琴音乐作品进行了分类

和介绍式地概述。第二章通过对《皮黄》、《遗失的日记》和《生旦净末丑》三首获

奖作品，从结构、调式、调性、和声、主导动机等方面进行详细而又具体的分析和

阐释，总结和提炼出京剧元素运用的途径和方法。第三章讨论归纳京剧与钢琴的结

合所体现的艺术价值，探讨在创作过程中产生的问题与解决途径，并引发对京剧风

格钢琴作品创作发展前景的思考和展望。

本文主要从音乐分析学的视角以及运用其相关研究法，并从审美角度和美学意

义上进行思考和阐述，为如何走好具有w中国风格的钢琴音乐"发展道路和中国钢

琴学科的建设，做一些建设性的研究工作。

关键词：京剧元素；钢琴；运用



Abstract

Being a treasure of Chinese national cultures，Beijing Opera is a very important

form of arts that centers in variety show．It comes from life and always high above life．

Through the performance，a real life is artistically presented．In modem times，Chinese

composer creatively combine this form of art witll piano and have produced many free

piano music with Beijing opera features．This creation not only promotes the

continuation and development of traditional cultures，but also breaks new ground in the

composition for Chinesepiano music．7

In this paper,an analysis will be offered on the music works that were awarded first

and second prize in the first Chinese Original Piano Music Contest．The author aims to

discuss how to produce piano solos by taking Beijing opera as creation theme．There

three chapters in the paper．In the first chapter,the author gives a summary and

description on the features and music elements of Beijing Opera．Then，she introduces

the Chinese piano works that have Beijing opera features in last hundred years and，divide

them into five sty’les and forms，namely etude，polyphony,solo，ensemble and piano

accompany．In the next chapter,with case study on the“Pi Huang'’，“Lost Dairy’’and

“Sheng，Dan，Jing，Mo，Chou”，the author researches and analyzes in details from many

aspects like structure，tone，tonal，harmony and leimotiv,etc．Then she concludes the

ways or methods that composers Can use when combing Beijing Opera with piano．In the

last chapter,the author tries to outline the artistic value that gained from combination of

piano and Beijing Opera．She also realizes some problems that probably will OCCur

during creation and gives some suggestions for composers’reference．Finally,she talks

about the trend of future piano music with Beijing Opera features and provides some

advises for further study．

This paper refers to the music analysis perspective and related approaches．The

author takes aesthetic points into consideration during writing，hoping to get some

constructive f'mdings for the development of“Chinese style piano music’’and Chinese

piano study．

；Key Words：Beij ing Operaelement；：Piano；Application
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一、研究意义及目的

绪论

回望我国文化的发展历程，中国音乐文化要想随着时代的发展而日益更深叶

茂，不仅要保护自身的精髓，更需要在新的音乐形式中，使其艺术成就得到延续，

如，以外来文化为平台去展现东方神韵，让中国音乐文化走向世界走向未来。因此，

中国钢琴音乐的发展，就要以西洋乐器钢琴为媒介，去传播和发扬中国传统音乐文

化的艺术价值和精神。

京剧作为我国传统音乐文化的瑰宝之一，是一种以综合表演为中心的戏剧形

式，在我国具有很高的艺术地位。纵观钢琴艺术传入中国的百年历史，已有很多作

曲家，极富探索精神地将京剧元素作为创作的素材，或运用京剧音乐作为创作动机，

通过钢琴音乐作品进行多样化、新颖化的呈现。这是中国作曲家在钢琴音乐创作领

域的大胆尝试，更是中西方音乐文化交流和共进的新途径。

笔者认为，通过对百年来中国风格钢琴作品的梳理和筛选，从练习曲、复调作

品、独奏乐曲、重奏曲、钢琴伴奏，共五种体裁形式，对中国钢琴音乐中京剧风格

的作品进行分类和概述。选取新颖成熟的京剧风格作品为实例，以音乐分析学的理

论为指导，展开细致全面的剖析和阐述，从而分析和提炼——如何在独奏乐曲这一

体裁中，将京剧元素作为题材展开运用和创作。这项科研工作，为如何走好具有“中

国风格的钢琴音乐”发展道路，给予了音乐美学、民族心理、审美情趣等多角度多

方面的思考和建议。

本论题的研究意义如下：

一、对已出版的京剧风格钢琴作品进行整理和归类，为他人的理论研究与钢琴

演奏，提供一个较为系统和完整的参考资料。

二、从音乐分析学的角度，选取最新最具规模并得到业内专业人士认可的作品，

进行深入和细致的剖析和比较，通过多角度的归纳和提炼，为他人的创作提供成熟

作品的谱例，并给予作曲理论技术方面的指导和参考。

三、对京剧与钢琴的结合所产生的艺术价值，进行全面的阐释和总结，提供详

实的理论依据，为中国风格钢琴音乐作品的创作和研究做出肯定的补充和支持。

四、探讨在京剧风格钢琴作品创作过程中产生的问题与解决途径，并引发对京

剧风格钢琴作品创作发展前景的思考和展望。望引起中国广大音乐工作者的关注，
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一方面创作出更多符合中国民族心理、审美情趣和欣赏习惯的京剧风格钢琴作品，

另一方面，为中国传统音乐的继承和发展开辟新渠道。

二、研究对象

(一)中国钢琴独奏乐曲

随着时代的变迁和西方作曲技法的影响，诸多的作曲家在中国钢琴曲的创作中

进行了大胆的探索与创新。作品的题材、体裁、演奏形式都在不断的丰富和发展，

涉及的范围广泛，有前奏曲、赋格、练习曲、托卡塔、组曲、即兴曲、变奏曲、舞

曲、狂想曲、奏鸣曲、协奏曲等。大致归纳总结为五种类型做品：练习曲、复调、

独奏乐曲、重奏乐曲和钢琴伴奏。

独奏乐曲较之其他类型的作品，有其独特的艺术魅力，与目的性强训练单一演

奏技法的练习曲相比，独奏乐曲的演奏技法更为多样；与主题在多声部中重复出现

的复调作品相比，独奏乐曲的音乐形象更为丰富；重奏乐曲和钢琴伴奏都要涉及与

合作者声音的融合问题，同时也受到表演环境和条件的限制，而独奏乐曲的主体地

位则更为突出，这种音乐表演方式也更为方便和直观。因此，笔者选择中国钢琴作

品中的独奏乐曲为研究对象，进行详细的分析和研究，这样对于如何将京剧音乐元

素运用于钢琴独奏曲的创作上，更具有针对性和指导性。

(二)2007“帕拉天奴”杯第一届中国音乐创作(钢琴作品)大赛获奖作品

2007“帕拉天奴"杯第一届中国音乐创作(钢琴作品)大赛，是由中央音乐学

院主办、文化部中国演艺设备技术协会协办，中央音乐学院萧友梅音乐教育促进会

与作曲系承办的首届钢琴原创音乐作品大赛。获一等奖作品：张朝《皮黄》；二等

奖作品：王笑寒《遗失的日记》(脸谱、儿时的歌、胡同)，王阿毛《生旦净末丑》。

不难发现，获奖前三名的作品的创作灵感全部来源于中国的国粹——京剧，而且选

取了不同京剧艺术元素，音乐形象立体丰富，和声织体丰满，作品结构清晰，让京

剧与钢琴这两门来自不同地域的音乐艺术，得到了神奇的交融与碰撞。

纵观中国钢琴艺术发展的70年，大部分的作曲家和钢琴家侧重于对中国民族

民间歌曲或旋律的改编再现，大都从中国民歌、中国民间舞曲、中国民族古曲三种

音乐形式取材，在保留基本主体旋律的基础上进行多声化、和声化、立体化、装饰

化。虽然这些作品都非常经典，也受到广大钢琴演奏者的热衷和听众的喜爱，但这

些作品都脱离不开“改编”，都不是原创作品。中国钢琴艺术想要有更高的发展，

必须要有原创作品，在2007“帕拉天奴”杯第一届中国音乐创作(钢琴作品)大赛

2



⑨ 硕士学位论文
MASTER’S THESIS

的获奖作品则淋漓尽致地体现了“原创”这一特点。

综上，笔者通过作品的梳理，选取了中国首届原创钢琴作品大赛一、二等奖的

作品进行研究，以期能从这些新颖成熟的作品中分析和提炼——如何将中国京剧音

乐的各种音调、唱腔、曲牌、板式、节奏等特点和元素，在西洋乐器钢琴上进行模

拟再现，如何将中国的民族调式与西方的作曲技法或现代作曲技法，进行有机地碰

撞与交融，通过各方面的分析研究和梳理总结，为今后中国钢琴作品的创作挖掘新

的方向和道路。

三、研究现状述评

本文论述主要立足于京剧与中国钢琴作品的融合和交流，故在理论材料的选择

方面有所权衡和取舍，主要选取的是京剧音乐的相关论著，主要有：《京剧音乐介

绍》、《京剧音乐概论》、《京剧音乐初探》、《京剧“样板戏”音乐论纲》；对于京剧

发展史的相关理论资料，如《中国京剧编年史》、《中国京剧史》逐年记述了京剧艺

术自孕育、形成、演变直至趋于鼎盛，共130年问的历史发展过程；《中国京剧二

十讲》主要阐释了京剧基本知识，讲述了戏曲的历程、京剧的剧目与流派、京剧的特

性与代表戏、京剧与审美心理学、戏曲大师的审美观等；《中国戏曲音乐》、《中国

戏曲发展简史》、《戏曲音乐史——中国艺术教育大系》中涉及到京剧艺术起源的内

容，都只是作为参考或辅助材料来支撑、说明论文的各个论题。

选取的这些材料虽然不能将京剧的所有艺术特点展现在后人面前，但具有较强

的代表性。对于本论题的京剧风格钢琴乐曲的研究具有一定的理论支撑。

通过文献的检索和搜集，不难发现我国诸多音乐艺术家对中国钢琴作品和京剧

音乐的研究有了一定的成果。需要说明的是：工具书类——《中国京剧百科全书》

从京剧史、京剧文学、京剧音乐、京剧表演、京剧舞台美术、京剧研究、京剧与其

他艺术共七个方面详细而又全面的介绍了京剧的这一艺术形式。专著类文献中，有

4本专著详细的阐释了京剧音乐的发展史和艺术特点，这些专著主要对京剧音乐各

组成部分如唱腔、锣鼓、曲牌进行较有系统的研究分析，对演唱上各种行当不同唱

法以及对字声、音韵规范所作的概括论述，还有对京剧唱腔音乐设计和京剧音乐革

新的研究。另有3本是将中国钢琴作品作为中心和重点展开研究的；但以京剧风格

的中国钢琴作品为研究对象的论著尚无。

因此，前人对于本论题的学术成果主要可分为学位论文、期刊论文两类，笔者

现将与本题研究内容相关文论进行梳理，并进行简要述评。
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(一)学位论文

吴明微的硕士论文《戏曲音乐元素在中国钢琴音乐中的运用》，以中国钢琴练

习曲、乐曲、伴奏为研究对象，分析了昆曲、京剧、豫剧、粤剧、JII剧、吕剧、秦

腔、沪剧、越剧、评剧、闽剧、芗剧、锡剧、晋剧、赣剧、湘剧、湖南花鼓戏、秧

歌戏等二十几个剧种在作品中的运用及艺术价值；内容涉及范围虽然广，但都只是

用列举音乐片段的方式点到为止，无更深层次的分析。

谭娜的硕士论文《黑白键上的“西皮”与“二黄"一一钢琴曲<皮黄>的音乐特

征与演奏处理》，介绍了京剧与皮黄腔的起源、特点以及作曲家与作品。重点以创

作背景、音乐特征和演奏技法方面为切入口，全面解读该作品的内在涵义和艺术价

值。《皮黄》作为一首非常成功的极具浓郁京剧风格的中国钢琴作品，对其研究是

非常有意义的，但属于个案分析，不能代表所有京剧风格中国钢琴乐曲的艺术特点。

《21世纪初中国钢琴作品探微》对21世纪初以来公开出版的中国钢琴作品进

行了梳理，文中涉及到了京剧风格的钢琴作品的简述，作者刘思思以创作特点和创

作现状为研究对象，结合部分图表归纳分析出21世纪初中国钢琴作品在原创性、

委约性、寻根性、故事性、文学性、非地域性、标题性、意境性等方面的创作特色，
、 力图解析当代作曲家对钢琴作品中民族性、时代性以及个性创作的理解与表达。所

涉及到的曲目较多，所以没有对京剧风格具体曲目进行详细的分析。

以具体钢琴作品为研究对象的论文中，对京剧元素的运用做出了部分的归纳和

总结，但是这些论文的研究对象相对集中，都是以京剧样板戏为对象，且都是改编

作品，所以有年代的局限性。例如：《“样板戏"钢琴改编曲的历史读解与批判》、《钢

琴伴唱<红灯记>中三首唱段的和声研究》、《钢琴伴唱<红灯记>初探》三篇学位论文

都是以文革时期的“样板戏”钢琴改编曲为研究对象，从钢琴伴唱《红灯记》的版

本、内容等方面着笔，从作品的唱腔、和声布局等角度进行分析，衡量作品的艺术

价值，引发对当今音乐创作现状的思考和探讨。

(二)期刊论文

纵观中国钢琴发展的30年，1980年-2010年，可查阅到的有20余篇文章是

与本题研究内容相关的，并分别刊登在各类期刊杂志上，在这里主要列举的是具有

一定学术价值的文章，它们主要刊登在：《中国音乐学》、《钢琴艺术》、《音乐艺术》、

《音乐研究》等重点核心期刊和《中央音乐学院学报》、《黄钟》等各大音乐学院的

学报上。

1、直接研究述评

中央音乐学院学报201 1年第2期上，刊登的施咏的文章《京剧风格钢琴曲创
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作研究》最为直观地分析了京剧风格钢琴曲创作技法，文章重点论述了京剧风格钢

琴曲创作的两个素材来源——“京剧唱腔’’和“京剧伴奏”，通过举例分析了创作

者是如何借鉴“二黄"、“西皮”、“泛京腔"、“曲牌"、“过门”、“行弦”、“打击乐”

这些京剧元素的，并对今后中国钢琴作品的发展前景进行了展望。这篇论文具有一

定的学术深度和理论高度，但由于文章篇幅有限，文章的重点非常突出，但对于京

剧风格钢琴作品在创作中对音乐主题、结构、调式、和声、音色、速度、腔式等方

面的特点只做了简单的概述，文章中虽涉及的作品不少，但都只是选取曲中的音乐

片段做举例，并无对完整作品进行详细的剖析。

还有一些文章，是针对某一首或两首京剧风格的钢琴作品展开评论、对比、解

析的。如：安鲁新的《琴键上的戏曲之灵——评钢琴曲<皮黄>》；赵冬梅的《陈其

刚最新钢琴作品(京剧瞬间)的艺术创造》；催锦兰的《成长的感悟．析青年作曲家

张朝的(变奏曲)》；张又丹的《“戏”味十足的<京剧瞬间>》；谢福源、王桂生的《京

韵——评2007“帕拉天奴”(钢琴作品)大赛二等奖作品》；杨慧的《琴上戏乾坤一

—钢琴曲<生旦净末丑>中的戏曲元素》和《穿越时空的碰撞——试论钢琴曲<皮黄>

东西方音乐融合之美》等文章。虽然文章研究的作品不同，但是都是从作品的创

作技法和特征出发，以现代音乐创作理念与技法为理论支撑，寻找京剧艺术与钢琴

艺术之间的契合点，进行创造性的发挥，在钢琴上展现京剧魅力。

2、间接研究述评

《中国戏曲与西洋音乐的双向交汇一一论钢琴艺术与戏曲艺术的相互吸纳》，

作者尹新春在《戏剧文学》2005年第8期发表的文章，清楚而又准确的提炼了，中

国钢琴艺术的本体美学特征和中国戏曲艺术的本体美学特征，通过分析比较阐明了

两者是如何进行双向影响和吸纳，最后得出钢琴艺术和戏曲艺术的双向交汇还有很

大发展空间的结论。此论文角度新颖、结构清晰，具有很高的理论参考价值。

向乾坤的论文《中国戏曲对中国钢琴艺术的影响》，黄小敏的论文《钢琴在戏

曲中的地位与作用》，均刊登在2007年第10期的《戏曲文学》上。两位作者在各

自文章中，对中国戏曲艺术与钢琴音乐的相互影响进行分析研究，都只是列举了部

分作品，而未对作品进行深入的剖析。

综上所述，这些研究大多是个案或较为片面的研究，内容不够详细全面。所以

本文欲求全面，深入地对京剧元素在中国钢琴独奏乐曲中的运用做详细的剖析和提

炼，为今后的研究和创作，给予理论参考的资料和作曲理论技术方面的支持与帮助。
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第一章概述

第一节京剧艺术特点及音乐元素概述

京剧是一种以综合表演为中心的戏剧形式。它源于生活，又高于生活，是对生

活中动态的艺术化呈现，包括形体活动和精神活动，将这些活动或行为进行综合化、

虚拟化、程式化、舞蹈化、夸张化、装饰化，再加以精炼的概括和展示。唱、念、

做、打、舞是京剧艺术最为直观的表演方式。

大多数京剧剧目都是以歌舞表演为载体，描述古代传奇或民间故事。有的剧目

介绍的是历史故事(吴越春秋、战国、楚汉之争、三国)；有的讲述传奇故事(《水

浒传》、《西游记》)；有的演绎民间传说(唐宋传奇、罗寨盗马)；还有的将说唱文

学搬上舞台，如杨家将、薛平贵征西等。这些京剧剧目旨在惩恶扬善、褒贬忠奸、

宣扬传统美德，寓教于乐。因此，京剧取材于生活，又服务于生活，以娱乐群众为

目的，来满足群众的文化消费需求。

一、京剧艺术特点

(一)中华文明的华彩乐章

在乾嘉盛世之时，代表市民阶层俗文化的“花部”，从代表宫廷王公贵族阶层

雅文化的昆曲的式微中兴起，从而使得融合了徽调、汉调、秦腔、京腔等南北各派

声腔表演艺术精髓的京剧诞生。经过一百余年的流传于繁荣，京剧在中国的都城北

京建立了“国剧”的地位。解放以后，在党和政府“百花齐放，推陈出新”文艺方

针的指导下，京剧又迎来了崭新的发展阶段：一方面，京剧海纳百川，浑厚圆融，

将我国传统的表演技艺发展到炉火纯青的地步，另一方面，京剧又有力地影响了我

国各地方剧种形成众派一体，群星捧月的格局，因此，只有二百年的历史，但京剧

剧目和舞台表演中所蕴含的文化内涵与美学观念无一不与我国几千年的传统文化

息息相关，尤其体现了中华文明中民族民间文化的特征。

(二)中华传统文化的综合载体

京剧作为传统戏曲的重要组成部分，不仅继承了我国众多表演艺术的特色，其

中还融合了中华传统文化的诸多元素。可以说，京剧这一舞台艺术形式，不仅集我

国传统表演艺术之大成，而且也以其文学、音乐、美术等构成元素的丰富性而成为

我国传统文化的载体之一，京剧艺术和其蕴含的思想文化价值，通过其特有的表现

方式，将中国传统文化之精髓集中而又鲜明地展现。
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京剧的综合性体现在：对诸多剧种、声腔的综合，吸收多种传统艺术的元素。

如，唱词像古典诗词讲究平仄、旬式整齐；念白遵循诗歌的音韵节奏、格律；表演

风格追求神韵，不重写实，与古代诗歌审美相近；京剧古装服饰与古代绘画艺术的

完美结合。因此，无论从剧本、表演、道具、服饰，都能体现着我国传统文化古典、

内在、玄妙的艺术精髓。

(三)中国古典美学思想的体现

中华民族崇尚自然、追求自然之美的美学思想，与整个民族的内心理状态，在

艺术表现和审美上，通过强调以艺术的“虚”去表现源于“实”的意来体现，这与

西方的民族心理、哲学基础和审美趣味是截然不同的。在音乐领域，中国古典美学

思想精神贯穿其中，要求音乐注重内在主题的细微变化，强调神思造意、情境交融

的虚实统一。

西方戏剧以“摹仿说”为美学基石，讲究忠实于对生活形态的摹写，而京剧讲

究的是虚拟结合，虚实相生，以虚代实，以实映虚，化实为虚，通过演员非自然生

活形态的表演来表达人物的思想感情，交代故事情节，追求神似，用很少的实场和

象征性的道具，创造出一个个有情有景，丰富多彩的舞台情境，虚拟写意的特征赋

予有限京剧舞台表现无线的生活时空的能力。艺术家们按照中国古典美学原则把生

活中的自然形态加以提炼、概括、美化、夸张，形成了一套严格规整的演出范式。

(四)走向世界的东方艺术瑰宝

作为我国独树一帜的戏曲艺术的代表，京剧以其深厚的文化积淀和完整、独特

的表演体系，在当今日益多元化的世界艺术舞台上势必将占有一席之地。20世纪

30年代，梅兰芳等京剧艺术家把京剧带到了欧美，京剧与西方文化界的交流日渐频

繁，在世界剧坛形成巨大的影响力。

第一阶段：梅兰芳为代表的优秀艺术家走出国门，将辉煌灿烂的京剧艺术介绍

到了日本、美国、苏联，与外国同行交流让西方人认识到我国戏曲文化之精髓以及

与西方迥然不同的理念。第二阶段：20世纪50_-60年代，中国先后派遣了众多大

型综合艺术团赴世界各地访问演出，更加全面地展示了中华文化的艺术魅力，京剧

作为“国剧”独挑大梁。第三阶段：1978年至今，随着改革开放政策的实行，中国

开始与世界各国开展广泛而系统的文化交流，京剧艺术的表演足迹遍及世界，受到

世界各地乐迷们的喜爱和追捧。

虽然有语言和文化背景的障碍，仍然受到世界观众的喜爱。一方面，京剧别具

特色的表现手法，与西方迥异其趣，集唱、念、做、打与一体，服饰华丽，武打精

彩，虚拟化的表演风格，展示含蓄深邃的东方之美；另一方面，面向大众艺术，故
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事情节贴近普通人的情感，对人物性格的描写大都通俗易懂，引起了众多不同文化

背景、不同审美情趣的各类广大艺术爱好者们的共鸣。

二、京剧音乐元素

京剧音乐是京剧艺术的重要组成部分，源于徽剧、汉剧、昆曲等多种地方的剧

种音乐，吸取其中的精华，经过几代京剧艺术家的不断改进和创新，京剧音乐得到

了丰富和发展，并体现出了不同的行当和流派特点。京剧音乐在京剧表演艺术中的

作用在于：烘托气氛，渲染场景，暗示人物心理，控制舞台节奏，辅助塑造戏曲人

物形象等。

(一)京剧唱腔

京剧唱腔是京剧音乐中的演唱部分，更是京剧音乐的主体，是在融合各地方戏

曲腔调的基础上，经过表演者的不断丰富和革新而形成的。

京剧唱腔自京剧形成起，始终没有停止过革新，如余三胜创造老生反二黄；谭

鑫培创造老生[反西皮二六]和[反西皮摇板]；言菊朋在唱腔中吸收京韵大鼓的唱

法；胡喜禄在《五花洞》中创造的旦角合唱西皮尾腔[十三咳]是从梆子演化而来；

程砚秋将西洋的音调融入《锁麟囊》的[哭头]之中等。因此，京剧唱腔在变化中发

展，在发展中革新，更是京剧艺术逐渐成熟和标志。

西皮和二黄是京剧唱腔的主要声腔，随后又派生出了四平调、反西皮、反二黄，

南梆子、高拨子、吹腔、娃娃调等。根据场景、情节行当的差异，在不同场合不同

剧目中音乐表现形式都各有侧重，因此，演唱的唱腔都具有不同的表现功能。静场

以长唱段的抒情功能为主，旋律特点为腔多字少，速度中慢，运腔曲折，板式规整，

一波三折；说唱曲调以叙事功能为主，旋律平直，词曲结合自然，字立腔短，乐句

连接紧凑；展开矛盾的唱段以戏剧功能为主，或营造激烈的情节氛围或表现尖锐的

矛盾冲突，旋律特点为反常规设计，音区突高突低，板式自由灵活。

(二)京剧伴奏

“京剧伴奏又称为场面，是对京剧乐队的总称。文场指的是京剧乐队中的

管弦乐器，如：京胡、京二胡、月琴、小三弦、笛、笙、唢呐、海笛子等；武

场则指的是京剧乐队中的打击乐器。在表演的过程中，武场的演奏员都由文场

的演奏员兼任。”∞

根据京剧剧目、角色、唱腔的不同，京剧乐队伴奏的曲牌、板式变化、音乐风

格情绪都有所不同，大致上将文场的乐器配搭分为四组，武场的乐器配搭分为三组。

①马少波、刘厚生、郭汉城主编《中国京剧艺术百科全书》，中央编译出版社，2011年9月第l版。
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见表(1)、(2)：

表(1)

1、文场

场面 主奏乐器 搭配乐器、 伴奏腔调、演奏曲牌说明

京胡 月琴、小三弦 伴奏西皮、二黄、四平调、南梆子、高拨

子腔调为主

文场 笛子 笙或其它弦乐器 伴奏细吹曲牌[吹腔】【银纽丝】[柳枝腔】等

一对唢呐 无 用途广泛，【唢呐二黄Ⅱ南锣】【云苏调】，

或模仿马嘶、鸡鸣等音响效果

海笛子 笛子 武戏性质的昆曲剧目，杂腔小调[耍驴儿】

2、武场

场面 主奏乐器 搭配乐器、 音响效果

大锣 铙、钹、小锣 音响丰满、色彩鲜明、力度强、速度快，

武场 用于表现大场面

钹 小锣 音响颤动，表现低沉的情绪或悲剧气氛

小锣 无 音响清淡，用于安静平和的表演

(三)京剧曲牌和板式 ．

1、曲牌

京剧曲牌，俗称牌子，是曲调调名的统称。京剧曲牌大都从昆曲曲牌中借用，

许多曲牌的名称、分类及应用基本上保存了昆曲原有的风貌，根据演奏乐器的不同，

分为唢呐曲牌、胡琴曲牌、笛子曲牌、海笛曲牌等等。京剧曲牌也有部分是源自民

间民歌、说唱、器乐等其他的剧种。

“京剧曲牌[柳青娘]，由单弦牌子曲《金山寺》中《柳青娘》演化而来；

京剧曲牌【八板】，由民间器乐演变而来；唢呐曲牌[梆子吹打】，是从梆子中吸

收演变而来。”∞

所以经过数百年，京剧表演艺术家们的不断创新和丰富，发展至今，京剧曲牌

有数百种，其中常用的有大约六十几种。

@马少波、刘厚生、郭汉城主编《中国京剧艺术百科全书》，中央编译出版社，2011年9月第1版。
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曲牌的音乐特点为：音乐有长有短，节奏有定有散，结构有首有尾，自成起讫，

旋律美妙动听，变化多端，丰富多彩。其作用在于，贯穿于整个京剧剧目表演中，

配合角色的动作、神态、情绪的变化，辅助表演者的唱念，将所有的视觉感应声音

化，使京剧表演艺术更加立体丰满、人物形象更加灵动真实。同时，京剧曲牌还能

起到渲染舞台气氛，引导和吸引观众的作用。

2、板式

板式是京剧音乐结构和唱腔的基础，是指音乐中根据不同的节拍、节奏、速度

等要素形成的唱腔格式或伴奏格式。我国古代音乐和民间音乐节奏的快慢、速度，

通常是以敲击板和鼓来掌握和控制的。击板表示音乐中“强拍”的出现，击鼓则表

示音乐中“弱拍”的位置，所以我们称强拍为“板"，称弱拍为“眼”。

不同的板式，使京剧唱腔和伴奏的节奏变化多端，因此，塑造的音乐形象和表

达的情绪更是截然不同。在京剧音乐中，板式的变化越丰富，表现的范围则越为广

泛，剧目中故事情节的发展越为跌宕起伏，人物情绪的变化更加细腻，整个京剧剧

目的表演将极富表现力和吸引力。可谓，同样的角色同样的唱腔同样的伴奏，使用

不同的板式，产生的舞台效应完全不同，这就是板式在京剧音乐乃至戏曲音乐中的

重要地位和其独特的魅力。

板式变化体的特点为：

“以一对上、下乐句为基础，在变奏中突出节拍，节奏的变化的作用，以

各种不同的板式的联接和变化，作为构成整出戏或秀场音乐陈述的基本手段，

来表现各种不同的戏剧情绪。在京剧中常用的板式有【原板】、[碰板】、【顶板]、

[快板】、【快三眼】、[慢板】、【二六板】、[流水】、[散板】、[摇板】、【跺板】、

[导板】、[回龙】、[滚板】、现代京剧还创造了【富板】、[排板]、【消板】、【吟

板】。”①

第二节中国京剧风格钢琴音乐作品概述

钢琴音乐文化在中国虽不到百年的发展历史，但是诸多中国钢琴音乐工作者

们，都在积极努力地探索如何将中国传统的民族文化融汇到这种西洋乐器中，因此，

涌现出了较为丰富的中国风格的钢琴作品，大都从中国民歌、中国民间舞曲、中国

民族古曲三种音乐形式取材，进行改编或二度创作。这里主要对中国京剧风格钢琴

音乐作品进行了搜集和分类梳理，根据作品的体裁，大致分为五种类型。

。马少波、刘厚生、郭汉城主编《中国京剧艺术百科全书》，中央编译出版社，2011年9月第l版。
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一、京剧风格钢琴练习曲

练习曲最直接的目的在于训练演奏者的手指机能和技巧，大多数的练习曲创作

重心都在于突出某一种或多种演奏技法的训练，为了达到巩固训练的效果，练习曲

的旋律显得较为重复与单一，而将京剧风格或京剧音乐元素运用到钢琴练习曲的创

作中，无疑增强了练习曲的旋律感、律动感，更增加了作品本身的特点与吸引力，

使演奏者更加赏心悦耳，更利于手指技巧的训练。

运用京剧元素创作的技巧性练习曲钢琴作品

作品 作者 创作年代

《京剧曲牌钢琴练习曲四首》 倪洪进 1976

《单音断奏练习——选自<红灯记>》 佚名 1975

倪洪进的《京剧曲牌钢琴练习曲四首》，是一套非常经典而又极具中国风格的

钢琴技巧性练习曲集。该曲集创作于1975年一1976年问，每一首练习曲都采用不

同的京剧曲牌音调：第一首，选自京剧曲牌《小开门》；第二首，选自京剧曲牌《柳

青娘》；第三首，选自昆曲曲牌《石榴花》①；第四首，选自昆曲《柳摇金》②。倪

洪进在保留原京剧曲牌主题的基础上，进行创作和变化，巧妙地通过调式调性的转

化，节奏音型的复杂化，指法的特殊编排，使每一首作品对钢琴演奏技术的训练重

难点突出，针对性强，同时又极富旋律性和律动感。是一套将京剧音乐艺术与钢琴

演奏技术完美融合的佳作。

《单音断奏练习——选自<红灯记>》是由佚名创作，主题旋律鲜明，直接引用

现代京剧《红灯记》的旋律音调，通过音符时值的改变，以达到训练手指单音断奏

的目的。该作品现收录于《钢琴曲集(一)》中，由中央五七艺术大学音乐学院钢

琴教研室编写，出版于1975年。见表(3)。

表(4)

运用京剧元素创作的音乐会练习曲钢琴作品

作品 作者 创作年代

《音乐会练习曲一舞曲》 储望华 1961

《钢琴独奏曲音乐会练习曲六首》 赵晓生 1976

①《石榴花》：昆曲曲牌，在梁红玉“抗金兵”、“十五贯”等京昆剧中都用过。

@《柳摇金》：京剧曲牌中胡琴曲牌之一，也是用于打扫、更衣、梳妆、设宴、行李、庆贺、祭奠、行路过场以

及舞蹈等处的音乐。
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见表(4)：《音乐会练习曲一舞曲》选自《储望华钢琴作品选集》，是一首训练

八度和震音的技巧性练习曲。这首作品的特点在于，储望华没有直接采用京剧曲牌

音调，而是将京剧音乐片段中的一些音乐元素作为创作的素材，采用舞曲的节奏风

格，让高难度的八度演奏技法在京韵京腔中展现得淋漓尽致。因此，这是一首极富

表现力和展现钢琴演奏者纯熟演奏技法的优秀音乐会练习曲。

“赵晓生创作于1976年、1980年7月由人民音乐出版社出版的《钢琴独奏曲

音乐会练习曲六首》，是一套由中国作曲家首次创作的，用来表现中国不同传统音

乐文化风格的音乐会练习曲集。"①这六首作品对于钢琴演奏技术的训练目的明确，

且每一首都有不同的标题。例如：第三首标题为《银梭织绵》，虽不能直接发现京

剧音乐音调的原型，但是全曲的京剧风格鲜明，韵味十足，是一首重点训练右手快

速跑动的练习曲，同时，该曲的演奏技法并不单一，轮指和音级的距离跨越等演奏

技法贯穿其中。

二、京剧风格钢琴复调作品

复调音乐发源于欧洲，盛行于巴洛克时期，通过对位法，让主题旋律在各声部

之间协调地流动，答题与对题遵循一定地法则与主题展开呼应，所有的音乐形象都

是纵向立体的。而中国音乐的特点诸多以主调旋律，横向线条为发展方向，所以将

京剧元素融入复调作品的创作中，是中西方作曲技法和音乐元素珠联璧合般的尝试

与挑战。见表(5)。

表(5)

运用京剧元素创作的钢琴复调作品

作品 作者

《赋格》 段平泰

《京剧旦腔流水》 姜小鹏

《京戏印象——西皮慢板》 张旭东

《戏曲组曲》第一乐章《京剧小段》 朱晓宇

《小型序曲及赋格》 李延林

《夜深沉——一仓IJ意曲》 朱世瑞

《序曲与赋格》第七首 陈铭志

段平泰创作的《赋格》，严格采用西方赋格体裁的作曲技法和结构模式，是一

①吴明微《戏曲音乐元素在中国钢琴音乐中的运用》，东北师范大学，硕士论文，2009年，第10页
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首主题鲜明的三声部赋格曲。作者运用二黄唱腔的曲调为整首作品的主题句，在第

二声部出现，随后第一声部在属调上进行完全答题，主题、答题、对题衔接自然而

又优美，速度较为舒缓，让京剧唱腔紧拉慢唱的特点得到良好地发挥和再现。

“姜小鹏的《京剧旦腔流水》就是采用了京剧《苏三起解》的音调创作而成的

一首变化再现单三部结构的三声部赋格，赋格的主题根据西皮流水的唱腔加以器乐

化而成。”∞

张旭东的作品《京戏印象——西皮慢板》由前奏曲与赋格组成，从作品副标题

就很清楚介绍了该首钢琴曲的音调和节奏特点及作品情绪——以西皮唱腔作为主

题，在慢板的节奏速度中展现。前奏曲的主题将西皮的音调片段变化再现，而赋格

的主题旋律则是完整原样的运用西皮唱腔。这首复调作品音乐织体优美，音响效果

立体，作品风格细腻、内敛而又抒情。

以上三首复调作品均以京剧唱腔的音调为主题创作动机，陈铭志的作品《序曲

与赋格》的第七首中的序曲，主题中并没有出现京剧音调，而是在低声部将京剧过

门音调以跳音奏法的形式，低调再现。

与上面介绍的京剧风格复调作品的创作角度和思路不同的三首作品——朱晓

宇的《戏曲组曲》第一乐章《京剧小段》、李延林的《小型序曲及赋格》和朱世瑞

的《夜深沉——创意曲》，都是采用京剧曲牌作为创作原型。后两首分别选取京剧

曲牌《柳青娘》和《夜深沉》作为创作素材，运用的卡农模仿(李延林运用的是严

格规整的卡农模仿，朱世瑞采用不规则的变化卡农模仿)，将中西方作曲技法和风

格进行融会贯通。

三、京剧风格钢琴独奏乐曲

钢琴乐曲对于作曲者来说，音乐素材的选取更为广泛，音乐形象更为立体丰满，

音乐情绪的基调也更为变化多端，是创作者极易发挥和展现独特创作技法和风格的

曲体形式，因此，这一类的作品较其他几类曲体形式的作品要更加多量和多样化。

见表(6)。

①施咏《京剧风格钢琴曲创作研究》，载《中央音乐学院学报》(季刊)，2011年第2期，第101页。
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运用京剧元素创作的钢琴独奏乐曲

作品 作者

《断章小品十六首》之十一“午后胡琴” 江文也

《北京万华集》之《柳絮》 江文也

《多耶》 陈怡

《京剧瞬间》 陈其刚

《变奏曲》 张朝

《儿童民歌钢琴曲五首》之五《探亲家》 谢功成

《夜深沉》 徐振民

《即兴曲》 储望华

《皮黄》 张朝

《遗失的日记》 王笑寒

《生旦净末丑》 王阿毛

江文也的两部钢琴作品分别创作于1936年和1938年，都是由数十首小品组成，

《断章小品十六首》如题共16首小品，《北京万华集》共10首小品。选自这两部

作品的小品《午后胡琴》和《柳絮》从谱面上都无法找出京剧音乐原型，但通过聆

听全曲的音响，“京韵京腔”的旋律风格却又呼之欲出，这就是江文也运用京剧音

调的独到之处——“泛京腔”①的创作手法。这是京剧音乐元素在中国钢琴作品中

的大胆尝试，通过创作时间也可以判断，江文也是最早将京剧风格运用到中国钢琴

作品中的作曲家。

《多耶》是陈怡运用“泛京腔’’的创作技法，写于1984年的钢琴作品。创作

的音乐素材源自侗族歌舞“多耶”。陈怡采用了复式主题，即双主题的写法，将“多

耶”的旋律音调和京剧唱腔片段的音调交融、复合、对比，贯穿发展。

在2000年“梅西安国际钢琴比赛”的必弹曲目中，有一首作品中国风格的音

乐形象鲜明夺目——《京剧瞬间》是陈其刚为该比赛创作的钢琴独奏曲。这是历史

上第一次由中国作曲家创作的中国风格的钢琴作品成为世界国际钢琴比赛的必弹

曲目。“作曲家并没有直接选用西皮、二黄中最有特点的唱腔，而是巧妙地运用了

属于西方腔系的行弦和二黄过门中的部分材料加以提炼，以示作曲家所要表现的仅

①“泛京腔”：是指通过对京剧音乐风格的高度抽象和概括，以及相对宽泛的把握，打破了调性与无调性等技法

的束缚。
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是对京剧的‘瞬间’印象，而非直接和具象的再现。”①

张朝创作的大型变奏曲《变奏曲》，通过模拟京剧音乐的特点，加入现代人对

传统音乐的感触，让传统音调与现代和声产生对比和交融，使整首作品新颖独特，

是新老音乐观念和音乐风格碰撞出的最美的乐章。“对于主题材料的选择，张朝先

生没有拘泥于‘皮黄’传统格式，而是创作了一个发自内心深处的，优美朴实的戏

曲旋律，配以简单的伴奏织体与纯净的和声，展现了京剧音乐歌唱性、抒情性的一

面，这个主题旋律不断变化形态及性格融化于之后的每首变奏中，成为全曲的灵

魂。”②

《儿童民歌钢琴曲五首》之五《探亲家》——改编自京剧杂腔小调一《银纽丝》，

由谢功成创作于1995年。徐振民依据京剧曲牌[夜深沉】的曲调，于1998年完成钢

琴作品《夜深沉》。这两首做品分别刊载于《音乐创作》1995年第三期和1998年第

二期。

《即兴曲》，淋漓尽致的再现了储望华登峰造极的作曲技法，通过音乐分析，

很清晰的发现，作者将京剧音乐片段、功能和声以及带有他个人作曲特色的特征音

程，毫无痕迹地揉合在一起，彰显了中西合璧，中国韵味十足的特点，音响效果立

体而又极具张力。

张朝的《皮黄》，王笑寒的《遗失的日记》(脸谱、儿时的歌、胡同)，王阿毛

的《生旦净末丑》为2007“帕拉天奴"杯第一届中国音乐创作(钢琴作品)大赛获

一、二等奖的作品，本论文的第二章将进行详细的介绍和音乐分析。

四、京剧风格钢琴重奏曲

钢琴重奏作品较之钢琴独奏曲的创作，难度更高，作曲者需要了较多种乐器的

性能和特色，在既能保持各声部在和声音响上的平衡，又要能最好的展现所有重奏

乐器各自．的音色特点和演奏方式。因此，室内乐这一体裁的作品，对音乐结构、和

声织体、声部配合等方面的布局要求更为复杂和庞大。见表(7)。

运用京剧元素创作的钢琴重奏曲

作品 作者 创作年代

《钢琴五重奏<京调>》 陈 刚 1989

《京韵》 刘丁 2003

①赵冬梅《陈其刚最新钢琴作品<京剧瞬间>的艺术创造》，载《中国音乐》，2003年第4期，第26页。

@崔锦兰《成长的感悟．析青年作曲家张朝的<变奏曲>》，在《中央民族大学学报》(哲学社会科学版)，2006年

第4期，第131页。

15
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双钢琴作品《京韵》——选自《中国双钢琴作品选》第19首，作者刘丁以京

剧音乐的曲牌为创作素材，通过对原曲牌的音调的变化发展再现，以三部性结构，

运用支声复调的作曲技法，让两架钢琴京韵京腔地展开对话和交流。整首作品结构

均衡、调性统一，主题旋律在两架钢琴中游走吟唱，达到了内在的和谐与融合。

五、京剧钢琴伴奏和样板戏改编曲

钢琴伴奏对于声乐艺术的发展，无疑占据着无可或缺的地位，声乐是单声部的

旋律，离开了钢琴伴奏，则显得单薄而不够立体，所以对于每首现代京剧唱段或京

剧风格声乐曲的伴奏部分的创作也显得尤为重要。见表(8)、(9)。

表(8)

京剧在钢琴伴奏中的运用作品

作品 作者

钢琴伴唱《红灯记》 殷承宗

钢琴伴唱《杜鹃山》 黄安伦

《智取威虎山》全剧伴奏 崔世光

声乐曲《光辉照儿永向前》伴奏 李勇

在文革时期，对于中国来说是“舶来品’’的钢琴，以及与之关联的钢琴文化受

到了极大的排挤和扼杀。中国的钢琴音乐文化工作者们，为了让这一伟大的艺术形

式能够“合法化”，迎合当时的文化导向，著名钢琴家殷承宗以革命样板戏《红灯

记》为音乐台本，进行钢琴化的改编和创作，取得全国范围了极好反响。这部钢琴

伴唱《红灯记》共有12个唱段，最后还被录制成了电影，全国展播。中国钢琴文

化在特殊时期的夹缝中取得了生机。

钢琴伴唱《杜鹃山》，《智取威虎山》全剧伴奏等作品虽然与钢琴伴唱《红灯记》

的创作年代和文化背景都不同，但是他们的目标和意义都是一样的，成为中国钢琴

音乐的本土化和民族化坚实的奠基石。

根据京剧样板戏改编的钢琴作品

作品 作者(改编)

《智取威虎山》 崔世光

《甘洒热血写春秋》 储望华

《家住安源》 ：赵晓生
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根据京剧样板戏改编的钢琴作品与钢琴伴唱样板戏，虽然在主题与旋律上几乎

毫无差别，但两者的创作重心是完全不同的。前者强调的是钢琴的主体地位，将钢

琴进行拟人化拟声化的表现，而后者还是一个辅助地位，让旋律更加丰满，更多地

起到衬托演唱者的作用，同时还能帮助渲染整个剧目的情绪，推动情节的发展，引

人入胜。
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第二章 中国钢琴独奏乐曲中京剧元素的运用

第一节《皮黄》、《遗失的日记》、《生旦净末丑》作品分析

这三首作品均为2007“帕拉天奴"杯第一届中国音乐创作(钢琴作品)大赛的

获奖作品：《皮黄》荣获一等奖，《遗失的日记》和《生旦净末丑》荣获二等奖。三

首钢琴独奏乐曲，无论是从标题还是音响效果上，都充分体现了中华文化的艺术瑰

宝“京剧"的独特艺术魅力。

一、作品及作者简介

(一)《皮黄》

《皮黄》的作者——张朝，回族人，国家一级作曲家，现为中央民族大学音乐

学院教授。这首以京剧音乐元素作为创作灵感和素材的作品并不是张朝的第一次尝

试，早在1995年，他就通过模拟京剧音乐的特点，创作了一首大型变奏曲《变奏

曲》，其中还加入了现代音乐和声，大胆而又新颖地利用现代音乐音响烘托中国传

统音乐的独特神韵。

《皮黄》这首作品是张朝寄景和情于音乐的强烈表现，他自小生长在云南，那

里有滇池、大观楼，这些秀丽闻名遐迩的大自然和人文景观，让他叹为观止，流连

忘返。张朝将内心的这份感悟化作律动的音符，写下了这首文化底蕴深厚的作品一

一《皮黄》，以表达其对家乡的眷恋和中华传统文化的热爱和赞叹。

(二)《遗失的日记》

这首作品由三个钢琴小品组成：《脸谱》、《儿时的歌》、《胡同》。每一首作品都

与“北京”息息相关：脸谱指的是京剧表演艺术中不同角色行当的舞台扮相；《儿

时的歌》的主题旋律出自河北民歌《小白菜》；胡同，是北京城市建筑的一大特色。

通过信息的检索发现，这首作品的曲作者——王笑寒，青年钢琴家，北京人。他通

过三个乐章的标题，表达了他儿时对家乡的记忆，“脸谱”、“儿时的歌”、“胡同”

犹如“记忆的碎片"，作者寻回了《遗失的日子》，抒发了对家乡北京的音乐、建筑

和城市文化的赞美。

(三)《生旦净末丑》

“生旦净末丑"是京剧表演艺术中五大行当的称谓，分别是：男生、女旦、大

花脸、小花脸、丑角。每一个行当都有自己的独特的艺术形象、身份、表演方式。



⑧ 硕士学位论文
MASTER’S THESIS

青年作曲家——王阿毛，获奖的时候还是中央音乐学院作曲系的学生，取材的角度

新颖，巧妙地抓住了“生旦净末丑”这个京剧元素特点，分别以“琴师、鼓师”、“生"、

“旦”、“净”、“末’’、“丑与尾声"为小标题构成六个乐章，整首作品主题鲜明，结

构清晰，题材新颖。这首作品，既体现了王阿毛对“末’’这一逐渐消失的行当的追

溯，更寄托了一个作曲家对弘扬“国粹”艺术的期待。

二、作品结构、速度分析

(一)《皮黄》

《皮黄》这首作品篇幅较长，由十个部分组成，是一首中型钢琴独奏乐曲，全

曲共270个小节。作者并没有以西方的钢琴作品曲式为参照，没有将作品创作为三

部性、奏鸣曲、回旋曲等奏鸣曲式，而是以京剧音乐格式——板式变化体作为提纲，

展开创作。作者创作思维缜密，严谨细致，在每一个板式上都标记了非常详细清楚

的速度标记。见表(10)。

《皮黄》结构、速度、拍号变化详表

板式 标题 小节 速度 拍号

导板 主题 1—7 Rubato 廿

原板’ 童年印象 8—15 Andante 2 3

4 4

一—L 少年回忆 26—51 Allegretto
2

一／、 ●——

4

流水 滇池景象 52—_66 Allegro
2
●——

4

快三眼 青年活力 6’7_一86 Vivace 4廿
8

慢板 长联韵味 87—101 Largo
4 3 2

2 2 2

快板 激昂奋进 102—133 Allegro
2
●——

4

摇板 夜奔梁山 134一175 Vivace 廿

垛板 指责控诉 176—255 Presto 1 qq-．

4

尾声 民族英雄 256—-270 Andante 4 2

4 4 ：
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从板式上来看，作者将整首曲子分为了十个段落，但通过速度的变化，它们在

直观的总体特征上呈现出明显的三部性，与西方的钢琴奏鸣曲的布局和逻辑结构有

很多契合点。

[导板】速度标记是Rubato，自由的散板，类似于奏鸣曲中开始部分出现的“慢

引子"部分；[原板】平铺直叙地呈示主题，紧随其后的【二六】、【流水】、【快三眼】速

度直接从Andante加快到Vivace，而且呈现再现单三部的曲式结构，这四个板式类

似于奏鸣曲中的第一乐章；[慢板】部分速度由Vivace直接转为Largo，音乐情绪上

有了极大的转变，在这一板式中旋律线条悠长连贯，充满了无尽的回忆和幻想，这

一部分类似于奏鸣曲中的第二乐章；进入到【快板】、[摇板】、【垛板】速度陡增至Presto，

旬式短促紧凑，音乐情绪激昂，形成全曲的第二次高潮，这三个板式也呈现三部曲

式结构，联接起来类似于奏鸣曲中的第三乐章；最后【尾声】的速度回归到【原板】的

Andante，作曲家运用辉煌的柱式和弦，通过托卡塔式的交替重复，让全曲得到升

华，在最后两小节作曲家又进行了一个巧妙的处理，在Allegro的速度中做了一个

sf的收尾，强劲利落地结束全曲。如图(1)所示：

Presto

tt

／
|

Largo。

知蛐e／仙egro

速度的变化直接作用与音乐情绪的表达，通过上图，可以很明确的观察到，整

首作品，一波三折，“慢——快——慢——快——慢——快"的变化，整个音乐情

绪变化多样，音响效果跌宕起伏，扣人心弦。

(二)《遗失的日记》

这首钢琴作品由三首小品组成，全曲共232个小节。从整体上把握，作曲家采

用的是三个乐章的结构，并将每个乐章进行了标题化处理，速度变化大体呈现“慢

——快——慢”的变化。见表(11)。

∞

毛吾
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《遗失的日记》结构、速度、拍号变化详表

标题 小节 速度 拍号

l一5 ．r=120

6一19 J．=80

2伊一78
J．=90

79_一89 9卜120 ●——

脸谱
8

9伊一109
J．=90

109_一118
．r=120

119_一131
J．=90

132—135 Agitato

136一139
J．=90

儿时的歌 l—-29 Adagio
5
●——

4

胡同 1卅 Allegretto -tF 4 5 6 5 7

4 4 4 8 8

1 3 5 6 7 9

16 16 16 16 16 16

全曲由《脸谱》、《儿时的歌》、《胡同》三个乐章构成。从篇幅上看，曲作者的

创作重心放在了第一乐章，《脸谱》共139个小节，从表中可以看到这个乐章的速

度一直在变化，从$=-120到J．=90，即每分钟弹60个四分音符加速至每分钟弹135

个四分音符，速度将近加快了一倍多，并且全曲经历了7次这样的变化，因此，听

觉效果上可以很明显感受到音乐色彩的变化，这也正好契合了“变脸”五彩缤纷、

变化多样、出其不意的艺术特点。

《儿时的歌》的速度标记为Adagio，很典型的慢板乐章，与《脸谱》的创作技

法截然不同，作者并没有在速度或节奏上进行变化，而是在曲式结构上采用了严格

的变奏手法一装饰变奏式，以河北民歌《小白菜》作为主题，展开了·6次变奏，
2l
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每一个变奏都很好地保持了主题的原貌，变奏是将这个“固定旋律”置于不同声部

或音区，或将旋律音隐伏与不同的声部，运用复调手法进行；同时，在和声进行方

面，以基本不变为原则，保持原有的和声序进，为了音乐的流畅感，只在局部做了

和弦位置的变换。每个变奏的小节数，除最后一个变奏为5个小节之外，和主题保

持完全一致，均为4小节。《儿时的歌》曲式结构如图(2)所示：

图(2)

A(1_4)+A 1(5—8)+A2(卜12)+A3(13一16)+A4(17—20)+A5(2l_24)+A6(25．29)

第三乐章《胡同》，是第一乐章《脸谱》“主题音调”的变化再现，作者王笑

寒，没有模仿第一乐章在速度上做变化，而是在每小节的节拍数上或单位拍的时值

长短做了细腻而又丰富的变化，在前面的详表——“拍号”，这一栏中，可以发现，

单位拍的时值由四分音符--'A分音符一十六音符的变化，每小节的节拍数出现了由

1至9的大范围变化，使每小节的节拍重音和乐句之间的呼吸产生了极大的变化，

这就是本乐章最突出的特点。作者在保持音乐主题不变的基础上，在看似无任何速

度改变的外表下，打破规整的节奏律动感，频繁改变节拍重音位置，让音乐形象立

体灵动，新颖独特。

(三)《生旦净末丑》

与前两首作品相比，《生旦净末丑》这首作品的篇幅是最长的，全曲共296个

小节。作者运用现代作曲技法，以“写意"的方式，模范和再现京剧表演中的各种

行当和角色。前面五个部分的布局较为平衡，最后“丑与尾声’’乐章篇幅规模之庞

大，几乎占据全曲一半的篇幅，正如王阿毛所提及最后一个乐章的写作目的，是在

于强调和升华京剧表演艺术两百多年历史的绚丽多姿，和丰富的文化底蕴。见表

(12)。
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《生旦净末丑》结构、速度、拍号变化详表

标题 小节 速度 拍号

琴师、鼓师 1—8 Lento 4 5 6

4 4 4

生 l—_29 Allegretto
2 3 4 5 7

4 4 4 4 4

日 1—-24 Andantino 3 4 5 6

4 4 4 4

J=80

净 1—．48 Moderato 2 4 4 5 6 7

4 4 8 8 8 8

J=160

末 1—-9 Lento 3 6 7 8

4 4 4 4

丑与尾声 1—178 Presto 2 4 5 6 7

4 4 4 4 4

J=1 80 3 4 5 6 7 8 9 10 12

8 8 8 8 8 8 8 8 8

全曲的速度变化规律为“慢——快——慢——快——慢——快"，与《皮黄》

的速度变化较为相似，一波三折，作者是以真实的京剧行当的表演风格为依据，根

据角色的要求，进行创作和速度变化处理。串联起来，形成了如下图(3)的速度

变化模式： 一

图(3)

PrestO

L眦／ ＼血⋯／～嘲＼L锄
通过图型的对比，不难发现这首作品“慢”与“快”之间的变化幅度处理与《皮

黄》的处理完全不同。这首作品在乐曲的开始和结束部分速度变化非常明显，尤其

在结尾部分用急促密集的节奏，迅猛结束，中间几个乐章的速度变化幅度较为平缓。

《皮黄》的处理明显与之截然相反，在音乐的进行中形成了两个高潮点，且速度情
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绪都有复杂和大幅度的变化，首尾的变化反而较为平和。

《生旦净末丑》结构、速度、拍号变化的详表中的拍号一栏，将这首作品每一

个乐章出现的拍号变化，依次进行了罗列，6个乐章的变化都是非常多，如同《遗

失的日子》中的第三乐章，频繁改变节拍重音位置，打破规整的节奏律动感，使每

小节的节拍重音和乐句之间的呼吸产生了变化，使每一个乐章的音乐性格和作品表

达的艺术形象都个性鲜明、活灵活现、风格迥异。

三、作品调式、调性分析

(一)<皮黄》

作者采用中国传统的民族五声调式来创作这首作品，全曲以bE宫调式作为主

导，其中的调性也如同其速度的变化般流动多变，经历了多次转调后，最后回到了

开始的bE宫调上。以下是整首作品的调性变化图。见图(4)。

图(4)

bE宫一F商一A商--"bE宫一bB徵一bD徵一E宫一C徵

一A徵一B羽一#C徵一撑D羽--"bE徵G徵"-"bE宫

[导板]在bE宫调式上开始全曲的“慢引子”部分，分别在bE宫调中的C羽音、

G角音、F商音上进行颤音的加花处理，解决到了主音bE宫上，随后经过一连串流

动的五声调式内的琶音进行，最后停在了小字三组的bB徵音上，引出[原板]，陈

述主题旋律，情绪安详，音乐连贯。

[二六]在律动感十足的二八跳音节奏中开始，且左手声部始终保持在bE宫调

中bB徵音上的跳跃，右手声部对主题音调进行变化加花再现，天真活泼，与主题

的音乐情绪形成鲜明的对比。在44小节处bE宫调中F商音的重复出现，使[二六]

部分的音乐结束在了F商调式中。作者在[二六]和[流水]两个段落间加入了一个7

小节的“连接"，是[导板]旋律外形的变化模仿。

前三个段落都是在同宫系统中的进行调的转换，[流水]段落以A商调式开始，

意味着全曲第一次转调出现。该乐段右手声部以均匀的四十六分音符的进行，左手

声部分别以平移下方d,-度和下方大二度的连续模仿，让整个乐句充满了前进感，

推动了音乐情绪的高涨，旋律再次转回bE宫调式，进入[快三眼]。

[快三眼]这一部分再次对[原板]的主题句进行了变化再现，但变化的技法不再

是横向地加花或添加装饰，而是将主题旋律进行柱式的扩充，将单音改为和声音程，

Administrator
矩形
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增添了和声色彩，是主题音乐形象更为立体和丰满，以bB徵调式结束。这时，[导

板]部分的旋律身影第二次再现，[导板]处琶音以低八度的方式作为[快三眼]和[慢

板]之间的连接，渐弱渐慢的处理让音乐从急促激烈的情绪中慢慢缓和平复，音乐

情绪很自然地过渡到了[慢板]段落。

[慢板]乐段在bG宫系统中的bD徵音上的连续重复出现，标志着全曲第二次转

调的开始。[慢板]乐段旋律绵长，声部丰满，中间又转到E宫调式上，模仿钟声的

分解和弦，在pp的力度中，显得荡气回肠，充满了无尽的幻想，最后峰回路转，

作者在[慢板]的最后以大篇幅的长琶音，结束在了C徵调式上，为接下来[快板]的

出现，做好了铺垫。[慢板]部分从旋律外形上看，相对松散，但在调式调性的频繁

变化，给音乐又增添了许多内在的动力，达到了“形散神不散”的高超境界。

[快板]从A徵调式开始转到了同宫系统的B羽调式，随后以三度模进的方式再

现，因此，在调式上也产生了模进关系，形成了#C徵调式转换到同宫系统的#D羽

调式。[摇板]延续了[快板]的音乐情绪，bA宫音的高频率重复出现，以及速度的加

快营造了焦虑不安的氛围，最后作者用减五度音程和增五度音程来模仿锣鼓声的交

替进行，十几个小节不协和音程的连续敲击，再次把音乐推向高潮，让[垛板]愤慨

激动得情绪得到淋漓尽致的发挥。

[垛板]乐段的调式调性布局是全曲的亮点，作者运用双重调性：右手声部以G

徵调式为基础，对主题旋律进行不断的变化重复、模进重复；左手声部在bE徵调

式中，以四分音符的跳音铿锵进行，既保持了横向旋律线条的前进感，又在柱式和

声效果上独树一帜的表达，使两个并行的音乐形态个性鲜明色彩丰富，以音乐外型

的对比实现音响内在的统一。

[尾声]调式上又回到了全曲的主导调式bE宫，在调式内的五个音上构成大和

弦，在ff的力度中掷地有声的进行，以辉煌的气势总结全曲，同时，在调式布局

上呈现了首尾呼应的模式。

(二)《遗失的日记》

第一乐章《脸谱》采用了民族七声调式来进行创作。全曲以C宫燕乐调式为主

导，主题旋律以“C宫—_bB变宫—G徵”为核心音调，经过多种变化手法，在全曲

中频繁出现，贯穿整个乐章。作者在和声配置上通过添加各种临时变化音，以丰富

主题的和声色彩，在保持主题旋律多样化、装饰化的同时，也模仿再现了脸谱这一

京剧表演艺术色彩斑斓，变化多端的特点。该乐章最后一句，在bG宫调上完整模

仿了“西皮”唱腔的音调，以开放式和声结束该乐章。

25



⑧ 硕士学位论文
MASTER’S THESIS

第二乐章《儿时的歌》虽然在这三个乐章中是最短小的，但是其内在调式调性

的变化是最为丰富的。主题句以河北民歌《小白菜》为创作素材，在D羽调式完美

呈现。这个乐章对主题进行了六次模仿变奏，因此，在调式调性上也产生了丰富的

转换。第一次变奏，作者运用了双重调性的创作手法，在声部之间形成了G徵和撑F

宫的调式并行；第二变奏和第三变奏形成了四部和声的进行，且主题旋律在低音声

部进行模唱与之前的乐段形成音区高低的对比，这两个变奏中间两个声部为同一调

性，所以旋律外形为四声部，而调性布局上却呈现三重调性并行的结构；第四变奏，

作者还是继续让低音声部来吟唱主题，在节奏上以四对五的方式，让旋律有一种被

拉住的感觉，使音响效果上更具张力；第五变奏，以三声部的纵向布局进行，出现

了最高声部与最低声部重唱主题音调的效果，高音声部以第一变奏为基础，进行了

下方4,-度的调性转变，而低音声部则以主题原句为依据，进行了上方小二度的平

移再现，使得调性色彩更为复杂；最后一个变奏，作者又化繁为简，声部上由之前

的三声部简化为二声部，而且两个声部形成了纯四度的模仿，使音响效果表现得更

为纯净谐和，在渐慢和同音保持的基础上结束整个乐章，全曲构成了“简——繁一

一简”的结构，既保持了结构的平衡，又体现了首尾呼应的音乐创作手法。

第三乐章《胡同》是第一乐章与第二乐章主题音调的融合再现，在引子部分《儿

时的歌》的主题音调的第一句原样出现，使得第二、三乐章的联系更为紧密，在调

性布局上与第一乐章又有非常相似的写作手法，还是以C宫燕乐调式为主导，通过

剥离复杂的和声织体，不难发现核心音调“C宫_bB变宫—G徵"贯穿全曲，作者

通过装饰音加花、改变节奏型、添加柱式和弦，让核心音调以新的面貌出现，与前

面两个乐章相比，第三乐章的在音响效果上更具有震撼力，该乐章塑造的音乐形象

也更为灵动逼真。

作曲家王笑寒对《遗失的日子》调式调性的布局手法，与张朝创作的《皮黄》

有异曲同工之妙，两位作曲家在综合运用民族调式及调式间的转换时显得技法纯熟

而游刃有余，对于双重调式乃至多重调式的创作技法运用，令人叹为观止，不仅解

决了以往中国作品调式单一，音乐形象不够立体的问题，又将京剧音乐纷繁复杂变

化多端的特点，在钢琴音乐中表现得活灵活现。

(三)《生旦净末丑》

《生旦净末丑》的调式布局，相比《皮黄》和《遗失的日记》，没有那么复杂

和多变。这首作品由六个部分组成，除了最后的《丑与尾声》之外，其他五个部分

都相对短小精悍，但每一个部分的音乐形象都个性鲜明，别具韵味。
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《琴师、鼓师》采用的是中国民族五声A羽调式。调式中G徵音和A羽音以

同音反复的方式高频出现，尤其在G徵音上作者并没有单一的重复，而是在音符的

时值上做出了创新，同一个音以时值由长至短的方式——“自由渐快式重复音”，

既强调了核心音，又增加了层层递进的感觉，音乐情绪从一开始就凸显出来，随后

右手声部以G徵音和A羽音形成的和声音程中，与左手声部的A羽单音，交替进

行直至结束在小字三组的A羽上。可以看出这一乐章紧密围绕A羽调式的主音进

行，同时，通过主题开门见山地直述“G徵—C宫—-A羽”这一核心音调。

《生》以五声bD宫调式为主导，前两个乐句由调式内的四个音以一拍后附点

的节奏性出现，落在了主音bD宫上，后面作者采用和弦多声部变化再现主题句，

更多的是在附点节奏上的模仿，演奏形式上诸多以左右手的和声音程或和弦交替进

行，在这一乐章尾部，调式上增加了清角和变宫，调式由五声bD宫调式转为七声

bD宫清乐调式，最后作者以开放式结尾，结束在了bD宫上方小二度D音构成的

和弦上。

《旦》调式为七声bB羽清乐调式，与《生》的调式属于同宫系统。这一乐章

主要模仿旦角“紧拉”的唱腔，以bA徵与bB羽音的快速交替出现为表现方式，

随后在低音区出现的悠长连绵的旋律线条，模拟“慢唱”的特点，两者配合得“张

弛有度’’，值得注意的是，“紧拉”与“慢唱”两个部分在不同调式中进行，“慢唱”

以F宫调式为基准，增添了音响效果上的趣味性。

《净》这个乐章在调式上又回归于第一乐章的A羽调式中，但其创作主旨在于

表现“花脸"的粗犷、豪迈，所以作曲家运用了大量不谐和的柱式和弦织体，通过

增加各种临时变音，给人以向外扩张的强烈冲击感。

《末》以G宫调式为主导，运用“点一线一面”结合的方式塑造人物形象。点，

是指在A商音的同音反复；线，是指大跨度音程的旋律走向；面，是指在和弦上的

保持音和延留音，有如中国画中晕染的效果。因此，该乐章的重点在于写意。

《丑与尾声》篇幅最长的一个乐章，C宫调式为基础，经过多次离调、转调，

最后结束在C宫音上。最后这个乐章无论从调式变化上、节奏上和节拍上的变化是

最为复杂的，既要做到与第一乐章的呼应，又要表现“丑角”的艺术形象。作曲家

将前面所出现的节奏型、调性变化的方法等进行高度综合地再现，可谓对全曲进行

了作曲技法和音响效果上的总结与升华。
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四、作品主导动机分析

从曲式学的理论来讲，我们一般将那些在音乐发展中起“种子"或“胚芽”作

用的乐汇称作“动机”，而乐汇又是音乐作品中最小的结构单位，因此，动机不但

要有很明确的音乐性格，还应当具有展开的潜力。主导动机的作用不仅在于构成主

题，而且在整首乐曲中的运用具有非常重要的意义。

(一)《皮黄》

通过分析，不难发现《皮黄》的主导动机为“e-bB—C"。见谱例(1)。

谱例(1)

f原摄]Andante Pacatamente(安：撵地)

二⋯8二--’；皇／立友i』．避且采r再引／f—F
-，r-■，7

U L．．。 一J k— l，，垆
棚尹

1．二 、；l 1 ． I——＼

一0—蠢⋯。 ⋯j
—

鼍罱缸驴聋警量；一 已

作者通过这一动机的多次变化重复，使音乐性格更加的鲜明。主导动机“G—

bB—℃”的正式出现是在【原板】的主题句中。其实，在【原板】之前的【导板】就可以看

到这个动机的影子，即该动机的逆行出现。作者用多重作曲技法，将主导动机进行

向上或向下的平移或模进，如：B—D—E、撑F—A—B，见谱例(2)、(3)；或重新

进行排列组合变化再现，如：bB—州、bA—卜_bB，见谱例(4)、(5)；这些主
导动机以各种形态渗透到旋律中，或隐伏于复杂的和声进行里，贯穿全曲，在随后

的每一个板式部分都可以看到主导动机的影像。总之，作者用纯熟的写作技法，让

主导动机“㈣B—℃”，成为作品的核心动力，引导和主宰着全曲旋律的发展和进
行。

谱例(2)

(流承】AUelro zefllro-．o(似徽风蝴



谱例(3)

谱例(4)

饬仁小蚺刚⋯删揪，l习奎塞“羼I
≯

谱例(5)

(二)《遗失的日记》

《脸谱》这一乐章，主导动机“C—bB—G”，以开门见山的方式出现，并且通

过连续的模进再现，原型再现，八度再现，构成了性格鲜明的主题核心音调。见谱

例(6)。
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在音乐的进行中，作者时不时的将“C—bB—G"原样重复，足以证名这一动

机在该乐章中的主导地位。见谱例(7)。

谱例(7)
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《儿时的歌》是以河北民歌《小白菜》的音调进行改编创作的变奏曲，毋庸置

疑主题音调中的“C—A—G”，形成了乐曲的主导动机。见谱例(8)。

谱例(8)

l一，≥二=7：
^ I乒◆，0 #◆◆．一 一，o

—～一‰，、⋯-●■●-⋯I_-●●’⋯-●t
D
dolce

^

作者采用的是变奏曲的曲式来进行该乐章的创作，所以对于主题音调的核心音

程并没有进行原样重复，而是对这个动机的音程关系——“小三一大二”进行了严

格的模仿再现，如：#h毕删C、卜-I卜_C、删卜_E、D—B—-A等。见谱例(9)、
(10)、(11)、(12)。

谱例(9)
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谱例(10)

u
t I r r fr～

：㈠虻
T r r f|尹～

：蚕 _二雪三0 l l
、j 皇 l^广善⋯0—-’童一

趱E亭亭P： F I 学

t)L-一_、《o一一lJ ’’’。i
‘

l I }，I

“＼～～～—一一“一’

Administrator
矩形

Administrator
矩形



⑨ 硕士学位论文
MASTER‘S THESIS

谱例(11)

谱例(12)

《胡同》是这首作品中最为精致的乐章，第一乐章《脸谱》的主导动机“C—

bB—G”，见谱例(13)，该乐章的引子部分原样出现，拉近了第一乐章与第三乐章

之问的距离，让作品的内在结构显得更加紧凑，更达到了首尾呼应的效果。《胡同》

主要以诸多的柱式和弦来呈现，虽然在和声效果上显得多彩复杂，但是核心动机始

终贯穿其中，或飘在高音声部，或隐伏于内在和声。整个乐章在丰富的和声织体外

型下，达到了内在主导动机的统一。
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谱例(13)
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(三)《生旦净末丑》

纵观全曲，“二度"音程的使用最为频繁，在每一个乐章中“二度”音程的模

进可谓高频出现。因此，“二度”成为了这首作品的主导动机，在六个乐章中随处

可见“二度”的存在，．使其成为了构成作品主题音调的核心要素。

《琴师、鼓师》中的二度音程“G—A”。

《生》乐章中的二度音程“bE__F”、“bE—D"，见谱例(14)。

谱例(14)

《旦》乐章中的‘‘bA_bB”、“bE-_F”、“bE—D”、“bB—C” ，见谱例(15)。

Administrator
矩形
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在这里不做一一列举。作者通过大量使用二度音程的交替重复出现，其目的在

于更为形象的模仿京剧唱腔中“紧拉慢唱”的特点，或是对京剧伴奏的拉弦乐器，

如，胡琴，在演奏音响上揉弦的模仿再现。“二度”动机的使用，让作曲家塑造的

音乐艺术形象更为立体逼真。
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第二节京剧元素在钢琴曲创作中的具体运用

一、京剧板式节奏的运用

板式是京剧音乐中特定的曲式结构，是京剧音乐速度、节奏、情绪的综合体现。

在板式中，音乐旋律的节奏组合和强拍弱拍的划分，通过板和鼓的敲击来掌握和控

制其变化，即板眼。“‘板’指强拍，用击板表示；‘眼’指次强拍或弱拍，用击鼓

表示。”①

《皮黄》这首钢琴独奏乐曲，就是以京剧音乐的板式结构来进行创作的。作者

将这一京剧元素表现得淋漓尽致。以下是这首作品的板式结构布局。见表(13)

《皮黄》．板式结构表

板式 小节 板眼 板式节拍 拍号(皮黄)

导板 l一7 无板无眼 散拍子 廿

原板 8—15 一板一眼 二拍子 2 3

4 4

一—L 26—51 一板一眼 二拍子 2
一／、 ●——

4

流水 52—_66 有板无眼 一拍子 2
●——

4

快三眼 6’7．一86 一板三眼 四拍子 4仆
8

慢板 87—10l 一板三眼 四拍子 4 3 2

2 2 2

快板 102—133 有板无眼 一拍子 2
●——

4

摇板 134—175 无板无眼 散拍子 廿

垛板 176_一255 有板无眼 一拍子 1_}}

4

尾声 256—270 一板三眼 四拍子 4 2

4 4

【导板】在京剧唱腔中起导引做用的部分，即引子部分，所以一般多在正式唱段

∞马少波、刘厚生、郭汉城主编《中国京剧艺术百科全书》，中央编译出版社，2011年9月第1版。
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开始之前，只有其他板式一起使用，才能体现其价值和意义。作者张朝抓住了这一

特点，因此，在《皮黄》主题出现之前，他利用主导动机“G山B—C”，并将这三
个音逆行出现，在散板的节拍范围内，通过颤音模仿京剧唱腔中自由摇曳之感，意

境之美，如诗如画。

[原板】主要用来叙事或抒情，旋律进行多强调朗诵性，所以速度适中，多为中

速。【慢板】、[快三眼】、[摇板】、【散板】都是由【原板】变化发展而来，因此，[原板】在

京剧板式中具有很重要的地位。《皮黄》的主题旋律就是在【原板】中，清晰明了地呈

现出来，作者为了强调朗诵性，采用平铺直叙的手法，不加任何装饰，以单声部方

式表达，显得干净利落。

[二六】又可以称其为[中板】，由[原板】发展而来，但是在唱腔中字位的变化，字

多腔少，使得速度比[原板】稍快，乐句结构也相比要更为短小，朗诵性更强，所以

其意义在于对【原板】的详细补充说明，多用于说理性的唱腔表达。《皮黄》的【二六】

部分，作者通过同宫系统内的转调，即在全曲主导调式bE宫调式中的F商调上对

主题音调进行更为天真活泼和跳跃感的变化再现，低音声部以同音反复的断奏，增

加节奏的律动感，推动音乐的前进。

[流水】是[二六】板式的进一步减音紧缩而成，保留Y[-六】原有的音乐特点，即

字多腔少，乐句短小精悍，旋律起伏不大。因此，作曲家张朝借【流水】这一板式来

描绘云南滇池微波荡漾的场景，作者在此还特意标注该板式的旋律感觉为“似微风

的”，强调该板式旋律连贯流畅，宁静和谐。

[快三眼】在京剧唱腔中介乎于【原板】和【慢板】之问的板式结构，比【原板】的速度

快，又没有【慢板】的细致多样与大气的唱腔规模，具有叙事和抒情的双重意义，比【原

板】抒情性强，比【慢板】更善于叙事，所以[快三眼】是【原板】和【慢板】艺术特性的融合。

《皮黄》中的【快三眼】将[原板】的主题音调进行了立体再现，完全保留了主题的骨干

音，通过在纵向上增加和声音程，使主题音调不再单一，和声织体更为丰富。这一

段音乐情绪高涨，抒发了作者青年时期的豪情壮志，因此，作者在乐谱上对【快三眼】

的音乐情绪标注为“Spirito(精神饱满的)”。

[慢板】是对[原板】的放慢扩充再现，通常这样解释：第一、二拍是【原板】的放慢，

第三、四拍是【原板】的扩展。重抒情，多用于刻画人物内心，音乐情感细腻出彩。【慢

板】乐段是《皮黄》这首作品在音乐速度、情绪、情节发展上的一个重大转折点，表

情标记为“acapriccio(幻想稍自由的)”。这一段，是表达对家乡人文景观——大观

楼长联的回忆，不难发现，【慢板]的旋律线条在整首作品中是最为绵长的，横向的

音乐线条最为丰富的，作者通过连贯悠长的音乐线条表达对天下第一长联的模仿和
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赞美。音乐情绪上与京剧音乐【慢板]曲调旋律曲折细腻，极富抒情性的特点，完全

吻合。

[快板】有板无眼的1／4拍板式，是京剧音乐中最快的一个板式，与【流水】相似，

但是比他更快，旋律更简洁，多用于激动情绪或激烈场面的描述。快板既能单独使

用，又能在成套唱腔中使用。张朝虽没有完全按照【快板】的1／4拍来创作，而是通

过二拍子的抑扬顿挫来表现果断、激昂的情绪，当在音乐情绪上还是完全符合的。

_[摇板】是对【原板】的拆分，拆散其固定的节拍和重音，以自由的散板取代，在京

剧唱腔中的表现特点为“紧拉慢唱”，在京剧伴奏中的特点为“紧打慢唱”，多用来

表现激动、喜悦或悲愤的情绪，同时给表演者极大的发挥空间，戏剧效果十分强烈。

《皮黄》的【摇板】乐段情绪“angoscioso(焦虑不安)”，通过高频的交替音型，托卡

塔式的进行，表达了忐忑不安的音乐氛围，并且乐谱中标记的连续的大幅度渐强渐

弱的变化，让旋律一波三折，扣人心弦。

【垛板]唱腔上表现为字字衔接、步步推进，因像草垛堆层层叠置而命名。垛字

句有一连串的短旬组成，连缀成句，且由[流水】紧缩发展而来的，顿挫有力，密接

严谨，其主要意义在于“强调"。分析《皮黄》的旋律织体，【垛板】Eh--／k的节奏型

展开，音点密集，但是声部结构简单，音响效果上干净清晰，急促有力，表达强烈

的愤慨情绪。【垛板】不能单独使用，依据音乐情绪的变化或戏剧情节的需要穿插于

其他板式之中使用。

【尾声】不属于京剧音乐板式。在【垛板】愤慨情绪的铺垫和渲染之下，作者通过添

加的【尾声】让音乐情绪得以尽致的表达，通过丰满的柱式和弦，色彩绚丽的和声织

体，让作品以一个“上扬"的情绪完美辉煌地结束。【尾声】虽为添加的乐段，但作

曲家精湛的作曲技法，使其与前9个板式衔接自然，不露痕迹，浑然融为一体。

通过图表中“板式节拍’’和《皮黄》作品中“拍号"使用的比对，还可以发现，

作曲家张朝几乎完全遵循了京剧音乐板式结构中板眼的变化规律和拍子的设置，但

是在保留传统的基础上，又作了进一步的丰富和变化，偶尔打破固定的节拍模式或

重音规律，使很多板式中的节拍变化更加丰富，这种发展创新的写作手法，使作品

塑造的音乐形象更加生动，为作品增添了更强烈的戏剧效果。

二、京剧声腔音调的运用

通过分析《皮黄》、《遗失的日记》和《生旦净末丑》这三首作品的旋律，可

以发现，作曲家们主要通过借鉴或模仿京剧唱腔、京剧伴奏的旋律音调，来进行作

品主题旋律或动机的编创。在第一章，已经介绍过了，京剧的唱腔和曲牌分别都有
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十几种，但对于京剧风格钢琴作品的创作，相对集中的是以京剧唱腔中的“西皮”

腔和“二黄”腔，以及京剧伴奏中的“过门”音调为素材展开创作。

(一)西皮与二黄

西皮，京剧唱腔中的重要腔式，胡琴定弦为“6—3"，旋律性格特点为：活

泼、高亢有力，色彩鲜明，节奏特点为：跳跃、多变。西皮唱腔多用于表达愉悦欢

快的情绪，活泼开朗的人物性格，抒发激动强烈的感情。
二黄，京剧音乐中的主要声腔，胡琴定弦为“5—2’’，旋律特性与“西皮"

的特点截然相反，音调较平缓，起伏不大，节奏较为舒展平稳，且起音和落音均在

板上。二黄唱腔主要擅长表达深沉、含蓄、忧伤、婉转、凝重的内在情绪，变化细

腻，韵味深长。

作曲家张朝将“西皮"和“二黄”的音调，经过融合提炼，并以板式结构为曲

式创作了一首钢琴独奏曲，故作者给这首作品取名为《皮黄》。皮黄腔每一个乐句

结构为一对上、下旬，根据板式节拍的变化进行循环或变化再现。分析作品《皮黄》

的【原板】、【二六】、【流水】和[快--Hi]，都严格遵循了这个结构，而且起音在“眼”

上，收音在“板"上。例如：[原板】主题出现，上句为卜11小节，下旬为11一15
小节，都是眼起板收，低音声部为bE宫调式中的“羽”和“角"模拟胡琴为这个

主题音调定弦。【慢板】乐段，作者在bG宫调上模仿二黄的强调，且音乐情绪完全

符合二黄腔的特点：深沉、内在、悠长，整个音调舒展平缓。西皮和二黄的强调贯

穿全曲，尤其在尾声部分，作者完全再现【原板】中的主题音调，并在每一个骨干音

上构成柱式和弦，既有纵向的线条，又有横向的进行，首尾呼应。因此，在《皮黄》

这首作品中，“西皮”和“二黄”主导全曲，如针线将所有板式紧密连接在一起，

主题突出、衔接自然。

作曲家王笑寒，在其创作的钢琴曲《遗失的日记》中的第一乐章《脸谱》，也

运用了“西皮”腔的音调和音乐情绪。全曲无论是在速度、节奏型、还是演奏技法

上都变化多端，既有欢快活泼的跳音，又有连绵不断地快速旋律跑动，既有主调音

乐作曲法突出主题旋律，又有复调的声部结构，让主题游走于每一个声部，增添了

更多的和声色彩，主导动机“C—bB—_G”贯穿全曲。在最后结束句上，作曲家做

了一个“完美’’总结，称其“完美”是因为，一句完整的“西皮”音调出现，将之

前所有零碎的腔调元素“化零为整"，而且最后在演奏技法上还设计了“在stff力度

上的跺脚”进行了一个表现力极强的收尾。作者之所以选择“西皮’’为创作材料，

而没有选择“二黄”是因为，脸谱是一个五彩斑斓，变化万千、造型丰富的表演艺

术，要体现这一“动态”的特点，唯有“西皮”腔的音乐性格最为适合。
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(二)过门

过门，属于京剧音乐伴奏的一部分，在整个京剧音乐中有其特定的位置，即在

板腔体唱腔中起连接腔节乐句的器乐伴奏部分，每一句唱腔结束后，在下旬唱腔开

始之前，由单纯的器乐演奏的乐段，在整个京剧音乐中起过渡和桥梁作用，如：前

奏、间奏、尾奏、连接句等。过门，在京剧音乐中有其特殊的地位，不能独立成段，

但又必不可少。因此，过门乐段的出现，对于下一个腔节的定调、速度、力度、音

乐情绪起到了引导和预示的作用，是构成完整京剧唱段不可或缺的有机组成部分。

青年作曲家王阿毛，就是受到京剧“过门’’音调的启发，以其固定的程式化的

音调为主导动机，创作了这首京剧风格的钢琴作品《生旦净末丑》。这首作品提取

了“过门”中个性化音程“A—州—_E__1)-．C”，见谱例(17)，以这些骨干音作
为基本元素，通过组合、拆分、逆行、叠加、倒置等方法，或是改变节奏性、塑造

不同的旋律外形，亦或是添加和声、织体、丰富声部等各种现代作曲技法进行创作。

谱例(17)

—～—～÷、摩耋孽差薹严i剿 ． ． ． ． ．．k
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在王笑寒的作品《遗失的日记》的第三乐章《胡同》的尾声部分，也大量且较

为连贯的出现了京剧“过门"的音调，见谱例(18)，由于“过门”的程式性强，

旋律性强，特点鲜明，使得该乐章的京剧风格得到突显，而且作曲家用八度音程进

行模仿，起到了强调和强化音乐形象的作用，使整首作品的京韵京腔更为浓郁。

谱例(18)

39
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三、京剧伴奏乐器的模仿

京剧伴奏音乐是京剧音乐的一个重要组成部分，她们与人生唱腔融为一体，相

互渲染、相得益彰，使京剧表演艺术从音响形象上立体丰盈。因此，对京剧伴奏音

乐的演奏乐器的模仿，也是把握京剧元素，体现京剧风格的重要因素。

(一)对胡琴“回滑音力的模仿

京剧音乐中无论是唱腔还是伴奏，音乐的语调性都特别强，京剧伴奏是对唱

腔的衬托或辅助，联系紧密，因此，拉弦乐器为了达到旋律润腔的效果，滑奏的使

非常频繁。

京胡，又称胡琴，在京剧伴奏拉弦乐器中占有主导地位，负责所有唱腔的定

弦，支撑着几乎所有京剧音乐音调的进行，经常与人声唱腔一起并行，所以对于京

剧中“润腔”特色，京胡通过运用“回滑音”来体现，因此，在钢琴这个乐器上，

只能通过“二度音程”的快速交替叠着来模仿，虽无法与弦乐的连贯的滑音相比拟，

但抓住了其音程上的细微变化，颇有几分相似。《皮黄》、《生旦净末丑》的主题音

调上都是通过“二度音程"的装饰音来模仿京胡的“回滑音”，为作品增添了更多

京剧“润腔”的元素。

(二)对打击乐器的模仿

打击乐对于整个京剧音乐，以及对于整个京剧表演的舞台方面都有着十分重要

的地位，他们掌控着京剧音乐和舞台表演的节奏和速度，渲染舞台的气氛，调节表

演者的情绪、动作、身段，配合音乐、语言的韵律，控制拉弦乐队的节拍，丰富整

个京剧伴奏的音响。打击乐用节奏音响贯穿整个京剧表演艺术，带动舞台乃至全局

和谐统一的进行。所以京剧风格的钢琴作品中，对打击乐器的模仿是必不可少。

1、“急急风”节奏的模仿

急急风，是京剧伴奏武场中，锣鼓节奏的一种，与“四击头”∞不同，急急风

的节奏点密集、速度极快，用来表现紧张、激烈、急促的情绪，在人物上下场前后，

或故事情节发展的转折处，亦或是描绘武打场景时，使用得最为频繁，对整个舞台

表演和紧张氛围的渲染，起到了推波助澜的作用。

在《生旦净末丑》这首作品中，打击乐急急风的节奏特色得到了完美的运用和

再现。第一乐章《琴师、鼓师》第7小节连续31个三十二分音符的托卡塔式交替，

见谱例(19)，在渐强渐快的处理中，将音乐推向了高潮，是该乐章直接结束在小

字三组的A上。后面的几个乐章《生》、《净》、《丑与尾声》也都高频率的出现急急

@四击头：音响、节奏均强，由于大锣在小锣和钹的配合下共击四记而得名。也称“四记头”。用以配合剧中

人的亮相等动作。
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风的节奏身影。有的是不改变和声，保持基本和弦的交替；有的是以向上模进或向

下模进的方式以托卡塔的节奏组织，推动音乐的发展。将“紧锣密鼓”的京剧音乐

效果在钢琴演奏中得到再现。

谱例(19)

：j j j j || j j j ● j j j ．| ．| j lIf

一

屯dc融
—

2、打击乐音色的模仿

对于板、锣和鼓等打击乐器音色的模仿，是绝对无法原貌呈现的，这里说的模

仿，是一种“抽象"意义上的模仿，即对这几种打击乐器配合时所产生的音响效果

的模拟，所以作者家们大都利用不谐和音程、复杂的和声变化、大量的临时变化音，

来塑造类似锣鼓音色碰撞、交织在一起的效果，再借助强弱的变化，速度的变化的

模拟，使人在听觉上产生反应，产生对打击乐器音响效果的联想。所以，在京剧风

格钢琴作品中可以看到大量的变音记号和复杂和弦的出现。

四、京剧角色行当的模仿

京剧行当，又称为脚色或角色，是指对戏曲角色类型的分工，通称为戏行。实

际上，京剧表演艺术的角色分为舞台上和舞台旁，舞台上的角色是指表演剧目，根

据情节人物设置的角色，根据所饰演的人物性别、年龄、性格、身份、职业和社会

地位等方面，在服饰、表演、唱腔、动作等各方面进行艺术夸张再现来进行划分的；

舞台旁是指为舞台上表演者提供音乐上的配合的伴奏者，根据演奏乐器的不同，也

有不同的称谓。各种角色行当运用各种表演或演奏技术进行发挥，来塑造人物形象，

通力合作完成整个剧目的表演。

舞台上的行当分类：生、旦、净、丑；舞台旁的行当分类：琴师、鼓师。

《生旦净末丑》这首作品就是以这些角色行当为创作的对象，并分别以这些行

当的称谓作为乐章标题，进行别出心裁的创作。每个乐章塑造的音乐形象与所对应

的标题及其吻合，逼真立体。
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1、琴师、鼓师

作品的主题呈示乐章《琴师、鼓师》只用8个小节就将这个行当的表演特点模

仿得淋漓尽致。琴师，是指演奏胡琴的演奏员，有时也包括所有的文场的演奏人员；

鼓师，是指演奏板鼓的演奏员，这两个称谓都是对京剧音乐伴奏演员的尊称。琴师

和鼓师在整个京剧表演中有着举足轻重的地位，定弦和旋律的进行靠琴师掌控，指

挥打击乐器和整个乐队甚至整个舞台节奏的掌控，都在与鼓师的把握。因此，王阿

毛抓住了琴师拉弦乐器的旋律特点——装饰音多，和鼓师敲击板鼓的节奏特点——

渐快，通过模仿，让这两者的形象呼之欲出。见谱例(20)。

谱例(20)
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2、生

京剧行当——生，是指饰演除“净”以外的男性角色，分为老生、小生、武生。

《生》这一乐章将这三者的唱腔特点进行了综合再现，形成了三声部重唱。第一乐

句有三个单音以两派切分的节奏性在f的力度中平铺直叙，模仿了老生唱腔平稳、

舒展、苍劲有力，行腔朴实刚毅的特点；随后中间声部连续和声托卡塔式的和弦与

和声音程的快速交替，以及附点音符的节奏性，体现了武生吐字清晰，铿锵有力的

特点；在高音区带有装饰音做前缀的分解八度音程，用以模仿小生行当高亢的嗓门

和年轻的体态动作。

3、旦

旦角，京剧表演中所有的女性角色的扮演者都称为“旦”，根据年龄和性格具

体划分为：青衣、花旦、刀马旦、武旦、老旦、彩旦等。每一个角色都有自己的艺

术表演特点，如此丰富多彩的艺术形象是无法通过二十几小节的乐章进行全面的展

现，但是当《旦》这一乐章音乐响起，听觉上形成的人物角色形象立马闪现。作曲

家没有像《生》乐章一一表现每一种旦角的艺术个性和特点，巧妙地避开了这个复
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杂的问题，而是找准了旦角在唱腔上的通用技巧和表演形式——“擞音”和“颤音"，

所以整个乐章有2／3的篇幅，用于表现在不同的二度音程高度上的长颤音，模拟旦

角的拖腔，音乐进行到中段，低音部分作曲家用气息悠长的旋律线条与颤音形成对

比，将旦角的“紧拉慢唱”通过二声部的双重调性手法对比呈现，结尾处利用“同

音反复"正好符合旦角唱腔在收音处的“擞音”处理。“擞音”、“颤音”、“紧拉慢

唱”成为了该乐章创作的切入点和与之相对应的音乐形象的契合点。

4、净

净，俗称大花脸，主要指扮演性格粗犷、外形威武、气势豪迈的鲁莽男性角色。

因此，怪异和声色彩的极不谐和的柱式和弦，成为了乐曲创作的首要素材。《净》

乐章为三行谱，运用了大量的临时变音记号，短时值的休止符贯穿全曲，点状的布

局，几乎看不到长的乐句和旋律线条，并且在m雕的力度变化中，诠释了净腔
少装饰、粗犷、豪放、宽广的特点。

5、末

末，这个行当最早出现在元杂剧中，而且在元杂剧中是主要行当，在当时的地

位相当于京剧中的“生”，主要指饰演老年男性角色，但在京剧初期“末”成为了

五个行当中的次要行当，主要饰演京剧剧目中的配角，所以还是属于“生’’的分支

最后不再独立存在了。所以，在《末》这一乐章中，力度控制在了pp__p的范围内，

与前一乐章《净》形成鲜明对比，而且乐句中很多延留音、保持音，以及Lento的

速度，将老年男性老态龙钟、行动迟缓、气虚声弱的特点刻画的细致入微。

6、丑

丑角，是小花脸、三花脸的总称，专指那些饰演滑稽、搞笑、幽默、机灵的角

色。武丑的特点是灵活、机敏、轻捷；文丑的特点是伶俐、活泼、滑稽、幽默。《丑》

乐章中，作曲家通过密集十六分音符的交替，诸多的跳音，以及夸张的强弱变化，

和“渐慢——回原速”的相对自由的速度处理，增加了丑角的搞笑、滑稽的喜剧效

果，在音响效果上跳跃感和灵动感很强，且从听觉上，能很容易地感受到强烈的音

乐情绪变化和丰富的戏剧效果。

综上，通过具体的作品实例分析，在创作京剧风格钢琴音乐作品时，一定要准

确把握需要运用到的京剧元素的特点和特性，在保留这些艺术原型的基础再进行二

度创作和变化创新，而不是机械的模仿或照搬，在传承中创新，在变化中发展。
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第三章 中国京剧风格钢琴音乐作品创作的意义和发展方向

第一节京剧与钢琴的结合所体现的艺术价值

京剧作为中国传统文化的艺术瑰宝，与有着西洋乐器之王著称的钢琴相结合，

既是中西方文化的大胆碰撞与交融，更为音乐创作之路开拓了新的道路。京剧与钢

琴的结合，为彼此的传承与发展创造了新的契机，二者相互影响相互交融，产生了

珠联璧合般的艺术价值。

一、中国京剧音乐传承与发展的新途径

中国的京剧音乐历经了百余年的发展过程，不断地经受了时代、社会、艺术家

和人民的筛选、淘汰、加工、重塑，随着时间的流逝，积累了一大批十分优秀的音

乐作品或艺术表演形式。这些作品在艺术质量、艺术格调和艺术价值上，可以与世

界上任何一种音乐形式或名作相媲美。

京剧音乐要发展，首先离不开传承，传承是京剧艺术价值得以体现和延续的关

键。纵观历史，对于京剧音乐的保存方式，分为动态和静态的两种方式。动态，是

指艺术家通过口传心授、言传身教的方式，将京剧这一传统的舞台表演综合艺术，

传授给自己的学生、后辈，经过一代又一代的传递和繁衍，不断的延续、变化和发

展，也形成了各种拥有独特艺术特质和魅力的京剧流派。虽然，这是一种动态模式

的传承与再现，能够较为生动地、灵活地将京剧艺术、音乐、表演技巧得以继承和

发展，但是其受众面却少之又少，不是所有的人都能够对京剧音乐感兴趣、有天赋、

或者有机会去接触和学习。静态，亦指的是对其京剧音乐中出现的曲牌、板式、节

奏、旋律等通过乐谱和文字的方式得以留存，近百年来，诸多京剧表演艺术家、专

家学者都致力于记载和整理经典的京剧唱段、剧目，出版了不少经典的唱本，然而，

京剧音乐是灵动的，舞台表演艺术是有内在情绪和气氛的，这种纸质的资料只能将

其化动为静、化无形为有形的一种机械的无生命的记载，而丢掉了表演者所赋予京

剧音乐含韵传神的独特艺术特点。

以上所阐述的两种传承方式：对演员的培养和对京剧音乐的书本式的记录，都

存在着一定的局限性，因此，培养欣赏京剧的观众，对于京剧音乐的宣传和发展，

显得尤为重要。然而，中国的政治、经济在发展，中国的文化艺术也在随之变革，

人民群众的艺术鉴赏能力在改变，审美的评判标准和角度也发生了深刻的变化。新

文化新艺术的不断推陈出新，人们与京剧的接触越来越少，再加上传统文化知识积
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累的不足，导致了京剧与大众之间产生更多更大的隔阂。所以京剧普及教育成为京

剧教育和传承的工作重点，钢琴这个角色的加入，为这一工作开辟了新的途径。

在当今的中国，有越来越多人对钢琴艺术产生兴趣，或多或少，或深或浅都对

其有一定的接触和关注，在前文中，列举了诸多的京剧风格的钢琴作品，丰富了钢

琴弹奏者的曲目内容，更是一种对京剧音乐特点和京剧艺术精神的模拟再现和宣

传。让众多原本对京剧音乐了解甚少的弹奏者和听众，对京剧这一传统音乐文化的

唱腔、风格等有了新的认识和了解。多一种传播的媒介，就多一种受众的群体，多

了一种宣传的平台，让京剧艺术的传承之路走的更为宽广。

综上，京剧风格钢琴作品的大量创作和演奏，为中国京剧的音乐的传承和发展

开辟了新的途径，使京剧音乐在新的音乐表现形式中得到了日益根深叶茂，不朽地

延续。

二、中国京剧音乐的多声化与国际化

中国的传统音乐，素来以优美动听的旋律而闻名，因此，很多的作曲家、艺术

家都十分注重横向旋律线条的运用或创作，显然，与西方的柱式和声感强烈的音乐

作品形成了鲜明的对比。京剧音乐亦是如此，不论是京剧音乐的唱腔、曲牌，还是

京剧伴奏中出现的音调或是过门乐句，都是由固定旋律音调形成。京胡作为京剧伴

奏中文场的主导地位乐器，经常与人声唱腔一起并行，主要承担和负责所有唱腔的

定弦，支撑着几乎所有京剧音乐音调的进行，所以京剧伴奏除了武场中打击乐器在

节奏上和音色上的扩充和丰富之外，所有音乐的进行均为单声部的主调旋律。

1、多声化

通过分析以京剧风格为创作要素的中钢钢琴作品，不难发现，中国的作曲家们

让线性思维与多声思维得到了有机的融合与体现。首先，保留了京韵京腔味十足的

主题音调，把这些经典的京剧音乐唱腔、曲牌作为主题动机进行发展、变化和创作，

同时，作曲家要充分发挥钢琴这个乐器之王的魅力，利用其宽广的音域和极富戏剧

变化的音色，以钢琴多声化思维为指导，运用和声和复调的西方创作技法，让这些

京剧风格的钢琴作品变得立体丰盈。《遗失的日记》和《生旦净末丑》这两首作品，

无论是从乐谱上去分析，还是从音响效果上去聆听，都能十分强烈而又直观地发现

——作曲家们将柱式和声的层次感，以及变化和声的色彩感运用和发挥到了极致。

同时，也使得京剧风格的主题动机，在织体丰满的和声进行中，在模仿与对比结合

的复调各声部中，显得尤为新颖和突出。
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2、国际化

钢琴对于中国来说是一个“舶来品’’，是一个纯粹意义上的西洋乐器，他在整

个欧洲音乐中占据着重要的地位。京剧风格的钢琴作品出现，让钢琴艺术注入了新

鲜的血液，增添了东方的色彩，使其变得更为传神而韵味十足。对于西方的钢琴演

奏者和听众来说，更是一种听觉上的冲击和震撼。基于西方人对京剧艺术的喜爱和

赞叹，京剧元素为题材的钢琴作品必定会得到广大西方听众的青睐，让中国的“京

剧风格”和“京剧精神”不再受演员、场地、道具等各种因素的控制，而是通过钢

琴更为广泛和便捷地宣传和发扬。钢琴凭借其自身独到的魅力和巨大的影响力，以

钢琴作品为载体，引领着“中国风格’’更加快速地走向国际化，并在当代国际乐坛

上绽放光彩。

三、中国钢琴音乐的民族化与本土化

纵观西方钢琴音乐的发展史，钢琴音乐作品浩如烟海，自浪漫主义时期以后，

越来越多的西方作曲家、钢琴家热衷于借鉴本民族民间的音乐素材，作为创作的源

泉和动机，如，肖邦、李斯特、格里格等，发展至现代音乐，各国家的优秀钢琴家

们也都以弘扬本民族的音乐风格和特点，为主导方向展开创作，作曲家们将内心深

处那份对祖国、民族、家乡的热爱与眷恋之情，化作绚烂的音符歌唱性的表达。

因此，要使钢琴艺术在中国能够发展与成功，离不开中华民族文化这方沃土和

广阔的平台。众多的中国听众都是以中华民族传统文化为教育背景，并形成与之相

对应的民族文化性的审美认识，中钢钢琴音乐只有首先对本民族的音乐进行充分的

继承和肯定，才能使广大中国的演奏者和听众产生共鸣和认同。2007“帕拉天奴"

杯第一届中国音乐创作(钢琴作品)大赛获一、二等奖的作品，正是把握住了这个

关键之处，让京剧音乐在钢琴这个西洋乐器上别具一格的展现，中西合璧创造了不

菲的艺术价值，符合了众多音乐爱好者乃至大众的审美情趣和艺术价值观。

通过上述分析，可以推断，弘扬中国民族的音乐特色，对本民族音乐的传承和

发展是每一个中国音乐家、艺术家的历史使命，多种途径多种媒介的开发和实践是

中国风格音乐创作的核心和关键，中国钢琴音乐作为中国风格音乐作品的重要组成

部分，民族化与本土化是其今后发展的必然趋势，京剧音乐则为中国风格钢琴作品

的创作开辟了新的创作平台，提供了不竭的素材源泉与音乐动力。

第二节京剧风格钢琴作品创作中面临的问题和发展方向

京剧风格钢琴作品的创作，对于演奏者和听众来说，在听觉上赋予了新的审美
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趣味和共鸣，而对于作曲家来说，既是一种大胆的尝试，更是一种严峻的考验。如

何提升两者融合所产生的美学价值，如何将这条新开辟的“中西合璧”音乐创作道

路走得更长更远，是当代中国作曲家、钢琴家乃至音乐爱好者们值得高度聚焦和探

究的音乐创作课题。

一、创作中面临的问题

京剧与钢琴，来自两个不同地域，不同的政治、历史和人文背景中孕育出来的

两种音乐的产物，无论是在音乐风格i音乐色彩、音响效果上，都必定存在着很大

的差异性，如何做到“求同存异、化异为合”是所有作曲家在创作中面临的问题。

1、京腔的高难度模仿

声腔，在整个京剧音乐中占据了主导地位，所有的伴奏均为其服务。声腔形成

与鲜明的地域语音和民族音乐特色密不可分，为基本的音乐曲调赋予了更多人文气

息和民族色彩。人声可以通过音调、语气或是加入装饰音、滑音、擞音来体现这种

特有的声腔特色，即将旋律音乐说唱化或是将人物对白旋律化，因此，京剧表演中

的每一个唱段或旋律，都是有生命、有性格、有情感情绪的。钢琴一般是运用十二

平均律的生律方法来校准其音高，即由八度内12个频率比相等的半音构成的律制，

用等比律的音高来模仿变化细腻而又丰富的声腔，对于所有作曲家和钢琴演奏家来

说都是一种极大的考验。

通过对已创作出的京剧风格钢琴作品的调式和声分析，可以明显的发现，作曲

家们通过频繁的转调、离调，并运用大量的半音、临时变化音和颤音，以期从和声

色彩和音程关系上，与声腔的音响效果贴近。对于演奏者来说，谱面的复杂化就增

加了识谱的难度，演奏技法的多样化就提高了对其钢琴演奏技能的要求，同时，演

奏者还需仔细揣摩音乐模仿的对象，了解主题动机的来源和音乐素材的背景，通过

技法的展现和以情动人的结合，增加其音响效果的拟人化和真实感，表达作曲家们

在京剧风格钢琴作品中所赋予的强烈情感与强大生命力。

2、旋律的歌唱性表达

钢琴属于击弦乐器，演奏者通过手指敲击键盘，牵动内在的小木槌，击打琴弦

发出声音，因此，钢琴的音效颗粒感很强，单位音符的界限十分清晰，如何在颗粒

感十足的乐器上去模仿京剧唱腔的人声或是京剧伴奏中的拉弦乐器，也是一个较为

棘手的问题。很多作曲家通过延留音的保持、扩大音符时值，或是运用快速密集的

一连串的小音符或音阶来拉长旋律线条，以表达音乐旋律的歌唱性。对于演奏者来

说，需要大量而又灵活地使用踏板，来辅助歌唱性旋律的演奏，但是踏板运用过多
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会导致音响效果的混乱和不干净，因此，踏板使用的深浅、长短，左中右踏板的配

合在演奏过程中都显得至关重要，这对京剧风格钢琴作品的弹奏者，提出了非常高

的踏板控制技巧的要求。

二、京剧风格钢琴作品创作展望

京剧风格的钢琴乐曲对于作曲者来说，没有了练习曲、复调等曲体形式或是对

演奏技法等方面的限制，音乐素材的选取更为广泛，音乐形象更为立体丰满，音乐

情绪的基调也更为变化多端，对创作者来说有极大的发挥空间。

纵观京剧风格钢琴作品的创作史，这类作品较其他几类曲体形式的作品要更加

多量和多样化，但也遇到了前文所提到的问题。如何解决这些问题，作曲家们可以

通过其它乐器来进行弥补，即创作京剧风格的钢琴协奏曲，协奏部分可以使用交响

乐团或民乐团，根据作者的创作思路或音响预期效果来决定。因为，在交响乐团和

民乐团中，都有弦乐组，不管是小提琴、中提琴、大提琴，还是京胡、二胡等，这

些拉弦乐器，可以完美的将“钢琴颗粒感的音效无法表达连贯的京剧音乐”的问题

进行解决。所以，京剧风格钢琴协奏曲的创作，一方面保留了钢琴的主奏地位，另

一方面更加生动形象地模仿京韵京腔，使作品的和声色彩更为丰富，音响效果更为

震撼，音乐形象更为立体逼真。
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结语

中国传统音乐历经千年的发展和变化，作品丰富多样，色彩缤纷绚丽，形成了

其独特的发展规律和艺术特点，是中华民族文化的艺术结晶。中国音乐文化要想随

着时代的发展而日益更深叶茂，不仅要保护自身的精髓，更需要在新的音乐形式中，

使其艺术成就得到延续，可谓在继承中发展，在发展中保护。因此，外来音乐文化

给中国传统音乐的发展提供了更为高而广的舞台。

纵观中国钢琴艺术发展的70年，大部分的作曲家和钢琴家侧重于对中国民族

民间歌曲或旋律的改编再现，大都从中国民歌、中国民间舞曲、中国民族古曲三种

音乐形式取材，在保留基本主体旋律的基础上进行多声化、和声化、立体化、装饰

化。虽然这些作品都非常经典，也受到广大钢琴演奏者的热衷，甚至全世界听众的

的了解与喜爱，但这些屈指可数的中国风格钢琴作品，对于中国传统音乐的传播和

发展是微不足道，远远不够的。同时，这也足以证明，目前中国钢琴音乐创作题材

的开发，和对本土音乐资源的利用显得较为局限。

京剧，作为中国传统音乐中一朵闪闪发亮的奇葩，无疑成为了中国传统音乐文

化享誉世界的“代言人”。因此，这个“代言人"应该受到中国现当代音乐家、作

曲家们的关注，让其成为创作的焦点和对象。运用京剧元素，创作中国钢琴作品，

无论是在体裁的选择、题材的模仿和借鉴、或是音乐形象的丰盈和作品内涵的升华

等各方面，都充满了无限开发和拓展的空间。

作为华夏文明的继承人，我们每一个音乐工作者都应当扎根在本民族文化的土

壤中，汲取中国传统音乐的艺术精髓和养料，充分利用西方乐器大气、表现力丰富

的特点，创作出更多符合中华民族心理、审美情趣和欣赏习惯的中国风格钢琴作品，

用民族音乐元素拉近西洋乐器与中国人的距离，用中国风格钢琴作品展现中国钢琴

音乐的独特神韵与魅力，使其在世界钢琴音乐的舞台上流光溢彩。
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