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中文摘要

京剧代表了中国民族音乐文化，称之为国粹，它体现了中国人高雅、

内敛、持重的品格。2010年11月16日，京剧以它“人类非物质文化遗

产代表作名录"的新身份在世界闪亮登场。俗话说民族的就是世界的，

它那鲜艳的民族特色、高深的唱词，婉转悠长的旋律是它具有极高的美

学成就，成为代表中华民族音乐文化的重要符号。但在改革开放的大条

件下，中国传统音乐文化被汹涌的西方文化冲击着，京剧的唱词和曲调

并不似流行音乐一样浅显易懂，使人们对它的初印象就不感兴趣。京剧

演唱家不可能像流行歌手一样开万人演唱会、举办大型签名会，使得京

剧少了交流和沟通的桥梁。钢琴伴唱《红灯记》既包含了中国的传统艺

术特征，又展现了西方钢琴音乐艺术的显著特点，使中西方音乐艺术在

同一个作品中碰撞融合，同时开创了西洋乐器演奏京剧的先河。该作品

是殷承宗根据现代革命京剧《红灯记》所改编的，通过“伴唱”的形式，

既保留了原有京剧唱腔的旋律，又以西方作曲技法为载体，巧妙地运用

钢琴的不同织体、节拍模仿京剧中胡琴的“弓法"和“指法”，成为很

多华人演奏家在国内外演出的经典曲目。钢琴伴唱《红灯记》在文化大

革命时挽救了中国的钢琴艺术，本文将钢琴伴唱中的不同唱段和样板戏

《红灯记》中京胡的演奏技法和板式特征进行对比，对钢琴伴唱《红灯

记》的钢琴伴奏织体和节奏节拍进行分析，归纳钢琴的演奏技法，总结

了钢琴伴唱《红灯记》的教学意义，希望在演奏和教学上对今后钢琴演

奏戏曲音乐有一定帮助。

关键词京剧元素，民族钢琴音乐，钢琴伴唱，演奏技巧
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ABSTRACT

Beij ing opera represented the culture of The Chinese nation．It is go by

the name of the quintessence of Chinese culture．It reflects Chinese

character of elegant，reserve and cautious．In November the 1 6胁，20 1 0，

Beij ing opera was awarded as Intangible Cultural Heritage of Humanity．It

has extremely high aesthetic accomplishment because of its distinct national

features，advanced lyrics and beautiful melody．It represents the culture of

the Chinese nation．Traditional culture of Chinese has been shocked by

western culture since we followed the policy of reform and opening．Its

lyrics and melody are not as understandable as pop music，SO people are not

interest Beij ing opera is short of environment in communication，because a

famous artist in Peking opera is not like pop music singer to give concerts or

sign his name in amusement place．The Piano accompaniment Red Lantern

has been rearranged by Chengzong Yin．It is not only keeping original

melody,but also applying westem harmonization，who uses the form of

piano accompaniment．Mr．yin rearranged it as twelve independent arias．

Yuhe Li，Tiemei Li and grandmother Li are major characters．The editor

used different structure and beat to imitate Cing—hu’S tone colour，including

the method of playing bowstring and fingering．So this work contains both

feather of Chinese traditional art and western piano art．The new adaption

brought a precedent that using westem instrument to instead Cing．hu

compromises the merits of Chinese and westem stvles．The Piano

accompaniment Red Lantern was created during the period of cultural

revolution save the surviving crisis of piano artistry and was widely played

by famous national pianists till now．This paper begins to comparison The
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Piano accompaniment Red Lantern with Yang Ban Xi-the arias Bei j ing

opera the red lantem,In order to find differences between playing skills and

character of rhythm，the writer analyzed the part of accompany，rhythm and

beat，sum up in performing techniques and teaching significance．I hope give

some help to playing and teaching piano from now on．

KEYWORDS：elements of Peking Opera，the national music ofpiano，the

Piano accompaniment，playing method
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引言

(一)研究意义

己I言
J I IZl

京剧是我国的国粹，但因为它唱词的深奥，以及板式曲调的复杂，很难被广大百

姓所接受。我国对外开放的过程不仅包括经济的开放，还包括中西方文化的交流，

并在很大一部分就体现在音乐上。比如：欧美的流行音乐。人们的目光被这种活力

四射的摇滚或电子乐所吸引，而我们中国传统的京剧正逐渐被人遗忘。作为一个中

国人，弘扬国粹成为我们肩上的重担。

1、理论意义

钢琴伴唱《红灯记》的出现，挽救了文革时期的中国钢琴音乐，它作为当时钢

琴艺术的代表作品，具有极高的艺术性和观赏性，它借助西方音乐的演奏技法，给

予中国民族音乐新的诠释，是我国钢琴艺术事业发展的重要阶段。

2、实践意义

京剧改编的八大样板戏在“文革’’时期几乎人人都会唱，但是在当今流行音乐

的冲击下，人们对于京剧的了解越来越少，几乎没有人去主动了解并演奏京剧类的

钢琴改编曲，因此笔者希望通过理论实践，系统的分析研究，可以对中国的民族音

乐文化起到推广和弘扬的作用，使更多的音乐爱好者了解并喜爱中国的京剧。

(二)研究目的

本文通过将钢琴伴唱中的几种不同唱段和样板戏《红灯记》中京胡的演奏技法

和板式特征进行对比，对钢琴伴唱《红灯记》的钢琴伴奏织体和节奏节拍进行分析，

归纳钢琴的演奏技法，希望在演奏和教学上对今后钢琴演奏戏曲音乐有一定帮助。

(三)研究方法

本文运用了问卷调查法、实验法、对比法、举例法、分析法、归纳法等。

(四)研究现状

钢琴伴唱《红灯记》的曲谱资料缺失，相关研究中，硕士论文有四篇，并没有

形成系统的研究理论体系，并没有人在钢琴演奏中借鉴京胡的演奏技法上进行系统

及深入的研究。
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一、中国钢琴的发展历程

我国的钢琴艺术已经经历了一个多世纪，它是不同时代发展的产物。《钢琴伴

唱<红灯记>》是在那个特定的历史时期所产生的产物。我们要想研究一部作品就必

须把它放在历史这座大博物馆里仔细欣赏，因为音乐跟历史以及文化是分不开的。

(一)旧中国时期的钢琴音乐

十九世纪末二十世纪初教会学校开办的音乐课为中国钢琴艺术的诞生和发展

埋下种子。1922年8月北京大学附设音乐传习所的成立标志着我国专业钢琴教育机

构建成了。

钢琴表演作为--f-]学科在中国确立下来是1927年上海国立音乐院的成立。在

这里要特别提起鲍里斯·查哈罗夫教授，他从1929年到1943年去世，一直在中国

教学。他早期教授的丁善德和李翠珍称为中国的第一代钢琴家。后来有范继森，吴

乐懿，易开基，洪林达等人都对中国的钢琴演奏和教育事业有着深远影响，他们培

养的学生如王建中，林尔耀，周铭孙，鲍蕙荞，傅聪等人对新中国钢琴作品创作，

演奏和教学有着巨大贡献。

这一时期创作的中国钢琴作品，见表格4—1：

表格4—1

作曲家 年代 作品

赵元任 新文化运动时期 《和平进行曲》

萧友梅 1923钜 《新霓裳羽衣舞》
贺绿汀 20世纪30年代 《牧童短笛》《晚会》《怀念》

《小曲》

江文也 20世纪40年代 《小奏鸣曲》《第三钢琴奏鸣曲》钢琴

叙事诗《浔阳月夜》

翟维 抗战胜利到新中国成立 《花鼓》

陆华柏 抗战胜利到新中国成立 《农作舞变奏曲》
丁善德 1945笠 《春之旅组曲》

桑桐 1947链 无调性作品《在那遥远的地方》

(二)新中国初期的钢琴音乐

这一时期因为我国与苏联交好，苏联的很多专家被派来华授课，推动了中国钢

琴事业的发展。起主要作用的有三位专家，他们是迪米特里·谢罗夫，阿拉姆·塔
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图良和塔基亚娜·彼得罗夫娜·克拉夫琴科。他们的教学使中国学生演奏的曲目增

多，演奏的难度加大。古典主义时期的莫扎特，贝多芬，浪漫主义时期的肖邦、舒

曼，俄罗斯民族乐派格林卡、柴科夫斯基，普罗科菲耶夫，拉赫玛尼诺夫等作曲家

的作品都有被讲到。

(三)建国后(1 949年——1 957年)的钢琴音乐

这一时期的钢琴艺术空前繁荣，毛主席的一句口号使好多文艺工作者下到田间、

工厂，民族性和人民性是这一时期的主要特征。主要作曲家和作品，见表格4—2：

表格4—2

作曲家 年代 作品

丁善德 1950正 《第一新疆舞曲》

丁善德 1953年 儿童组曲《快乐的节日》
丁盖往 1955年 《第二新疆组曲》J口¨(，

桑桐 1952笠 《内蒙古民歌主题小曲七首》

桑桐 1959年 《随想曲》

(四)建国后(1 957年——1 961年)的钢琴音乐

作品的选材具有局限性，大多为钢琴改编曲，比如：《翻身的日子》(朱践耳)

和《陕北民歌主题变奏曲》(周广仁)

(五)“文革”时期(1 966年——1 976年)的钢琴音乐

钢琴被称为“资本主义玩意"而遭遇彻底批判，钢琴艺术发展受到重创。为

了挽救音乐学院钢琴系被取缔的命运，殷承宗将样板戏《红灯记》改编为钢琴曲，

使得钢琴音乐深入人心，这样的探索在当时无疑将钢琴艺术获得新的生机。钢琴改

编曲创作随着冼星海将《黄河大合唱》改编为钢琴协奏曲而达到高潮。

(六)70年代的创作

这时期的创作还是以钢琴改编曲为主，但与前几个时期不同的是：浓烈的政

治色彩褪去，作曲家们更向往朴实的，具有乡土气息的音乐，所以很多地方民歌和

民族器乐曲都被改编成钢琴曲。这一时期具有代表性的作家和作者是：

黎海英 《夕阳箫鼓》 《阳关三叠》

3
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王建中

储望华

崔世光

《陕北民歌主题变奏曲四首》 《绣金匾》 《浏阳河》

《山丹丹开花红艳艳》 《百鸟朝风．》

《二泉映月》 《红星闪闪放光彩》

《松花江上》

(七)70年代末至今的创作

70年代末不得不提到的作曲家是汪立三。他将中国的文化精髓注入到西方的

的浮雕作品中，创造出具有中国调式的复调音乐——《他山集(序曲与赋格)五首》。

80年代，“音乐才子”赵晓生创作出别具一格的钢琴作品，其中包括《啸雪》、

《琴韵》、《钟鼓》、《空谷回音》等，真正为他赢得声望的是1987年创作的《太极》。

其他代表作家及作品是：

谭盾 《忆——八福水彩画的回忆》

陈怡 《多耶》

权吉浩 组曲——《“长短"组合》

90年代对于作曲家来说，创作空间较80年代更广阔、更开放、更优越。黄安

伦是其中较为杰出的一味作曲家，他用西方的音乐语汇诠释着“中国魂”，代表作

品钢琴音诗《鼓浪屿》、《第一钢琴协奏曲》、《第二钢琴协奏曲》等。

90年代后，百姓的生活质量有了前所未有的提高，经济和文化都出现了勃勃生

机。钢琴开始被更多群众接纳、学习，一些条件较好的中小学已经用钢琴为学生的

音乐课作伴奏，在一些大城市，更多家长注重用钢琴为孩子做音乐启蒙。

4
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二、钢琴伴唱《红灯记》概述

(一)钢琴伴唱《红灯记》的历史背景

了解钢琴伴唱《红灯记》的前提是先了解革命现代京剧《红灯记》。1962年9

月，《电影文学》的第48期刊登了剧本《自有后来人》(又称《红灯记》)。1963年

长春电影制片厂将其剧本拍摄成同名电影。1963年2月，江青在观看完上海爱华沪

剧团演出的沪剧《红灯记》后，通过当时的文化部副部长林默涵推荐给中国京剧院。

1964年6月，中国京剧院演出的《红灯记》因参加了“中国京剧现代戏观摩演出大

会”而一炮走红。到1965年底，观看京剧《红灯记》的人高达11多万人次。1967

年5月，革命现代京剧《红灯记》的样板戏地位被确立，京剧《红灯记》红遍全国。

1968年7月1日，钢琴伴唱《红灯记》在北京首演，红极一时。但是随着与英美等

西方资本主义矛盾的加深，以及与前苏联关系的恶化，许多钢琴曲目都在国内遭受

了被禁演禁弹的命运，使当时的中国钢琴音乐几乎陷入绝境。与此同时，文化大革

命以阶级斗争为纲的政治环境，更是雪上加霜地限制了钢琴艺术在中国的自由发展

空间。学成归国的殷承宗发现此时的他毫无用武之地，而作为西方古典乐器之王的

钢琴，既属于资，又属于洋，更由于它“不能为工农兵服务”，成为当时受砸的目

标。与此同时，殷承宗出身“资产阶级家庭”、留浓“修正主义”国家苏联的背景，

也自然而然的成为了“资产阶级的黑苗子’’和“修正主义的干儿子”等待接受批

判。他并没有接受这样的批判，也没有与当时的政治势力正面冲突，而是借助为革

命歌曲伴奏的方式，使钢琴“洋为中用”，没想到这一举措不但挽救了当时的中国

钢琴，为中国70年代初钢琴独奏曲的创作打下了坚实基础，更为中国乃至世界钢

琴艺术中添加了一朵别样绚丽的奇葩。

钢琴伴唱《红灯记》之所以取得巨大成功，原因如下：第一，江青等人对样板

戏的推崇；第二，“革命样板戏”的流行，全国人民陷入学唱样板戏的高潮。第三，

殷承宗在天安门前的大胆实践受到广大人民的一致认可；四，老一辈京剧艺术家与

殷承宗的相互交流。

从第一节得出，样板戏《红灯记》代表了一个历史时期的音乐艺术，钢琴伴唱

《红灯记》是我国钢琴艺术事业发展的重要阶段

(二)《红灯记》剧情简介

那是一九三九年，发生在东北龙潭地区的故事。为打击日军对我东北抗日力量
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的围剿，生活在白色恐怖下的地下党李玉和(他的身份是一名铁路工人)接收上级

命令，同狡猾的日军进行了一系列斗志斗勇、不屈不挠的艰苦的斗争。他和妈妈李

奶奶、女儿李铁梅这一家原本没有血缘关系的三代人在红色力量的召唤下，成为生

活在同一屋檐的祖孙三代，他们不是亲人但更似亲人。

日本宪兵鸠山队长是只“老狐狸”，仰仗自己多年的情报经验，他不仅摧毁了

北山游击队的电台，还嗅出龙潭地区有革命地下党的“气味”，试图通过情报将龙

潭地区的地下党组织一网打尽。

游击队电台被毁的消息传回北满省委后，省委派出一名交通员，命其将一份新

的密电码交给游击队。交通员需要先与龙潭地区本地的地下党接头，再将密电码

送出。由于同志的叛变，这个消息也被日本人揭晓了，日军封锁铁路，不准停车，

在这千钧一发之际，交通员在快到龙潭车站时果断选择跳车，王连举、李玉恰巧这

时赶来，万幸地将这位同志救下，李玉和先背起交通员逃离现场，为打掩护王连举

自残右臂。交通员与李玉和并没有对上暗号，密电码也找不到下落。李玉和虽然十

分着急但只能一边查线索找密电码，一边联络游击队看能否救出交通员。

王连举的伤口被老奸巨猾的鸠山看出破绽，日本人对王连举威逼利诱，最终王

连举叛变了革命，并告知日本人李玉和就是地下党，他知道密电码的下落。

老谋深算的鸠山为了摧毁龙潭地下党，采用离间计使李玉和陷入两难的尴尬境

地。李玉和只能在组织怀疑，以及在同事误解的情况下忍辱负重，坚持完成自己的

工作。李玉和最终以他的宽厚、善良、机智、勇敢，突破重重帷帐最终完成任务。

可他却倒在敌人的枪口下，连李奶奶也被日本人残忍地杀害。

李铁梅虽痛失双亲，苦难却没有打到她坚强的意志，她勇敢地毅然接受了父亲

遗留下的革命工作，密电码被送到了游击队。

(三)钢琴伴唱《红灯记》的历史地位

钢琴伴唱《红灯记》开创了西洋乐器模仿京胡、为京剧伴唱的先河。它的诞生

不尽挽救了中国钢琴艺术，而且直接影响到钢琴协奏曲《黄河》的创作。它不止影

响几个钢琴作品，更是影响到一个时期的文化艺术走向。

1、对京剧的影响

钢琴伴唱《红灯记》较于革命现代京剧《红灯记》来说，在前奏、间奏、结尾

方面的变化较大。前奏与尾奏的加长使这十二个唱段更具有独立性，对于人物形象
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的刻画也更完整。钢琴可以演奏多声部作品，不像京胡的音色单一，只能演奏旋律

部分。钢琴主动承担起交响乐队的职责，为演出减少不必要的麻烦，“一人一琴走

天下”。

2、对钢琴的影晌

钢琴伴唱《红灯记》不仅让西方的作曲技巧为中国京剧服务，更是使伴奏织体

得以创新。钢琴主要是模仿京胡的弓法，例如：“长弓”，“连弓”，“带弓”，“抖弓”，

“颤弓"等以及指法，例如：“滑音”，“单打音"，“泛音”，“颤音"等。要想得到

这些不同的音色和效果，我们必须研究不同的触键。
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传统京剧与革命现代京剧

(一)传统京剧的起源与发展

探索现代京剧，首先要追溯传统京剧，传统是现代的根基。1790年，乾隆诏四

大徽班进京，由于徽班艺人在进京后看到了其他剧种，他们频繁地同其他艺人进行

交流，不断吸收各个剧种的独到之处和精华，并把它们运用到京剧中，所以取代衰

落的昆曲，称为新的流行剧种。现在在京剧中还能见到昆曲、小调或梆子的影子。

徽戏起源于安徽省安庆市一带，所以，又被称为“安庆徽”。 徽戏历史悠久、

题材广泛，词浅显易懂，很受百姓喜爱。声腔以“二黄调”为主，兼具“昆腔"、“徵

调”、“吹调"、“四平调"。 旧称“楚调”，也叫“汉调”，声腔以(西皮)为主，以

(二黄)为辅。“皮”是指湖北襄阳将陕西梆子与楚汉腔结合形成襄阳腔，称西皮

腔；“黄"是指江西宜黄在弋阳腔影响下形成的声腔，又称二黄腔，这两种腔合套

成为一个声腔体系，称皮黄腔。皮黄腔，又都属以对称的上下旬作唱腔基本单位的

板腔体，但还保持各自特色。西皮较明朗流畅，常用于表现喜悦、激动、高亢的情

绪；二黄较深沉柔和，常用来表现喜悦、激动、悲愤的情绪。中国京剧是中国的“国

粹”，已有200年历史，现在它仍是具有全国影响的大剧种。其演出剧目繁多，表

演艺人技艺精深，票友的素质较高，使他成为中国第-N种。京剧是综合性表演艺

术，唱、念、做、打四维一体，即唱功了得，念白考究，表演精准，武打精彩。角

色分生、旦、净、末丑，人物有忠奸之分、美丑之分、善恶之分。各个形象鲜明、

栩栩如生。

(二)现代京剧和“样板戏"的区别

现代京剧，指以“五四”运动为界，1919年5月4日后至今，所有反应大众现

实生活的京剧。样板戏属于现代京剧范畴。

建国以后，尤其是文革期间，由于受到“左倾”路线影响，传统戏被认为是牛

鬼蛇神，才子佳人，帝王将相都是封建残余，于是遭到了全面的否定和封杀，不能

演出，同时在江青的授意下，在1964年，现代京剧观摩演出的几部戏中，对其中

的《红灯记》， 《智取威虎山》， 《海港》，等京剧和《白毛女》等话剧，共八部，
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进行了重大的删改编动，固定下来以后，排成电影，÷j推向全国，又称为八个革命样

板戏，以后又出了《杜鹃山》等，大多都是一个模式，被称作现代戏的起源。

(三)样板戏中的“板式”

现代戏中的唱腔板式没有什么创新，还是借用了传统戏中的板式，京剧的板式

在传统戏中应用的很多，那是因为剧目多的缘故，就每一出戏而言只是应用了全部

板式的一部分或很少的一部分，红灯记也不例外。了解京剧的板式是伴奏和演唱好

京剧的最基础的方面，说白了若不知道板式的特点就连唱段的快慢尺寸都不知道，

所以下面逐一了解。

1、西皮散板

京剧西皮板式之一，节奏可自由伸缩，京胡前奏和唱段中均用散板。此板式节

奏自由，没有固定节拍，不受节拍束缚，但还是有一定节奏，它慢拉慢唱。散板

歌唱起来，演员可以根据内容的需要和自己的理解，自由处理各个分句和某字腔的长

短高下。它表现的情绪多数较为悲愤和思虑，例如在《做人要做这样的人》中，西

皮散板在做一般的叙述。

西皮声腔除应用单个板式外，更多更常见是综合板式。综合板式是根据剧情发

展和人物情感变化以及唱词的需要而定的——将两种以上的板式按照各板式间的

转换规律组合成套。西皮声腔各种板式组合的前提，是节奏和旋律顺畅。节奏相近

的板式可以很自然的接转，如原板转二六、二六转流水。

2、西皮原板

在京剧中应用较多。西皮原板是京剧西皮板式之一．原板是各种板式的基础。节

奏适中、旋律朴素，没有较长的拖腔和花腔。慢原板速度慢、旋律曲折用用于旦角

的抒情，快原版节奏紧凑，用于叙事或表示心情焦虑。

比如在《穷人的孩子早当家》中，李玉和(望着铁梅背影，高兴地)好闺女!

(唱)

【西皮原板】 ：提篮小卖拾煤渣，担水劈柴也靠她。里里外外一把手，穷人的孩

子早当家。栽什么树苗结什么果，撒什么种子开什么花。(单个原板唱段)
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3、西皮二六

一板一眼，节奏是四二拍。节奏紧凑，曲调简单，没有大段的前奏，旋律多起

伏，用于叙说、写景、表达情感。二六的第一句常常是从板上起唱的，很像二黄碰

板的第一句。因此，听起来板头紧凑，强弱缓急的对比也很明显．快速度的二六，近似

流水，是一板四分之一的形式，表达语言甚为平滑流畅。

例如，《浑身是胆雄赳赳》中李玉和的唱段

谢，谢，妈!

(雄伟地)(唱)【西皮二六】

临行喝妈一碗酒，

浑身是胆雄赳赳。

鸠山设宴和我交“朋友”，

干杯万盏会应酬。

时令不好风雪来得骤，

妈要把冷暖时刻记心头。

4、二黄板式

强调较深沉、稳健、严整、浑厚，节奏平稳，曲调顺畅。在抒情伤感时用二黄

曲调。二黄衍生的有：原板、慢板、快三眼、碰板、顶板、导板、回龙、散板、滚

板、反二黄等。外有唢呐二黄。

例如： 《打不尽豺狼决不下战场》

铁梅(唱)【二黄原板】

听奶奶讲革命英勇悲壮，

却原来我是风里生来雨里长，

奶奶呀!十七年教养的恩深如海洋。

【垛板】

今日起志高眼发亮，

讨血债，要血偿，前人的事业后人要承担!

我这里举红灯光芒四放——

爹!

【快板】



第三章传统京剧与革命现代京剧

我爹爹像松柏意志坚强，

顶天立地是英勇的共产党，

我跟你前进决不榜徨。

红灯高举闪闪亮，

照我爹爹打豺狼。

祖祖孙孙打下去，

打不尽豺狼决不下战场!
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阶梯型伴奏：见谱例2—3

见谱例2—2
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事意j二：=jb一爱龟：墼壹墨翟
瑟、。曼=三：：=．誓：：：誊≤瑟三i≮瑟三耄

，，—、 。，——一～、{

≯”3～鞋逡、o⋯’灏一’
谱例2—3

分解式琶音作为伴奏时，每一组音对应一个和声，手腕从每组的第一个音落下，

到最后一个音抬起，每个音力度要均匀。因为手指之间有跨度，所以不容易弹准确。

拿锯齿状音型为例，练习时可将一组音拆开练，五指到四指的音为一组、四指到三

指的音为一组、三指到二指的音为一组、二指到一指的音为一组。每组音作高抬指

重复练习。如谱例2中，左手伴奏用简谱说明：第一组757575、第二组747474、

第三组454545，以此类推。

2、装饰音

钢琴伴唱《红灯记》最突出的特点是用钢琴一种乐器替代了交响乐和京胡等多

种乐器。它演奏的难点不是在模仿乐队，而是在模仿这件中国乐器。京胡的技法中

有打音，扫音，勾音，滑音，抹音，颤音，开花音，揉弦等。弓法有“长弓，连弓，

带弓，抖弓，颤弓，抖弓”等。而钢琴从某种意义上讲是属于打击乐，只能通过演

奏倚音，颤音，波音或震音等来模仿京胡的技法。

下面我们用《红灯记》的胡琴谱对比《钢琴伴唱<红灯记>》的钢琴谱，找出钢

琴模仿胡琴的技法：

(1)抖弓

抖弓指当琴弓拉至中弓或下半弓时，在推弓前的一瞬间，手腕放松，借助



内蒙古师范大学硕士学位文推弓钱的顺劲，手腕轻轻一抖。见谱例2--4，《都有一颗红亮的心》些i丝lI5|I幽l■|墅㈦l塑l吐l坐===l==拦芋—气I——气l===}一}一l—l一猜出凡分，他舸争爹爹都一祥，都有一黼．．I置I欠I天19}．了⋯．|<冬。60鑫l653§㈨6765l5305浯11．111Il|6．§3S鹞{——絮I===I==譬I===I鼍—絮==I====蕾颗红毫豹心。谱例2—4在“心，，字后面的L塑些，上面的7，就是抖弓的意思。以下是同段钢琴谱，谱例2--5：谱例2—5头两个小节用了连续和旋，就是在模仿l_塑些。应该用指腹触键，手指在连续弹奏和弦过程中贴键演奏。指腹轻轻用力，形成抖音的效果。(2)颤弓颤弓是用很短弓段，快速反复摩擦琴弦，是指发出一种连续，清脆声音的弓法。符号为嚣见谱例2—6，《浑身是胆雄赳赳》：熟j磐l篮|塑l鸳|塑|砸陋f卿簿|爹2_}{2塑琴蓦鑫喝§萎季l素孛翡攀jb豫雾是篓毒薅奶分拢憝。
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谱例2—6

以下是同段钢琴谱，见谱例2—7

鍪羹篓藜攀i：鋈鎏鎏粪鎏薹鋈
IIJi!：ii：!i：iq董■≯_一州一曩■

j爹j墓寒曩枣静霉蔫
量。。j～ 。

曩篓， 量j一■麓薯一篓黑誉薯

攀篇j毒誊』侉i’誊蔓i≮雾≥
艮!；|；_二鍪二j鏊誊二二：耋蠢i

_i量i曩■：薹_。曩__；：鼻罩嗣曩●曩誓鼍喜’誊鼻曩慧嚆；净一

篓j蠢雾冀j薹誊篡j毒--：童鬻，量劾鬻i豢誉。一
鍪鎏萋萋羹誊瑟溺j。≥瀚鬓囊凌j、

卜 j誓j曩’1_==_i蔓囊i 1誉蛸摹鬻；粪

谱例2—7

钢琴运用震音代替了颤弓。震音是至少三度以上(通常为八度和五度)以上的

两个音相互交替。钢琴的震音难练，它同时要求手的力度和灵活度，演奏的太轻就

缺少气势磅礴的效果，演奏的太慢就成连奏了。震音用于伴奏的比较多，那么我们

的左手就会比较辛苦，更何况一般人左手的灵活程度都不如右手，所以小臂酸疼，

演奏起来力不从心。建议从五度开始，先用附点音型慢速弹，这样有利于把力度“放

下去”，手臂在慢速中学会慢慢放松，胳膊肘不要架高，手指和掌关节带动手臂去

弹奏。

(3)打音

打音分单打音和连打音两种。《都有一颗红亮的心》中出现的是连打音，符号：

tr一，见谱例2—8：
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n ，、I · '
· ^} ^· i· · I· ’·

鲁0 0 65 l 3 56 l 6 532 i{3{6 5 3 56 1 656；{5l 6 53 5 6 1 5 61

我家 的裹 叔 敦 不 清，没有

／ |、
，、

l{ l 天

6，5 4 32|2 3 5 2 3 5 6|壹5。236|5 5 2{|6 7 6 1|2 321 2|5 6 4 3|2 3 4 6

大 事 不 登 门。 虽说 是 虽说是亲眷 又不扫

打音其实就是用一个时值相当于本因的四分之一或二分之一来装饰本音，也可

以视旋律快慢而定。钢琴上在xi音前加入倚音为了模仿打音，用指触法即可。

“大”字上面的la音就用了连打音的技法，如同段钢琴谱，谱例2—9

谱例2—9

(4)滑音

滑音是通过手指在琴弦上做有意的滑动后所得之音。滑音最能体现胡琴的

风格和特点，还可增强曲调运维。

京胡上滑音分为滑音、下滑音回滑音三种。

上滑音：由低音向高音滑的音为上滑音，符号为“／”

见谱例2—10，《穷人的孩子早当家》：
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I。． Ih 。擎要 。l I{，里l
44霉4|403 234}3·532 22|l 1 l 36l|5643 2321}8l 23 1 0 l§2l|一 一I—{∞==r I==冀善燃 一l一=誊=拳I===∞===茹I篁==譬 一l_=篇I
蒙 籍行数

磐|墅l磐蚓鞋|理i笾阻墼l建61}“2： 蕉l地塑I
搿萋 缝挣幺豢， 豢符么静 芋 开 挣么荔。

2／ 谱例2—10

|3夕5 l
本段中， 相当于5的前面加上倚音3，滑音走向3—5，音距为小三度。

前滑音多用于西皮。

回滑音：回滑音是从本音向下方的小三度或大二度，又回到本音。见谱例2—

11，《穷人的孩子早当家》：

。趋|墅塑|坠篮巨21 6，2 1丝丝12—321：磐|塾
谱例2—11

嚣

5，用在上弓的回滑音，滑音走向5—3—5，音距为小三度。
本段的钢琴谱，见谱例2一12：

谱例2—12

相同的地方，钢琴用tr，即颤音代替回滑音。京胡演奏回滑音较容易，在一个

拉弓内就可完成。但钢琴演奏颤音就会困难许多。颤音需要本音与上方二度音相互

快速交替，音色清晰，灵巧，悦耳。颤音特别要求手指的独立性，演奏者可以先高

抬指慢练，落键要迅速有力，手腕，大臂，肩膀要放松，如果“僵住”了，速度自

然就上不去，越弹越力不从心。
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以上钢琴模仿京胡技法的段落在《钢琴伴唱<红灯记>》中还有很多，就不一一

列举了。

3、八度

在《钢琴伴唱<红灯记>》中，几乎每一个小段落里都有“八度"的身影。它不

仅渲染气氛，还表达着热烈的情感。但是八度作为最难的技术之一另很多人倍感头

痛。尤其对于女孩子和手小的演奏者来说，八度是比较困难的。

我们可以将钢琴伴唱《红灯记》中的八度分为三大类：

(1)八度的连音奏法

， 见谱例2—13，《做人要做这样的人》：

谱例2一13

开头的前奏旋律优美，中慢速。为了让旋律具有歌唱性，就要把八度连接起来

演奏。首先要将手掌打开，用指腹触键；其次，手腕带动手指很轻松地从一组八度

到另一组八度。这里需要注意的是，要学会用耳朵听，听听一个连音线内的八度是

否处于一个层面。再次，为了达到更连的效果，我们要将手指的主动性发挥出来，

一指不动，三四五指交替演奏。

(2)八度的断奏

见谱例2—14，《血债还要血来偿》

Administrator
矩形
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的力度。很多人在快速的跑动后会小臂酸痛，手掌手腕僵硬，弹出的音还很模糊甚

至弹错音。出现这类问题的关键是：第一，手指缺乏支撑力；第二，手腕不会放松。

提高手指支撑力要先从训练一指和五指开始。人的手指中最懒的就是一指(大

拇指)，所以要先训练大指的灵活和独立性。让大指独立抬起落下，同时控制好手

腕放松，手掌不能翻。然后要注意大指的指型，很多人并不注意这点，而是让大指

完全躺下。这是完全错误的，应该用大指外侧前方的点来支撑，还要注意第二关节

不能紧贴手掌。

小指是十个指头中最“苗条”的一个，但它承担的任务却比其他手指更多。比

如用八度弹旋律时，小指弹奏的高声部要突出。练小指时应注意：不能让小指歪向

一层躺下，要平放；多锻炼手指的独立性；不能翻掌。

双音的训练应该加强，可以先做五度六度，在慢练中学会手腕手臂放松，然后

再拓展到七度和八度。

(二)钢琴伴唱《红灯记》的触键方法

钢琴作为乐器之王可以仿制多种乐器，在钢琴伴唱《红灯记》中，钢琴主要是

效仿京胡。京胡是我国独有的民族乐器之一，它兴起于清代同治年间，也只有百余

年。其记谱方式最早是师徒之间的口传心授，现在大多用简谱，演奏技巧全屏演奏

者自己摸索完善。所以演奏者的天赋，悟性，自身修养和艺术积累是拉好琴的关键。

胡琴是由左手按弦，右手拉弓。演奏及伴奏的指法主要有“回滑音”，“单打音”，“泛

音”等。音色是根据触键的变化而发生变化，我们要对钢琴的触键精雕细琢，掌握

了触键技巧，就意味着掌控了音色，因为音色是音乐表现的关键。本作品中运用的

触键方法主要有：琶音、连奏、断奏、震音、琶音装饰音、和旋，连续或跳动八度、

下面我们通过举例来一一说明：

钢琴的演奏技巧与演奏技术是不同的。演奏在技术层面包括音阶。要想演奏好

一个作品，必须有好的技术。但光有技术而没有情感，不懂得如何表现音乐，演奏

出的作品即使速度再熟练也是没有生气的，也就是技巧不够。在钢琴伴唱《红灯记》

中，人物形象、人物心里动态以及间奏的表现方式都与西方演奏技巧大大不同，这

就给演奏者带来很大的困难。很多演奏者只会照搬西方的演奏方法，从而将作品演

奏的生硬，既没有西方交响乐队的磅礴气势，又缺少中国京胡的柔美旋律。

为了在演奏中把握好各人物的音乐形象以及心理动态，本章将对这首作品中的

几个重要唱段进行研究，对比京胡伴奏和钢琴伴奏在某些唱段上的区别，通过对音
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乐织体，力度和速度的分析，总结出触键的方法，更好的诠释作品。

1、重点乐章技术分析

演出场景：来家取密电码的交通员离开了，小铁梅发现家中那些称为“表叔”

的人都是自己人，是“好人”。此时的铁梅虽然是个活泼可爱的小女孩，她已经猜

测到爹爹奶奶承担着重大使命，这为她以后的成长做了铺垫。

．¨天l、焉紫嗽 ?警荆 觳承棠羞翁棒蘸耋≥篡≤兰譬f连蠹蠡j

谱例4一l

这个乐旬钢琴左手的伴奏织体是分解和弦式的琶音上行，右手的旋律出现跳

音。不断上行的琶音使音乐流动起来，营造出轻松地气氛；跳音的出现则是刻画出

铁梅的活泼天真。

魏廷格1说过“琶音，是将同时发音的各个和弦音，按从低往高或从高向低的顺

序依次弹出，也叫分解和弦。”2弹好琶音的关键在于手腕和手指的协调能力。

手腕：在弹琶音时，手腕需要配合手指的快速移动，手腕要放松。本段中随着

每小节和声的变换，手腕也要随之带起。

1魏廷格：研究员，男，博士生导师，中国艺术研究院音乐研究所中国当代音乐及美学研究室主

任，《钢琴艺术》杂志副主编出版了《钢琴音乐欣赏》、《钢琴学习指南——答钢琴学习388问》、
《魏廷格音乐文选》三本专著；编注《中国钢琴名曲30首》；主编(合作)四卷本《中国钢琴

名曲曲库》；发表了有关中国钢琴曲及交响音乐创作、钢琴表演艺术及教学、音乐美学、中西音

乐关系等研究领域的论文、评论百余篇，约150万字。。

2出自魏廷格《钢琴学习指南——答钢琴学习388问》，人民音乐出版社，1997．1
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手指：弹好琶音离不开手指的主动。音和音距离的加大对手指提出更高的要求，

指尖牢牢抓住琴键，落键要有力，声音清楚，力度均匀，声音和动作线条连贯。

指法：指法在钢琴演奏中起到至关重要的作用，指法的正确运用有利于乐旬的

连贯和乐思的表达。我们会在本章第3节做简单介绍。

见谱例4—1，以第-d,节为例，D音由左边5指落下，下几个音都是第一个音

的重量转移。小指第一关节要撑住键盘。在弹的二个A音时，左手其他手指都要张

开，以便于左2指能准确的落在A音上。在左大指弹下小字组D音的同时，3指

要做好转指的准备，以大指为轴，腕部快速向右移动。3指瞬间越过大指，垂直落

在下一个小字组F上，其余音的指法为2．1．3．2。}；}F音最好用3指弹奏。

跳音，属于断奏的一种。钢琴作为一种“打击乐器”，它的原理是：手指落在键

盘上，键盘一端连接的锤弦机，锤弦机牵动琴槌使之敲击在键盘上发音。所以最容

易做出的是断奏。

断奏又分为三种：手指断奏，手腕断奏，和前臂断奏。谱例4—1，断奏属于手

指断奏。这种断奏一般比非连奏音符显得短，只需要手指第一关节用力，有可能有

种指尖往后“抠”的动作，收紧手部肌肉，比一般弹断奏的音显得要急促些。手指

断奏主要用来演奏很小巧，纤细，清脆的音色。演奏时手腕、手臂、肩膀都要放松，

单纯依靠手指力量，运用手指第一关节，很轻巧的像啄米一样触键。

谱例4一l里所给出的是双音跳音，难就难在双音的指法中包含劲儿小而且不

太灵活的无名指和小指，将会由于两个手指的力度不同而导致双音力量不均。训练

双音跳音可以将双音拆开，独立练习，手腕和前臂要保持平稳。

再如，见谱例4—2

谱例4—2

这里的跳音属于手腕断奏，手腕断奏用来演奏带跳音记号的音程，和弦或八度。

Administrator
矩形
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手指支撑住手掌，手腕做拍球动作，大臂和肩膀放松。

当音符进行不快，要求有一定深度和强度时，就应当运用前臂跳音。例如

左手的8度下行将音域加宽，产生一种厚重感，表现出铁梅的坚定信心。

(2)《做人要做这样的人》

演出场景：铁梅在听奶奶说完红灯后恍然大悟，她得知爹爹和奶奶做的是救国

救民的大事后，暗下决心，希望自己也快快成长为革命战士。

人物特征：铁梅从天真幼稚向成熟发展，已经开始有了革命觉悟。

请对比谱例4—3和谱例4—4

i砘 t鼹皮】

徽入簧微这样的人
《衷捌“红灯记4攀锾撩噶．京鹚曲谱)

臻蕊 尊 m

2泣量2曼盛墨蔓。22量卫5一I’一豇2委童乱壹5—7囊曩6筋遗主轰量轰
砑 器 粥 奶 说红

谱例4—3
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做人要做这样的人‘

谱例4—4

京胡琴谱和钢琴谱在前奏上有很大差别。京胡谱较简单，因为在现代革命京剧

《红灯记》中，一场和一场是挨着的，所以京胡的前奏起着呈上启下的连接作用。

在改编成钢琴曲以后，原来的每一场被独立为每个唱段。因为唱段太过独立，就要

用前奏渲染气氛，引出唱段。

钢琴版前奏的旋律线优美动人，旋律是由八度和和弦连接而成，音域的加宽表

明铁梅的大彻大悟。

连奏既连音，标有“一”或“Legato”。弧线内的音要全部没有缝隙的连接起来。

连奏是比较多见的，分为三类：

第一类，单音连奏：单音连奏要求在下一个音落见的同时，前一个音的的手指

抬起。多用于演奏旋律线条。见谱例4—4，前奏的左手伴奏。
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做连奏的第一步就是先把我们的耳朵唤醒，要仔细听辨音和音之间有无缝隙。

第二步，运用“重量转移法”。第一个音抬起手放下去后，把重量转移到第二个音。

具体方法是将手指主动抬起去碰触第二个音。第三步，手腕配合手指转动，将手指

上的音“送"出去。

第二类，双音及和弦连奏：前奏的旋律线是由音程和和弦的连接构成。宽音程

的连奏更有难度，它不像窄音程的音和音之间离得近，手指落下去自然可以连起来。

宽音程，尤其是本段的八度音程连接需要我们从意识上将几个八度连起来。演奏时

要认真听，和弦和双音的走向要在一个层面上，在一条旋律中一般手指贴键，用指

腹触键，手腕随音的变化左右一动，要避免手腕上下抖动。见谱例4—4，前奏右手

旋律。

第三类，几个相同的音的连奏方法：这一乐句中，相同音的不断重复是在模仿

京胡的“抖弓”，“抖弓”的目的是衬托念白“红灯是咱们的传家宝?”弹这两个音

时，无论换不换指，手都不可以离开琴键。手腕的动作一定不能大，轻轻地带动手

指就可以了。

前奏连接的西皮散板没有固定节拍，

慢唱。西皮散板在演奏力度上一定要轻，

胡琴过门和唱腔都是自有节奏，也叫慢打

营造轻松舒缓的氛围。铁梅在听完奶奶说

红灯后陷入沉思状态，所以钢琴演奏时要用弱奏，不要打破沉思的状态。一般说散

板的行腔比摇板更为舒展，表现的情绪也比摇板更为深沉。

(3)《穷人的孩子早当家》

演出场景：在车站卖香烟的李铁梅碰到了执勤的李玉和。父亲让闺女告诉奶奶，

说表叔要来了。望着闺女远去的背影，父亲的自豪感油然而生，高兴地唱出这段《穷

人的孩子早当家》。

前奏虽只有四小节，但是它在开头两小节模仿了京胡的连断奏。见谱例4—5。

谱例4—5

连断奏在京胡中是指左手按弦时将几个音快速断开，但是右手用一弓带过。这
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种演奏演奏出的音十分轻巧，表达出人物内心的喜悦。

钢琴在模仿京胡音色的时候也要用到“连断奏”，连断奏也称为半连奏，这种

奏法演奏出的音不能太连也不能太跳，它是介于两者之间，有种藕断丝连的韵味。

演奏时手腕要放松，手指稳定并离键很近，动作幅度偏小，大臂不要僵。

(4)《浑身是胆雄赳赳》

演出场景：特务得知李玉和是共产党员，假扮成通讯员到李家取密电码，但是

被李奶奶识破了，奸计没能得逞，于是就直接上门抓李玉和，李玉和在临别前唱的

这一段。

人物性格特点：机智勇敢，遇事不惊。

钢琴前奏与京胡伴奏谱大不相同。钢琴前奏见谱例4—6

∥l篱巷囊；：舞，I≥。掌
‰◇ ；i 3一；i翟翟

∥蕊I蠢I垂番、蚕≯0；箩霸
f粥 翟≯豢j曩

京胡前奏，谱例4—7

谱例4—6

谱例4—7

第一小节两个二分音符的重音，表明情况不妙。第三小节连续上行的十六分音

符表明李玉和心里比较乱，形势危急。但这些上行的十六分音符上方加入保持音后，

就表现出他作为一个共产党员临危不乱和勇敢坚强。

在弹奏保持音时，要尽量保持其应有的时值，深触键，离键迟。
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(5)《雄心壮志冲云天》

这段唱是红灯记全剧中最有分量的一段二黄唱腔，下面结合二黄的板式，剖析

其中的板式特点：

第一句，二黄导板(狱警传似狼嗥我迈步出监)

导板唱段开始的第一句作为先导，旋律高亢雄壮，结尾的字是拖腔，表达了激

情澎湃的情感。二黄导板是由二黄散板衍生的，没有固定节拍，不能自己单独存在，

否则该唱段不完整。导板在上句形式，由导板先开始，其他板式再作连接，导板可

以接回龙等多种板式。

导板属自由节奏型的“散板类”唱腔，有“散拉散唱”的特点。与散板相比，

这句导板的唱腔最后一个音是6，见谱例4—8，曲调申展、高昂，把李玉和藐视敌

寇誓死如归的豪情一下宣泄而出，极大的震撼了敌人的气焰。演唱起来激昂丰满，

并具有可划段落的相对终止感。

’ 1[三--t囊—d薏惹_ 。31 s
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谱例4—8

第二句，回龙(休看我⋯⋯⋯冲云天!) 回龙是指一种迂回婉转的长腔．后要

接导板，是导板的延伸和补充，其作用是承上启下， 很具渲染力。

“休看我⋯⋯⋯⋯双脚双手’’这句句法紧凑，所以在唱段部分用了切分音，在

钢琴伴唱部分用了切分音加附点十六分音符(见谱例4—9)这就为后半句营造出紧

张气氛，表现出主人公义愤填膺。所以在在演奏时要注意将每小节开头的音处理成

重音，来显示主人公咬牙切齿的愤恨；此外，十六分音符的附点节奏是模仿京胡伴

奏中的“打音”，要演奏的干净利落，要突出附点在里面的作用。

≯．．妞Jl嚼．

一博似

”t

7℃—玎瓣氍髓U



内蒙古师范大学硕士学位文

谱例4—9

“锁不住⋯⋯⋯⋯冲云天”比上句舒展，愤恨的情绪得到释放，气势变得大气

凛然抒展，有一种为了革命英勇献身的精神。所以钢琴伴奏在这里用了大八度的和

旋连接以及分解琶音。(见谱例4—10)八度和弦要用大臂带动手腕触键，来显示人

物心里的英雄气概。

一 。 锁_不『_堡我 雄j心；』咎意囊砷j 蠹誊 爹j i!。

0重矗。i—j翮二。乏。卜匿甬鼬箭黉爹≤墨譬i攀稿蒸⋯攀!|i。l|_i i；
—J1。一～v一～。一一■_，曩鼍l|

L．一一 掌曩，霪唆毒誊。j!
ij}耐擀柑o 1嚣■#釜±l”l舞。4’
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这里需强调的是京剧《红灯记》没有这段间奏。 (见谱例4-1 1)钢琴伴奏间

奏的加入，使原来那种愤恨的心情得以缓和，间奏中曲调优美，级富歌唱性。因为

问奏后面一段描写了李玉和对未来革命的展望，描绘了革命胜利新中国那种欣欣向

荣的景象。所以钢琴在这一段的伴奏上力度是非常轻柔的。

谱例4一11

震音不要还不能演奏的力度太强，要像春风拂过水面的感觉一样，这里的震音

音程间跨度较大，光是用手指弹奏就比较吃力了，这时需要借助手腕。前臂放松，

手腕与前臂平行，手掌撑好架子，手腕左右晃动。
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“如朝阳光照人间"一句(见谱例4—12)。钢琴高声部运用颤音，意在模仿

京胡的“抖弓”。低声部伴奏织体的琶音音区加长，从大字一组一直跨越到小字一

组。这里作连奏就不能只依靠手指了，同时要依靠手腕和手臂的带动。

谱例4—12

这里要提到关于钢琴弹奏中手腕的作用：

手腕在演奏中起着很重要的连接作用，我们弹琴是腰部发力一肩膀一大臂一小

臂一手腕一手掌一指尖。很多同学在演奏完快速跑动的练习曲后，手腕和小臂酸疼，

这说明手腕没有放松，这样僵的弹下去，一方面影响跑动速度，一方面影响落键速

度，造成作品刚开始演奏时速度挺快、力度挺强，到高潮部分上不去速度、手指疲

累。

例如在演奏这组音时，手腕要做到连续不问断的转动，就像用手腕画一个圆圈，手

指贴键演奏，小臂放松跟着手腕走。

第8、9、10句亦为原板(我为党⋯⋯和我一样肝胆)

第11、12旬二黄垛板(贼鸠山⋯⋯勇往直前)

四一拍，是由“垛字句”组成的板式，他的节奏紧密规整，旋律顿挫有力，环

环相扣，唱腔层层推进，表现人物激动的闹情绪，用于肯定自信等场合，多作为段

落将要结束时的过渡段子。李玉和的这几旬唱腔淋漓尽致、恰到好处、十分感人。

欣赏之后，叫我们非常钦佩他那对抗战充满必胜信心的意志。
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2、钢琴伴唱《红灯记》的音乐表现手法

钢琴作为一种乐器，演奏技巧只是完成一部作品的一部分，它还有个重要任务

就是要同声乐一样是为了情感的表达，即丰富的音乐表现力。钢琴伴唱《红灯记》

中，叙述那故事情节、刻画人物心里、塑造英雄形象都要依靠音乐表现力。这就要

求我们先要对作品的背景、内容比较熟悉，以便“感同身受”。还要有高超的演奏

技巧。其中，力度、速度、指法、乐旬对突出音乐表现力都起了至关重要的作用。

(1)力度

说到钢琴的弱奏，让人马上想到的力度。在欣赏一部作品时，力度的变化是先

被觉察到的一个因素。同样最容易影响演奏效果的便是“集中在之间的力量”，即

力度。正是因为有了力度的变化，才让人们有了快乐，悲伤，兴奋，平静等感情。

力度的变化使音乐时而感觉紧张，时而感觉舒缓，就如同在观看电影。写作中有一

句话叫做“文似看山不喜平”，演奏和写作的道理是一样的。钢琴在钢琴伴唱《红

灯记》中既充当交响乐队的角色，又充当京胡的伴奏角色。交响乐队的出现是为了

引出唱段，为演唱烘托气氛，埋下伏笔，一般力度强。钢琴的伴奏应当与演唱互相

补充，发挥’托腔”和“润腔’’的优势，一般力度弱。所以在不能把这两种乐段的

演奏方法混淆。

控制力度的方式主要有三种：

弱奏，见谱例4—1 3

谱例4一13
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这段是对小铁梅的心里描写，这段的，那么伴奏中的八度为了表现出猜测的语

气要用弱奏。几个指头撑起手掌，缓慢的落在键盘上，并且紧贴键盘。

重量弹奏法

例如：《做人要做这样的人》结尾处，见谱例4—14
覃

谱例4一14

这小节运用了七个带装饰音的和弦，且力度记号为ff，是用来表现铁梅下定决

心要跟爹爹和奶奶一样成为革命战士。为了突出这种坚定的语气，力度要用强。需

将腰部的力量通过肩，大臂，小臂直通指尖。落键既要快又要猛，手指要撑住手掌，

千万不能松懈。弹奏相邻的两个音时要瞬间放松。这样演奏出的音不做作，犹如管

弦乐队在一起和鸣。

(2)速度

“速度在音乐作品中是用来表示基本拍的长短。其含义包括两个，一是演奏者

所处理作品速度的方式，二是音乐作品所要求的速度。”珥速度中的快与慢是相对的，

它对塑造人物形象和表达情感起了重要作用。但是在演奏中，弹奏长篇的快速跑动

的音符一直是困扰演奏者的“艰巨任务”。有以下两个训练速度的方法：

第一，加强练习基本功。有些学生在弹奏作品是总是用很快的速度从头弹到尾，

如果仔细听就不难发现，他们往往开头弹得较为顺畅，高潮部分因为手指和手臂的

疲累弹得“不堪入耳"、错音连篇、时断时续。解决这一问题的唯一方法就是“慢

练”。“慢练’首先可以放松紧张的手臂肌肉，让力度直达指尖；其次能确保“高抬

指”(即手掌拱起_手指勾住_手指第三关节抬高一其余手指放松_÷迅速有力的击

键)的完整性。声音模糊不透亮都是因为手指独立性不好，没有完成“高抬指”的

全部动作；第二，还能用变节奏的方法训练。在遇到连续的十六分音符时，可弹成

附点十六分音符。因为附点节奏能突出重音，这就为独立性练习提供了必要的力度。

还能将连续的音符变为四音一组弹奏，这就为手指独立性提供了必要的速度。

(3)乐句

4出自易小红、周培发．《浅析钢琴演奏速度的重要性及方法》
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乐句是容易被演奏者忽略的一点，可不要小看乐句。一部作品是由若干乐旬组

成，这就相当于是一篇文章，乐句就是语句，分句法就是标点符号。乐句的弹奏不

仅要连贯，更要善于运用不同力度变现它的抑扬顿挫。本文会针对乐旬和指法在后

面作详细论述。

(4)指法

钢琴伴唱《红灯记》作为钢琴改编曲，不论是模仿京胡音色还是塑造人物形象

都跟触键有关，但触键最终离不开指法。钢琴有88个键吗，但人只有十根手指。

在学习约翰．汤普森第一册第一课时就强调了手指的排序，此后每课的五线谱上方

都会出现指法标记。指法安排的是否合理不但直接决定了旋律的顺畅、分句法、演

奏速度，而且还为学习者节约练习时间，提高练琴效率。所以很多钢琴家将指法成

为“手指艺术”。

中国钢琴改编曲中的指法并不像奏鸣曲中的指法那样具有规律性，所以在弹奏

钢琴伴唱《红灯记》时更需要科学的指法，以便可以明确地陈述音乐和减少技巧上

的困难。

指法的合理与否是在实际演奏中得以检验的，它并非一成不变，是可以根据演

奏者手掌大小、力道的大小以及灵活程度进行调整。

钢琴伴唱《红灯记》中的指法分为三类：

第一类，一个手位下的“一对一"。通俗的说就是在不用转指时的一个琴键对

一个手指。这是钢琴演奏中最基本的指法。

如《都有一颗红亮的心》，见谱例4—15
”y

一兰：建葵。。j笺；。 囊涎 是．

谱例4—15

谱例4—15伴奏织体分为三组，每小结为一组。他们的指法大多为5421或5321，

中间无转指。在演奏中注意将手指与音对准。
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第二类，转指。转指时在乐句较长或-y,J音较多时使用的。以左手为例，上行

时234指要跨过1指，下行时1指要钻过345指。比如《都有一颗红亮的心》前奏

的左手伴奏部分，指法为51242142。这三组音用了中国的七声雅乐音阶，调内的各

音级有二度有三度，这样为演奏增加了困难，所以要尽量选择合理的指法。见谱例

4—16

谱例4一16

转指适用于两音相隔较短时，对五度以上的音就不必转指了，太大的跨度不利

于转指，会造成乐句的破裂，从而错音频繁出现。

第三类，缩指。这类指法容易出现在演奏装饰音上。尤其是颤音或波音的演奏。

符号为“一”。如《做人要做这样的人》前奏(谱例4—17)，波音指法为243。

d’器§塞|{=缓i 竽鐾、摹|～警 怒 } ； l=：≥：薄+ 刍 E—■ |～
积te珑p移 { 1

一一
l ～一 自__-o' l

{ l l 一尹一 l l i 阗 { 。t }
t∥ }～。≯—}d≥————{_—毒坤《+ 。士—∥ 一 ；—一

谱例4—17

第四类，同音换指。同音换指也分为两种，一种叫做“连结式”，一种叫做“反

复式”。

“连结式”指同音换指在弹较快的段落是，在同一个音上更换不同手指，用来

表现乐句顺畅连贯。(谱例4—18)
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5 2 1 2 4 3 2 l

谱例4—18

“反复式”是为了模仿京胡的颤弓，用4321轮换弹奏更具连贯性和机械性。(谱例

4—19)

Ad lib．

谱例4一19
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五、对钢琴伴唱《红灯记》的几点思考

在改革开放的今天，人们的耳膜被劲爆的摇滚乐、活力四射的电子乐以及通俗

易懂的流行乐充斥着。不能否认这些“新音乐"带来的听觉感受。城市越发展，社

会越进步，人们的生活节奏越快，性格也变得越浮夸和焦躁。古人留下的古训以及

前辈们的革命精神在快节奏的生活中被淡忘了。我们的祖辈以及父母都经历过那个

吃窝头、喝玉米面粥的时代，尽管那个时代吃不饱穿不暖，可人们一心向党，就像

《红灯记》的一句唱词“都有一颗红亮的心”。承载着五千年文化历史的祖国给我

们留下那么多丰富的文化遗产，作为传承京剧国粹的《红灯记》更是激励青年一代

奋发向上的精品，作为炎黄子孙一定要继承下来。

(一)对钢琴教育的思考

1、青少年对钢琴伴唱《红灯记》的看法

青少年是祖国的花朵、民族的希望，振兴京剧要从娃娃抓起。这是个长期过程，

需要家长和老师的正确引导，通过学画脸谱、听唱段等潜移默化地让孩子喜欢京剧。

京剧的唱词不像流行歌曲那样浅显易懂，旋律不像摇滚乐那样劲爆，京剧艺术，一

板一眼，传统性严肃性又非常强。各类角色的演绎各种选段的内容又比较深奥。很

难被现在的年轻人轻易接受，这是好多年轻人对京剧艺术不爱听不爱学的原因。京

剧艺术在现代社会正面临着上下传承不畅的局面。

有调查说中国的钢琴琴童有三千多万，这个数字要比学京剧的孩子多的多。如

果孩子们都可以用钢琴演奏京剧，就像喜欢弹克莱德曼钢琴曲一样，那么在练习钢

琴的过程中同时京剧艺术也会得到有效的传承。

2、问卷调查“钢琴琴童对京剧《红灯记．》的初步认识"

现在仍然有很多人认为钢琴演奏出来的京剧“洋味儿”太重，缺乏京腔的美感。

我认为这跟钢琴演奏者的学琴经历和自身素质有很大关系。孩子从5岁学琴开始所

弹的二十四个大小调的音阶琶音，练习曲(拜尔，车尔尼，莱蒙等)，奏鸣曲(克

列门蒂，库劳，海顿，莫扎特等)，复调(《巴赫创意曲集》，《巴赫十二平均律》)，
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均为外国作品，演奏的中国作品很少。我们中国的小琴童们从一开始学琴就被“西

化”了，他们对西方的和声曲式以及演奏方法都十分熟悉，但是一说到学习中国作

品就会丧失兴趣，他们觉得中国作品中指法难、触键难，对学习京剧改编的钢琴曲

更是感到头疼。

下面是对100名来自包头市几个钢琴学校，6～9级的业余钢琴专业的学生进行

的问卷调查：32％的同学表示听家里的老人唱过或学校音乐课上听过《红灯记》唱

段，尤其对“都有一颗红亮的心”和“穷人的孩子早当家”更熟悉；7％表示他们喜

欢听甚至会唱；18％的同学表示不喜欢京剧艺术，讨厌那种咿咿呀呀的怪异唱腔；

50％的同学表示平常不怎么听京剧，但知道京剧是国粹，可以尝试去听《都有一颗

红亮的心》，1％的同学拒绝学唱京剧。

3、实验“如何让钢琴琴童接收甚至爱上钢琴伴唱《红灯记》”

还是针对上述100名学生进行实验，实验步骤如下：

1、收看视频现代革命京剧《红灯记》中铁梅的唱腔“奶奶，您听我说”；

2、为他们演奏钢琴伴唱《红灯记》中《都有一颗红亮的心》片段；

3、讲述《红灯记》的故事情节，对《都有一颗红亮的心》做更详细的讲解；

4、再次收听现代革命京剧《红灯记》中铁梅的唱腔“奶奶，您听我说”，并且

模仿演唱

5、视奏《都有一颗红亮的心》片段。

实验的结果：

在我刚说到学唱《都有一颗红亮的心》时，13％的同学说我老土，4％的同学走

神，根本不听我说什么。

在第一步收看完唱段“奶奶，您听我说”后，24％的同学对服装很感兴趣，32％

的同学跟着哼唱，44％的同学关注故事的发展。由此可以看出，新颖的，唱词比较

直白的，贴近人们生活的艺术形式更容易被接收。

在第二步完成后，83％的同学认为《都有一颗红亮的心》很好听可是演奏技巧

太难，10％的同学认为较容易弹，7％的同学认为指法没有规律，曲调不易理解。

在第三步完成时，100％的同学对故事情节都很感兴趣，说到粥棚虚惊一场时，同学

们都为李玉和的安全捏了把冷汗，说到李玉和被捕时，大家都表示对汉奸和日本鬼

子的极度愤恨，当说到李玉和就义时，所有人都陷入悲伤的情绪。

在完成第四步时，同学们的情绪已经被调动起来，他们敬佩小铁梅，所以都很
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踊跃的模仿演唱《都有一颗红亮的心》，尤其在唱结尾的“他们和爹爹都一样，都

有一颗红亮的心’’时，大家声音洪亮，铿锵有力。

最后在视奏《都有一颗红亮的心》时，大家都踊跃举手，争相演奏。96％的同

学认为曲调轻巧优美，节奏鲜明，越弹越想弹，越听越爱听。

可喜的是，我跟同学们提到欣赏现代革命京剧《沙家浜》时，大多数孩子都很

兴奋，表示想学一段回到学校向小朋友们“展示”一番。

通过上述实验说明，并不是人们不喜欢京剧，而是他们“听不懂”。有人把京

剧是艺术里的“阳春白雪”，它唱腔的高亢圆亮，它用词的博大精深，就意味着京

剧只能被少数人接受，那么我们可以用一种新的方式，先让人们对京剧产生兴趣，

引导大家发现京剧的美。

对于钢琴的教学并不是一成不变的，钢琴老师不止是在教授技巧，更是在树人，

要将让学生看见听见一切美的东西，懂得欣赏美好事物，培养高尚的情操。

钢琴伴唱《红灯记》告诉我们什么：

第一，浓浓的深情。例如在《浑身是胆雄赳赳》中，李玉和唱段“时令不好风

雪来的骤，妈要把冷暖记心头。小铁梅出门卖货看气候，来往账目要记熟。”

还有《穷人的孩子早当家中》，李玉和看着女儿远去的背影感到特别欣慰。

第二，临危不惧的英雄气概。在《壮志雄心冲云天》唱段表现李玉和面对生死

还毫不在乎。

第三，为共产主义献身的革命信仰。例如《壮志雄心冲云天》中，“百花吐艳，

新中国如朝阳光照人间”。

第四，影响下一代的“红灯”精神。铁梅失去奶奶和父亲后，毅然接下父亲遗

愿，成为一名坚强的革命战士。

通过本文第一部分的问卷调查以及实验，让我们意识到弘扬京剧艺术是可以通

过钢琴教学实现的。

(二)对钢琴教学的思考

我们作为“二度"创作这，要用自己的音乐语言将作曲家的意图做出最完美的

诠释。演奏者形同雕塑者，只不过是在用键盘塑造人物形象。在教学中要注意这几

个方面：
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1、了解人物及背景

以钢琴伴唱《红灯记》为例，故事背景是抗战时期发生的共产党地下党党员李

玉和传递密电码的故事。

李玉和的人物特征是：沉着冷静、胆大心细。在演奏他的唱段是要将主人公的

英雄气质表现出来。

铁梅的性格特征是：天真、活泼、善良、聪明，所以她的唱段钢琴织体都是跳

音，要弹得轻盈。

2、模仿伴奏乐器

钢琴在钢琴伴唱《红灯记》中主要模仿的是泾河和交响乐队。因为是伴唱，多

以前奏的前奏力度和旋律中的伴奏力度是不同的。京胡本身音色宽、亮、尖，再配

上灵活的弓法和指法，出来的曲调婉转悠长、悦耳动听，所以钢琴在模仿是触键要

灵活，不要死气沉沉。可以多听现代革命京剧《红灯记》以作参考。

3、熟悉钢琴演奏中的各种技巧

虽然这部作品是以“伴唱”形式出现，但它其中却涵盖了各种钢琴技巧。想要

得到良好的音乐表现力，就必须有过硬的技巧作为支撑。比如《壮志雄心冲云天》

唱段涵盖了多种钢琴技巧。例如，第一种，跨越三个音区的分解和弦式琶音的弹奏

技巧。第二种，震音(五度音程以上)。第三种，单音和琶音的快速跑动。第四种，

双音跳音。第五种，和弦的连奏。以上五种是较难做到的。

4、学会钢琴伴奏

钢琴伴奏是一门高深的学科，伴奏者弹奏的好坏与歌唱者表演的成功与否成正

比。伴奏的作用不仅在烘托气氛，更是要帮歌者塑造人物形象。钢琴伴奏还对识谱

和即兴伴奏提出很高要求。

每个伴奏者都相当于在一部作品中扮演了好几个角色。首先他要有精湛的技

艺；其次，他的耳朵要有敏感的洞察力。要根据歌者的呼吸点处理伴奏上的乐句，

伴奏要托着歌声不能盖过歌声；然后，他要有丰富的舞台经验和临场应变能力。如

果歌者在表演时忘词或忘曲，伴奏要学会从容不迫地替他“打掩护”，千万不能跟

歌者一同停止演奏，这样就能大大破坏了作品的完整性。
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弹钢琴伴奏还有个最大的优点是：帮助学生们改正学琴中常犯的毛病。比如力

度不均、速度不稳定、节奏感缺乏、缺少乐句感、不会呼吸等。在弹伴奏时不能随

心所欲地想弹多快弹多快，一切要以衬托旋律为主要目的。

同歌曲相比，用钢琴为京剧伴奏更是难上加难。京剧的曲调和板式繁多复杂。

以《壮志雄心冲云天》为例：单这一段就几种有好触键方式。先要将【二黄导

板】演奏得庄严肃穆，速度要慢，力度要强，运用的触键方法是大臂断奏；到【回

龙】一句，速度略快，力度略强，运用的触键方法是“指触法”3；与【慢三眼】连

接的间奏部分曲调优美，是对新中国的展望。要用富于“歌唱性”的连奏。

(三)对未来成立中国钢琴民族乐派的思考

类似于钢琴伴唱《红灯记》这类的中国钢琴改编曲有很多，经过半个世纪的发

展也越来越成熟，对于它的发扬光大既要保持传统，又要敢于超越，但不要一味地

受“欧洲音乐中心论”的影响。中国钢琴作品的创作要想不被认为是“照搬西方模

式”，就要重新以深厚而悠久的中国文化传统为根基。首先，要在钢琴教育中适当

地摆脱西方音乐的框架。现在的中国人从钢琴启蒙时就接收的是西方模式教学方

法，钢琴教师在课程设置中，应增加民族音乐的比重，让他们熟悉中国的音乐语言，

重新认识中华文化这个“根”。其次，越来越多的优秀钢琴作品的诞生正在推动着

中国钢琴民族化的形成。民族化的根本问题是体现民族精神的问题，是通过作品对

民族精神加以把握，同时又要具有世界化通感的表达形式。从中国钢琴音乐的产生

到上世纪80、90年代，中国有一大批杰出的音乐人才登上了世界音乐舞台，他们

的成功，加快了中国钢琴音乐民族化的进程。他们既融入当代国际文化潮流与其同

步发展，又站在中国文化传统的角度上，创造个性化的语言，其个性都与特定的文

化背景有关。从《牧童短笛》到《忆》，从钢琴伴唱《红灯记》到《皮黄》。楚巫文

化之于谭盾，巴蜀文化之于郭文景，戏曲之于何占豪、陈怡，民歌之于黄安伦、鲍

元恺等。从这些青年作曲家的成功，我们可以看到，当欧洲音乐的传统地位开始动

摇的时候，新的多元化的世界音乐格局已初见端倪，中国当代的作曲家要以中国特

有的音乐文化去吸引、征服世界听众，中国的民族音乐将获得新生。

3指触法：即手指触键的多种方法。
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结语

京剧是华夏文明历史天空中的一颗璀璨明星，是五千年闻名古国为子孙留下的

宝贵精神财富。如今京剧受到通俗音乐的冲击，振兴京剧事业是我们炎黄子孙义不

容辞的责任。

钢琴伴唱《红灯记》在当时只有样板戏的中国那一时期红极一时，殷承宗成为

了家喻户晓的人物，使那一时期中国濒危的钢琴艺术迎来了它又一个春天。究其主

要原因有两个，一是当时的媒体文化宣传政治色彩浓厚宣传手段单一，人们的娱乐

选择单一；西方的音乐文化当时在中国很难传播；二是在全民都看样板戏的那一时

期，钢琴伴唱《红灯记》的背景更贴近群众、曲调经过改良通俗易懂、唱词朗朗上

口。殷承宗先生利用当时的政治宣传背景改编了钢琴伴唱《红灯记》使得钢琴艺术

与现代京剧相结合相碰撞，让人们又一次对钢琴艺术有了一个全新的认识和了解。

使得钢琴艺术的传承又有了一个好的渠道。通过这一现象让我想到就算是今天用钢

琴演奏京剧，让孩子们用钢琴学弹京剧也不失为一个好办法。尤其是“红灯”的音

乐主题形象鲜明、悦耳动听，易于演奏。也可以使京剧艺术继续得到传承。

本文运用了“问卷调查法”、“实验法”和对比法，分析青少年不喜欢京剧的原

因，意在观察用钢琴演奏红灯记能否培养起喜欢京剧的兴趣。

本位就钢琴伴唱《红灯记》的历史背景、音乐织体进行分析，总结出钢琴伴唱

版本中各种京剧板式，同中国传统音乐和西方钢琴音乐分别进行对比，归纳钢琴唱

伴《红灯记》多种不同的触键方法，为以后的演奏者提供借鉴。
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致谢

光阴荏苒，回首三年的学习生涯，往事历历在目。这三年记录了我们辛苦的求

学经历，虽然求学的道路上遇到很多艰难险阻，但过程却收获颇多。首先要特别感

谢我的我的研究生导师徐莉副教授。在教学中，她孜孜不倦地教授我钢琴的演奏技

巧；在科研中，她在尽心尽力地指导我论文的写作；在生活中，她无微不至地关心

我。老师您辛苦了，感谢您这三年来对我的鼓励、理解和信任，您对我的无私奉献

学生会永远铭记于心。其次，要感谢在论文写作过程中给予我帮助的老师和同学们，

在论文的准备阶段和写作过程中给予了我很多良好的建议，你们的支持是让我不断

前行的动力。

这篇论文还有很多不足之处，因为资料的缺失使得研究在很多地方还需进行更

加深入的研究，我会继续努力，不断学习，希望老师和同学们多多指教。
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