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摘要

随着社会的进步，大众审美意识的逐步提高，人们所接受的事物不再单

一，开始朝着多元化方向发展。在这样的艺术大环境下，“京歌”，这个融合

了京戏元素与民族声乐的新音乐出现在世人面前。那么如何正确看待这种新

的艺术形式，本文通过以一卜^几个内容对该问题做了比较详细的解答：

(1)、绪论：京歌在上个世纪八九十年代兴起，并且风靡一时，但之后

因为种种原因，京歌的质量开始参差不齐，发展遇到了一定程度的阻碍。京

歌艺术特征的探究，能让人们更加直接及快速的认识京歌，全面正确的看待

京歌。使得这个具有浓郁中国特色的音乐形式能经久不衰。

(2)、京歌的产生及发展：通过历史背景感受京歌的独特魅力，了解它

可以独树一帜的原因；通过发展的整个过程分析这种新艺术形式存在的意义

和现阶段产生的局限性。

(3)、以《故乡是北京》为例，分析京歌的艺术特征：以本人以往演唱

或接触过的京歌为例，阐述京歌的戏曲特色，包括对京剧的唱腔、曲调等戏

曲元素的运用，并结合本人演唱过程中的心得体会，综合分析京歌的艺术特

征。

希望通过这篇拙作，让大家对京歌艺术有一定的了解，也能给本人一个

与广大京歌爱好者沟通交流的机会。一起探讨如何“西为中用”、“古为今用”，

让这种新艺术形式拥有持久的生命力，在我国的艺术长河里源远流长。

关键词 京歌；戏歌：京剧：艺术特征
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Abstract

With the progress ofthe society，the public aesthetic consciousness

gradually improve，people accepted the things 110 longer single，started to

development in the direction of diversification．In such environment art，”Peking

song”．the new music，combines elements of Peking Opera and national vocal

music in the world．So how to correctly treat this kind of new art form，this article

through the following content tO made more detailed answers tO the question

(1)，the introduct ion：Peking song in the n inet ie s of the last century，and the

rage，but because ofvarious reasons．after Peking song quality is uneven，has met

with a certain degree of growth．Peking song artistic features，tO make people

more directiy and quickly meet Peking song，comprehensive and correct view

Peking song．Make this their enduring music fol’ms with rich Chinese

characteristics．

(2)，the song ofthe emergence and development：through the historical

background feel Peking song unique charm，know it can be unique；through the

development ofthe whole process of analysis of the significance
ofthis new art

form and the limitation ofthe present

(3)，<in the home is in Beijing>as an example，the analysis ofthe artistic

features ofthe song：in order to I sing the song of or contact with Beijing in the

past，for example，Peking Opera feature of songs，including opera tunes
of Peking

II
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Opera singing，the use of elements．and the combination in singing，comments。

the artistic features ofthe comprehensive analysis ofPeking song

Hope that through this article my book，let everybody to Peking art songs

have a certain understanding，also can give oneself a song with the Beijing

amateur communication opportunity．To discuss how to”west with”，”the past”，

let this kind of new art forms have the lasting vitality,in the arts in the long river

ofour country has a long history

Keywords Peking song；Show song；Peking Opel‘a；Artistic t’eatures

III
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第1章绪论

在各类艺术形式“百花争鸣”的时代，人们对新生事物的热情卜=l益高涨，

同时对传统艺术的喜爱之情也是难以割舍的，在这样的艺术环境下“京歌”

应运而生。艺术创作者以京剧、京韵大鼓、单弦等传统戏曲为基调，结合民

歌，创作出了通俗易懂、便于传唱的新艺术形式，它是对京剧的改良和创新，

是对民歌的丰富和补充。相较京剧它更为简单，容易被接受；相较民歌，它

曲调中的京剧音乐元素更能勾起人们心中浓厚的“中国情结”。

本人在高中音乐课上接触到了第一首京歌作品《唱脸谱》，当时对“京歌”

这个概念比较模糊，只是觉得这首歌曲的词曲都非常特别，唱法也不同于往

常。“蓝脸的窦尔墩盗御马，红脸的关公战长沙。黄脸的典韦、白脸的曹操、

黑脸的张飞叫喳喳⋯⋯”这一张张京剧脸谱栩栩如生的浮现在我脑海里；那

一句“外国人把那京戏叫做Peking Opera!”唱得我特别自豪。但同时我也

很惭愧，因为作为一个中国人，居然对自家的国粹艺术知道的少之又少，连

外国人都有模有样的学唱了，我才开始了解京剧的唱腔、板式、行当⋯⋯在

日后学习的过程中渐渐发现，对京剧的“不来电”已然成为大部分80后的通

病，就连我国最大的舞台——春晚，都已经将戏曲这个版块大幅度“缩水”，

安排的时间段也是在零点报时前后，显得可有可无。本科阶段两个月的实习，

我站上了音乐课的讲台。在面对更多“90后”甚至“00后”的学生时，该如

何激发他们对京剧的兴趣，如何让他们认识到除了“神秘”，它还是一门非常

丰富的艺术，这时，高中的那堂音乐课就给了我很大启发。我完全可以从“京

歌”入手，在调动起学生的学习兴趣后，他们便会在课后自主学习，主动关
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注，而不是一味的“填鸭式”教育，枯燥的理论知识只会让学生们学后就忘。

至此在研究生三年里，我便开始了对“戏歌”、“京歌”的进一步学习，也演

唱了不少戏歌作品，涉及的戏曲种类包括京剧、豫剧、沪剧、越剧等等，而

后也发现这些戏歌在演唱及表演等方面是可以相互借鉴，融会贯通的。

在2012年召开的“两会”会议上，全国人大代表、中国音乐学院声歌系

教授吴碧霞提出中国文化如何“走出去”，她表示：“近几年，国家在文化‘走

出去’的政策上投入了大量的人力物力财力，相当一部分有才华的艺术家走

出了国门，在国际上引起了积极、正面的反响，但不如人意的项目也不少。”

那么怎样才能既把自己的好东西展示出来，又能够让4i同文化背景的人一目

了然呢?吴碧霞代表在留学期间特意去了解了外国公众对中国文化的认知，

绝大多数人对中国的印象十分简单，对中国文化的理解相当肤浅，让他们喜

欢或者欣赏中国文化确实存在一定难度。但艺术毕竟是相通的，在借鉴先前

的成功案例后不难发现，我们的文化要想“走出去”，可能还需要他们熟悉的

东西来做“混搭”。n1这就引发了我的思考“我们的音乐，传统的民歌、戏曲、

曲艺，很多很好的文艺形式，怎样让能让这些艺术瑰宝走出国门，走向国际

呢?”我认为“京歌”的产生为京剧艺术的发展和传播另辟蹊径。

鉴于以上两点缘由，本人认为京歌的艺术特征是值得去探究的。本文就

以本人硕士毕业音乐会上的一首《故乡是北京》为例，浅谈京歌的艺术特征。

随着对材料的搜集整理后发现，目前国内对“戏歌”的研究还是比较广泛的，

涉及“京歌”的部分也不在少数，因此就有丰富的文献、音响资料来帮助我
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完成此；!久研究。同时本文的内容也是在前人研究的基础上做了一定的补充和】

发展，以本人的亲身演唱经历为例，结合本人的民族声乐专业，在文章中提

到了“古为今用”的借鉴性演唱方法。但由于京歌在表现手法上也存有一定

的局限性，包括语言、唱法等，凶此这种亦戏亦歌的音乐风格在倍受青睐的

同时也颇受非议。京歌在一卜-世纪8、90年代风靡一阵后慢慢沉寂，直到最近

才在一些流行音乐中发现它的身影。希望通过这篇拙笔能让读者更加全面、

直观的认识京歌，让更多的音乐爱好者投身京歌艺术的研究，使得这个具有

浓郁中国特色的音乐形式得到传承，经久不衰。

中国人大新闻网h鲢P趔i§塾gb丛i：熙Q乜I￡：￡Q受：g丛』2Q 12 11Q￡』鱼旦』232≥!≥』1232≥422：h!剃责任编辑：杨铁虎
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第2章京歌的产生及发展

众所周知，世界大三古老戏剧文化：古希腊悲喜剧、印度梵剧、中国戏

曲。前二者早已是文化陈迹，消失在历史的长河里。只有中国戏曲，由于它

积蓄久、来源多，故而从公元11世纪登堂入室之后，一。‘直展现着它旺盛的生

命力。我国戏曲种类繁多，在新中国建国初期，已经发展到300多个剧种，

分布全国各地，有着深厚的群众基础，这也为日后“戏歌”的创作埋下了伏

笔，“京歌”则是戏歌的～个分支。

2．1京歌的产生背景及形式内容

上个世纪50年代，正值文化大革命时期，由于当时社会活动氛阐的特殊

性，许多戏曲作曲家开始尝试用戏曲的曲调将毛泽东的诗词谱成歌曲，这便

是戏歌最早的雏形，只是当时并未以“戏歌”来为之冠名。直到上世纪80

年代，一‘首由阎肃、姚明老师联袂创作的歌曲《故乡是北京》，经歌唱家李谷

一演唱后，便好评如潮，人们对这种亦戏亦歌的音乐形式表现出了极大的好

奇心理，认为这首歌曲突破了传统的艺术形态，具有鲜明的时代感。在这首

歌曲大获成功之后，两位老师又相继推出了《前门情思大碗茶》、《唱脸谱》

等一系列脍炙人口的作品，当时便将这些融入了京剧元素的新音乐形式命名

为“京歌”。

京歌按创作手法的不同可以分为三类：1、完全以京剧曲调为主的创作。

例如孙玄龄的《卜算子·咏梅》，这类京歌的戏曲风格特点鲜明，易与戏曲唱

段混淆，但它的基础框架符合歌曲写作的规律，属于独立的京歌作品，因此
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颇受戏歌创作者的青睐，在戏歌写作中占较人比重。2、直接将京剧的某一唱

段放入歌曲中。例如王力宏的《盖世英雄》，其中“霸气傲中原，王者扬烽烟。

力拔山河天，宏威征凯旋。”这一唱段就是直接从京剧《霸王别姬》早照搬过

来的。这种创作手法主要为了丰富歌曲的内涵，使歌曲产生强烈的曲调、风

格对比，吸引大众眼球。现代流行音乐创作中，较多的运用了该手法。3、两

种戏曲曲调相结合的京歌。由于创作条件的苛刻，这一类作品相对较少，例

如中国戏剧家协会主席尚长荣先生曾与越剧名家共同完成的一部作品《我是

中国人》。这首歌曲一半是京剧花脸唱腔，一半是越剧的旦角唱腔，后经京剧

界的补充，变成了一首有老生、青衣、花脸、老旦各个唱段的京歌作品。

这里还必须说明的是京歌与京剧的区别。“京歌”顾名思义，以歌曲为主

体，京剧的元素融入其中，起到画龙点睛的作用，因此，京歌在内容和形式

上比较单一，且具有很强的独立性。京剧则是以戏剧为中心，通过多个唱段

和念自来表达故事内容，运用不同的行当扮相和唱腔来刻画人物性格，塑造

形象。而剧中的选段并不能成为一首独立的歌曲，只能是一个唱段。例如歌

曲《唱脸谱》，由于它歌词曲调中的“戏味”偏重，很多人会误以为它是戏不

是歌，但它是一首独立的音乐作品，没有故事的延伸，词曲结构均在歌曲创

作的框架中，因此它是一首京歌而不是京戏。

至于京歌的创作究竟应该偏京戏多一些还是偏歌曲多，这关键还是看作

曲家的意图，或者作品的需要。京歌作为一种新的艺术形式，还有许多问题

有待探索研究，在实践中不断革新进步。总之必须要有自身特点，不能昕上

去就像⋯‘首普通民歌或者京剧，毫无新意。
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2．2京歌的发展过程

京歌这种新兴的艺术形式一经推出后，存上世纪90年代得到了全面发

展。受到广大群众热烈追捧的原因有■：其一，京歌相较传统京戏和流行音

乐具有一定优势。与传统京戏“唱、念、做、打”这一整套较为繁琐的程式

化内容相比较，京歌所要表达的思想就相对简单了，更多的考虑到实际表演

过程中的娱乐性，通俗易懂，它是对京剧的继承和创新；相比较当下这些大

同小异的流行音乐，京歌歌曲中传统京戏元素的加入使得作品的风格产生了

强烈对比，别具一一格，它是对现代音乐的丰富与补充。其二，京歌具有较好

的群众基础。京剧发展至今，历史悠久，文化底蕴深厚，而流行音乐则打开

了艺术多样化的大门。两者巧妙结合，满足了不同人群的审美需要，老少皆

宜，是一种雅俗共赏的艺术形式。

京歌的前期发展是戏曲元素多于歌曲元素，例如歌曲《故乡是北京》、《前

门情思大碗茶》，都是以京剧唱腔为基调来进行谱曲的，又如歌曲《唱脸谱》，

更是连表演都与京剧的舞台效果密不可分。这个时期也是京歌艺术发展的鼎

盛时期，各类京歌、戏歌比赛在此时兴起，电视剧的主题曲中也出现了许多

京歌作品。但任何一门艺术，如果始终保持一成不变的发展态度，肯定是会

受到阻碍的，艺术需要跟上社会发展多元化的步伐，与时俱进。京歌在发展

过程中也是遇到了同样的问题，在创作者中很少有中外音乐兼修的，不是对

传统京戏一知半解的，就是对外来音乐形式理解不够透彻，导致出来的作品

略显单薄，鲜少有丰富全面的作品出现。在沉寂了一段时问后，直到台湾著

名音乐人陈升一首《北京一夜》的问世，京歌开始向流行音乐界抛出了橄榄
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枝，也就到了发展的第二个阶段，歌曲元素多于戏曲元素。陶晶、周杰伦、

王力宏这些个性鲜明的流行音乐人，将京剧元素与“嘻哈”、“饶舌”等欧美

流行文化相结合，在伴奏上采用中两乐器合璧，混搭后的音乐风格深受年轻

人喜爱，这是一种全新的中国风音乐，让你感受到传统戏曲与流行音乐问的

完美交融。虽说后期的发展已经偏离了前期预期的目标，发展的形式也显得

较为分散，但总体来说前景还是相当可观的，它贴近时代，反映生活，符合

现代人的欣赏习惯，所以极具生命力。
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第3章以《故乡是北京》为例，分析京歌的艺术

特征

京歌写作的最佳途径是先由词作者根据地方戏种的特点，按照当地的民

俗民风创作出来的歌词，再由曲作者按照该戏种的曲调风格进行谱曲，此类

作品为最优，歌曲《故乡是北京》正是该类作品的代表之一。这部作品的成

功，窄军政治部歌舞团的词作家阎肃老师功不可没，两段歌词便将北京的风

土人情表达的淋漓尽致。“天坛、北海、芦沟桥、潭柘寺⋯⋯”，介绍了北京

各处的名胜古迹，“紫藤古槐四合院，油条豆浆家常饼⋯⋯”，仿佛将北京弄

堂里最日常的生活状态展现在大家面前。下面就以该作为例，具体分析京歌

的艺术特征。

3．1作品创作中的戏曲特色

该作品在谱曲上，曲作家姚明老师运用了大量的京剧音乐素材。从整体

看，这是一首“板腔体”结构的歌曲，又称“板式变化体”，以对称的上下旬

为基础，并且按照～定的变体原则，演变成各种板式。全曲的曲式为

“A——B一一A’”三段体结构。其中A段与A’段采用的是京剧当中的西皮

唱腔，西皮的板式包括原板、快板、慢板、流水、导板(倒板)、散板、滚板、

摇板、二六、回龙、娃娃调、反西皮等等，西皮的曲调欢乐跳跃，节奏紧凑，

唱腔刚劲有力、活泼明快，适合表达激越、奔放的感情。B段采用的是高拨

子腔，其板式有碰板、垛板、散板等，唱腔激昂高亢。此乐段中，两段歌词

用相同的旋律进行重复，既做了强调又体现了气势，具有一定叙述性，节奏
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易掌握，又朗朗上口。A段(1一一1 5小节)四句歌词，运用了散板板式，前

两句旋律平稳，先抑后扬，第三句通过一个五度大跳，将旋律推至长音上，

第四句旋律同归(见谱例3—1)。这一段速度较慢，歌唱性较强，绵长悠扬的

音调抒发了对故乡北京浓郁真挚的情感。B段(16——64)两段歌词，字多

腔少，旋律优美、亲切，仿佛娓娓道来。其中49一一64小节这两句“京腔京

韵自多情”可以说是整个B段的核心，重复乐句，结尾又是一个华丽的大拖

腔(见谱例3—2—1，3—2—2)，增加了歌曲的戏剧韵昧，使得旋律气势浓烈，

进一步推进高潮的到来。A’段(65——88小节)为A段的再现段，运用了

摇板板式的紧拉慢唱手法，表达了激动喜悦的心情，似流水板紧凑的伴奏与

速度缓慢节奏不规则的唱腔棚结合，形成强烈对比，是‘种情感的升华，极

具张力，将仝曲带至高潮。

谱例3-1

獬潮骥穗罐
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态彰一一一

谱例3-2—2

．14．
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3．2作品演唱时的“声、情、字、味”

从声音上米说，京歌与一般歌fHl的演唱，无疑是有所不I司的。唱歌强调

的是“高位置”、“共鸣”，而唱戏追求的则是声音的“明亮”，因此两者相结

合后，需要在高位置上寻找较为靠前的共鸣，多集中在眉心以下部位，同时

咽腔也不宜开过大。

古语曰“情之所至，音之所牛”，清代戏曲理论家李渔认为“同一音，同

一名，同一fm，无情则死，有情则活”，可见，只有当情感与声音完美融合，

才能把音乐唱活。笔者认为旋律的连贯性是关键，这里建议演唱者在音乐进

行垒间奏部分时，内心默唱旋律，跟着情绪过渡到下一段，保持歌唱性；另

外散板摇板部分乐句较长，尽量少用大Ll换气的方法，做到声断情不断，保

持完整性。

笔者向来认为，“咬字”是对歌手演唱能力最直接的评估，俗话说唱歌咬

字正如猫衔耗子，咬住它，但又不能将它咬死，咬不住耗子就会跑掉，咬死

了也就少了猫捉老鼠的乐趣，可见咬字不松不死便能追求到字正腔圆的效果。

中国文字所遵循的“四呼”、“五音”、“十三辙”增加了中国歌曲在演唱时的

难度，咬不紧，听众会不明白你在唱什么，咬太紧则会造成歌词与旋律脱节

的现象。在这首歌曲中，由于增加了京剧元素，对演唱的要求也更为严谨。A

段多是慢拼出字“走、了、东、过、城、静、想”，其中“了、东、城、想”

慢拼出字后保持住韵母“ao、ong、eng、ang”的发音。注意强调“名”字的

二声调发音，“静”字随着旋律用京剧的韵味缓缓送出，“想”、“北”两字字

头唱出后用一个小停顿，声断气不断，接着用“ang和ei”唱完后面的音，
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“我还是”这三个字按照节拍，带着气息说出来，“最爱”和“北京”则每个

字都需要充分的气息来强调。B段由于借鉴了京韵大鼓半说半唱的特点，因

此这～段也就特别讲究吐字字头的“喷口”。由于这一段的叙事性特点，字多

腔少，更加要表现得抑扬顿挫，可以适当的在“明、北、油、饼”等字前面

加上倚音，避免“倒字”现象产生，所有拖腔的字都要在出字后保持在相应

的韵母上。

“昧”即歌唱的“韵味”，是一首歌曲的灵魂。学者蓝凡在他的《中西戏

剧比较论稿》中有过这样一段概括：“韵味”就是语言的表达、声音的表现以

及感情的抒发——演唱艺术创造的意味深远、感情深刻的境界。唐代著名诗

人白居易对诗歌曾有这样的评价：诗歌的最高美境在根情、苗言、华声、实

义，其实这正好拿来作为中国戏曲演唱艺术韵味美的一种基本要求和准则。“1

2笔者认为，“韵昧”的培养需要理论知识的积累和丰富的生活经验。在A和

A’段的处理上，可以添加一些京剧运腔中的“擞、叠、豁、滑”等方法，演

唱时注意自然、轻巧、流畅，正如京剧大师梅兰芳说的“抖搂开”(即放松)。

对于B段的处理特别要注意节奏的松紧，音调的顿挫，音量的轻重。

实际上“声、情、字、味”是相辅相成，密不可分的，音调的抑扬顿挫

可以使旋律高低起伏，不同的行腔方法可以表达不同的性格和情感。四者缺

一不可。

2蓝凡著《中两戏剧比较论稿》学林m版社1992
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结论

任何艺术形式都不可能长期、独立地存在，如果不顺应潮流、贴合时代，

它们都将有可能随着社会的发展，在历史的长河里消失殆尽。但它们也可以

在不断的学习借鉴过程中日趋完善，因为任何一种艺术都与其他艺术有着姐

妹关系，找准目标对于提高自身水平有着非常实用的现实意义。

《故乡是北京》、《前门情思大碗茶》、《唱脸谱》、《北京的桥》，这些充满

京腔京韵而又不失现代感的声乐作品的问世，无疑是对我国民族音乐作曲家

汲取传统文化，古为今用，敢于创新的最有力见证，同时这也是为当代音乐

的全面发展提供了‘条新思路。就我个人而言，通过这篇文章的写作与研究，

在将来的教学道路上会给予我很大帮助，开拓我的教学思维，帮助学生在较

短时间内学习和接受这种既富有时代感，义不失中国特色的音乐形式。
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附录

第一场硕士毕qp音乐会

时问：2012年6月12日

附录

地点：上海师范大学音乐学院小音乐厅

内容：《长相知》、《枉凝眉》、《情歌》、《拔根芦柴花》、《茉莉花》、《昭君出塞》、

《相约在月圆时节》、《故乡是北京》

第_场硕士毕业音乐会

时间：2013年1月7日

地点：上海师范人学教苑楼c座多功能厅

内容：《采茶舞曲》、《清粼粼的水来蓝莹莹的天》、《月满西楼》、《高山流水》、

《鸿雁》、《看秧歌》、《老鼠嫁女》、《妹妹找哥泪花流》、《太湖美》、《梨花颂》、

《燕燕做媒》、《老师，我想你》、《马铃儿响来玉鸟儿唱》
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