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摘要

闽南文化是在漫长历史进程中，由闽南地区的百越原住民文化和来自中原的

汉人移民文化相互融合而产生的。闽南是著名的侨乡和台胞的主要祖籍地，而台

湾是除福建省以外最大的闽南人聚居区。闽南地区和台湾地缘相近、血缘相亲、

文缘相连、商缘相通、法缘相循，具有天然的亲近感。尤其是两地相似的民俗活

动，在两地民众的社会生活中都扮演着重要的角色，是同根同源的文化展演。近

年来两地交流日益热络，自发的或有组织的文化往来更加频繁，原本不受关注的

民俗体育也逐渐为象牙塔里的学者们所重视。本文使用文献资料法、田野调查法、

访谈法、逻辑分析法、对比分析法等方法在前人的研究成果基础上对大鼓凉伞和

跳鼓阵的历史源流、文化艺术特征和发展现状等方面进行对比研究，并对二者提

出发展建议。本文的研究结果认为：闽南大鼓凉伞和台湾跳鼓阵是两项异地同源

的民俗传统文化。从艺术文化特征比较，两种鼓阵从道具的种类、外形、制作工

艺到艺阵的基本步法和阵法编排都如出一辙，虽然二者的动作重点不同，但其勇

武欢乐的精神气质却是一致的。从发展现状方面比较，台湾跳鼓阵的发展更为成

熟，在台湾推广的较早，并制定了跳鼓阵教材，教学教法和动作形式上都有依据

标准，并鼓励在鼓阵原有的形态上创新，与时俱进。从组织形式上比较，大鼓凉

伞分为乡村、城市和专业三种组织模式，乡村和城市虽然鼓队多，但都属于业余

鼓队，多为祭祀、庙会、庆典服务的。台湾跳鼓阵分为社团、学院模式，社团鼓

阵是跳鼓阵发展的最初形式，后由体育界学者教授推广到学校，从南部向北部慢

慢普及开来，并受到专业艺术团的借鉴。从发展趋势上看，闽南大鼓凉伞发展呈

上升趋势，发展的重点是民间，有改善民风、凝结族群、娱乐大众的作用。台湾

跳鼓阵现在发展模式比较稳定，保持现有社团模式和学院模式的发展。希望本文

能够为促进两种鼓阵的保护和发展，促进闽台两地的文化交流，促进海峡两岸的

和平统一做出贡献。

关键词：闽台两地大鼓凉伞跳鼓阵



Abstract

Mirulan culture is the hyb耐ofⅡle indigenous Baiyue culture a11d me culture of

HaIl ClliIlese iIllI】=ligrants舶m the Central Plains iIl the long 11istory．Millllan is a

famous hometown of overseas ChiIlese and the maill origiIl of Taiwanese，and Taiwan

is the 1argest Mi皿a11 people area outside Fujian proVince．MiIlIlan region and Taiwan

al_e closely coIulected in geography，blood，culture，econoIIlics a11d religion，with nanlral

alj!fillity．Especially me similar folk actiVities both playmg an imponam role in people，s

s【)cial life，are the culture perf-oⅡnance of the same origin．IIl recent years，the

communication between the two region is increasin91y gmwing，spontaneous or

o’曙anized culturalintercourses are more丘equent．The f01k spons wllich was ignored

a】?e also gradually attracting the attention of the scholars in the iVo珂tower．111e folk

culnlral activities iIl t11e Minnan cultural circle are all connect with the local f．olk

b巳1iefS，playing a critical mle in the traditional worsllip circle societ)，．ZhaIlgzhou

Daguliangsan aIld TaiwaIl Tiaoguzhen are the r印resentatiVe of me folk sports on both

sj des．They are not oIlly Very similar on art features，but also kin．Daguliangsall is in

commemoration of Qi Jiguang，a11d Tiaoguzhen is its Taiwall offSp血g．h仃aditional

sI)ciety，Ⅱle folk sports is me indispensable lilll(to maintam social operation，tllerefore

can always be prosperous．The Guzhens changing witll me deVelopmem of societ)，，

will inevitably meet tlle bomeneck iIl the deVelopment course．To solVe these

pmblems，far-sighted personages ke印ing pace with me times a11d mdking

ilmoVation，碰ch and deVelop the perfoHn衄ce and pattem of i1111eritaIlce on the base

of仃adition，obtainjng results womly of蠲mation．Tllis anicle will use the 1iteratIlre

material method，field inVestigation method，interview metllod，logic analysis memod，

cornparative aIlalysis method，etc．，making comparison on history origill，charact嘶stics

of arts and culture，a11d current situation of deVelopment on t11e base of preVious

researches and putting forward some suggestions on meir deVelopment．I hope mis

p印er call promote the protection and deVelopment of me two GuZhens，encollrage吐le



cultural exchange be铆een Fujiall and Taiwall，and make cont抽ution to the peace如l

uIlity be铆een the似o sides ofthe TaiwaIl Strait．

Keywords：Fujian a11d Taiwall，Dawuliangsall，Tiaoguzhell
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1绪论

1．1研究背景

1绪论

闽南文化是中华文化的重要组成部分，早在秦汉时期就有中原人南迁至福建

地区，此后又有几次人口迁徙的浪潮，这些移民与当地族群融合，发展出了极富

地方特色的闽南文化。明末清初大批闽南人移民台湾，将闽南文化带到了宝岛。

台湾是福建省以外最大的闽南人聚居区，台湾大多数人的祖籍地都在闽南地区，

两地民众血同源、语同音、祭同神，在文化上具有天然的亲近感。尤其是相似的

民间民俗，在两地民众的社会生活中都扮演着重要的角色，是同根同源的文化展

演。

随着福建经济的发展，文化的繁荣，闽台两地在经济、文化、教育、体育等

多领域的往来日益热络。而两岸民间的民俗文化交流更是频繁，如“海岸两岸妈

祖文化节”、“海峡两岸民俗文化节”、“海峡两岸关帝文化节”、“海峡两岸三平祖

师文化节”等，这些文化节活动中，不仅仅是两岸民众共同祭祀祖先，而且也常

常伴随着两岸民俗艺阵的交流，如大鼓凉伞、闽拳、走古事、宋江阵、八家将、

龙阵、狮阵等。与此同时，在政府的推动下，两岸体育的交流合作也在不断深入，

近五年来由福建省政府主办、福建体育局承办的“海峡论坛”的相关系列体育项

目赛事，吸引着两岸相关体育界专家学者、体育团体、人士热情参加，加大了两

岸体育文化的交流，促进了两岸体育文化的认同，加深了两岸人民的感情。例如

2I)09年“海峡两岸论坛·海峡两岸传统武术大会”举办四届以来，共有l千多

名台湾武术界人士来福建参加交流，在交流期间，主办方福建武术院多次组织台

湾代表队到福建的拳种发源地寻根认祖。①这些活动有助于加深两岸人民对传统

文化的认同感，有利于联络两岸人民的感情，更有利于促进两岸传统文化的共同

发展。

闽台两地民间社会有着共同的民间信仰和习俗文化活动，同属一个共同民间

信仰文化圈。两地民间社会在民俗文化活动发展历程中，创造了许许多多民俗体

育文化形态，是两地民众共同的民俗体育文化宝贵遗产。闽南漳州的大鼓凉伞和

。郭琼珠、李丽．日月清时期大陆移民对台湾武术形成与发展影响研究【J]．北京体育大学学报，2011．7
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1绪论

台南的跳鼓阵，是闽台两地民间祭祀活动中最具有区域特色的、最常见的、固有

的民俗体育文化形态。这两项民俗体育文化形态具有深远的历史渊源、相同的文

化内涵、文化形态和特征，无论是在历史上，还是在当今社会，它们对两地民间

社会文化的发展发挥了积极的作用。那么，这两项民俗体育有怎样的历史渊源、

发展历程、发展现状及发展趋势，通过对两地鼓阵的考察进行对比研究，认清二

者的渊源关系，有利于促进两岸文化交流。厘清两者的发展历程、发展现状，学

习对方鼓阵发展的优点，总结二者在发展过程中存在的问题，并针对问题提出建

议，有利于两地鼓阵的共同发展。在对鼓阵历史和现状研究的基础之上预测二者

的未来发展趋势，随着闽台地区鼓阵活动的开展，大鼓凉伞的发展趋势处于发展

上升阶段，而跳鼓阵处于稳定发展阶段。此外，闽台两地专项鼓阵交流活动还未

曾举办，呼吁两地鼓阵团队积极向对方发出邀请，加强交流，切磋技艺，提升鼓

阵的表演水平，亲近两地表演者及观众的心，促进两岸的和平统一。

1．2研究意义

闽台文化同根同源，尤其是在民间民俗文化方面一脉相承。大陆学术界一直

注重对闽台文化的研究，近年来更加注重对闽台民间史料和民间活动的研究，但

尚有很多民间活动有待挖掘。闽台两地大鼓凉伞与跳鼓阵的相似性已经引起两岸

学者关注，并进行了一些相关研究。本文对闽台两地大鼓凉伞与跳鼓阵的比较研

究，填充了大陆地区从体育学的视角研究两种鼓阵的空白。大鼓凉伞被审批为非

物质文化遗产，近两年在闽南地区的发展可谓是蒸蒸日上。上世纪八十年代，跳

鼓阵在台湾已经受到推崇，引入学校作为“乡土体育”课程之一，发展较成熟、

平稳。但二者在发展历程中还是存在一些问题有待解决，本文旨在厘清闽南大鼓

凉伞和台湾跳鼓阵的历史渊源的基础上，比较分析闽台两地鼓阵的发展现状及发

展中存在的困境，并对发展中存在的问题提出解决建议和对策，为两岸鼓阵的发

展建言献策，对促进闽台两地鼓阵文化交流与发展有着深远的意义。
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1．3文献综述

1．3．1海峡两岸与闽台两地体育文献研究

从中国知网搜索1994年一2012年期间有关“海峡两岸体育”的文献共42

篇，其中有38篇都是2000年以来的文章。有关“闽台体育”的文献共53篇，

其中有49篇都是2000年以来的文章，由此可见，新世纪以来大陆对海峡两岸、

闽台两地体育方面的研究逐渐成为两岸专家学者关注的热点问题。

l、有关海峡两岸、闽台两地体育交流与合作方面的研究

海峡两岸、闽台两地体育交流合作这类研究较多，约占总文献的30％，涉

及到社会体育、学校体育、竞技体育、体育体制管理等方面，运用社会学、体育

学、人类学等理论与方法来研究两地体育发展中的问题，从而促进两地的相互交

流与学习，使两地在体育方面共同进步。陈如桦等人对在闽台体育交流合作研究

中认为，加强闽台体育交流、合作不仅是为了体育本身的发展，而且对两岸的政

治发展也起到积极的促进作用。①陈少坚等人通过多类、多项闽台体育文化交流

项目的实证研究，探索了两岸体育文化交流可行的路径。②许奋奋剖析了闽台体

育文化交流在两岸关系发展中发挥着桥梁和纽带的作用，加强闽台体育文化交

流，有利于促进海峡两岸政治关系的改善、经济的发展和文化的认同。@林建华、

郑旭旭将两岸体育的交流分为发端、拓展和发展三个阶段，认为两岸体育的交流

与合作有利于打破两岸关系的僵局，实现和平统一，有利于各个领域的交流合作

以及两岸竞技运动水平的提高，两岸的体育交流具有广阔的发展前景。④林少琴

提出开拓具有闽台特色的体育赛事旅游项目，并培养专业的体育旅游人才以促进

闽台旅游业的合作与发展。@

2、有关海峡两岸、闽台两地传统体育和民俗体育方面的研究

海峡两岸、闽台两地传统体育和民俗体育方面的研究较少，仅有几篇文献，

由此可见，大陆学者对闽台民俗民间体育的关注还有待提高。王念龙认为闽台民

间传统体育有着极其密切的亲缘关系和深厚的渊源。地缘、血缘、神缘、俗缘等

。陈如桦闽台体育交流合作的前景与对策【J】体育与科学，1999第4期

霉陈少坚阊台体育文化交流新思路及实证研究[J]北京体育大学学报，2006．第ll期
。许奋奋．闽台体育文化交流与两岸关系发展探析[J]．福州大学学报(哲学社会科学版)，2008第6期
3林建华、郑旭旭．海峡两岸体育交流的回顾与展望【J1．体育学刊，2001．7(第8卷一第4期)

8林少琴．闽台体育赛事旅游合作与发展的态势分析【J】．成都体育学院学报，2009第5期
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关系为问台民间传统体育的交流提供了得天独厚的优势，而两地民间传统体育项

目自身存在的发展渊源又为彼此的交流创造了更为有利的条件。①周建琼认为闽

台民俗体育有着密切的渊源，其产生及文化内涵的形成离不开闽台民众特定的民

俗生活，其当代发展离不开符合时代要求的文化内涵的挖掘及民众和政府的支

持，保护和发展闽台民俗体育有利于两岸的文化交流。②

3、有关海峡两岸、闽台两地体育比较方面研究

海峡两岸、闽台两地体育比较方面的文章目前共有篇23篇，涉及了体育管

理体制、学校体育、体育师资、社区体育等方面的比较。兰自力等人认为大陆应

在竞技体育管理上保持“举国体制”的优势，而在社会体育、体育产业、两岸体

育交流等方面应发挥社会组织与民间团体的力量，争取得到社会各界的广泛支

持。台湾应该继续加强政府对体育的统筹管理，特别是对政策的制定、法规的推

行、运行机制的改革，以及竞技体育管理等方面加强其政府行为。@左成等人为

了进一步拓宽、改进福建省高校教育的办学思路，提高大陆体育研究生的培养水

平，运用文献资料法、调查访问法、逻辑推理等方法，以台湾体育研究生教育为

参照系，做了多角度、全方位的研究对比。④兰自力等人认为两岸社会体育的发

展有其特定的历史与社会背景，受其政治、经济、文化及人文教育环境与生活习

俗的影响，各有其长处和不足。两岸应充分发挥各自的优势，通过广泛的交流与

合作，以促进两岸体育运动的健康、和谐发展。⑤

1．3．2大鼓凉伞与跳鼓阵文献研究

大陆地区有关“漳州大鼓凉伞”的文献共7篇，有关“台湾跳鼓阵”的文献

2篇。书籍方面，大陆地区目前还没有专门的有关漳州大鼓凉伞的著作发行，仅

在少数的地方志，民俗志，文化艺术类书籍里提到该项目，而且对其起源的说法

不一。台湾地区有关跳鼓阵的专门书籍有2部，并且在众多阵头、杂技、民间艺

术、地方志等书籍中提及跳鼓阵。

1、大陆地区大鼓凉伞研究

“王念龙闽台民间传统体育与两岸文化交流[J]首都体育学院学报，2005 9《第17卷一第5期)

3周建琼．从蚶江端午节看闽台民俗体育的渊源与发展[J】体育科学研究，2009．10(第13卷一第4期)

8兰自力、谢军、骆映、陈茹华．海峡两岸体育管理体制与运行机制的比较研究[J】．体育科学，2003．5(第23
卷一第3期)

9左成、黄文仁、刘磊、孙永生．闽台体育学硕士研究生培养状况比较研究[J】广州体育学院学报，2009．2

8兰自力、谢军、陈茹华海峡两岸社会体育比较研究【J]．天津体育学院学报，2004．4
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最早发表涉及大鼓凉伞论文的是蓝海滨，他认为大鼓凉伞融入芗剧表演，增

添了艺术魅力，并以《母子桥》、《马周巡城》、《西施与伍员》这三出芗剧为例叙

述。@现在的芗剧表演中，还可以看到许多大鼓凉伞的“影子”。但是，舞台上

的大鼓凉伞与民间的大鼓凉伞形式是有所区别的，因为剧情的需要，舞台上的的

道具、步伐的表演都需要体现人物的情感，如花旦的含蓄、细腻。而民间的大鼓

凉伞则表现的朴实、大方。陈志光认为创新是一切文化艺术的灵魂，没有创新就

没有艺术生命。对“大鼓凉伞”这一民间艺术表演的状况，必须转变思想观念，

过：行探索创新，不断为其注入活力，以促进其持续发展。②并总结了大鼓凉伞在

三个方面新近取得的艺术成就，进而又对政府提出了四点建议，这篇文章主要着

眼于建言献策，而学术性并不是很强。姚溪山提出大鼓凉伞的表演艺术之所以能

在众多闽南民间民俗艺术中流传至今并脱颖而出根本是在于它能与时俱进，主要

表现在原创结构上进行形式重构，内容编排上灌注现代气息以及在节目包装上逐

步趋向时尚三个方面，④强调大鼓凉伞在艺术形式上的创新。郑玉玲强调，大鼓

凉伞是只舞不歌形式的民间舞蹈，是比较完整的“纯舞蹈”。④她认为民间舞蹈的

本质就是人民群众信仰、习俗、风尚、礼仪，以及审美情趣在舞蹈形态上的反映。

@瘴州大鼓凉伞是该地区最具代表性的民间舞蹈，是漳州非物质文化遗产的重要

内容，是传承漳州传统文化的重要载体。@目前为止郑玉玲老师是大陆地区对大

鼓凉伞的研究最为深入全面的，其文章架构和文献材料都值得本文学习。

2、大陆地区跳鼓阵研究

大陆对台湾跳鼓阵的研究文献仅有2篇，也都是出自郑玉玲之笔，一篇以“大

鼓凉伞”与“跳鼓阵”为个案，析其异同，从中窥探闽台两地的舞蹈文化渊源。

文章描述台湾“跳鼓阵”是台湾最具代表性和受民众欢迎的民俗艺阵之一，不仅

民间盛行，而且在台湾省各地的国民中小学得到传承、蓬勃发展。它与闽南漳州

“大鼓凉伞”有着相同的文化基因特征，说明它源于闽南漳州“大鼓凉伞”，形

。蓝海滨．大鼓凉伞与芗剧表演艺术【J]．漳州职业大学学报，2004．4

3陈志光．浅析大鼓凉伞的传承创新与保护发展[J】．大众文艺理论，2008，第9期

4姚溪山．民间艺术表演必须坚持注入新的活力一一浅析大鼓凉伞“适者生存”现象[c]厦门市闽南文化研
究所编．2005．9

o郑玉玲．漳州民间舞“大鼓凉伞”的艺术特征探析[J]．漳州师范学院学报(哲学社会科学版)，2008，第l
舅i

5郑玉玲．漳州民间舞“大鼓凉伞”的文化价值初探[J]．北京舞蹈学院学报，2008，第1期

8郑玉玲．漳州民间舞“大鼓凉伞”的艺术特征与文化价值初探[D]．福建师范大学，2007．9
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成发展于台湾。①另一篇是在前者的基础上对跳鼓阵所做的深入研究，作者对跳

鼓阵的韵律舞步、行头着装以及社会功能进行了详细描述。这2篇文章可以说是

大陆对台湾跳鼓阵研究所做的开山之作，虽然文章的内容还没有面面俱到，但其

视角和观点都值得本文学习。

3、台湾地区跳鼓阵研究

跳鼓阵主要流行地是在台南，推广发展是由南向北蔓延，台湾学术界对跳鼓

阵的研究相对大陆对大鼓凉伞的研究较多。笔者搜集到的资料可以分为：跳鼓阵

的历史脉络及地域分布研究、跳鼓阵艺术特征研究和跳鼓阵教学研究，如下：

(1)跳鼓阵历史脉络研究

蔡宗信，在对台湾民俗艺阵的历史渊源研究中认为清代台湾的阵头活动包含

在整个春节活动之中，各种活动样态都与同时期清朝文献相当吻合，可谓是中国

内陆新春习俗的翻版。而此包含阵头活动“中国内陆新春习俗的翻版”，可能开

始的年代可以再往前推些，因明郑一代之台湾由大陆移居人口大约己在十五万至

二十万之间，汉人聚落在此时期已相当稳固，故台湾阵头活动的起始点。②高华

君研究表明，台湾的跳鼓团队延续发展中无法克服的瓶颈问题有两点，一是社会

跳鼓团队后继无人，传承不易，队员参与意愿降低，经费不足，政府机关不受重

视；二是学校跳鼓团队方面，家长不同意孩子参与，怕影响课业，以及经费来源

不足、教练或师资不足、技法改进创新困难队员招收困难。@

(2)跳鼓阵个案研究

陈世霖在对台南县关庙乡龟洞飞鹰跳鼓阵的实证研究中，他认为飞鹰跳鼓阵

是由一个默默无闻的乡下小阵头，到荣获“薪传奖”，再到推广进入学校并引起

整个跳鼓阵风潮，除了团长本身有扎实的技术之外，还有一批学校的教授老师默

默付出，再加上政府推广民俗体育的有力政策，跳鼓阵才能沟继续维持并发扬光

大。④林俊清在对台湾高雄县茄楚乡四个村庄的跳鼓阵研究中，结果表明村民注

重传统技艺，乡内有200余项民俗艺阵，很多阵头都是世袭相传，表现了乡民对

宗教的虔诚热爱，但是近年来由于社会的发展，传承趋势有所减。@陈振诚为探

。郑玉玲．台湾“跳鼓阵”与闽南“大鼓凉伞”的关系探析【J]-北京舞蹈学院学报，2009，第2期

。蔡宗信．台湾闽南族群各项主要阵头一历史渊源之探析[c]．第六届海峡两岸闽南文化研讨会，2010．1 1

8高华君．台湾跳鼓阵之研究[R】．国立成功大学，2001．8
。陈世森．台南县关庙多龟洞飞鹰跳鼓阵之研究[D】．国立台南大学，2006 5

。林俊清．茄楚跳鼓阵之介绍[J]民俗体育教学研究，2005．12
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究台湾跳鼓阵的渊源，亲赴漳州观察大鼓凉伞，发现跳鼓阵与大鼓凉伞的部分道

具制作方法上如出一辙，动作内容和表演形式也十分相似，因此对吴腾达先生的

“台湾跳鼓阵源于闽南大鼓凉伞”的观点比较认同。①文章对台湾跳鼓阵的发展

现状叙述的比较详实，同时也谈到跳鼓阵发展中所遇到的瓶颈问题。

(3)跳鼓阵教学研究

张进传在对古亭小学跳鼓阵教学的实证研究中，认为“学习情境的布局营造

是学习成败的关键”，经文献探讨有关情境学习理论与实务，分析跳鼓阵的源流

和学校教学现况，进行课程设计与教学活动，结合驻校艺术家表演艺术开发肢体

语言对话，发现传统艺术透过情境学习对儿童的人格成长以及团队的默契都有相

当大的助益。尤其是接触艺术家的风范、教师激励的方式、课堂创意的安排，纪

律的规范所促进的自主性学习，在在都可从儿童学习积极主动，充满创意在树下、

走廊、中午休闲时候，三五成群唱唱跳跳，甚至将跳鼓阵舞步改编成街舞形式，

动感十足。在儿童朝会毕业晚会都可以看到情境学习对这些孩子的影响。圆杨芬

林在对嘉义市崇文小学舞蹈班跳鼓阵的教学研究中，主要以九年一贯课程中之

·《艺术与人文》领域设计之精神为基础，用以发展适用于舞蹈课程之跳鼓阵单元，

以国民小学五年级舞蹈班学生为研究对象，就跳鼓阵舞蹈课程统整实施中所观察

到的现象与问题，探索教师在执行课程设计时，其教学与解决问题的方式与能力，

并检视该舞蹈统整课程设计之可行性。@刘依晴在对艺术学院跳鼓阵创新与传承

的研究中，认为针对跳鼓阵未来的传承，可由政府相关部会的支持，学校与社区

结合并建立跳鼓阵现代传承体系，以及运用创新教学法引起学生学习动机等四方

面着手，以利跳鼓阵能够随着时空的转变，仍能代代相传。④黄荣平在民俗体育

跳鼓阵的研究中，认为台湾民间的阵头中以跳鼓阵新成立的团体最多，尤其是在

国民中小学已经成为一种广为推传的民俗体育项目，如今学校跳鼓阵比较偏重阵

式和队形的变化，民间跳鼓阵除了注重阵式跟队形的变化之外，还比较注重特技

的表演。此外，跳鼓阵未来的发展应建立正确的民俗体育观念，举办教学研习，

编定课程与教材，落实评鉴与奖励，师资培育应采多元化，善用社会资源，如此

。陈振诚．台湾跳鼓阵之研究[D】．国立台东大学，2008 8

8张进传．情境学习理论在国小跳鼓阵教学上的运用以古亭国民小学跳鼓阵教学为例【D】．台北市立教育大

等i，2007

8杨芬林．舞蹈课程统整设计及实施之行动研究以嘉义市祟文国民小学舞蹈班跳鼓阵为例[D】届立台湾体育
学院，2004

。刘依晴．传统与创新一跳鼓阵传承之探究[D】．台北艺术大学，2010
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方能使落实跳鼓阵活动的推广。①萧碧慧、钟智伟在高雄县内门国小跳鼓阵之研

究中，主要探究高雄县内门乡内门国小成立跳鼓阵之时代背景、发展概况及成果。

这篇文章关注跳鼓阵的推广与普及，可以作为我们大鼓凉伞发展的借鉴。

综上所述，前人运用了人类学、民俗学、经济学、旅游管理学、体育学、教

育学、舞蹈学、运动训练学等学科视角，采用了文献资料法、问卷调查法、田野

调查法、访谈法、分析法等方法对海峡两岸、闽台两地体育交流发展以及漳州大

鼓凉伞和台南跳鼓阵的起源、艺术形式、发展概况、体育教学进行了研究，得出

以下结论：

(1)海峡两岸、闽台两地的体育交流类文章侧重于现代体育的交流与发展，

尤其是对竞技体育、体育产业、社会体育方面研究较多。对两岸传统体育、民间

体育的历史及发展现状的研究，特别是两地同根同源的体育项目的研究还比较欠

缺，有待于进一步研究。

(2)闽台两地相对而言，台湾地区的传统文化保留较大陆完整，当地对跳

鼓阵的研究比较深入。而大陆从体育学的角度对闽南大鼓凉伞的研专项性的研究

处于空白状态。而大鼓凉伞和跳鼓阵是闽台两地固有的、最具地方特色的民俗体

育文化，是两地传统体育文化共同的宝贵遗产。因此，本论题的研究对两地民俗

体育文化的梳理、归纳、比较、整理，以及非物质文化遗产的保护与传承具有深

远的意义。

(3)闽台两地大鼓凉伞与跳鼓阵的比较研究是相当缺乏的，尤其是对二者

历时性纵向对比和现时性横向对比研究，如对两地鼓阵发展现状的比较：两地社

会管理体制的比较；两地政府推动传统体育文化发展的相关政策的比较；两地鼓

阵组织活动形式的比较等一系列的问题都有待解答，所以本文就具有了开创性的

价值。本文就要站在前人研究成果的基础之上，将感性认识上升到理性认识，对

闽台大鼓凉伞和跳鼓阵进行系统全面的比较研究。

。黄荣平台湾民俗体育发展之研究一以跳鼓阵为对象[D]东屏师范学院，2006

8



1绪论1．3．4大鼓凉伞和跳鼓阵定义1、大鼓凉伞大鼓凉伞(亦称花鼓阵、凉伞舞、凉伞队、凉伞鼓、大鼓凉伞舞等)，是一项闽南民间特有的鼓伞对舞的民俗活动，多用于民间祭祀、庆典仪式等，主要流传于泉州市和漳州市芗城、角美以及龙海市九湖、颜厝、程溪一带，并申请为省级非物质文化遗产。2、跳鼓阵跳鼓阵(亦称大鼓阵、鼓花阵、大鼓花、大鼓弄、花鼓阵、弄鼓花等)，是台湾南部地区的一项传统艺阵，是以手持伞、旗、锣、鼓道具跳跃和扭腰的步伐进行各种变化为特色。1．4研究对象与方法1．4．1研究对象闽南大鼓凉伞，主要以闽南大鼓凉伞作为研究对象；台湾跳鼓阵，主要以台南跳鼓阵作为研究对象。1．4．2研究方法1、文献资料法根据研究目的和内容，笔者2010年初就开始着手于搜集查阅与闽台民俗、体育、大鼓凉伞和跳鼓阵等相关的文献资料；着重查阅自1994年后的期刊文献中与闽台历史、闽南民俗、海峡两岸体育、闽南民间舞蹈等相关的民俗学、历史学、社会学、体育学等文献，并结合网络资料，从民间体育的角度对其归纳整理、分析综合，为本研究做了充分准备。2、田野调查法走访漳州和台湾民间，现场观察大鼓凉伞和跳鼓阵的表演形式。用搜集和记录下来的第一手资料来陈述大鼓凉伞和跳鼓阵发展现状。在田野调查过程中，针对相关问题对鼓队教练、鼓队队员、现场观众、组织管理人员以及相关领域的专
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家学者进行咨询记录。对漳州“大鼓凉伞”的艺术形态、发展现状以及存在的问

题都有较为深入的把握。至于台湾“跳鼓阵”的文献资料将通过查阅报道、文献、

影视资料再次获取。田野调查记录如下：

时间 地点 内容

2010．4 漳州 庙会大鼓凉伞表演

2010．11．12—17 台湾

2011．12 漳州

2011．12 漳州

2012．2 厦门

2012．2 厦门

2012．3 漳州

2012．4 漳州

台南庙会跳鼓阵

芗城区道教协会大鼓凉伞队

漳州师院大鼓凉伞队

温厝元宵大鼓凉伞踩街

第八届民俗文化节大鼓凉伞表演

芗城区文体广电中心

漳州师院

2012．4 漳州 天宝镇文化站、镇政府

3、访谈法

为获取更详细的资料，笔者对漳州市芗城区文化馆工作人员、漳州师范学院

郑玉玲老师、天宝镇文化站站长进行了访谈，对闽南大鼓凉伞有了宏观上的把握。

访谈过程中笔者以聆听为主，在谈话中拓展话题内容。

4、逻辑分析法

运用形式逻辑方法对研究结果进行归纳、演绎、分析、综合，力求论文思维

的缜密，对获得的资料和数据进行加工整理和分析比较。

5、对比分析法

运用比较法剖析得出结论，客观的将闽南大鼓凉伞与台湾的跳鼓阵从各方面

各角度加以分析比较，以达到写作时对二者的本质、特色、变化做出正确把握的

目的。
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2闽台两地大鼓凉伞与跳鼓阵比较研究

2．1闽台两地大鼓凉伞与跳鼓阵历史源流比较

闽台两地大鼓凉伞和跳鼓阵都属于闽南文化遗产范畴，闽南大鼓凉伞主要盛

行于九龙江流域的漳州、龙海一带，而台湾的跳鼓阵主要盛行于台湾台南地区，

二者无论在文化形态、艺术特征、表现形式、服饰道具等方面都有其相同之处。

台南地区85％的先民是从漳州、泉州移民到台湾，他们将大陆的封建经济、农耕

生产技术、生产关系、民间信仰、闽南民俗文化等闽南祖籍地的传统文化移植并

根植于台湾。①这其中也包括闽南的鼓文化，台南的跳鼓阵文化形态之所以与漳

州大鼓凉伞有极其相同之处，正是缘于其深远的历史渊源。

2．1．1闽南大鼓凉伞历史源流研究

长期以来，闽南大鼓凉伞一直在民间社会自发性的传承，很少进入史记，其

历史渊源也只能通过查阅为数不多的漳州历史文献资料中所涉及到的介绍性文

字描述和对相关人员的访谈的口述中获取，通过归纳整理大概有以下几种渊源之

说：

l、唐代陈元光部队从中原传入

开漳圣王陈元光部队从中原传入说，是在时间上最早的大鼓凉伞起源说，唐

代中原流行花鼓灯，经陈元光部队带入闽南后，与当地的文化融合演变成大鼓凉

伞。《漳浦文化志》第二章中提到大鼓凉伞是唐代陈元光部队从中原带入漳州。

另外《开漳圣王文化》中也记载了大鼓凉伞是陈元光从河南固始带来的，道具和

叫法均与河南南部的地花鼓相似。④

陈元光部队从中原带来说，说明在戚继光以前，闽南地区就有鼓阵了，庆功

时百姓表演的鼓阵可能就是以前流传下来的，因此中原移民的鼓文化是大鼓凉伞

的基础。

。郭琼珠、李丽．明清时期大陆移民对台湾武术形成与发展的影响[J】北京体育大学学报，2011．7

g：砖引自郑玉玲．漳州民间舞“大鼓凉伞”的艺术特征与文化价值初探[D】．福建师范大学，2007．9
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2、百越固有的战鼓文化

“百越”是对古代华南地区族群的泛称，有文献记载，福建地区在汉人大规

模迁来之前就有丰富的战鼓文化，他们在军队凯旋时，每每擂鼓庆祝。④后来，

福建南部的百越鼓文化与汉人鼓文化就融合成为闽南特色的鼓文化。百越地区盛

行击鼓，大鼓凉伞不能排除百越鼓文化的因素。

3、明代庆祝戚继光抗倭凯旋

明代漳州百姓庆祝戚继光部队抗倭凯旋说，是文献资料中最多的起源说，也

是民间最为认可的起源说。许多文化类丛书和文艺类丛书对“百姓庆祝戚家军抗

倭凯旋”的时间、地点、事件、经过都有详细记载。明代嘉靖年间(1522—1566)，

海上贸易发达的漳州月港(现在龙海市海登镇)经常遭受到倭寇的抢掠和骚扰。

相传嘉靖四十三年(1564年)春节，数千名倭寇乘百姓过年之际，偷袭月港，大

肆抢劫，沿海百姓四散奔逃。此时，刚率军进入闽南不久的抗倭名将戚继光，闻

讯后立即调兵遣将，封锁江口，烧毁倭船，切断敌人退路。戚家军在百姓的协助

下，经过几天奋战，全歼倭寇。庆功的百姓们敲着大鼓，载歌载舞，抬着猪羊去

犒劳戚家军。这时天下起毛毛雨，戚继光体恤百姓，令士兵撑起雨伞，为鼓阵遮

雨。而打伞的士兵也不知不觉地跟着鼓点跳起舞来。后来为了缅怀戚将军，鼓伞

对舞的形式就固定了下来，后经艺人加工，便形成了独具闽南乡土风味的大鼓凉

伞舞。②对于老百姓庆祝戚家军凯旋的方式，各个书籍在细节上说法不尽相同，

有说老百姓感恩戴德，擂鼓迎军，以凉伞为凯旋将士遮阳，以蒲扇为凯旋将士驱

热，以感恩之心挑茶献果犒劳戚家军。有说百姓为将士撑伞遮阳④等。

有关戚继光与大鼓凉伞的形成还有另外一种说法。明代中原地区有一种手执

小凉伞随音乐节奏起舞的“凉伞舞”，而流传至今的漳州民间舞“大鼓凉伞”与

其不无相似之处，据传抗倭名将戚继光在一次练兵时，看到烈日下奋力击鼓的士

兵很辛苦，便命人用自己的凉伞为鼓手遮阳，后来人们怀念戚将军体恤士卒，就

把这件事编成舞蹈表演。④这便是今天我们看到的漳州大鼓凉伞的雏形。

从地理上分析，明末海上倭寇猖獗并沿九龙江深入内地，在漳州府一带戚

继光率部队抗倭凯旋，百姓为纪念此次抗倭的胜利，从此就把大鼓凉伞这种艺术

①郑来发、沈顺添．话说漳州丛书之三一一侨台情缘[M]，海潮摄影艺术出版社，2003．7，页216

。陈建材主编．八闽掌故大全·民俗篇【M]．福建教育出版社，1994 1，页49

。福建省地方志编纂委员会．福建省志·文化艺术志[M]．福建人民出版社，1995．页263

s王克芬、苏祖谦．中国舞蹈史[M】．文津出版社，1996，页345

12



2闽台两地大鼓凉伞与跳鼓阵比较研究形式言传了下来。4、端午扒龙舟说“扒龙船”又称“打船鼓”，是漳州人端午节必不可少的活动。有对新婚夫妇，丈夫是龙船的鼓手，要冒着大雨去参加赛会，妻子为了不让丈夫淋湿就为他撑伞，一路上妻子娇羞地与丈夫对望，丈夫间或敲鼓逗趣。后来经民间艺人改编，演变成男女配对、鼓伞对舞的艺术形式。∞扒龙舟说，仅源于郑玉玲老师对一位民间老师傅的访谈记录，漳州市天宝镇文化站站长沈木山分析这种说法的可信度较低，因为大鼓凉伞是多人表演的阵法，不是一对新婚夫妇能够创编演艺的，并且大鼓凉伞的阵法内容也没有体现男女夫妻恩爱逗趣之意。2．1．2台南跳鼓阵历史源流研究台湾文献中描写的跳鼓阵与闽南描写大鼓凉伞文献是毫无差别的“两人一对手，一人持凉伞，一人抱大鼓，凉伞打回旋，大鼓双面打，边打边舞。另有打锣手三、四人围住大鼓，边打边舞之。其状天真浪漫，爽然欲醉，又名弄鼓花”。②跳鼓阵在台湾文献中的起源说法也很多，不同文献说法不一。1、源于闽南大鼓凉伞说源于闽南大鼓凉伞说，是台湾吴腾达教授于1977年2月赴大陆漳州田野调查，在古县积苍庙的神明绕境中，发现大鼓凉伞队，在采访参与绕境的龙海县以及古县的大鼓凉伞队中发现，其组成方式表演内容与台湾跳鼓阵完全相似，因此认为台湾跳鼓阵与福建大鼓凉伞应有密切的关系，可以说是由大鼓凉伞传衍而来。③吴教授是将民间跳鼓阵引入台湾体育课程的第一人，也是首次提出跳鼓阵源于闽南大鼓凉伞的学者。此外，高华君认为大鼓凉伞和跳鼓阵的道具雷同，跳鼓阵应该是源于福建的大鼓凉伞。④2007年陈振诚从台湾来漳州田野调查，认为从历史渊源看，随着闽南人移居台湾，大鼓凉伞活动也带到台湾，发展成为台湾民间艺阵——跳鼓阵，是顺理成章的推理。@o郑玉玲漳州民间舞“大鼓凉伞”的艺术特征与文化价值初探[D】．福建师范大学，2007．9。台南县．台南县志二卷一人民志【M]台南县政府，1980．6，页1l5。吴腾达．跳鼓阵研r究[M】．台湾省政府教育厅，19976。页8—9。高华君．台湾民俗体育现状展望规划之研究【M】．供学出版社，2000，页835陈振诚台湾跳鼓阵之研究[D]．台东大学，2008．8
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源于闽南大鼓凉伞是台湾学者吴腾达等人经过两地考察，比较两阵的道具、

步伐、阵式、韵律得出的这一结论。虽然大鼓凉伞和跳鼓阵在闽台两地表现形式

的有所不同，但阵法内涵和基本步法还是同出一辙。

2、明郑练兵说(郑成功之宴王爷说)

明郑练兵说，台湾文献中记载较多，也是台湾民间普遍认可的观点，但是这

些都只是传说，且说法不一，缺乏确凿的文献记载来证明此观点。

据传跳鼓阵乃源于明郑的部队而来的，郑成功克复台湾时，竭力整军经武，

勤奋练兵，各地的英雄志士也都闻风聚集，互较武艺，在竞技的同时，往往有人

在旁击军鼓助威，鼓声豪壮，比武者动作利落，受到许多青少年的喜爱。施琅攻

台后，这些仁人志士图谋反清复明，又恐为清廷知悉，于是分散各地，农耕渔牧

维生，但仍时时不忘锻炼武艺，乃以花鼓及锣鼓取代原来的军鼓，并穿插一些消

遣性活动以避人耳目，后来终于慢慢演变为动作轻快活法、节拍据音律的重要民

俗阵头。∞

台湾著名舞蹈家蔡丽华女士，在所拍摄跳鼓阵教学录影带中说跳鼓阵源于

“郑成功之宴王爷”，郑成功自台南鹿耳门登陆后，赶走荷兰人，百姓为感谢，

特举行宴王爷的庙会，庆祝的行列中，有跳鼓的队伍。另外还提到另一种说法，

是说唐高宗时，陈元光率兵进入百越地区，平定反抗，后来军眷移民和原住民和

平相处，一同歌舞。罾

郑成功收复台湾后，致力于厉兵秣马，以期有朝一日反清复明，吸引了一大

批豪杰之士。郑成功就定期举行比武大会，比武者应着助威的鼓点轻快跳跃，这

后来就演变为跳鼓阵。@

3、宋江练兵说

宋江练兵说，是指跳鼓阵在演变过程中可能吸收了宋江阵的一些元素。各种

书籍中对宋江练兵说的细节上也有不同。

跳鼓阵，由宋江阵中插角演化而来，攻击时踏七星步，亦有简单的黄蜂出巢

等宋江阵的步法。④

源自水浒传说，据传跳鼓阵的原始阵型及进退、跳跃的阵法乃当初宋江练兵

。刘还月．台湾民俗志[M]．大立出版社，198l，页167、174

@高华君．台湾跳鼓阵的发展与现状之研究[M]．供学出版社，2002页

。吴延龄主编．台南县乡土艺术活动教材【M】．台南县政府编印，1997，页108

。台南县．永康乡志[M]，台南县政府，1986，页805—806
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的阵势，流传几代l后才繁衍出跳鼓阵。跳鼓阵可能是源于宋江练兵。①2．1．3两种鼓阵创历史源流比较综上文献对眺分析，不排除大鼓凉伞和跳鼓阵在产生发展的过程中吸收了当地的一些固有的支化因素，也不排除大鼓凉伞和跳鼓阵是在漫长的历史过程中融含了几种相近的陪头发展而来，但笔者认为闽南的大鼓凉伞主要是中原移民和百越原住民鼓文化桂’融合的产物，通过庆祝戚继光抗倭胜利而得到很大发展，并定型下来，而台南削l跳鼓阵主要以闽南移民带去的大鼓凉伞为基础的，并在反清复明活动中得到发展2．2闽台两地，：鼓凉伞与跳鼓阵发展历程比较自闽南人大翔膜移民台湾以来，闽台两地都经历的巨大的社会变迁，尤其是近几十年现代化酗哼良潮，使传统民间文化遭受到了前所未有的冲击。在这里，笔者将以时间顺序，《对大鼓凉伞和跳鼓阵发展的社会历程进行比较。2．．2．1明清时期明代中后期白{『戚继光抗沿海面临空前的漓：防压力和成土地矛盾、人[I压力等社与福建一水之隔白{f台湾。郑成功开台，大量招募I开始：到了清朝匀：治时期，南文化带到了台滑2．2．2二十世纪上半叶大陆经历了世：纪初的辛可观的变迁，但六鼓凉伞活j。陈正之台湾的传统艺阵——乐韵沈陆东南动乱造迁移到台湾的也把闽经历了间鼓阵
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2闽台两地大鼓凉伞与跳鼓阵比较研究

依旧兴盛。

而台湾正处于日据时代(1896一1945)，由于1985年甲午战争的失败，台湾

被清政府割让给了日本，此后被日本占据了半个世纪之久，这期间日本统治者不

遗余力地摧残台湾传统文化，禁止台湾的民间信仰，只许拜天皇。在“皇民化”

为预防反抗而禁止阵头的巨大压力下，台湾民众怀着对传统文化深深的热爱，克

服困难将跳鼓阵保留了下来。

2．2．3二十世纪下半叶以来

大陆在抗战胜利后又经历了国共内战，民生凋敝。中国人民共和国建立后不

久，开始推行计划经济的工业化，造成了社会结构的剧变。20世纪50年代末60

年代初大鼓凉伞曾经一度兴盛，各地农村俱乐部成立了很多大鼓凉伞队等民间文

艺队伍。①可好景不长，在所谓的“无产阶级文化大革命”中，传统文化中的很

多东西往往被视作封建糟粕，而遭到唾弃。1966年6月1日《人民日报》发表

文章《横扫一切牛鬼蛇神》，明确提出要“破四旧，立四新”，并称这是人类历史

上前所未有的移风易俗的伟大事业。“破四旧”是指破除几千年来一切剥削阶级

的毒害人民的旧思想、旧文化、旧习惯、旧风俗，这造成了中国历史上前所未有

的文化破坏，闽南地区的民间信仰活动也被铲除。大鼓凉伞被当作“封资修”而

遭禁止，取而代之的是红色文化——跳忠字舞、打胜利鼓(安塞腰鼓)。传承大

鼓凉伞的民间艺人被改造，大鼓凉伞的发展出现了断层。党的十一届三中全会拨

乱反正，民间艺人又能表演大鼓凉伞了，但由于道具被毁、技艺生疏，大鼓凉伞

很难再恢复到以前的状态了。随之而来的改革开放、经济起飞，又使大鼓凉伞活

动的基础——农耕文化和宗族社会遭受到前所未有的冲击。这样，大鼓凉伞的传

承就面临着心有余而力不足的窘境，再加上年轻一代往往对民俗活动活动的不重

视，大鼓凉伞后继乏人。可喜的是，近些年来，大陆的民间力量呼吁文化自觉，

重视传统文化的延续和民俗活动的开展，积极开展申请非物质文化遗产活动。尤

其是2011年中央十七届六中全会发布《中共中央关于深化文化体制改革，推动

社会主义文化大发展大繁荣若干重大问题的决定》后，闽南地区政府部门也都开

始重视闽南民间文化的保护和传承，新成立了一些演出团体和组织机构。目前大

。陈志光浅析大鼓凉伞的传承创新与保护发展【J】．大众文艺理论，2008，第9期
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鼓凉伞等民间民僧 活动是大陆对台统一战线工作的重要组成部分。

而在海峡对j !的台湾虽然也经历了经济起飞和社会变迁，但由于自视为中

华正统的台湾当届 对传统文化不遗余力地保护和发扬，使跳鼓阵活动等民俗活动

繁盛。为了保护啐 华传统文化1966年11月，由孙科、王云五、陈立夫、孔德成

等一千五百人联苣 签名吁请台湾当局将每年的“孙中山诞辰纪念日”(11月12

日)同时做为“中毕文化复兴节”的倡议，得到了蒋介石的认可。12月通过《中

华文化复兴运动隽 案》，次年成立文化复兴推动委员会，运动直到蒋经国去世才

告一段落。文化复： 等运动淡化日据时代的殖民文化影响，加强了传统文化的发扬，

为下一代的台湾匿 众坚固了传统文化基础，营造整个社会的传统文化氛围，跳鼓

阵等民间民俗文刊 ：也兴盛起来。只是近些年数字化时代的西方文化浪潮席卷台

湾，跳鼓阵的传殍 略显青黄不接。

2．2．4两种鼓阵的 发展历程比较

闽南的大鼓掳 伞从明末清初传入台湾，经演化形成跳鼓阵。从那时起，两种

鼓阵生存与发展创 社会文化环境不尽相同，发展的状况也各异。台湾跳鼓阵经历

了’50年的日据时一 弋，传统的中国文化被摧残，并受到日本文化的影响。直到1966

年台湾的传统才{!《 以复兴，但由于台湾受西方文化和现代体育影响，跳鼓阵在民

间发展缓慢，上制 纪八十年代末，被引进学校体育课程后发展较快。

大鼓凉伞在j．世纪六十年代末经历无产阶级文化大革命，鼓阵被禁止十多

年，出现了传统文 化的断层。改革开放后才得以恢复，但由于道具被毁、技艺生

疏，民问艺人年萼 已高，大鼓凉伞很难再恢复到以前的状态。当前，大陆地区呼

吁传统文化自觉， 推动文化大繁荣大发展，发展文化软实力，促进了闽南地区大

鼓凉伞的又好又·瞒 发展。

2．．3闽台两地j：鼓凉伞与跳鼓阵艺术特征比较

2．3．1闽南大鼓塌 伞艺术特征

闽南大鼓凉婶 活动主要兴盛于九龙江一带的漳州市和龙海市，2009年5月被

漳州市天宝镇文斜 站申请为省级非物质文化遗产保护。2010年4月被龙海市政府
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2闽台两地大鼓凉伞与跳鼓阵比较研究

申请为市级非物质文化遗产保护。笔者主要的调研地点是漳州市芗城区及其管辖

的天宝镇。在漳州市的祭祀、庆典、仪式等民俗活动中，大鼓凉伞是必不可少的

表演项目之一。传统大鼓凉伞的表演形式多样，有的是不带凉伞，仅有鼓和锣，

4鼓4锣，甚至8鼓，16鼓成偶数增加，但最常见的是4鼓；有的是伞鼓都有，1鼓l

伞，2鼓1伞2锣等。下面就从道具、服饰、步伐、阵式、音律五个方面对大鼓凉

伞的文化艺术特征进行阐述：

(1)道具：大鼓、凉伞、铙钹、挑、锣、扇、帕。

大鼓凉伞最主要的道具是鼓和伞，鼓为圆形红色，由牛皮制成，分大、中、

小三种鼓，大鼓约6公斤，一般适用于男性；中鼓约5公斤，现在鼓队普遍用中

鼓；小鼓约4公斤，一般适用于初学大鼓凉伞的女性。造价约200R船／每鼓。凉

伞在古代又称“华盖”，指古代君王出门时，张在头顶上或车上的华丽的伞盖。

在大鼓凉伞中，伞的直径约50公分，长110公分，伞罩一般分三层，顶层(纯

色)、中层(刺绣或鲜艳的布色)、底层(流苏或花边)，舞起来轻盈飘逸。造价

约150R船。铙钹是铜制的圆形金色乐器，声音清脆做伴用。①

在大陆的鼓舞鼓乐中，男、女成双，鼓、伞配对仅出现在闽南地区的大鼓凉

伞中。胸前竖式背鼓，用绸缎凝绳，鱼网状捆扎、交叉背绑都是闽南海洋文化的

体现。经笔者搜集的资料分析，文献中记载的凉伞无论遮雨还是遮阳，都与闽南

亚热带气候有关一一多雨强紫外线。另外，挑、锣、扇、帕这几种道具是鼓阵中

丑公丑婆即兴表演用的，并非传统大鼓凉伞所有，但现在已无从考证丑公丑婆的

角色何时编入鼓阵。据笔者访谈得知，丑公丑婆扮演的是“少爷”和“老鸨”，

含义是在鼓队祭祀或敬神时，要有一对资深夫妇在前领队开路，其即兴的滑稽表

演一是为了娱神，也是为了吸引观众的眼球。现在大鼓凉伞队少有这一角色了，

一方面是因为丑公丑婆的妆容太丑，很少有人愿意演，另一方面是因为丑公丑婆

需要资深艺人才能担任，否则即兴表演就达不到吸引观众的效果。(如图2—1)

注：道具规格是由笔者在漳州田野调查时记录整理而来。
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2闽台两地大鼓凉伞与跳鼓阵比较研究

、大鼓及其捆扎方法

(2)服饰：倒统的大鼓凉伞，鼓手服饰为明代将士打扮，头戴帽子；伞娘服

饰为明代丫头打_扮，盘头插花。大鼓凉伞的服饰保留了明代风格，这也增加了“庆

祝戚继光抗倭胜利起源说”的可信度。而现在部分民间鼓队，为了争取商业表演

机会增加鼓队收州，改变了传统，穿起了现代服饰表演大鼓凉伞，影响了大鼓凉

伞的传统艺术形鳞。①传统上鼓手都是男性，身着将士服装，但现在的鼓队很少

有男性参加，所刨鼓手都是女扮男装，女女配对，这样一来鼓队的气势就被削弱
《

了’不少，鼓阵从威武的士兵变成了文质彬彬的君子，多了几分阴柔之美。(如图
|J

2—2)

(3)步伐：剃(十字步、平步、菱形步、前进步、后退步、矮子步、横移步

等)，跑(圆场跑、j花绑步)，跳(马步蹲裆跳、前勾脚跳、横搓步跳、后吸腿跳、

侧手翻、腾跃等)J其中“菱形步”是指左脚跨于右脚前方，身体重心落于左脚。

②以上是具有大鼓掠伞传统特色的舞步，从舞步中可以看出，大鼓凉伞在发展的

过程中也吸收了其他传统艺术的优点，如圆场跑就和芗剧的舞步相似。其中像侧

手翻、腾跃这类酬难度动作现在都已经看不到了，没有队员能胜任此技巧，因为

大鼓凉伞的鼓手琳再是士兵，队员缺乏武术基础。(如图2—3)

(4)阵式：大鼓凉伞的阵式是指队伍在演练过程中的位置部署，包括打四门，

龙吐须，斗鼓轮辎，穿花缝，莲花转，龙摆尾，观山式静止，双圆对穿，走八卦

等。大鼓凉伞的阵武都有其特定的民间信仰内涵和严格的编排顺序，如“打四门”

必须排在头阵，因为它蕴含请神敬神，祈求赐福保佑平安之意；“拜神”必须排

在鼓阵的结尾，既是表达对神的尊敬，又是对观众欣赏的感谢。(如图2—4)

(5)音律：型要鼓点I o o o×／o o o×／o o／

尊要鼓点II o茎二生／o茎二鱼／o业／o旦卫／

o注：资料来源于漳州桁芗城区文化馆“大鼓凉伞”申报非物质文化遗产材料。
2同上
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2闽台两地大鼓凉伞与跳鼓阵比较研究

大鼓凉伞除鼓声外还有铙钹配乐，节奏匀速适中，传统的鼓阵是铙钹与鼓伞

一同起舞，而现在铙钹仅仅立于鼓阵前侧做伴奏用。大鼓凉伞的鼓点节奏稳重有

序，鼓声也浑厚有力，若想把鼓敲得响亮而干脆，功夫可不是一蹴而就的。笔者

在田野调查中曾参与大鼓凉伞学习，原以为自己有运动基础看一遍就能学会，但

事实上远比想像中难很多。胸前竖式背鼓，鼓面直径约35公分，重约5公斤，

手持鼓槌上下斜角击鼓，节奏要求持续平稳，鼓声要求响亮清脆，同时移动步法

摆胯并跟队伍走阵法，所有技巧集于一身的同时要求上、下协调统一并且富有表

王见．力。

图2—2

大鼓凉伞的服饰之一

2．3．2台南跳鼓阵艺术特征

图2—3

大鼓凉伞的步伐之～

图2—4

大鼓凉伞的阵法之一

跳鼓阵是台湾众多民俗艺阵之一，整体的艺术风格相对闽南大鼓凉伞而言较

活泼轻快。传统的跳鼓阵，一般每队有9人，分为1人执头旗、1人执二旗、1

人背大鼓、2人执凉伞，4人执铜锣。头旗与二旗在队伍最前方，大鼓置中间，

凉伞位于大鼓的前后，铜锣分立队伍四方。跳鼓阵的表演着重在阵式的变化，而

阵式的种类除了传统的阵式之外，亦可自创阵式，丰富跳鼓阵的演出。笔者也将

从道具、服饰、步伐、阵式、音律五个方面来阐述其艺术特征：

(1)道具：三角旗、大鼓、凉伞、铜锣、纸币、板凳等表演道具。

三角旗分为头旗和二旗，头旗是仿照宋江阵而来，旗面三角边长分别为77

公分、56公分、52公分。红色或橘色，旗面上绣有龙、风图案，看来神圣、庄

严又能增添热闹气氛，握柄长130公分，旗杆顶端绑有两条红带子，分别绣上队

伍名称及加持庙宇名称。二旗，三角形，橙色，旗面上绣的有文字(多为队伍名



一 !塑鱼堕些奎墼堕全皇些墼堕些墼婴窒

称)，头旗和二旗的作用是：位于整个跳鼓阵的前方，指挥队伍前进的方向及阵
l

式的变换。 |【
|I

跳鼓阵的鼓、轮道具均与大鼓凉伞的相似，但型号普遍都比大鼓凉伞的道具
』

小很多，舞起来省∞的多，所以整体的节奏轻快。旗、鼓、伞、锣是跳鼓阵的主
《

要道具，表演时四{f中道具穿插有序，配合默契。据说在传统大鼓凉伞中也有三角

旗这一道具，它是由军旗演变而来，但不知何时“旗”在大鼓凉伞中消失了。跳

鼓阵的旗有两面，卜面是头旗(神旗)，一面是二旗(队旗)。纸币、板凳之类的

道具非传统道具，是鼓阵为吸引更多观众加入的技巧，这类表演夹杂在跳鼓阵中

称之为“炫技”。(唆Ⅱ图2—5)

图2—5跳数阵道具依次是：头旗、二旗、铜锣、凉伞、大鼓：“炫技’’表演

(2)服饰：统一服饰，不分男女装扮。跳鼓阵的服装是整队统一着装，上

世纪八十年代曾矧过头戴斗笠，身穿短裤的装扮，现在每个队都有自己的装束，

有的是古代服装刹式，有的是现代休闲运动服装，风格各异，主要是为了在众多

髟Ii鼓阵中突出自己|j鼓队的特色。(如图2—6)
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2闽台两地大鼓凉伞与跳鼓阵比较研究

图2—6跳鼓阵服饰

(3)步伐：跳鼓阵步伐以跑、跳、蹲、摇摆为主，具体有踏圆步、缓行步、

菱形步、碎步、花步、跪步旋转跳、蹲跳、踢脚等，并加入了传统武术的步型，

使鼓阵显得稳健有力更富观赏性。鼓阵的步伐紧凑轻快，变化多端，给观众以欢

快、喜庆之感。(如图2—7)

(4)阵法：跳鼓阵的传统阵法、内涵与大鼓凉伞的十分相似，有个别名称虽

有不同，但内容基本相似。如，“开四门”为跳鼓阵表演中的第一个阵式，意为

拜请四方神灵前来观赏以及礼敬观众：“八卦阵”有避邪、驱邪之意，其形式为

鼓在里圈，凉伞在其后，锣在最外圈，伞、锣向顺时针、逆时针各环绕一圈后立

即直立后仰，或跪地后仰，形如八卦；“合圆”伞、锣一鼓为中心，顺时针、逆

时针各快速绕一圈，等等。①

开四门、踩七星、八卦阵、套头、合圆、祥龙摆尾等阵式为跳鼓阵传统阵

式，这几种阵形名称和阵式与大鼓凉伞的阵形名称与阵式相同，表明两种鼓阵有

其渊源关系。蜈蚣阵、蕃薯陇对、金玉满堂、龙风呈祥等为跳鼓阵创新阵式。近

些年台湾学校、社团都鼓励“创意跳鼓阵”，加入了很多新的阵法，使跳鼓阵表

演更具观赏性。(如图2—8)

图2—7跳鼓阵步伐之一 图2—8跳鼓阵阵法之一

(5)音律：主要鼓点I苎墨益苎苎苎型
主要鼓点II茎苎茎苎茎苎茎茎

跳鼓阵的音律是由鼓、锣组合而成，声音宏亮。从鼓谱可以看出，跳鼓阵的

。注：跳鼓阵阵式内容由台湾“风之鼓太鼓社”朱老师提供。
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音律节奏较快，步 陇和阵式就要求灵活协调、快速有力。现在有些跳鼓阵在表演

中还加入了一些“ 嘿!嘿!”做衬词，加强现场的热闹气氛。

2．3．3两种鼓阵的 岂术特征比较

综上五个方面 的比较可以得出：

1、道具大i 支凉伞的主要道具：鼓、伞、铙钹，形大而重，颜色鲜艳。

跳I 支阵的主要道具：旗、鼓、伞、锣，形小而巧，颜色单一。

2．4

2．4．

2．4．

2、服饰大鼓凉伞的服饰男女分明，保留传统。

，款式多样。

有度。

变。

求福。

意。

相间。

浑。

展现状比较

注重民间信仰，民间众多民俗仪式融合

了百越文化与汉文化的精华，纪念戚继光抗倭胜利的大鼓凉伞就是其中代表。在

百姓心中，鼓有捌奋人心之功能，也有辟邪福佑之作用。大鼓凉伞之所以能传承
l

至今，就在于它为民间仪式所用，民间仪式是它的传承载体，每逢庙会、祭祀、
．I

民族传统节日、庚映及婚嫁等喜事、好事都有大鼓凉伞助阵，这种形式长盛不衰。

随着社会的变迁，j表演艺术的进步，观众欣赏水平的提高，民间艺人孜孜不倦，

对大鼓凉伞的艺术形式创新，推动了民间大鼓凉伞更好的传承和发展。

2、官方的推劫作用：2008年北京奥运之后，各地积极贯彻中央号召，组织
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开展群众体育活动，建设体育设施。闽南地区传统体育资源丰富，漳州市、龙海

市政府着力推动传统体育的发展，尤其是大力挖掘具有地方特色的传统体育文化

项目，如传统武术、龙舟、大鼓凉伞等项目。漳州的大鼓凉伞主要是文化部门负

责管理，2009年经天宝文化站申请，被列入省级第三批非物质文化遗产。此后，

大鼓凉伞队伍的组建更是突飞猛进，在2010—2012的两年之间，漳州市就组建

了上百支大鼓凉伞队，特别值得一提的是，漳州芗城区管辖的天宝镇，经镇文化

站和镇政府的宣传，在去年年底到今年3月份，短短几个月之内就组建了12支

队伍，每队队员都有20人以上。龙海市的大鼓凉伞主要文体局负责管理，2010

年经龙海市九湖镇申请，被列入龙海市第四批非物质文化遗产。“非遗”的申报

成功，鼓舞了民间大鼓凉伞社团组织信心，大大促进民间大鼓凉伞社团活动的积

极性。漳州地区的大鼓凉伞在短短几年来迅速发展起来，成为各种庆典、祭祀活

动中喜闻乐见的民俗体育活动项目，并积极组织和参加各种庆典、比赛、表演、

交流，以及申报“非物质文化遗产”等各项活动。以下是自上世纪八十年代以来

漳州市鼓凉伞社团组织参加和开展各种重大活动的记载。①

1961年，上海天马电影制片厂拍摄的舞剧《小刀会》采用了漳州大鼓凉伞表演。

1988年，菲律宾共和国总统科拉松·阿基诺夫人乘专机抵达厦门，科-阿基诺总统首先前

往漳州市龙海县鸿渐树访问，鸿渐村是阿基诺总统冒祖父许玉寰(又名许尚志)的出生地，因

此把访问鸿渐村作为访华旅途中“有意义和重要的一站：鸿渐村民跳起漳州传统舞蹈——大

鼓凉伞，燃放鞭炮．敲锣打鼓，以隆重热烈的仪式欢迎总统。

1994年，芗城区大鼓凉伞获国家文化部举办的“全国第四节文艺群墨奖”优秀奖。

1995年。龙海市芗剧团小百花大鼓凉伞队对大鼓凉伞表演的形式内容进行改革、创新

并在“中国·泉州广场民间文化艺术节”比赛．荣获艺术节二等奖和优秀编导奖。

1998年，漳州舞蹈家协会主席黄少娜带领大鼓凉伞舞去台湾演出．深受台湾同胞欢迎。

1999年。天宝镇天宝村大鼓凉伞队参加“漳州市庆祝建国50周年大型文艺”踩街活动。

2000年。天宝镇天宝村大鼓凉伞队获“芗城区民间文艺比赛”一等奖。

。注：大鼓凉伞的表演及获奖记录均来自网络搜集和田野调查。
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0

2001年，天宝铡天宝村大鼓凉伞队获“厦门迎新春民间文艺汇演”一等奖。
l

2002年。芗城圆东铺头社区夕阳红艺术团大鼓凉伞队《腾飞的金凤凰》获“福建省首届

八闽巾帼健身大赛”特色一等奖。

2004年，天宝镇大鼓凉伞受邀参加“福建省民间艺术闹新春文艺；[演：

2006年，天宝1lI大鼓凉伞参加“八闽民间艺术大荟萃民间文艺节”表演：同年，还应邀

参加“厦门五缘湾八嘲民间艺术文艺汇演”表演。
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2闽台两地大鼓凉伞与跳鼓阵比较研究

图2—9《庆丰收》在江西入获围奖 图2—10《狮戏大鼓凉伞》在湖北获金奖

黜‘]糯：{
图2—11 图2—12 图2一13

《鼓舞飞扬》省运会开幕式 《家乡美》在北京表演 天宝镇首届大鼓凉伞比赛

从以上记载可以看出，一方面大鼓凉伞是闽南传统文化的代表，是最具闽南特色的民

间体育活动之一，以至于迎接外国总统时也会舞动大鼓凉伞来迎接。大鼓凉伞是闽南人日常

生活的一部分，逢年过节会舞，迎神赛会会舞，开张庆典、开幕仪式、文艺演出、文化交流

还是会舞，它无处不在，充实着老百姓的精神文化生活。另一方面大鼓凉伞是闽南民间艺术

的集合和创新，频繁的文化艺术节和文艺比赛，为民间艺术家提供了发展和创新的平台，非

物质文化遗产的成功申报鼓舞了民间艺人和参与者的信心，大家在传统大鼓凉伞艺术形式的

基础之上加以丰富创新，形成了大鼓凉伞艺术形式“百花齐放”的喜人局面，推动了大鼓凉

伞的进一步普及和兴盛。

2．4．1．2台湾跳鼓阵发展的概述

1、民间自在发展的状况：台湾跳鼓阵最早在台湾闽南人当中流传，其起源

说法不一，但都与军队或练兵有关，后来发展成为民俗仪式的娱神项目，是众多

艺阵之中较普通的一种，由于鼓阵民间艺人的不懈努力、世袭传承创新，跳鼓阵

的表演终于在众多艺阵中脱颖而出，并进入中小学“乡土体育”课程之中，加上

政府政策的扶持使之发扬光大。
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2、学校的推焉b概况：1988年吴腾达教授将民间跳鼓阵引进校园，在台东大

学开展了第一场跳鼓阵研习，并推动跳鼓阵在学校的蓬勃发展。此外，台湾著名

舞蹈到家蔡丽华、 刍南大学的蔡宗信以及台中昆山国小的徐世敏、董娜娜夫妇对

跳鼓阵在学校的发 展起到了关键作用。蔡丽华第一个拍摄跳鼓阵教学录影带；蔡

宗信第一个把跳蓟阵项目列入民俗体育竞赛项目；徐世敏、董娜娜夫妇把跳鼓阵

教学带到了台中，，并举办“传统民俗艺术跳鼓阵研习营”。2000年，台湾课程发

展委员会一致通浏将民俗体育跳鼓阵列入本位课程。①台湾体育界的老师不仅积

极参与跳鼓阵的捌学与研究当中，还编撰一系列的教材来讲解、规范跳鼓阵的训

练和表演，为跳到阵的校园传承做出了巨大贡献。

3、官方的推劫作用：台湾当局在1966年就推动“传统文化复兴运动”，历

经二十多年营造出I全民学习、热爱传统文化的氛围，无论是“雅文化”还是“俗

文化”都得到了空前的发展。在民俗文化的发展上，台湾当局推出了一系列的政

策和措施。为促浏传统体育的发展，1975年，台湾政府制定了“普遍推广民俗

体育活动”计划；：为了调动民间艺人的积极性，1985年起，台湾政府每年举办
8

一次“民族艺术捌传奖”；为鼓励民间办理两岸交流活动，1991年，台湾陆委会

制定“行政院大陆蜃员会辅助民间团体办理海峡两岸民间交流作业要点”及“行
_I

政院大陆委员会辅助办理研讨会作业要点”；1994年成立发展基金，针对各项重

点项目制定相关辛I助办法；自1996年起，为奖励两岸文教交流活动，每两年举

行一次民间团体鳓选及表扬活动：为培养年轻一代对传统文化的热爱，1997年，

教育部开始在国民中小学开展“乡土教学”等。圆台湾教育部、文化部和体委会

三方面推动民俗倒 育的发展

体育活动，共同努． 勾把跳鼓I

还做为台湾的中耸 ．民族传统

世纪七十年代以舞 ：有关推广

动、对外交流等笔 活动记载

1975年。台湾 当局颁布。毒

。陈世霖．台南县关庙乡 龟洞飞鹰跳彭
。陈世霖．台南县关庙乡 电洞飞鹰跳彭

8陈振诚．台湾跳鼓阵之毋究【D]国立

Administrator
矩形

Administrator
矩形



2闽台两地大鼓凉伞与跳鼓阵比较研究

1 980年。开展“民俗传艺调查计划：

1 981年。筹划连续五年的“民间剧场活动：

1982年。《文化资产保存法》推行。世界女垒赛开幕式上，飞鹰跳鼓阵的表演引起轰动。

1 983年．成立“中华民国民俗体育运动协会：

1 984年。举办“中华民俗技艺表演赛：

1 985年。设立“民间艺术薪传奖：

1 986年，淡江大学提议高雄设立民俗技艺园。

1987年。对传承跳鼓阵有重大贡献的陈万玉先生被授予。民间艺术薪传奖：

1988年，跳鼓阵首次走进高校(台东师专b蔡丽华建立台北民族舞团，捋鼓阵技艺融

人舞蹈。

1 989年。台南县立文化中心筹设。台湾民间艺能馆：台北民族舞团参加南非罗德堡国际

舞蹈赛，跳鼓阵舞节目荣获金牌。

1990年，开展“社区民俗艺阵推广活动：关庙飞鹰跳鼓阵陈宪明先生荣获跳鼓阵薪传奖。

蔡丽华在夹践家专举办跳鼓阵研习。

1991年。推广“国民中小学传统艺术教育计划：台东师院吴腾达教授荣获跳鼓阵薪传奖。

首届台湾民间艺能竞赛在台南市立文化中心举办，台东师院女生跳鼓阵荣获冠军。台东师院

跳鼓阵赴日参加亚洲艺能祭。

1992年，举办“中部地区跳鼓阵教师研习营：宜兰四结国小参加双十国庆民间游艺。演

出跳鼓阵。

1993年．跳鼓阵进入乡土教材。

1994年。举办“全国文艺季跳鼓阵研习营：台中县神冈国小在双十国庆晚会中演出跳鼓

阵节目。第二届“台湾省民间艺能竞赛(跳鼓阵)’于新竹市举行，台中昆山国小跳鼓阵荣获
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冠军。台中昆山国小 生法参加第三十届国际民俗节。演出跳鼓阵。

1995年，台湾钳 专跳鼓阵在双十国庆晚会中表演。

1996年。云林景 司社区总体营造的花鼓阵一炮打响。

1997年．国民q 小学开始实施“乡土教学”课程。高雄市光荣国小跳鼓阵代表“中华民国

青少年民俗运动访问 旧”成功访问中南美洲。彰化县芙朝国小跳鼓阵代表“中华民国青少年民

俗运动访问团”成功剖 问白俄罗斯、德国。

1998年。第三月 台湾省民间艺能竞赛(跳鼓阵)于台中举办。彰化芙朝嗣小跳鼓阵荣

获冠军。在。南部七县 市民俗体育观摩赛”中，跳鼓阵首次列人民俗体育竞赛项目。彰化员林

汉心舞团赴法参加国 示民俗节演出。彰化芙朝国小在双十国庆游艺演出跳鼓阵。

1999年．彰化舅 朝国小在台北举办的国际打击乐节上开幕式演出。

2000年，教育部 ]制定“发展学校民俗体育中程计划：高雄市光荣国小赴澳大利亚演出。

民俗体育被列为国民 仁小学本位课程。

2001年。各县爿 政府推动“传统艺术教育计划：推展挑战2008e世代人培训计划“一人

一乐器、一校一艺团{、一人一运动、一校一团队：永久性动态文化橱窗——国立传统艺术中

心威立。举办“斗阵弊花鼓2001年云林大廊花鼓研习营：台北市举办的“亚太文化之都”系列

活动的开幕式上，j奠】出了大廊花鼓。

2002年，高华綦调查出目前训练跳鼓阵的学校共有127所，比吴腾达1999年的调查

结果158所略降。

2003年，台南琳学(原台南师院)举办“全国民俗体育观摩赛(跳鼓阵项目X

2004年，国父耐念馆举行首届。一人一乐器、一校一乐团’。成果验收，归南国小、芙朝田

小、褒忠国小三校一鼓阵同台演出。台北民族舞团赴新加坡表演跳鼓阵节目。第十一届“政

府总统”就职典礼上i彰化芙朝国小跳鼓阵演出。台北市立教育大学(原台北师院)举办“全
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2闽台两地大鼓凉伞与跳鼓阵比较研究

国民俗体育观摩赛(跳鼓阵项目X内门乡举办佛祖观世音全国民俗技艺观摩赛(彤I鼓阵项

目)，

2005年，在首届小金钟奖颁奖典礼上，彰化美朝国小演出跳鼓阵。国父馆举行第二届“一

人一乐器、一校一乐团”成果验收。

2006年，内门乡又一次举办佛祖观世音全国民俗技艺观摩赛(跳鼓阵项目k苗立市体

育馆举办第三届“一人一乐器、一校一乐团”成果验收。

2007年，彰化荚朝国小赴新加坡参加妆艺大游行演出跳鼓阵。彰化员圆舞团赴澳门参加两

岸四地民俗节演出踌鼓阵。在“全国中等运动会上”。归南国小以三百人庞大阵容表演跳鼓阵。

从以上记载可以看出，台南跳鼓阵今天的繁荣发展是多方的共同努力而成：

民间艺人的坚持、学校教师的努力和政府政策的鼓励，三者缺一不可。跳鼓阵从

民间艺阵中的一个小角色坎坷发展，到台湾传统文化复兴运动的推波助澜，再到

台湾民族传统体育界学者发掘整理在各个中小学和高校推广普及，一跃而成台湾

民俗的代表项目，它的发展可谓经历了天时、地利、人和的好机缘。无论是民间

的跳鼓阵还是学校的跳鼓阵都可以参加民俗技艺表演或比赛，各队竞相争鸣，在

传统跳鼓阵技艺的基础之上创新发展，既保留了文化传统精神，又与时俱进符合

现代审美，不仅成为市民和学生中的传统健身项目，还具有互助协作、凝聚团队

之功能。

2。4。2大鼓凉伞与跳鼓阵的组织形式

2．4．2．1闽南大鼓凉伞的组织形

(1)乡村组织模式

村落庙宇鼓阵、村落文艺鼓阵，是民间自发组建的队伍，组建经费由各村的

庙宇提供，队员以农村家庭主妇为主，通常是在村里庙会、祭祀、婚庆和传统节

日时表演助阵，鼓舞声乐凸显热闹气氛，其主要功能是娱神、娱人、踩街、团结

村民。乡村组织模式的大鼓凉伞风格朴实无华，由于没有规定统一标准，各村的

服饰、道具、活动形式也层出不穷，有的加入了扇子、花筐等道具，还有的加入



了丑公丑婆等角色 ，由于沿海地区的经济发展较快，城乡一体化的进程加速，使

得乡村地区的鼓阵 芷服装道具与城市的相比不那么保守，其凉伞、服饰的颜色搭

配都五彩缤纷、花 羊百出。(如图2—14)

(2)城市组织模j
L

q

社区鼓阵、小 夏鼓阵、广场鼓阵、老体协鼓阵、文体协鼓阵，是城市休闲、

娱乐生活的一个重 要组成部分，组建经费由各庙宇、单位、文体协提供，队员以

退休老年女性为主 ，通常是在庙会、开张庆典、文化节和传统节日时表演助阵，

渲染气氛，其主要 为能是娱神、娱人、健身、广告宣传。城市模式的大鼓凉伞动

作风格相对乡村而 言有所不同，城市居民的娱乐生活较乡村丰富得多，有广场舞、

健身腰鼓、秧歌舞 苦年迪斯科等项目，所以城市鼓阵受其他娱乐活动影响后，比

乡村鼓阵在舞步上 显得更花哨一些。(如图2—15)

(3)专业组织模j
、

q

师院鼓阵、j ：校鼓阵，都属于专业鼓队，一般都有专门的经费补贴，队员

由艺术系学生、专 止舞蹈演员组成。鼓队通常是在大型开幕式、文化节、文艺节

目中作为闽南或渖 川传统文化代表出演，他们的服装道具精美，步伐和阵式都有

创新，并且是男鼓 女伞配对表演，整体气势浩荡、宏伟壮观。专业组织模式的主

要功能是发扬闽南 丈化、传承大鼓凉伞，是高校学生或剧团演员在编导的指导下

组建的鼓队，以继 象发扬传统文化、挖掘民间艺术为目的，对传统文化的保护与

复兴意义重大。其 弋表有：在省运会开幕式表演“大鼓凉伞之鼓舞飞扬”的漳州

师范学院、在世博 叁福建馆表演大鼓凉伞的漳州艺校、在泉州文化节上表演的龙

海市芗剧团小百花 大鼓凉伞队等。(如图2—16)

訇2一14乡村组织模式图2—15城市组织模式图2—16专业组织模式
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2闽台两地大鼓凉伞与跳鼓阵比较研究

2．4．2．2台湾跳鼓阵的组织形式

(1)社团组织模式

村落鼓阵社团、社区鼓阵，组建经费由庙宇提供或来自商业演出所得。这类

鼓阵主要以家族成员、村民、社区成员为主，主要分布在台湾南部地区，通常是

在庙会、祭祀、传统节日、开张庆典、奠基仪式上表演。笔者2010年在台南庙

会期间看到就是社团模式的跳鼓阵表演，它的主要功能是娱神、娱人、踩街、健

身、商业演出。随着经济的发展，民间社团组织模式的跳鼓阵具备商业演出的实

力，在多种艺阵竞争的市场中，跳鼓阵的表演内容不断丰富创新，每一个民间跳

鼓阵社团都有自己的“绝活”，如在表演过程中穿插下腰咬钱、下腰叠罗汉、空

翻等炫技表演。(如图2—17)

(2)学校组织模式

台湾部分中小学“乡土体育”课程、大学“传统体育”课程中都有跳鼓阵项

目，由教育部、学校直接拨款开展。学校开展跳鼓阵课程，组织跳鼓阵团队，鼓

励学生们代表学校参加民俗技艺表演，代表台湾青少年民俗运动访问团参加国际

大型活动的表演等。学校组织模式的跳鼓阵在老师和学生的创作中发展，其阵式

新颖、富有创意，有些跳鼓阵加入了剧情内涵，朝着国际化、舞台化发展。学校

组织模式的主要功能是传承传统艺阵，弘扬传统文化，锻炼学生意志品质，培养

学生合作精神，鼓励学生开拓思维。(如图2—18)

图2—17社团模式 图2一18学院模式



2．4．3两种鼓阵酬『发展现状比较

从闽台两地≥ 鼓凉伞与跳鼓阵的发展现状比较来看，闽南大鼓凉伞发展的主

要推动力是民间土 量，官方给予政策上的支持。大鼓凉伞的主要组织形式是乡村

模式和城市模式， 这两种组织模式都体现了大众在日常生活中对精神文化的追

求。但是，两种横式在发展中还存在一些问题：一方面，大鼓凉伞属于民间自发

性的组织，鼓阵朔伐和阵式都是口口相传，没有可以参考的教材，民间师傅的教

学水平参差不齐， 教出来的团队五花八门；另一方面，官方对民间独立的鼓队团

体不够重视，没有专门的经费补贴，这样一来大鼓凉伞的可持续性发展就可能受

到威胁。专业组纲 模式的鼓队较少，这种鼓队主要是参加官方举办的大型活动表

演，有专门的经费 补贴和专业编导指导，在鼓阵内容上加入了新的元素，使之更

具有表演性和观舅 I性。

台湾跳鼓阵初期仅有民间力量支持，在被引进学校体育课程之后，发展的主

要推动力量从民间转为学校，在此期间，官方也一直为推动民俗体育、传统体育

的发展做出努力。跳鼓阵的组织模式主要有社团模式和学院模式，二者的发展都

比较稳定，但在发展过程中也遇到了一些无法克服的瓶颈问题：一方面，社团模

式的跳鼓团队，{睫难招到队员，组建经费不足，官方对个体团队重视不够；另一
iI

方面，家长不支持孩子参加学校跳鼓团队，担心影响学生成绩，学校教练或师资

不足，技法改进创新困难。

2．5闽台两地太鼓凉伞与跳鼓阵发展趋势比较

2．5．1闽南大鼓凉伞的发展趋势

从以上闽南太鼓凉伞的发展现状我们可以看出，大鼓凉伞的发展趋势：保留

：广传统庙会、祭袖、庆典的祭拜仪式，并发扬了健身、娱乐、表演功能，使之朝

着规范化、大众倔、娱乐化、商业化方向发展。大鼓凉伞形式本身体现一种热闹、

欢庆的场面，其阵容可大可小，运动方式老少皆宜，民间练习鼓阵能起到团结群

众、凝聚民心的俳用，这也是它能够传承至今的一个内在动力。作为闽南非物质

文化遗产的代表，!厌鼓凉伞将会更广泛的普及，成为闽南民间文化软实力的象征，

尤其会成为民间女性群体中流行的古典健身娱乐项目。
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2闽台两地大鼓凉伞与跳鼓阵比较研究

2．5．2台南跳鼓阵的发展趋势

台湾地区跳鼓阵的发展趋势要从两个方面叙述，一是社会跳鼓阵的发展：延

续了宗教祭祀的形式，并朝着专业化、娱乐化、商业化发展。二是学校跳鼓阵的

发展：跳鼓阵在学校“乡土体育”课程的开展，是一个比较成功的案例，学校举

行跳鼓阵竞赛，举办教师研习营以及参加各地文艺季、文化节等活动，并朝重大

庆典、国际舞台的目标迈进。跳鼓阵作为台湾艺阵的一个项目，将会发扬传统、

与时俱进，成为台湾具有代表性的文化标签之一。

2．5．3两种鼓阵的发展趋势比较

大鼓凉伞和跳鼓阵的发展趋势，相同点是：都保留了传统仪式的祭祀、庆典

功能，发扬了娱乐、健身、商业演出的社会功能。不同点是：大鼓凉伞朝着大众

化、娱乐化、区域特色化方向发展，而跳鼓阵则朝着专业化、艺术化、国际化发

展。

2．6闻台两地大鼓凉伞与跳鼓阵交流现状概述

闽台两地民间的体育交流源源不断，据福建省泉州、厦门、漳州的《体育志》

记载，武术交流在明清时期就已经开始，即便在日据时期和民国时期，两岸民间

武术交流也未曾中断过。①民间多以个人、团体或宗族形式进行交流。大陆改革

开放和台湾开放单向探亲以来，两岸民间的体育交流又得到了进一步的开展。新

世纪以来，得益于两岸经济的发展、交通的便利，闽台民间往来更加频繁，尤其

是台湾同胞到福建祭祖、旅游、文化展演的人数每年都有增无减。为方便台胞往

来，政府制定了一系列的优惠、便捷的政策，还开展了一系列的民俗文化交流活

动，让对岸的同胞感受到大陆闽南文化的温暖。

在各种民俗文化节中，每每都有闽南大鼓凉伞表演，增加现场的热闹气氛。

大鼓凉伞色彩绚丽的服装道具，铿锵女将的激情表演，以及鼓钹齐鸣的震撼场面，

都给台胞留下了深刻的印象。笔者在田野调查时，鼓队的师傅和队员每每谈到为

台胞表演大鼓凉伞时个个都笑逐颜开：“台湾入没见过大鼓凉伞，他们看了我们

。兰自力．当代台湾体育研究[M]．人民体育出版社，2004．1，页125
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的表演非常喜欢，。 拉着我们一起拍照留念。”

近几年福建毡 开展的有关两岸民俗文化节活动有：

1、海蛱论坛．漓I 映两岸武林大赛

2、海峡两岸({臣建漳州)花卉博览会

3、海峡两岸(J I门)民俗文化节(如图2-1)

4、海峡两岸(串和-崎岭)天湖堂民俗文化节

5、海峡两岸(耘州)新春民俗文化庙会

6、海峡论坛(囊门)台湾特色庙会

7、海峡两岸“责瓤艇”民俗文化节

8、海峡两岸中L心．福建土楼故里情暨海峡两岸元宵民俗文化节
9、海峡两岸(耘仔)民俗文化节

1 o、古早矗年讲‘虎年新庙会暨海峡两岸《东南花都)新春民俗庙会

1 1、两岸城隍斑化祭暨海澄城隍庙开基440周年庆祝仪式

12、海峡两岸漳州(三平祖师)文化旅游节
!l

13、海峡两岸罐游博览会

，4、中国c沙4，小吃旅游文化节暨海峡两岸民间艺术邀请赛c如圈2一，，
以上活动的舟展是由于闽台文化同根同源，闽台两地民俗文化实质上都是相

通的，广义上二剥都属于中华传统文化，狭义上二者都属于闽南传统文化，举办

海峡两岸系列活动有利于两地民间的往来和民众的交流，增进了两地人民的情

感，以及移居台湾的闽南人对闽南民俗文化的认同。
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2闽台两地大鼓凉伞与跳鼓阵比较研究

图2—12海峡两岸民间艺术中大鼓凉伞表演

在海峡两岸花博会上，大鼓凉伞是指定保留节目。在很多地方的海峡两岸民

俗文化节上，大鼓凉伞担任踩街角色，边走边舞尽展闽南文化风采。在一些海峡

两岸体育比赛的开幕式上，也都会看到大鼓凉伞的表演。

除以上文化节之外，闽台大鼓凉伞和跳鼓阵没有专项交流活动，基本上都依

附着节日庆典、宗族祭祀开展，如：漳州市舞蹈家协会主席黄少娜口述，1998

年漳州大鼓凉伞去台湾演出，深受当地观众喜爱。①2005年厦门市元宵节的花

车巡游，金门县述美小学组织了24名小学生来厦表演“跳鼓阵”。②2012年农历

2月15，漳州戴氏开基祖君胄公诞辰1309年，港澳台以及东南亚的戴氏家族宗

亲回大陆闽南祭拜，仪式中有大鼓凉伞表演。2012年农历3月2l，来自海内外

的沈氏家族宗亲到漳州参拜先祖武德侯纪念堂、墓地及沈氏宗祠，纪念仪式上有

大鼓凉伞表演，并有台湾同胞主动要求与鼓队合影。⑤

从上述活动中我们可以看出，闽台两地大鼓凉伞与跳鼓阵没有专门的交流活动，

据笔者田野调查得知，部分研究闽台文化的专家学者认为台湾跳鼓阵源于闽南大鼓

凉伞，闽南民间很少有人了解台湾跳鼓阵，更不知道二者的渊源。所以，两鼓阵至

今没有专项交流活动。漳州师范学院郑玉玲老师说，闽台两地大鼓凉伞与跳鼓阵的

交流活动，正是她下个阶段准备做的工作，但这并非是一项简单的工作，如何邀请

台湾团队，以何种形式开展，鼓队人数众多，往来的食宿、安全问题都如何安排等

一系列问题。2010年以来大鼓凉伞在闽南漳州地区开展的如火如荼，各种民俗、庆

典、仪式活动中都邀请鼓队助阵。大鼓凉伞的发展正处于上升阶段，这也是大鼓凉

伞走出去交流学习的最佳时机。跳鼓阵在台湾推广较早，它的理论、技术体系相对

。和平网(福建省和平县新闻中心)htIp：／／www．巧ph．com．cn／news／showInf0．∞p?Inf0ID=33767

3王念龙．闽台民间传统体育与两岸文化交流【J]．首都体育学院学报，2005．9(第17卷一第5期)
。注：戴氏和沈氏宗亲祭拜内容均来自天宝镇镇政府。



更加成熟，并有较多对外交流的机会，以及举办各种活动的经验。在此，笔者呼吁

台湾鼓阵老师和民 司艺人，多组织鼓队到海峡西岸与同根同源的大鼓凉伞切磋交流，

相互学习，取长补： 匣。
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3结论与建议

3．1结论

3结论和建议

(1)根据海峡两岸的地方志书，论著、论文等文献资料，及笔者田野调查

总结分析：闽南大鼓凉伞和台湾跳鼓阵是两项异地同源的民俗传统文化。按时间

顺序，闽南大鼓凉伞的出现在前，台湾的跳鼓阵出现在后，而且台湾的鼓阵是由

闽南人移民台湾时传入，因此，台湾的跳鼓阵应该是源于闽南的大鼓凉伞。不同

之处，闽南的大鼓凉伞和台湾的跳鼓阵在闽台两地几百年的社会变迁中都发展出

了自己的特色。

(2)闽南大鼓凉伞与台湾跳鼓阵从发展历程方面比较，闽南的大鼓凉伞从

明末清初传入台湾，经演化形成跳鼓阵。两种鼓阵生存与发展的社会文化环境不

尽相同，发展的状况也各异。台湾跳鼓阵经历了日据时代，闽南大鼓凉伞经历了

无产阶级文化大革命，二者在发展过程中都经历过艰辛和坎坷，但二者没有被时

代所淘汰，依然流传至今，并发扬光大。

(3)闽南大鼓凉伞与台湾跳鼓阵从艺术特征方面比较，两地的鼓阵从道具

的种类、外形、制作工艺到艺阵的基本步法和阵法编排都如出一辙，虽然大鼓凉

伞和跳鼓阵的动作重点不同，但其勇武欢乐的精神气质却是一致的。仅在表演服

饰上，闽南大鼓凉伞的服饰一直沿用传统古代将士和丫鬟打扮，而台湾跳鼓阵的

服饰更为亮丽。

(4)闽南大鼓凉伞与台湾跳鼓阵从发展现状方面比较，台湾跳鼓阵的发展

更为成熟，在台湾推广的较早，教学教法和动作形式上都有标准依据，并鼓励在

鼓阵原有的形态上创新，与时俱进。闽南大鼓凉伞是近几年开始推广，尤其是

2010年以来，漳州市各个地市区均积极组建大鼓凉伞队伍，一时间民间鼓阵师

傅供不应求。但发展初期，尚有许多不足之处，也遇到了各种困难，有待一一改

进，进一步提高。从鼓阵的组织形式上比较，大鼓凉伞分为乡村、城市和专业三

种组织模式，乡村和城市虽然鼓队多，但都属于业余鼓队，多为祭祀、庙会、庆

典服务的。专业鼓队是指有专业编导编排，长期从事大型活动表演的鼓队，包括

漳州艺校鼓队、漳州师院鼓队和龙海芗剧团鼓队。闽南大鼓凉伞发展在民间更为



3结论与建议

红火。台湾跳鼓阵 分为社团、学校组织模式，社团鼓阵是跳鼓阵发展的最初形式，

后由体育界学者莉 授推广到学校，从南部向北部慢慢普及开来，受到专业艺术团

的借鉴。

(5)闽台两： 也大鼓凉伞与跳鼓阵从发展趋势上看，闽南大鼓凉伞发展呈上

升趋势，发展的重 点是民间，有改善民风、凝结族群、娱乐大众的作用。台湾跳

鼓阵现在发展比轺 ：稳定，保持现有社团模式和学院模式的发展，并朝重大庆典、

国际舞台的目标运 I进。

(6)闽台两： 也大鼓凉伞与跳鼓阵从交流现状上看，两地专门的鼓阵交流很

少。有待两地各卟 方面共同努力推动鼓阵的交流发展，为发扬中华传统文化，促

进两岸统一做供南 L 0

3．2建议

3．2．1对闽南大嗣 凉伞的建议

(1)正值中： 趄推动文化大繁荣大发展之际，政府部门要推动闽南传统文化

的传承，文化部要 做好对大鼓凉伞开展的文字记载及图片保存，梳理大鼓凉伞的

发展脉络，建立专 门的鼓阵档案库，设立鼓阵专项扶持资金，策划鼓阵专项比赛

赛事，营造闽南划 l区特色鼓阵文化景观，丰富大众文化生活。

(2)相关政． i守部门应组织闽南地区教授大鼓凉伞的资深师傅和民间艺人，

应制定书面的传匀i大鼓凉伞步伐、阵式动作规范，并录制影视教学，避免民间不

规范动作教学，惑 响大鼓凉伞传承质量。有创意的民间艺人或艺术编导需在熟练

掌握传统大鼓凉缉：步伐、阵式的基础之上创编新的动作组合，避免改变大鼓凉伞

原有的风格。

(3)政府应‘豉励民间和学院的传承者，设立大鼓凉伞发展基金，设置更多

的比赛奖项和贡商 }荣誉奖，增加观摩活动的次数和频率，激励在他们更多的机会

中和更广的平台J：展示自己，提升自己，增加同行沟通学习的机会，尤其是加强

传统大鼓凉伞地目：之间的交流，和对新成立的鼓队给予技术上的指导以及表演经

验上的交流。同日1f还要资助鼓励学者对大鼓凉伞进行深入研究。

(4)教育部J立鼓励闽南当地的中、小学开展大鼓凉伞“乡土体育文化”教
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育，培养专业鼓阵教师，转变传统鼓阵的教学方法，鼓、伞分开教学，以教授鼓、

伞动作技巧为主，教授鼓阵阵法为辅，并定期举行成果鉴定汇演，起到传承文化

和强体健身的作用。

(5)各高校应鼓励闽南地区高校中民族传统体育专业和民间舞蹈专业的毕

业生，到传统大鼓凉伞流传地区(如漳州市天宝镇、角美镇，龙海市九湖镇、颜

厝镇等)工作，帮助大鼓凉伞项目的开展、组建和创新。

3．2．2对台南跳鼓阵的建议

(1)台南民间鼓阵传承者与学院派鼓阵传承者要加强交流学习，民间重视

民俗实践且生活气息浓厚，学校重视民俗理论技术规范化，二者应积极互相学习，

为传承和创新做贡献。

(2)台南跳鼓阵的传承者要因应全球化趋势，适当减少不适应时代发展、

不能为当代观众所接受的因素，推动跳鼓阵向舞台化、精致化、流行化方向改革，

创新阵势、动作和道具。

(3)台南跳鼓阵团体要进一步将眼光放到境外的闽南文化圈中的相关阵头，

与之开展广泛交流，整合全世界的闽南文化资源，将闽南文化和中华传统文化发

扬光大。

3．2．3对闽台两地大鼓凉伞和跳鼓阵的共同建议

(1)闽台两地应推出以大鼓凉伞和跳鼓阵为内容的专门系列节目或纪录片，

保留完整的影像资料供大家学习参考和推广。设立专门的大鼓凉伞和跳鼓阵网

站，介绍真是动作的内涵和服装道具的特色，提供资讯交流平台，使学习交流更

为顺畅。

(2)闽台两地要在各高校中设立大鼓凉伞和跳鼓阵特色选修体育课程，组

织大鼓凉伞和跳鼓阵社团、大鼓凉伞和跳鼓阵表演队定期排练，积极利用各高校

的各种活动的机会进行展演。让大鼓凉伞和跳鼓阵文化深植在来自各地的学习者

心中，在他们毕业后将大鼓凉伞和跳鼓阵文化散播到各地。

(3)闽台两地的大鼓凉伞和跳鼓阵团体要培育出一些列品质优异、技艺娴

熟、道具精良、观赏性强的表演节目，积极赴海外参加各种活动的展演，使之成



为中华传统文化削 『代表。

(4)闽台两： 也大鼓凉伞和跳鼓阵之间的鼓阵的传承者应加强交流学习，创

造更多公开表演H．赛的机会，互相切磋，吸收对方在组织、管理、技艺、道具、

资料等方面的有意．长处，发扬鼓阵艺术，吸引更多人参与进来共同传承我们的传

统文化。

(5)闽台两j 也要拓展大鼓凉伞和跳鼓阵的表演平台，在各种赛事、文化节

之外，还要积极参 ：加各种活动的开闭幕式等活动，不但要在闽台两地进行展演，

还要将大鼓凉伞垌 【跳鼓阵推广到闽南文化圈以外的地方，让全国人民乃至全世界

人民认识、熟悉、 热爱大鼓凉伞和跳鼓阵等闽南阵头活动。
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附录

附录1笔者田野调查图片

附录

笔者在漳州芗城区道教协会访谈 笔者学习大鼓凉伞

漳州大鼓凉伞道具店铺

漳州市芗城区文化馆访谈

漳州天宝镇镇政府访谈

厦门温厝元宵节大鼓凉伞表演

漳州师院访谈

台南庙会跳鼓阵表演



附录2访谈记 昙
峥(

访谈时间：2叭1．1 Z．24

访谈地点：漳州， 芗城区岳口道教协会办公室

访谈对象：岳口j：鼓凉伞队师傅，卢爱仙(女，64岁，鼓龄14年)

岳口j：鼓凉伞队师傅，郑碧枝(女，鼓龄9年)

芗城区 天师道道教协会办公室主任，吴瑞珠(女，岳口大鼓凉伞队负责人)

访谈主题：岳口多 ：鼓凉伞的发展现状

1、问：岳口大鼓： 京伞队是什么时候成立的?为什么成立这支鼓队?

答：2011年 7月成立，成立鼓队是为了岳口三个庙(德进庙、德安庙和和

义庙)的迎神、雇会、祭祀等活动表演，所以7月份就请来了郑师傅、卢师傅来

教我们。

2、问：郑师傅、． 占师傅跳大鼓凉伞多久了，您们是跟那位师傅学的?

答：(郑)跳卜 多年了，我教了很多鼓队，很多人请我和卢师傅去教他们。(卢)

我跳大鼓凉伞大栩 ．十三四年了，我们没有正规的拜师，基本上都是自学成才，看

看练练就学会了。

3、问：岳口大鼓． 京伞队共有多少人?是怎样召集的队员?这些队员都是什么年

龄段的?平时都着 ：什么时间训练?

答：鼓队一爿 有22人，10个鼓手10个伞手2个铙钹。一般表演时是18个

人上场，其余4人做候补。队员的召集是告诉社区或村予里的人我们要为庙会成

立大鼓凉伞队，璃 兴趣的人积极参加，就有很多人踊跃报名了。鼓队队员一般是

退休的老年女性， 白天做事晚上训练。队伍刚成立时的第一个月，每天晚上都训

练一两个小时，J；| ．员都很积极，现在学会了就是在表演之前几天集体练习的。

4、问：传统的鼓车都是男鼓女伞成对出演，而现在只有女性在表演，男性都做

f一么呢?

答：是的，创 前都是士兵打鼓，阵容很有气势，动作又好看有花哨，但现在

很多老年男性都彳 ‘自己的业余活动，如：宋江阵、狮鼓弄，亦或是打麻将、打牌

等休闲活动，不乐 善参加大鼓凉伞，久而久之大鼓凉伞就变成女性的休闲活动了。

5、问：传统大鼓 京伞中都有丑、旦两角，而如今为什么很少看见?

47

Administrator
矩形



附录

答：因为它们化妆太丑，现在没有人愿意演，不过郑老师(郑碧枝)自己

的鼓队里有这两个角色，下次来就去她那里看，还有碟片。其实传统的丑旦两角

都是由女性扮演的，他们打扮成一男一女，丑角是少爷，旦角是老鸨，走在队伍

最前面，意思是一对资深的夫妻做开路人带着队伍去娱神。丑角挑担拿烟斗，旦

角手持扇拿手绢，两人的表演滑稽可爱，很多内容都是即兴发挥的，所以表演的

难度也很大，一般人不能胜任。

6、问：成立这支鼓队的经费是从哪里来的?每人的服装道具要投入多少?

答：费用大部分都是由庙会捐献的功德钱而来，第一次就为队伍投入了l

万5千元。一面鼓约200元，一面邦鼓的布绳约75元，一把凉伞约150元，订

做服装一套约150元，总共每人的服饰道具约575元。

7、问：你们平时除了庙会表演还有其他表演吗?表演有收入吗?

答：有人请就去，有时候铺面开张也去表演，一般庙会表演会给每人几十元

的劳务费，算不上收入，大家都是为了敬神，图个开心。

8、问：漳州的大鼓凉伞队很多，为什么大鼓凉伞今天会如此流行?

答：鼓队是从去年才开始多起来的，之前还不流行。现在几乎每个村都有以

两支队伍，漳州市的每个角落都能看到大鼓凉伞的表演。现在生活好了，大家的

思想开放了，看别人跳着好看自己也想跳，舞大鼓凉伞可以锻炼身体、帮助老年

人减肥，丰富老年人生活，最主要的是大家都愿意为自己的庙宇做贡献，都觉得

这时间很光荣的事。

9、问：您能估计漳州现在有多少支鼓队?

答：很多，一两百吧，每个村都几支，很热闹。

lO、问：您或您身边的人有宗亲移民台湾吗?他们会大鼓凉伞吗?

答：有很多台湾移民，他们每年回来朝拜，他们大部分没见过大鼓凉伞，觉

得特别好，还给我们录像，跟我们合照。

ll、问：台湾人回来朝拜时都带会来什么呢?

答：“乩童”，也叫神灵附身，基本上回来朝拜的男性都会做这个。

12、问：台湾有一种鼓阵叫“跳鼓阵”你们听说过吗?见过吗?

答：(卢)我知道跳鼓阵，他们跟我们不一样，他们是这样跳的(笔划了几

个动作)，他们的伞是神伞，不是凉伞。

48



附录

13、问：您们有貉

答：我们在闯

大型的活动都是{

表演，阵容非常度

1 4、问：大鼓凉勾

答：阵型有日

拜神收尾。舞步笮

有排步。打鼓技ij

大鼓凉伞是军营白

1 5、问：舞步的j

答：(1)0 O

／基本上是这两种，

16、问：关于大壹

发性的传承就已塞

看待这个问题的?

答：每件事

这一代重视这种目

展这项活动。漳州

技术性强，工艺妻

戏。

l 7、问：关于大壹

答：我们知

接下来就去仓库聋

有在官方举办的文化节之类的活动中表演过鼓阵?

台文化交流活动中去接台湾同胞时就表演的大鼓凉伞。其他再

业排练的了，比如省运会开幕式就是漳州师院专业大鼓凉伞队

大。我们主要是为自己表演。

的基本舞步、特色您能讲一下吗?(边看视频边讲)

场、大莲花、小莲花、走八卦、穿龙花、三进三退、龙吐须、

秧歌步，以前男的舞就是跳步，现在女的舞改成秧歌步了，还

有斗鼓、翻鼓、擂鼓、咬鼓、翻车轮、桥鼓、迭鼓、踏鼓等。

“得胜鼓”所以表演要气势雄壮，充满着战斗豪情。

。奏都是怎样的?

)×／0 0 0×／0 0／；(2)0型0型0剑0鲤
没有太多变化。

凉伞的传承方面，就现在这个势头看来己经很好了，仅民间自

：热火朝天了，不用担心它会被社会变革所淘汰了，您们是如何

勿都有它的生长轨迹，产生一发展一高潮一衰落一灭亡，我们

俗仪式，但不知道你们80后90后00后以后愿不愿意继承发

有一些传统艺术就已经消失了，没有人愿意传承，一是因为它

杂，另一方面是因为没有经济价值，不能养家糊口，比如纸影

凉伞的历史文化您们有了解吗?

量，但说不上来，说不好。

鼓，学鼓，亲身感受这一民间艺术。
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附录3访谈记录

访谈时间：2012．3．29

访谈地点：漳州师范学院综合楼教室

访谈对象：漳州师院艺术系副教授郑玉玲

访谈话题：漳州大鼓凉伞和台湾跳鼓阵

l、问：您的硕士毕业论文《漳州民间舞“大鼓凉伞”的艺术特征与文化价值初

探》是我所能查到的有关大鼓凉伞的最详细的文献资料了，我认为其中大鼓凉伞

起源的“本地因素说”是一种非常朴实的观点，但这种说法的可信度有多少?

答：这种说法只是一家之言，体现了闽南文化的特色，可信程度无法考证，

因为这种民间舞蹈的历史传承都是口口相传，没有文字记载。

2、问：对于中国民间舞蹈我不太了解，请问，鼓配伞舞只有我们漳州大鼓凉伞

吗?其他地区的鼓舞有没有类似的形式?

答：只有我们漳州有，其他地方没有类似形式。

3、问：漳州大鼓凉伞是2009年被审批为省级非物质文化遗产的，但是从网络新

闻上看，这项活动是从2008年开始受媒体关注报道的，这其中是什么力量使大

鼓凉伞吸引了媒体的眼球?

答：这是民间的力量，尤其是民间艺人，无伦新闻媒体有没有关注大鼓凉伞舞，

漳州的大鼓凉伞都是存在的。在中华传统的艺术文化中，“鼓”是胜利、喜悦的

象征，也有辟邪的功能，漳州民间凡是好事、喜事都会看到大鼓凉伞来助阵。

4、您所了解的大鼓凉伞的组织形式都有哪些?

答：基层最多的是“村落庙宇协会”，市区有“社区鼓队、小区鼓队以及老年

协会”，学校有“漳州师院鼓协和漳州艺校鼓队”。

5、问：漳州市中小学有没有开展大鼓凉伞“乡土课程”?

答：以前有几个小学开展，但是自学校开展大鼓凉伞课程会有很多限制，所

以现在也很少开了。

6、问：您认为在中小学校开展大鼓凉伞课程会有什么限制?

答：一方面我们大陆中小学比较重视文化课教学，什么体育课、音乐课、美

术课都会被主课老师剥夺去；另一方面学校学生课业重，升学压力大，没有时问



和经历投入到大劐 凉伞的训练上；此外学校学生人口流动性比较大，两年培养出

来的一批优秀队舅 ，第三年就毕业了。

7、问：现在的大j ￡凉伞队基本上只有鼓、伞、铙钹三种道具，像丑公丑婆，挑、

锣、扇、帕这些哿 少见了，他们以后会慢慢消失吗?

答：有这个可{皂，因为丑公丑婆的角色装扮比较丑，现在人都比较爱美，不

愿扮演。

8、问：漳州师院柏 ：2010年的省运会开幕式表演的“大鼓凉伞～鼓舞飞扬”节目，

我是在网络上看耍 的，场面十分壮观，舞步和阵容跟传统的有所不同，您能介绍

一下吗?

答：当时我们i葡排这套节目时十分辛苦，有100多名部队的士兵，还有100

多名学生参加，每 天排练鼓声震天，老师和学生的耳朵经常出现耳鸣。鼓舞飞扬

在传统舞步之上力【 入了一些新的元素和鼓点，才使得它气势宏伟、声势浩荡、超

逸脱俗。

9、问：您对民间I 事蹈的创新理念是什么?

答：先深入传统，在走出传统，才是文化传承的真谛，才能让传统文化与时

俱进。

l(I、问：20lo年上海世博会上，漳州大鼓凉伞作为福建省的代表项目去参加展

演，当时的节目也f是您编排的吗?

答：不是的，世博会是漳州艺校的学生去参展的。

11、问：大鼓凉伞源于军队，鼓手是由男性担任，而如今我看到除了漳州师院和

漳州艺校的学生剥演的大鼓凉伞有男鼓手，民间基本上没有男性参加大鼓凉伞，

这是为什么?

答：可能是认谏不同吧，闽南人的精神就是务实，不喜欢花哨，从明代至今，

社会发生了很大的【变革，现在男性除工作、喝茶之余，多以武术健身强体，不愿

参加有舞蹈气息的陕鼓凉伞也是可以理解的。

12、问：您曾去台湾田野调查过数次，能谈一下台湾跳鼓阵发展现状吗?

答：我去台湾审野调查的对象是台湾民间舞蹈，种类比较多，没有专门针对

跳鼓阵做调研，所-了解的都在我的论文中写出来了，整体上看，现在的跳鼓阵和

大鼓凉伞的艺术刑式差距还是蛮大的，台湾跳鼓阵发展形式偏向体育，而闽南大
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鼓凉伞偏向舞蹈。

13、问：您对今后漳州大鼓凉伞的发展趋势怎样看?

答：大鼓凉伞的趋势会大众化、娱乐化、全民化，但是一定要有专业人士指

导，规范动作舞步。否则，就会出现四不像的大鼓凉伞舞，既非传统，也非创意。



附录4访谈记{ 是

访谈时间：2012．0i ．．06

访谈地点：天宝矧 文化站

访谈对象：(1)秀 宝镇文化站站长，沈木山

(2)天 宝镇镇宣传干事，林雅蓉

访谈话题：天宝锤 大鼓凉伞发展现状

l、问：天宝镇的： i鼓凉伞在闽南地区十分有名，贵镇是何时有大鼓凉伞的?它

的来历是怎样的?

答：大鼓凉伞是 氏们天宝镇优秀的文化传统，从明清时代传承到今天，它是百

姓为庆祝戚继光拶 倭胜利而来的。

2、问：天宝镇一j 芒有多少鼓队?队员平均年龄是多少?

答：现在天宝t 苣共有21队鼓队，队员都很年轻，平均年龄20一30岁。

3、问：贵镇的大： 支凉伞队属于专业对吗?队员以女性居多吗?

答：我们这的酣 员都是业余的，基本上都是女性参加，很多是刚结婚的新媳妇

和全职的家庭主芟 ，白天工作、干活，晚上大家一起打鼓，都是以村为单位组织

起来的。

4、问：大鼓凉伞 乘于军队，现在为什么没有男性参加?

答：现在镇上每 个村庄都有篮球场，一般男性打篮球的比较多，有时也是因为

1：作忙，还有男‘日 觉得那是个女性群体不乐意凑热闹，我们现在正着手鼓励男性

参加鼓队，因为聿 男性鼓队会更有气势。

5、问：天宝镇的： ：鼓凉伞一直都很红火吗，还是从2009年申请省级非物质文化

遗产后才兴盛起爿 的。

答：是从去年 r开始红火起来的，虽然我们是传统的大鼓凉伞镇，但以前只

有两三支鼓队，女 果村里有什么祭祀、庆典都会请他们演出。从去年党中央发布

《：关于深化文化{ 制改革推动社会主义文化大发展大繁荣若干重大问题的决定》

后，我们镇加强j 化宣传，几个月的时间就新增加了十几支队伍，这样的成果往

我们特别欣慰。

6、问：镇政府和 之化站宣传组建大鼓凉伞队的具体措施都有哪些?
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答：这次宣传工作做的很投入也很成功。我们这有部分工作人员是真诚为传

统文化的保护和发展做贡献的。他们带头参与大鼓凉伞，以此鼓励村民；找各个

村的村长相互激励“人家村都有，你们村没有，你们就落后啦”，所以大家都不

甘示弱；找村妇女主任做思想工作；找各个村的文化协管员做思想工作，总之能

想到的全部都做到了。

7、问：政府鼓励传统文化大发展大繁荣，有没有下发相应的政策文件和经济上

的拨款?

答：没有专门的针对性文件，经济上镇政府发了些补贴，大部分资金都是村里

承担，平均每村2—3万。

8、问：一个村组建一支队伍一次性投资需要多少?

答：这个要看队伍的大小，如果20多人的小队就1万出头，30多人的队伍

就将近2万。平均下来每套行头(包括道具、服装)500元左右，再加上请师傅

的费用。

9、问：组建一支鼓队需要投入那么多人力物力，有什么收益吗?

答：组建鼓队的好处很多，我们这儿是一个宗教盛行的地方，有天宝玉尊宫、

威惠庙非常出名，镇里十几个村也经常轮流有祭祀、仪式、庆典活动，请其他村

鼓队表演一次需要2—4千元，具体价格要看鼓队人数，按人头付账，这样一来

每年的开销也不小。如果自己村成立鼓队，既可以为自己的庙宇、祠堂表演，又

可以增加村民的凝聚力，还可以给村里广大妇女同胞提供娱乐、健身的机会，更

好的是丰富大家精神文化生活，改变妇女之间斗嘴吵架的习惯，可以说是一举多

得。

10、问：现在的大鼓凉伞在步伐、道具、服饰方面有没有尝试过在原有的基础上

创新?鼓队之间有没有经常交流学习?

答：我们自己尝试过创新，但没有成功。什么都要与时俱进嘛，之前我们加

入一些我们闽南民歌、口号，但结果显得不伦不类。我们镇里经常相互交流，对

外就是表演。

ll、问：有没有请艺术或舞蹈方面的专家来执导过?

答：有，但是效果不好。一方面专家要求的劳务费都很高，要好几千块，农

村里请不起；另一方面，就算花钱请来了专家，他们教10天半个月的就走了，



村民刚学了几个赫 的步伐就没有下文了，大家都不是专业的，要持续练习才行啊。

12、问：贵镇的六 鼓凉伞队去省外参加过比赛吗?获得的最高荣誉是什么?

答：我们200)年代表福建省去江西舞阳县参加【第九届中国民间文艺“山

花奖”·全国民间{支舞鼓乐大赛】获入围奖，也就是二等奖。那次比赛是请省文

联一级导演编导的 0

1：；、问：贵镇大彭 凉伞队在省内参加过什么比赛?

答：省内去泉州、福州、厦门、三明等地都是表演，没有比赛。今年我们镇

3月17日举办了尹：宝镇首届“蕉香杯”大鼓凉伞比赛，镇里有17支队伍参加了

比赛，场面相当热闹，我们还请了芗城区文化馆领导来做评委。这次活动可以说

相当成功。但筹备工作时还是遇到了一些小插曲，当时我们向区里申请活动经费，

区里说没有专项资金拨给，让我们去市里申请，而市里又让我们去省上申请。当

时这件事特别打铡我们基层工作人员的积极性，我们基层相应中央文化大发展大

繁荣的号召，积极组建文化队伍，发展文化软实力，但在活动经费方面确得不到

支持。最后我们向J企业拉赞助加上镇政府补贴，共有3、4万元的经费，活动的

成功举办给了我们工作人员莫大的安慰，也给村民们一个圆满的交代。

1 4、问：贵镇除刊鼓凉伞外还有其他特色文化吗?

答：我们镇是藩名的香蕉之乡啊，因为得天独厚的地理位置，我们的香蕉就

是比其他地方的矧蕉好吃。我们的民俗活动除大鼓凉伞外还有锦歌也是我们这一

大特色。其他也利很多文化古迹。

15、问：贵镇的学i校有开展大鼓凉伞课程吗?

答：学校基本L匕没开，有时会组支队伍表演。学校开展大鼓凉伞有很多局限

性2，如：道具服剁经费啊，鼓声影响其他课堂，还有师资的培养一系列的问题。

没有上田径课来的方便。

16、问：您们听说过台湾跳鼓阵吗?据说源于大鼓凉伞，只是现在形式有所变化。

答：不清楚。

l：r：问：有没有同l台湾同胞交流过我们的大鼓凉伞?

答：当地有台龅回来祭祖，仪式上会请我们大鼓凉伞过去表演助阵，他们很

喜欢大鼓凉伞，并陬我们队伍留影纪念。

18：问：现在大到凉伞的发展中存在的困难。

55

Administrator
矩形

Administrator
矩形



附录

答：虽然大鼓凉伞发展呈上升趋势，但还是存在许多困难，第一，资金不足

是首要问题，没有资金我们就没办法开展活动，创新技术，出外交流，不能全部

都让村民自己捐款，希望省、市政府能有大鼓凉伞专项资金拨给；第二，专业人

才，专业的技术人才可以帮助我们建立更多鼓队，发展文化软实力，创新大鼓凉

伞艺术。第三，男性队员的加入，鼓的威力只有健壮的男青年才能发挥出来，男

性队员的加入会给鼓队注入新的活力，在比赛场上就更有竞争力。



附录5政府文一 牛

龙海市人民瑚 守关于公布第四批市级非物质文化遗产代表作名录的通知

龙海市人民画 府关于公布《第四批市级非物质文化遗产代表作名录的通知》

名．幺齄^旱耐府、 龟姜T、Ip综合开带阪、备农林场、市盲髯右英韶门!为了加碣

我市非物质文化遗产保护工作，根据《国务院办公厅关于加强我国非物质文化遗

产保护工作的意见》(国办发[2005]18号)的精神，市文化体育局和各乡镇场对

全市的非物质文例遗产进行普查，经比较筛选提出我市第四批市级非物质文化遗

产代表作项目名劐。经市政府研究同意，现公布如下：

龙海市第四捌市级非物质文化遗产代表作项目名单(22项)：

1．程溪镇：下庄稿音

2．角美镇：东美眷脯糕制作工艺

3．角美镇：锦宅蜈蚣阵

4．角美镇：玉江圭元祖庙法官鼓

5．九湖镇：大鼓凉伞舞

6．九湖镇：水仙花雕刻技艺

7．颜厝镇：洪塘磕旭习俗

8．颜厝镇：马州龙舟赛

9．紫泥镇：紫泥龙舟钉造技术

l()．紫泥镇：北俐篮编织技艺

11．石码镇：登铡三坛法会习俗

1 2．石码镇：高刷港口虎爷信俗

l 3．榜山镇：七甲社龙舟赛

l玑榜山镇：崇褶圆明庵踏火节

l 5．榜山镇：漳州I窑(素三彩瓷)传统制作技艺

l丘东园镇：粉糊制作工艺

lj7．浮宫镇：土爿冻制作工艺

l{；．浮宫镇：杨梅系列配制工艺

1()．港尾镇：梅市天后宫王醮巡安习俗
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20．隆教乡：红星大社抢孤民俗

21．海澄镇：双糕润制作工艺

22．白水镇：贡糖制作工艺

二。一O年四月十六日



附录

附录6政府文件

漳州市人民政府关于公布第三批市级非物质文化遗产名录的通知

漳州市人民政府关于公布第三批市级非物质文化遗产名录的通知漳政综

(2008]206号各县(市、区)人民政府，漳州、常山开发区管委会，市直各单

位：根据《省文化厅关于抓紧做好第三批省级非物质文化遗产名录项目工作的通

知》(闽文社(2007)9号)精神，为建立健全我市非物质文化遗产名录体系，

市文化与出版局组织专家对全市第三批非物质文化遗产名录的申报项目进行认

真审查、论证，并经网上公示无异议。经研究，决定将“漳州水仙花传说”等26

项列为第三批市级非物质文化遗产名录。现公布如下：

民间文学l项：漳州水仙花传说(漳州市水仙花文化艺术研究院)

民间音乐3项：漳州哪吒鼓乐(漳州市芗城区打锡巷文衡殿)、华安畲家民

歌(华安县文体局)、南靖土楼闽南山歌(南靖土楼管理委员会)

民间舞蹈1项：漳台大鼓凉伞舞(漳州市芗城区文化馆)

传统戏剧2项：南靖提线木偶戏(南靖土楼管理委员会)、福建潮剧(云霄、

东山)(云霄县潮剧团、东山县潮剧团)

曲艺l项：漳浦大车鼓(漳浦文化馆)

杂技与竞技2项：龙海宋江九州八卦阵(龙海市角美沙坊村)、龙海常春岩

戏钹(龙海市东泗乡虎渡村)

传统手工技艺8项：漳窑(米黄色瓷)传统制作工艺(漳州市民间古瓷工艺

研究所)、漳绣(漳州市刺绣厂)、漳台仙草传统制作工艺(泰山企业集团)、东

山海柳雕(东山“非遗”保护中心)、东山海船钉造技术(东山博物馆)、东山肖米

(烧卖)(东山“非遗”保护中心)、东山金木雕(东山“非遗”保护中心)、土楼营

建技艺(南靖、华安)(南靖土楼管理委员会、华安县文体局)

传统医药2项：漳州片仔癀(漳州片仔癀药业股份有限公司)、诏安黄金兴

(咸金枣、宋陈咸橄榄、梅灵丹)传统制作工艺(诏安四海食品有限公司)

民俗6项：龙文檀林食福习俗(龙文区梧桥村檀林威惠庙管委会)、东山和

尚戏(香花僧)(东山“非遗”保护中心)、漳台三平祖师信仰习俗(平和县三平

风景区管委会)、华安土楼民俗(华安县文体局)、山重赛大猪祈丰年(长泰县马
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洋溪生态旅游区管委会)、云霄三山国王走溪(云霄县文体局)

漳州市人民政府

二。o八年十二月五日
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附录7政府文件

福建省人民政府关于公布第三批省级非物质文化遗产名录的通知

闽政文(2009]151号各市、县(区)人民政府，省人民政府各部门、各直

属机构，各大企业，各高等院校：根据《国务院关于加强文化遗产保护的通知》

(国发(2005]42号)、《国务院办公厅关于加强我国非物质文化遗产保护工作

的意见》(国办发(2005)18号)和《福建省民族民间文化保护条例》等有关规

定，经研究，同意省文化厅组织专家评审后提出的我省第三批省级非物质文化遗

产名录(共82项)和第一批省级非物质文化遗产名录推荐扩展项目(共6项)

名单，现予以公布。二o。九年五月三十一日福建省第三批省级非物质文化遗产

名录(共82项)

一、民间文学(3项)：甘国宝传说故事(屏南县、古田县)灯谜(石狮市)灯

谜(晋江市)

二、传统音乐(7项)：诗词吟诵(福建省音乐家协会)福州蛋民渔歌(福州蛋

民盘诗)(福州市台江区)涵江车鼓(莆田市涵江区)德化山歌(德化县)漳州

哪吒鼓乐(漳州市芗城区)长汀公摭吹(长汀县)清流长校十番锣鼓(清流县)

三、传统舞蹈(10项)：福州高湖舞龙灯(福州市仓山区)黄石登瀛高跷(莆田

市荔城区) 聚英书院“九莲灯”(仙游县)麟山宫皂隶舞(仙游县)泉州跳鼓

舞(泉州市鲤城区)漳台大鼓凉伞舞(漳州市芗城区)龙角舞(永安市)泰宁大

源赤膊灯(泰宁县)枫坡拔烛桥(武夷山市)宁化古游傩(宁化县)

四、传统戏剧(5项)：潮剧(东山县、云霄县)提线木偶戏(福鼎市)提线木

偶戏(连城县)提线木偶戏(浦城县)铁枝木偶戏(东山县)

五、曲艺(3项)：闽南讲古(泉州市)永安“唱花”(永安市)建瓯唱曲子(建

瓯市)

六、杂技与竞技(5项)：福建南少林地术拳(福建省精武保安培训学校)福建

传统泳春拳(福州市)畲族武术(盘柴槌)(霞浦县)南安蛇脱壳古阵法(南安

市)连城拳(连城县) 七、传统美术(2项)：留青竹刻(莆田)(莆田市城

厢区)梧塘黄氏纸扎(莆田市涵江区) 八、传统技艺(37项)：唐氏动物标

本制作技艺(福建师范大学生命科学学院)福州“米家船”裱褙技艺(福州市鼓楼
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区)福州苏苏酱鸭制作技艺(福州市鼓楼区)福州洪塘篦梳制作技艺(福州市仓

山区)福州民天虾油制作技艺(福州市仓山区)福州老天华乐器制作技艺(福州

市台江区)福鼎白茶制作技艺(福鼎市)古田红曲制作技艺(古田县)黄家蒸笼

传统手工技艺(宁德市蕉城区)坦洋工夫茶制作技艺(福安市)复茂饼家制作技

艺(莆田市城厢区)莆田传统木雕技艺(莆田市)仙游“仙作”古典工艺家具制作

技艺(仙游县)安溪县成珍桔红糕制作技艺(安溪县)泉州金苍绣技艺(泉州市)

泉州(杨氏)锡雕技艺(泉州市鲤城区)泉州春生堂酿酒技艺(泉州市鲤城区)源

和堂蜜饯制作技艺(泉州市鲤城区)永春漆篮制作技艺(永春县)永春顺德堂老

醋酿制作技艺(永春县)福船制造技艺(泉州市泉港区)东山海船钉造技术(东

山县)福建土楼营建技艺(南靖、华安)(南靖县、华安县)东山海柳雕技艺(东

山县)东山金木雕技艺(东山县)东山肖米(烧卖)制作技艺(东山县)仙草制作

技艺(龙海市)漳绣技艺(漳州市)漳窑(米黄色瓷)传统制作技艺(漳州市)

四堡锡器制作技艺(连城县)连城地瓜干制作技艺(连城县)建宁通心白莲制作

技艺(建宁县)嵩溪豆腐皮传统制作技艺(清流县)丹桂茶制作技艺(浦城县)

弓鱼技艺(建瓯市)建窑建盏制作技艺(南平市建阳建窑陶瓷研究所(南平星辰

天目陶瓷研究所)、建阳市)诏安黄金兴(咸金枣、宋陈咸橄榄、梅灵丹)传统

制作技艺(诏安县)

九、传统医药(4项)：福州壶山林氏中医内科(福州市仓山区)福州林氏中医

骨科世家(福州市仓山区)泉州老范志神粕(泉州市鲤城区)漳州片仔癀(漳州

市)

十、民俗(6项)：石竹山祈梦习俗(福清市)闽台风狮爷信俗(厦门市翔安区)

马仙信俗(柘荣县)清水祖师信俗(安溪县)三平祖师信俗(平和县)闽台乞龟

民俗(平和县)

第一批省级非物质文化遗产名录推荐扩展项目名单(共6项)

一、传统音乐(3项)：闽派古琴(永安)(永安市)福建畲族民歌(华安畲家民

歌)(华安县)福建畲族民歌(岭炳洋畲歌)(南平市延平区)

二、民俗(3项)：闽台送王船习俗(莆田市城厢区)妈祖信俗(莆田市荔城区)

福建畲族歌会(福鼎市)



附录8政府文件

漳州市芗城区人民政府关于公布第一批区级非物质文化遗产代表作名录的

通知

漳州市芗城区人民政府关于公布第一批区级非物质文化遗产代表作名录的

通知。漳芗政文(2008)79号各镇、街道，金峰管委会，区直有关部门：根

据《国务院办公厅关于加强我国非物质文化遗产保护工作的意见》(国办发(2005]

l{；号)的有关精神，为加强我区非物质文化遗产的保护工作，区文化部门及专

家对全区非物质文化遗产名录进行认真普查、整理、筛选，经研究，决定将“大

鼓凉伞”等5项列为第一批区级非物质文化遗产代表名录。现公布如下：

民间舞蹈3项：大鼓凉伞、浦南古傩、石亭高跷

曲艺1项：漳州锦歌

民间文学l项：漳州灯谜

二OO八年七月八日



致谢

致谢

光阴似箭，岁月如梭，弹指问三载已逝，我对厦门大学依依不舍。厦门大学

有着丰厚的学习资源，浓郁的学习氛围，深厚的人文关怀，在此的研究生经历给

我的世界观、人生观、价值观再次启蒙，使我在精神文化方面更上一层楼。

本文的撰写，从选题、田野调查、资料搜集、开题写作、修改定稿都凝聚了

导师郭琼珠教授的心血。在此由衷的感谢郭老师三年来对我学习上的帮助、生活

上的关心和工作上的指导，我从中领悟到了三个道理：一是要为人谦逊，乐观积

极；二是要治学严谨，实事求是；三是要做事认真，止于至善。这些收获会让我

在以后的工作、生活中受益匪浅。此时此刻，语言已经无法道尽学生对老师感激

之情，不管怎样，再次感谢郭琼珠教授的栽培!

三年来的硕士生涯，我有幸受到体育教学部多位老师的帮助和指导，有林建

华教授在思想上的教导，林致诚教授在为人处事上的启发，郑婕教授在生活上的

帮助，陈志伟老师在学习上的指导，黄景东老师在精神上的鼓励，曾秀端老师在

教学上的指导，杨广波老师在专业技术上的指导，李仁松老师在工作上的帮助，

何元春老师在科研上的启发，赵秋爽老师在思想上的教导等等，感谢众多老师对

我的帮助与支持，让我感受到了集体的温暖。另外，感谢办公室罗文霞老师、耿

小玲老师、郭丹老师以及庄老师在学生工作方面的付出的心血，感谢大家!

本文的顺利完成，还要感谢漳州芗城区道教协会、芗城区文化馆，漳州师院

郑玉玲老师及其学生，漳州民间学者林志生先生，漳州天宝镇文化站和镇政府等

单位和个人的热情接待，并提供有关大鼓凉伞的宝贵资料。非常感谢!

张洁

二零壹二年四月十八日
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