
摘要

皮影在我国有着悠久的历史，各地的皮影都有不同的艺术特点，

西吉皮影更是独具自一己的特色，是根植于西吉民间土壤中的一枝奇

葩。西吉皮影做工精细，皮质优良，透明度大，立体感强，造型主要

以戏剧人物为主体，同时兼有布景陈设物。不管人物头、身、四肢，

皆以动感为结构。这种结构既便于演出，又有审美价值，几乎一草一

木，一人一物，都色彩绚烂，一衣一帽都刻印着中国远古文化的衣饰

符号。20世纪20年代：朗，西吉皮影发展十分兴盛，几乎大一点的村

子都有皮影班子，大多为当地庙会演出，丰富了当地民众的生活。

近几十年来，随着电视、广播、网络等各种传播工具的普及和快

速发展，皮影这一传统艺术的观众锐减，加之艺人的经济收入不能随

着社会经济的发展而提高，缺少从艺、学艺的积极性，西吉皮影面临

着生存危机。过去全县有近百个皮影戏班，现：在只剩下五六个了，而

且皮影做工趋向粗糙，道具和演出剧目少，文武乐队不全，演出基本

上处于瘫痪状态。曾经给乡民们带来欢乐的西：占皮影艺术逐渐淡出了

人们的视野，正面临着断代、失传的尴尬境地。

如何使这一传统民间艺术得到更好的保护，从而不断传承下去，

是一个迫切需要解决的问题。为此，西吉县文化部门将西吉皮影列为

非物质文化遗产重点保护项目，通过给予经费扶持、设备配置、戏班

挂牌等措施对西吉皮影进行了保护。



鉴于此，笔者在自己的田野资料基础上，结合相关的文献资料，

通过对西吉皮影的发生、发展的历史沿革，以及村社传承人等进行探

析，显现它在西吉传统文化里的本体面貌，为全县皮影调演和申报命

名皮影戏班提供一些理论上的支持，以使有效地改变西吉县皮影戏班

的生存状态，让更多的人了解关注皮影戏，重视和保护皮影艺术，使

西吉县皮影艺术得到有效的传承和保护。

全文分为六个部分：

绪论部分：通过对该选题缘起和相关的研究进行综述说明，强调

了该论文的研究思路和方法。第一章：通过对西吉县的生态地理、人

文环境及西：占皮影的历史渊源等进行详细描：写和论述，展示了西吉皮

影的文化生境。第二章：归纳总结了西吉皮影的传承谱系、传承形式、

重点传承人状况，着重展示了老艺人谢科选的皮影人生。第三章：经

过历代艺人不断传承改进的皮影制作工艺是西吉皮影的一大亮点，本

章主要分两部分对西吉皮影的制作技艺传承和班社组织传承进行了

论述。西吉皮影的制作工艺精湛，色彩润泽，从制作材料的选择到每

一道工序的制作过程，都凝聚了皮影艺人的智慧，彰显出了西吉皮影

根植于西吉民间土壤中的浓厚气息。西吉皮影的班社组织更具地方特

色，从影箱的分类到戏台的搭建，从剧本／fEf-E希H传到乐器的选择都深

深印出西吉皮影与当地民众生活息息相依的生命气息和世代传承的

缕缕痕迹。第四章：主要是对西吉皮影的发展现状、当地政府部门对

皮影的保护，以及在此基础上提出笔者自己的一些对西吉皮影保护t的



建议。结语部分：简要地回顾了论文所涉及的内容，强调了西吉皮影

保护的迫切性和深远意义。
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ABSTRACT“

Shadowpuppet has a long history in China．In different part of the

country the Shadowpuppet reflects special artistic features．XiJi

Shadowpuppet is an exotic flower with an aunique art features which

rooted in the soil of XiJi folk culture．Xiji Shadowpuppet have these

characters，namely exquisite workmanship，fine leather，clear level，bright

coloL strong transparency,strong three—dimensional sense．The art design

is mainly on characters as well as backdrops，stage properties and

sceneries．Whatever the person’S head，body,limbs，all represents a

dynamic structure．This structure not only easy to perform，but also has

aesthetic value．Almost every tree and bush，a person，a substance，even a

coat and a cap embeds the signs of colorful，rich ancient Chinese

traditional clothing．In the early 20th century,with the development of

flourishing Xiji Shadowpuppet，almost a small village has a large

Shadowpuppet team，their performance in most of the local temple

performances enriching the lives of local people．

In recent decades，as television，radio，Internet and other

communication tools ot、the popularity and rapid development，SO the

traditional art Shadowpuppet’S audiences drop sharply．Because the

income cannot keeP pace with the artist’S social and economic

development and improved missing for art，apprenticeship initiative，as a
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result Xiji Shadowpuppet facing a crisis of survival．Shadowpuppet all

over the county had nearly a hundred classes before，nOW only left five or

six classes with crude work，shadowpuppet props and a small repertoire，

incomplete civil and military band performing it essentially

paralyzed．The art brought joy to the villagers before gradually fades

away．Xiji Shadowpuppet Art is in crisis，that is to say staying in

hellhole．

How can this traditional folk art protect better SO as to passed along

continuously is an urgent need to address the problem．For this event，the

cultural sector of Xij i County launched an intangible cultural heritage

protection proj ect by g¨ing monetary support，device configuration，and

the troupe to the Xij i Shadowpuppet as a means of protection．In this

paper,the author relay on the data from field research and its combination

with the theory,analyze the original and developmental history of xij i

Shadowpuppet as well as it continues by villagers．this papper also shows

its traditional appearance in the local culture of Xiji county and the

declaration for the county named Shadowpuppet performance classes

provide some theoretical support to effectively change the survival of Xij i

County Shadowpuppet，in state of Shadowpuppet classes，SO that more

people understand and concern about Shadowpuppet puppetry,enable the

Shadowpuppet to be valued and protected，make the XiJi county

Shadowpuppet Art well saved and Inherited
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This Paper divided into six parts：

Introduction：this part focus on the Origin and related topics through the

research that was reviewed，highlighting the paper’S research ideas and

methods．

Chapter I：describe and illustrate the Ecological，geographic，cultural

historical environment of Xiji county in order to emerge detailed

description of the Shadowpuppet and xiji habitat．

Chapter II：made simple conclusion on the transmission spectrum

of Shadowpuppet in xiji county,simply summarized the main subjects of

heritage，elaborately describe the old Shadowpuppet play artist Xi’S

preference of selecting Shadowpuppet Art and his lifespan and other

growth process of himself．

Chapter III：After successive，constantly inheritance improvement，

the production process of Shadowpuppet is a major highlight of Xiji

Shadowpuppet play,Shadowpuppet play in this chapter mainly of two

parts on the production skills of Xiji heritage and social organizations and

it's class inheritances are discussed．Xiji Shadowpuppet of the production

of superb color moist，choice of materials from production to the

production process of each procedure，the combination of Shadowpuppet

play artists have all the wisdom，highlights of Xiji Shadowpuppet folk

which rooted in the soil of Xiji with strong flaVOF．Shadowpuppet of the

local organizations in the Xij i community has more native features，from



the classification of the film box to the stage arrangement，from the

inherited script to the choice of instruments are strongly embed in Xiji

Shadowpuppet’S close relationship with the local people’S daily life and

its successive traces through its whole development．

Chapter Four：focus on the main development of the status of xij i

Shadowpuppet，Shadowpuppet local government sector protection．

meanwhile the author puts forward some recommendations on the

protection and perfection of Xiji Shadowpuppet．

chapter five：conc，lusion．reviews the main contents of this pappeg

emphasizing the imminent protection of xiji Shadowpuppet and its

significance to protect it．

KEY WORDS Xiji county shadowpuppet，inherite，protection
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绪论第一节、选题缘起与相关研究综述一、选题缘起皮影是中国传统的民问艺术，融合了民间剪纸、绘画、雕刻、戏曲、音乐、舞蹈、美术等二j=二一体的--l'q综合性艺术。最初，广大民众借助皮影表演来祈祷风调雨顺，连年有余，战胜自然灾害，赐福民问。皮影造型大多都以吉祥佛像、神仙、门神，以及妖魔鬼怪形象等神话传说人物为主。西吉皮影起初的主要功能是祭祀神明，其目的是娱神、乐神，到后来随着巫术、宗教活动的世俗化，成了民问的娱乐方式之一，流传甚广。皮影从工艺制作到表演都与民俗活动紧密相联，民俗活动促进了皮影艺术的发展，皮影艺术反过来又丰富了民俗活动。西吉由于地处偏僻、经济落后，使许多传统民间文化保持了较好的原生状态，西吉皮影具有浓厚的地方特色，以民f刚性、艺术性、集体性、民俗性和传承性等特征，深受广大群众喜爱，是植根于民间二L壤中的一朵艺苑小花。2009年暑假，笔者来到西吉县王民乡红太村老皮影艺人谢科选家调研。70岁的皮影艺人谢师傅不但擅长皮影表演，还擅长皮影制作。谢师傅从1975年起便跟随陕西省延边县皮影艺人学习皮影制作，30多年来已制作500多个影身，800多个影头及大量的影戏道具，成型5箱，现已被西吉县多个民间皮影戏班收藏。皮影人制品(简称影人)不仅可以用于皮影的演出，而且可供人随意耍玩娱乐，还可以放置窗前或悬挂于墙上，作为室内艺术装饰。皮影造型古朴典雅，民族气味浓厚，既具有艺术价值，又有收藏价值，国内外很多博物馆、收藏家、艺术工作者和皮影爱好者都藏有中国皮影。、1、西吉皮影从陇东一带传来，陇东地区位于黄河中下游，曾经是中华文明的发祥地之一，原始文化和民问文化遗存丰富，农耕习俗文化形态保存完整，因此作为原生态文化遗产的皮影，在这里曾经非常活跃，具有广泛的群众基础。皮影在我国有着悠久的历史，各地的皮影都有不同的艺术特色，西吉皮影更是具有独特的艺术风格。首先西吉皮影皮质优良，透明度大，立体感强。其次西吉皮影造型主要以戏剧人物为主体，同时兼有布景陈设物。不管人物头、身、四李群芏编．传统戏刷．济南：山东友谊m版社，2008年8月第1版，第365贝
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肢，皆以“动感”为结构。这种结构既便于演。出，又具审美价值，几乎一草一木，

一人一物，都显出色彩绚烂，一衣一帽都刻印着中国远古文化的衣饰符号。①20

纪20年代初，西吉皮影发展十分兴盛，几乎大一点的村子都有皮影班子。大多

为当地庙会演出，这极大：}也丰富了当地民众的文化生活。

然而，近年来，随着电视、广播、网络等传播工具的普及和快速发展，致使

皮影这一传统艺术的观众锐减，加之艺人的经济收入不能随着社会经济的发展而

提高，缺少从艺、学艺的的积极性，西吉皮影面临着生存危机，已到了失传、灭

绝的境地。过去全县有近百个皮影戏班，现在只剩下五六个了，而且皮影做工粗

糙，道具和演出剧目少，：丈武乐队不全，演出基本上处于瘫痪状态。自2008年

以来，文化馆工作人员有针对性地深入部分乡镇、村落、民间艺人家中，深入细

致地调查发掘，整合现有的皮影艺术资源，抢救性地恢复皮影艺术原有特色，培

养皮影爱好者，收集皮影，开发皮影产业，以展示皮影艺术的巨大魅力，丰富乡

村人们的精神文化生活。

西吉皮影虽与其他皮影有着共同的历史渊源，但从其制作、用料、唱腔、演

技上来看，它又具有自己的独特之处。因而，对西吉皮影的挖掘研究，可以深刻

认识六盘山区文化的内涵。发掘、搜集、整理和保护皮影，对于传播优秀民间文

化、了解民俗民情，吸引年轻的观众、熏陶和培养一批爱好皮影艺术的人才，扩

大皮影的影响，有着重要的、任何艺术不可替代的作用。

目前，作为一种“口述和非物质遗产”，西吉皮影已濒临灭绝的境地，对西

吉皮影的历史与现状进行全面、深入的调查研究，对现存皮影戏实施抢救、保护

已迫在眉睫，刻不容缓。

因此，笔者在阳野调查资料基础上，结合相关的文献资料，通过对两吉皮影

的起源、发展的历史沿革，以及村社传承人等进行深入探析，显现它在西吉传统

文化里的本体面貌，为全县皮影调研、申报命名皮影戏班提供一1些理论¨1勺支持，

从而有效地改变西吉县皮影戏班的生存状态，让更多的人了解关注皮影，重视和

保护皮影艺术，从而以促进西吉皮影的传承与保护。

二、相关研究综述

皮影是我国古老的剧种之一一，是世代民问艺人智慧的结品，它最迟在中唐时

期已经形成，宋代十分盛行，l凋清时期仍普遍在各地上演。作为“非物质文化遗

产”，皮影艺术造型精美、演出技巧奇妙、音乐唱腔独特，深受人们的喜爱，被

鲥科选的J支影人生．宁夏I叫，2009．03—24 I：32：39



称为中国民间艺术的“活化石”。皮影作为中国传统民间艺术的一部分，随着经济的发展和大众传媒工具的普及，它和众多传统民问艺术一样，面临着灭亡的命运，如同我国分散各地的剧种和其他艺术形式，在现代化的浪潮冲击下，渐渐失去了原有的魅力和风采。在此情景下，致力于传统民间艺术传承的艺人和研究者，他们的努力就显得格外地让人尊敬和钦佩。我国关于皮影的研究，已出版了很多著作及若干论文。(一)专著类研究1、魏立群的皮影研究成果：在诸多的皮影研究者中，魏立群脱颖而出，树立了皮影研究的权威。在对皮影艺术研究方法上，他走出书斋，深入阳野进行调查研究，其研究特色在于第一手材料的鲜活。他的著作《中国皮影艺术史》，既注重史料的全面性，又不为历史文献所囿，通过田野洞查获取了大量的调查资料，在此基础上进行了系统整理、全面把握皮影艺术的发展方向、脉络和规律，对皮影起源的年代、流传及分布等进行了详实的论述。他的另一本著作《中国唐山皮影艺术》是我国第一步综合研究唐山皮影艺术的专著。此著作以唐I山皮影的历史沿革、民间传说、相关民俗、演出形式、剧本唱腔、操纵表演、造型艺术、雕刻工艺、世界交流为著述纲目，以收录的八百余幅精美皮影雕刻作品为形象载体，将研究对象置于人文视角之下，关注生活在最底层老百姓的艺术理想和生活观念，向人们展示出皮影艺人在演唱、表演、雕刻等方面的艺术成就。矸i如我国著名史学家毛佩琦先叫三评价的那样：“魏立群不仅填补了学术史上的空白，而且他的研究对于历史文化的研究还具有方法论上的意义。”2、其他学者的研究：梁志刚先生在他的专著《关中皮影》--弦f{I，将相关文献、考察笔记、摄影图片等资料进行了梳理，并对所梳理的相关文献及m野考察进行分析，从剧种声腔的完善多样、演出形态的独特丰富、雕刻技艺的成熟精湛，以至在中国影戏历史与现实的渊源流变、艺术成就、流播作，卧地位影响来看，关中皮影具有极高的民俗与艺术价值，是我国民f【]IJ文化艺术的一枝奇葩。兰州大学赵建新先生的《陇东南影子戏初编》(1995年)把皮影戏纳入微观视觉的研究，该书以传统的考证、论析方法，结合m野作业，系统的介绍了陇东



南皮影戏的剧目、线谱、音乐等，丰富了中国地方戏剧资源。之后他又发表了以

剧本、剧目为主要研究对象的专著《陇影纪略》(2007年)。

除此之外，还有沈珉编著的《中国传统皮影》，由于沈珉在南方的皮影之乡

长大，从小耳濡目染，对皮影怀有深厚的感情。她在查阅与皮影相关史料的同时，

走访了民间皮影艺人与皮影研究专家，积累了第一手大量的资料。在该书中，她

详细地介绍皮影的历史与起源，对皮影的制作方法、表演模式、各地皮影的风格

特征等进行了详尽的叙述，从而为研究我国皮影的历史与现状提供了资料来源。

(二)论文类研究

1、从艺术造型角度的研究

党永杰的《非物质文化遗产——陇东皮影的色彩与造型特色研究》，主要从

陇东皮影的人物色彩与造型特色、影件的色彩与造型等方面阐述了陇东皮影完美

的色彩艺术和造型风格；孙杰等人的《唐LL|皮影造型艺术的发掘和研究》主要从

皮影艺术的表演风格和人物造型的色彩角度，对唐山皮影这一我国民间艺术中瑰

宝进行了描述；贾涛的《浅析民问皮影造型艺术特点》一文中，从皮影的平面化、

艺术夸张化、造型的戏曲化介绍了皮影艺：术造型的主要特征。

除此之外，还有韦凯等人的《华县皮影雕刻艺术造型研究》；万婷的《陇东

皮影的造型语言特征》等等，他们以皮影艺术造型为切入点，丰富了皮影这一古

老的民间艺术研究。

2、从皮影艺人个案角度的研究

李珊珊的《一粒沙中看世界——灵宝道情皮影艺人索辛酉个案调查》，以灵

宝道情皮影艺人索辛酉为阡l野调查的主要对象，对其学艺行艺经历、唱腔特征、

皮影雕刻及表演艺术进行全面记录分析，从点到面地描述了灵宝道情的艺术特征

和现状；党桂梅的《环县道情皮影许家班之个案研究)》，从许家班戏班命名、戏

班成员构成、传承关系、收入分配、演出情况等方面介绍了环县皮影班社的生存

状态。

另外，还有罗玲的《成都皮影》等，对皮影艺术的创造和传承者生存状态如

实地进行了汜录，从而为政府制定皮影保护措施提供了依据。

3、从综合性角度的研究

谢迁等人的《挖掘民问丁：艺魅力，再现原生念艺术》，从皮影的历史与现状、

制作剧目、演出等方面介绍了陕西东路皮影；杨雪英的《辽宁凌源皮影调查报告》，



在阳野考察的基础上，通过对辽宁省凌源地区皮影的影人、表演、戏班、影卷、唱词、道白、j倡腔等进行了全面的阐述。这些研究对各地皮影的现状做了全面介绍，为我们研究其它皮影艺术提供了思路。，目前对西：占皮影的研究还是比较缺乏，因此笔者通过梳理、总结众多学者对全国其它地方的皮影研究资料，以及对西吉皮影艺人及戏班组织、皮影制作技艺传承与保护等方面进行扎实的调查，将西吉皮影在当前语境下的制作技艺、演出形式、面临困境等呈现给世人，在此基础上对西吉皮影这一频临灭绝的民间艺术保护提出一些自己的建议与对策，以期这些调查研究资料对当地政府制定相关保护措施起到一定的借鉴作用。第二节、研究思路与方法作为根植于中国传统：丈化土壤中的皮影，其本身就是一个复合体。它集绘画、雕刻、音乐、文!学和戏剧等艺术为一体，在渊源流长的发展过程中又与民问宗教、信仰、民俗、民众等交融成为一个不可分割的整体。站在不同的角度看同一个事物，必然产生不同的理解和阐释。因而笔者在搜集梳理国内对其他地方皮影艺术研究的基础上，通过大量的Ffl野实践，对西吉民间皮影的制作技艺、演出活动、班社组织及老艺人的生活状态进行详实的记录、描述，以期将西吉皮影展示给世人。l、参与观察皮影作为西吉民间文化重要组成部分，它伴生于宗教与民俗活动之中才具有生命：匀。因而，笔者将通过阳野的方法，直接参与到当地的民众及皮影艺人的民俗生活一：I一进行观察，通过实地的调查研究，展示皮影艺人的语言‘、行为、1'；i,frl等等，甚至是皮影艺人的“自我”的概念，由此对皮影艺术的文化进行分析，使其动作和行为得到最大程度的还原。从而将皮影艺术这种现代很多大众所陌生的文化呈现H{来，让更多的人了解皮影艺术。2、深入访谈由于西吉县地处宁夏南部贫困山区，交通闭塞、经济文化较落后，皮影艺人们都生活在大山深处，演出也仅限于串乡走户，外界很少有人关注这一民问11艺术。因而，列‘两吉皮影的研究目前除了相关的新闻报道之外，还没有找到其它的文献



记载，因而笔者将在田野调查中对皮影传承人进行深入访谈，从而完善村史、皮

影的历史渊源、皮影的发展与传承等方面的资料。

3、文献梳理法

虽然对西吉皮影的研究目前还没有成型的文献资料，但由于西吉皮影是从陇

东地区传来，是陇东文明的延续，而对陇东地区皮影的研究较多，因而笔者将梳

理陇东皮影研究的相关文献，及全国皮影研究的文献资料，结合自己的田野调查

资料进行论述。

4、整体性叙述法

皮影艺术包罗万象，它与当地的历史、信仰、习俗、社会、甚至生活方式密

切相关的民俗活动，当我们试着把不同视角产生的影像拼接成为一个整体，再把

它还原到西吉民间文化的背景下。因而，一个立体的、鲜活的西吉皮影便呈现了

出来。另外，由于皮影是集绘画、雕刻、音乐、文学和戏剧等艺术为一体的民间

艺术，本文将通过对西吉皮影的雕刻、班社组织等多视角把西吉皮影方面作一个

整体呈现出来。

笔者将主要采用Ffj野调查的方法，辅助以文献梳理和整体性叙述的方法，通

过描写皮影与皮影艺人、当地民众生活的关系，客观地反映传承人及当地民众的

生活状况，从而示出一段漫长而又复杂的皮影传承与发展历程。

近年来，由于受现代影视技术、现代文化艺术发展冲击，以及经济利益影响，

很少有人学习皮影技艺，加上受传统思想“传罩不传外”约束，导致皮影戏后继

无人，学者寥寥无几。2009年暑假调研时发现包括谢科选在内的皮影艺人都已

年事已高，且这些老人都没有带徒弟，西吉皮影濒临消失的边缘。基于此，本文

在大量的阳野资料的基础上，通过对西吉皮影的制作技艺、传承人、班社组织等

进行详实记录，为研究西吉皮影提供第一手的资料，并对西吉皮影的发展与保护

提出一些建议和意见，为当地政府制定皮影艺术保护提供依据。



第一章西吉皮影的文化生境第一节、西吉县地理位置及生态环境西吉县位于宁夏回族自治区东南部、六盘山西麓的黄土高原11匕、地带。地理位!配处于东径105。207～106。047，：I匕纬5。3,57～36。147。、东西长67公罩、南北宽74公里，县域总面积3144平方公里，耕地175力‘亩。辖3镇16乡，306个行政村，4个』吾委会，1912个村民小组。总人口48．8万人，其中：回族26．3万人，是宁夏人口第‘一大县和少数民族聚居县。”’县东距固原市63公罩，北距宁夏回族自治区首府银川市391公早，西距甘肃省兰州市272公驰；东距陕西省会西安ni459公}}}．，南至甘殊睛『}宁县城73公罩，西至计肃会宁县．城17：j公}臣；吲道309线、省道202线穿境币¨过。地势南低，北、东、两渐次增高，海拔1688～267；3米。2地貌分二刊-类!型，|：!|J黄}：R陵^。全盟．总嘶秘的83．5％：河谷川I道占全县总的6．1％：二j：仁iI孓l!I仑且．总|_自『秒{自，Jl04t％。|几i11i境内的洲流订醐芦河、mI』确tJ、清水洲i条水系，仃i是年衽流“：㈣#|／J、，奠季多梢啪。境I～7if|灸f|f『jl干IJ，J属Ⅱl!j芦f内汁lI。Ⅲ：火陆。m季风7训炎'处J‘、州悯、，州叫。’一过渡地|)<：。年i|j!{!rl-]‘数Z：I；22小州+，年均7㈨。l5．：{。C1，尤mj|；JJ㈦()人／ti彳i，年均降水*rl()()毫水缸彳1')f己热资源Lf11i县编繁蚕-j全编．1L，／Il县忠+J：疆人【屯⋯版f!1905川扳qi1，县编纂羹-j全编阳丁Ii县忠0‘疆人}弋⋯版什1995。㈦K



丰富。春季气温回升快，二f旱多风，冷暖变化大，多有倒春寒；夏季短暂，气温适中；秋季雨量较多，降温快，霜冻早；冬季长，严寒干燥。四季交替变化不明显。年平均气温5．3。C，年平均降水量350，．--500毫米，无霜期仅有100～150天左右。干旱、冰雹、霜冻等自然灾害频繁。④西吉县土地类型多样，二E层厚，适宜农业、林业、牧业、副业、渔业综合发展。有宜农地232．82万亩、宜林地109．94万亩、宜牧地121．64万亩，分别占土地总面积的49．37％、23．31％和25．79％。水面积2．05万亩，可发展养殖业的水域1．85万亩。西吉县以农业为主。主要农作物夏粮：存小麦、豆类(包括白豌豆、绿豌豆、扁豆)；秋粮作物有莜麦、荞麦、糜谷、玉米、燕麦、马铃薯(俗称“洋芋”)；经济作物有胡麻、芸芥(元元)。野生植物有69科155属420多种，其中有70余种药材和野生蕨等；西吉县彩鲫是世界珍贵而稀有的鱼种之一。②西吉东南部距县城20多公里的战国秦长城遗迹，为宁夏回族自治区人民政府和西吉县人民政府重点保护的远古遗迹。，北部土石山区的火石寨乡部分地带，林木葱茏，草原植被好，流水清澈，山峦迭障，奇峰高耸。扫竹岭(亦称云台山、西武当)、蝉佛寺、石寺山、石城等，山势险峻，景致壮观。南北朝时建有石窟群，佛像造型功力深厚。火石寨的自然景观如画，是夏同理想的旅游地。自然景观还有海原大地震时形成的堰塞湖党家岔震湖等。㈢第二节、西吉县人文环境西吉县历史悠久，文化源远流长。县境内有各种古遗址125处。早在四五千年i订，境内就有原始人群居住。他们依傍发源于境内的葫芦河桥、马莲桥、唐家河、什字路河、好水河等河谷地带繁衍生息，创造着人类文明。月亮山西南麓的三滴水新石器时代文化遗址散布于地表羽1文化层中的大量陶片、月亮山南麓修筑于北宋崇宁五年(1106年)的宁安寨规模宏大，当属西安州管辖，金代属隆德县管辖的白城二子古城遗址、葫芦河与马莲河沿岸的秦长城遗址、众多的汉墓群、好水河沿岸的宋夏占战场遗址等，都在证实着西吉这块黄土地远古的文明、悠久的历史及丰富的文化内涵。。两i‘i县编纂委员会编．Ⅲl‘i县忠．宁夏人民⋯版{I：1995年版．政叻、，Hi’县义史资利义必会编．砷fT文史宁夏人民教舀刊l版}I：，2009年9门，第220页．宁夏IfqiLi_县简介：地理。JJ：j然，2006．03一1921：25，宁耍商务f．j息rh心政协两。与县义史资料文必会编．两占义史．宁夏人民教育⋯版÷I：，200q年9门，第218页



西吉县城南北两边被南山和北山环绕，一年四季，整个西吉县城为每一个人呈现着西海固乡间惯有的世俗生活图景，县城街道沿东西走向形成狭长的街道。县城主干道由三条街组成，中街是最繁华的街道，承载着大量的运输量。前些年，车辆少，每当逢集㈨，商贩、老农们赶着牛羊等牲Iml从各个村落聚集到县牲口市场做买卖，大家讨论买卖的价钱时，商贩们经常在衫袖笼用手指代数字，双方摸手了解，达成交易，俗称“袖笼交易”@。每逢集日，西吉的露天商贸市场里热闹非凡，各种小店铺陈列着琳琅满目的货物，最吸引人的还是各式各样的手：工艺品，有图案色彩各异的刺绣：花帽、鞋垫、枕头、门帘等等；有竹子、麦秆、柳条编织而成的各种柳条筐、竹篮、锅盖；还有做工精致的筘筘、虎头鞋、虎头帽等。除此之外更多的就是乡民们日常用品：各式各样的镰刀架、刀刃、手工做的高粱笤帚、竹竿扫帚、鸡毛掸子、擀面杖及汤壶、吊罐⑨等。西吉县由于是回族聚居区，走在县城街道上，最吸引入眼球的就是沿街两边的小饭馆，清一色上面都标着“清真”二：：字，几乎找不到汉餐馆。这早的面做得非常好吃，通常是大瓷碗上面，价钱不便宜，一碗)Lj<L块钱左右，但实惠，一碗顶两碗吃。最值得称道的是西吉的土豆，为西吉县人民争来了“中国马铃薯之乡”的美誉。县城内最大的广场就数电影院门前的文化广场了，王阿西在《西吉县城——远离现代文明，呈现世俗图》一文中描写西吉电影院时叙述到：“闲置己久的电影院却反映出上个世纪末时代潮流在一个西部小城镇留下的印迹。据说那些手绘电影海报是西吉县城一位有名气的书画家的杰作，创作虽说粗拙，但也栩栩如生，这在现代大都市是很难见到的。时间在这罩是被延宕的，而起起伏伏的灰尘，让这座县城乡土的味儿更浓。理。’’作为六盘LLI丘陵地区的西吉县，沿各河流域两岸的台地上、土山LLI脚下、丘陵梯阳问、山问公路两旁，自古迄今是村民们聚居、j讲作劳务、获得生活物质最。逢集：陟J历的奇数IJ(如：j阴一、；b)J_--、初五等)为集㈨!袖笼交易：Ir0样的料u，价钱高低，只看对方是禽中。卷，在袖笼中讨价还价，你知我知，旁人无法生U道，最为妥善．’汤壶、吊罐：汤壶又叫“汤瓶”，休Km瘦，盖柯乡：项，壶嘴弯f『『i。一般在“洗小净”(又叫“Dry,J,水”，即沈肢体)或沈脸耵I沈于时使用。fm栏又叫“吊壶”，壶底有孔，配有寨了，一般确：“洗人净”(又叫“沈人水”，即沈令身)时使JH。川民每逢做礼歼前要进行沭浴，平时}|；远门归来或逢年过节、婿丧嫁娶、宰杀料II等事务之前，都螫进行洗人净和沈小7孓。。j‘夏HwWw．NXNE’r．CN发布时间：2008—03～0911：08：51．9



良好的地方。居住在边远山窝里的勤劳朴实的山民们，祖祖辈辈厮守着赖以维持

生命的良田数亩，很多老人甚至一辈子都没有走出过大山，他们在这片黄土地上

传承和创造着属于自己的乡土文化，这就是纯真意义上的西吉民间文化。

在这片古老而又充满：希望的土地上，西吉人民世世代代用他们的智慧和情感

创造了丰富多彩的民间文化。广大回汉民众用他们的特有的生活经验和审美理想

不断丰富了西吉的民间文化内涵，他们在这片黄土地上留下了艺术内涵丰富、形

式多样的民间文化遗产：话吉刺绣④、西吉皮影、西吉编织④、西吉剪纸、西吉口

弦@、西吉花儿、西吉砖雕及西吉民间歌谣、故事等等。

这些民间文化遗产存在于西吉广大民众的同常生活中，是生活的文化，百姓

的文化，俗世的文化。正是这种文化，深深地扎根于西吉县这方水土中，是西吉

文化的根，是西吉文化的魂。

西吉皮影自从传入之日起，就融入了这罩的乡土文化，深深扎根于西吉民间

土壤中。皮影剧目都取材二f《三国演义》、《封神榜》《水浒传》等历史故事和神

话传说；皮影人物的造型和设计是艺人们依照历史人物形象，选用上等的牛皮，

历时好几个月精雕细刻而成，影人色彩鲜艳，做工精致，具有艺术价值和收藏价

值；皮影唱腔大都采用秦腔曲调演唱，以铜锣、唢呐、二胡等乐器伴奏，艺人们

都采用当地土语演唱，语言诙谐幽默，唱腔时而高亢激昂，时而婉转动听，朴实

自然，深受当地群众喜爱。

然而，随着电视、电影、广播等现代影视技术的发展，曾经给乡民们带来欢

乐的皮影却逐渐淡出人们的视野，没有了观众，没有了收入，皮影艺人们也纷纷

弃艺务农或外出打工，只有极少数的皮影班子过年时应邀到各地临时演出。皮影

艺人们都年事己高，大多相继离世，西吉县现有的几个班予文武乐队伴奏人员不

齐，演出时只能临时聘用外地人。由于没有前景，年轻人都没有人愿意学，西吉

皮影濒临灭绝的边缘。近些年来，在当地政府的重视下，皮影像刺绣、花灯、马

社火、花儿、剪纸等民俗文化一样，得到有效地挖掘与抢救。

第三节、西吉皮影的历史渊源

历史悠久、闻名中外的影戏艺术，是我国劳动人民利朋I“光”和“影子”的

“两古刺绣包括：香包、枕头、绣鞋、鞋挚、门帘、诧帽、缠脞、耳帽、吞他、肚兜、针捅、炕刖等．

“谣古编织包括：柳条编、草扎、地毯、挂毯、11编等．

4口弦：两古当地通称“筘筘”，主j耍流行于川族妇女一{]的一种以吹奏LJ弦斥什以即兴表情动作的民问娱乐

形式．闲暇时节，蚓族妇女聚确：～起，用弹LJ弦水抒发喜怒哀乐之情，弦声柔炎深沉，节奏多变．
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科学原理与绘画雕刻】：艺的巧妙结合，发明创造的一种用“影子的活动”来表演故事的戏剧艺术形式。Ⅲ而这种艺术形式究竟起源于何时，民间传说不一，不同的学者也提出不同的说法，普遍认为是“初成于唐末，始兴于两宋，广盛于明清，衰微二于二当代。∽’最早的是顾颉刚著的《中国影戏史略及其现状》中提出的影戏起源于周代的记载：“影戏之性质与傀儡全同(后人每将其相混者亦因此)，不同者只其表现方法，是以影戏亦必自始模仿戏剧者，其兴起虽确知当后于傀儡，然或亦在周之世也③。”。影戏起源二于二汉代，是根据《搜神记》、《汉书》等古籍中记载关于汉武帝思念李夫人而让方士少翁“夜设帐，张灯烛”而提出来的。据《汉二书·外戚传》载：“李夫人少而蚤卒⋯⋯上思念李夫人不已，方士齐少翁言能致其神，乃夜张灯烛，设帷帐，陈酒肉，而令上居他帐，遥望见好女如李夫人之貌⋯⋯”。影戏起源二于二唐代之说，是据孙楷第《傀儡戏考原》中记载：“余意影戏殆仁宗时始盛耳。若溯其源，则唐五代时，似已有类似影戏之事耳。@”而来。宋人笔记多谈及影戏，许多人便认为影戏始于宋代，而之前中国则无影戏@。今见之古书中，最早直接记载影戏演出的是张耒@《明道杂志》所云：“京师有富家子，少孤，专财。群无赖百般诱导之。而此子甚好看影戏。每弄之斩关羽．辄为之泣下，嘱弄者且缓之。一日，弄者曰：‘云长古猛将，今斩之，其鬼或能祟，请即斩而祭之。’此子闻甚喜。弄者乃求酒肉之费，此予出银器数十。至日．斩罢，大陈饮食，如祭者。群无赖聚享之，乃白此子，请遂散此器。此子不敢违．于是共分焉。”其实从古籍记载来看，在北宋时，影戏演出已较为普遍。《都城纪胜》载，凡影戏乃京师人初以素纸雕镞，后以彩色装皮为之。宋仁宗庆历年fnJ，范仲淹镇守庆阳(今甘肃庆阳)，当地艺人演皮影戏犒劳将士。高承。’在《事物纪原》也记载：“仁宗时，市人有能谈三国事者，或采其说加以缘饰，作影人，始为魏蜀吴三分战争之像。’’可见，在宋代，tt-I-H、‘大民众对影戏的喜爱和痴迷使影戏的演出己具有相当规模，而且使影戏的发展≯眵成了繁⋯李群编著．传统戏删．济南：山东友前训；版社，2008{}j8门第l版，第386兀。赵建新著．陇影纪略．北京：中圈社会利学⋯版让，2007年5月第1版，第3爽9顾颉川著．中国影戏史略及10现状．文史第19甜：卜中o}书局，1981年版．⋯孙楷第著．傀儡戏；譬原．卜杂⋯版}I：，1953年版。赵建新托陇影纪略．北京：中困社会利：孚⋯版社，20(17≈：5Jj笫I版．第4贝”张末，宋代文人．生活谯宋仁宗牛}彳一争徽宗政删词(公／b1049——1118年)。高承，宋代文人，生活存宋神宗儿¨司(公几1078～1085年)



盛的状况。

陇东皮影戏起源很早，当地艺人和乡民众都说它已有一千多年的历史。我们

不能完全相信这样的口传，因为古代典籍、方志中无此记载：但是，我们又不可

完全无视这种口传，因陇东一带在晚唐、五代时确有形成影子戏的可能。在历史

上这里曾是较早文明发达的地域，是古秦部落的发祥地。汉、唐时，丝绸之路贯

穿甘肃，这里便成了中西文化交流、贸易往来之通道。①

按陇东的民间传说，秦始皇的儿子胡亥生下来的时候，整天啼哭不止，但有

一天，他看到窗子上照射的人影表演便不再哭了，但人影～离开窗子，他又啼哭

起来。于是秦始皇命人雕刻出表演人的形状，不断地表演下去，胡亥不哭了，影

戏也由此出现了。④这些传说历史真实性如何，无从考证，但至少可以说明皮影

戏产生的年代比较远久。

西吉皮影是从陇东一下4厅ht-传来的，而早在明清时期，作为中国影戏家族重要成

员之一的甘肃皮影戏得以繁盛和发展。赵建新在《陇东纪略》一书论述陇影的形

成与发展时举了大量例证概括出：“陇东南影子戏于明中叶前之繁盛发达”。明

代木年以后，一直到清代中叶以后，陇东影子戏持续繁荣，“陇东环县二百多个

皮影班，更是形成东、南、西、北四路流派。演出剧目数以百计，仅我所知流传

至今已逾三百。∽’

清代中叶以后到民国时期，影戏一直保持着繁荣的发展趋势。清末，镇守陇

东的大将董福祥曾把环县(：今甘肃环县)皮影戏班带到京城为慈禧庆贺寿诞。西

吉皮影就是在这样一科-浓厚的皮影文化氛圈中萌生发展起来了。

据《西吉县志》记载，西吉县建于民国31年(1942年)，以境内席芨滩演

化得名，当时属甘肃省陇东专区，驻穆家营。1953年9月，甘肃省西海固回族

自治区成立，西吉属其管辖。】9。r-。t-年西海固匣l族自治区改置为固原回族自治州。

1958年宁夏回族自治l适成立，两吉县归属宁夏回族自治区固原专区。因而，西

吉皮影和陇东一脉相承，西吉皮影在西吉建县之i玎属于陇东皮影的～支，随着历

史的发展，西吉皮影在西吉逐渐融入当地民众的民俗文化生活中。据西吉当地的

老人们回忆，牛皮灯影子‘在上世纪20 7q：-1't,初，发展_f‘分兴盛，几乎大一点的村

子都有皮影班子。⋯+个班子大约有6到8个演出人员，大多为当地庙会演出，给

、。赵矬新著．陇影纪略北京：s扣liq社会Ff学⋯版礼，2007年5 J]第l版，第9～10页．

2文／州可Ⅲi．蔡陇爻{归的精彩浈绎一近霸旧．‘．比俗．宁夏例 WWW．NXNET．CN 发布时问：2008—03—09
11：08：51．

；赵建新善．陇影纪略．北真!：中旧{I．会事}学⋯j扳{1．，20(i7 4 5 J_]第l版，第12页．

’个皮灯影了：啊11i"qltg×,J J支影的俗称。



当地老百姓带来了欢乐。直到民国后期，中国影戏渐呈衰颓，陷入低谷。就其原因，正如李脱尘W所指出的那样：“自民国成立二十余年，欧美不良风俗传入吾国⋯⋯因是中国固有之艺术均次第淘汰。西派(指陕西、甘肃、河南、陕西)影戏更湮没无闻⋯⋯”但这只是皮影衰颓的外因，而皮影艺术这一时期衰颓的内因则是由于国内战争不断，兵荒马乱，民不聊生，皮影艺术已没有了昔日的生存土壤，皮影艺人们面临着生存的困境。像全国各地皮影一样，西吉皮影的生存受到了严峻的挑战，皮影戏班纷纷解散，皮影艺人为了生存各奔东西，西吉皮影的发展陷入了低谷。1949年，中华人民共和国成立以后，由于受到当地政府的扶植和重视，西吉皮影迅速复兴，各地皮影班子重新活跃了起来。当时很有名气的有新营乡的“乡人乐”、王民乡科选皮影班子、将台乡谢家湾皮影班子和平锋镇陈滩皮影班子，就是在这一时期发展起来的。然而，好景不长，1966年，文化大革命爆发，像其它民问艺术一样，皮影遭到了严重的摧残，不仅皮影戏箱、道具、影人被烧毁，而且皮影艺人也被标上了“牛鬼蛇神”的标签。在这一场大的社会变革中，很多皮影艺人被迫将自己喜爱的皮影烧毁，从此与皮影无缘，有的皮影艺人甚至被迫害致死。经过这一场浩劫，除了个别皮影艺人冒着生命危险将自己喜爱的皮影保存了下来，大多数西吉皮影都毁于一旦。】978年改革丌放以后，在文革中幸存下来的西吉皮影班子：新营乡人乐皮影队、平锋镇陈滩皮影队、将台乡醣家湾皮影队、王民乡科选皮影队恢复了演出。“在农村，每到农闲时节，或者逢到节同、庙会，西吉县的皮影艺人们搭起班子，晚上，在屋檐下架起纸糊的屏幕，在幕后点上几盏油灯表演皮影。一入主演主唱，两班人马，连唱带演。戏台下面，老人、孩子和忙乎了一季的农人们，听着高亢嘹亮的唱腔，看着诙谐幽默的表演，忘了疲劳、忘了时间，笑声不断⋯⋯㈢”这一一盛况一一直持续到90年代初期，这一时期，随着电视、广播等各种传播：r具在广大农村地区的普及和快速发展，加之艺人经济收入减少，使西吉皮影再次陷入困境，皮影逐渐淡}}{了民众的视野。夸脱!i!：史学家、J支影研究揣(1885—1"38)，原名李连壁，玉⋯县马头山乡黄庄了村人，少年时就随父李俊峰到：IE京lIf谳；，后米他。』川行侣议成●：J7“庆民计滦州影戏社”，著有《滦州影戏小史》。，j⋯两i‘i县爻化馆中报jr物质文化遗产资利13



直到2008年西吉皮影被列为第二批宁夏回族自治区级非物质文化遗产以

来，县文化馆对全县皮影戏进行摸底调查，并采取多项措施保护和发扬濒临失传

的皮影文化。为了有效保护非物质文化遗产，繁荣皮影艺术，08年承担非物质

文化遗产保护工程的县文化馆工作人员对新营乡、苏堡乡、平峰镇、将台乡、王

民乡等乡镇的皮影队及民间皮影艺人进行摸底调查，发现各乡仅有的皮影队普遍

存在着设施老化、陈旧，表演人才流失严重等问题。鉴于此，西吉文化部门组织

了大量的人力、物力对西吉皮影进行了抢救和保护，使西吉仅剩的几个皮影戏班

得以生存和发展。

在漫长的历史岁月中，西吉地域偏僻荒凉，也是一个多灾多难的地方。北宋

时期，西吉境内是西夏王国和宋王朝毗邻接壤之处，两国为了争夺地域而战事不

断发生，其中最大的有1041年的“好水川之战”，这年，西夏李元吴率兵lO万，

与宋王朝以任福为行营总怂h的3万余官兵，在今将台、兴隆、马莲等地展开争地

之战，最后以宋军大败而告终。明朝成化四年(1468)，土达人满俊(即满四)、李

俊等率众人揭竿反明，占据石城而抗击明军，史称“石城之战”。在清代同治年

l、白J，陕、甘、宁回族发动了反清大起义，西吉县境亦为重点地区。

每一个历史时期，旱灾、地震、兵祸、匪患殃及苍生，涂炭生灵，祸害百姓，

给西吉这块地方带来了深重的灾难。在西吉县诸如宗教信仰、节日庆贺、祭祀祈

祷、岁时、婚丧嫁娶、人生仪礼、竞技游艺等反映各民族、各群体在生活和劳动

生产中形成的民俗文化事项，风俗礼仪，都遭到了_定的毁灭。随着社会的进步

和稳定，西吉极其丰富的民族民问文化又极具地域特色的文化内容，开始复兴和

再次得到发展。西吉县各族劳动群众，在这种特殊的地理环境中和特别的历史背

景下，创造了一整套生产的、生活的、精神的文化模式，这种文化模式不断的得

到发展和完善，最后凝固在这块黄土地上，成为六盘山地区独特的文化肛0睛景观，

再加上这里奇异的地貌山势和绿岛秀丽的自然风光，成为中华民族文化最辉煌的

宝藏之地。

沧桑的历史变迁，多元民族的交汇与融和，让西吉县这个悠久而古老的区域，

在2000多年历史的文明进程中，在世界上遗留下独特的黄土文化。



第二章西吉皮影的传承谱系、形式及传承人民俗的传承性，是指民俗文化在时问上传衍的连续性，即历时的纵向延续性；同时也是指民俗文化的一种传递方式。①第一节、西吉皮影的传承谱系根据西吉县文化部门的调查统计，西吉目前尚存的皮影戏班只有四个，其中两个已经处于瘫痪状态，只有新营乡的“乡人乐”皮影队和王民乡的科选皮影队两个戏班目前还尚能运营。西吉皮影戏班传承谱系②如下：传承谱系1新营乡“乡人乐”皮影队，现有皮影身20多幅，头楂较多，道具较全，演出剧目较少，文武乐队伴奏人员不全，直接影响演出质量。需要培训文武乐队人员，补充完善皮影影人，来提高皮影戏的演出档次。性文化传承代别姓名出生年月!学萄硝刚居住土出址别程度方式甘肃通第一代潘艺人男不详小学师承不详渭县庞艺人男不详小学师承不详‘l二r肃通渭县第二代李岐男1938．7小学师承1946．1新营乡街道1钟敬义著．民俗学概论．一卜海：f：海文艺⋯版礼，1998年121r：]第1版，第l3-i2两古皮影传承潜系由两古县文化馆提供．



王民乡科选皮影队，该皮影队影身、头楂、道具、文武乐器齐全，

演出剧目较多，演出质量较好。但目前，演出人员包括司鼓、操作影子

人员却是外地人，如有演出，临时聘用，需要在本地培养。

传
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第二节、西吉皮影的传承方式

圈z慰哄I'
不详

庄乡

不详

1960

固原县张

易乡

西吉县王

民乡

一般认为民俗(影戏亦是其一‘)传承的主!要方式有四种：1、口头传承，即

所谓“言传”，这是口头民俗(包括这种语言民俗、口头文学等)和信仰民俗的

主要传承方式；2、示范传教，即所谓“身教”，这是行为民俗(包括各种生产生

活的技能技巧、娱乐及舞蹈的民俗等)和信仰民俗(包括各种仪式)的主要传承

方式；3、社会群体传承，它具有潜移默化的特点，是社会民俗的主要传承方式；

4、民俗学文字资料在民俗传承中起着桥梁作用，在历史上发生突然变化时，民

俗传承就会被割断。当社会重新恢复诈常秩序以后，人们常常依据文字汜载的民

俗资料。这是中国民俗传承r-W|，J剥，特殊方式，是由于中国历史久远，注重文字

资料记载的历史特点造成的。l两吉皮影戏作为六盘山区’+种特殊的民问小戏，

晓岫著中周民俗学概论．o乎夏⋯I版朴，2003 f}：，第2I贝



其传承主要靠的是“言传”和“身教”两种方式，而这两种方式是通过师徒传承和家族传承来实现的。一、师徒传承西吉皮影的传承主要是以师徒传承为主，无论是皮影的制作、影戏的演出、唱腔的设计都是口口相传，师傅教徒弟学，既不创新，也不走样，如新营乡“乡人乐”皮影队，王民乡“科选皮影队”。由于西吉皮影的从艺者主要是生活在广大农村地区的民间艺人，他们文化水平普遍不高，因而皮影技艺的传承主要是靠师傅的口耳相传，徒弟的耳濡目染、心领神会。包括谢科选在内的大部分艺人都不识字∞，剧本和唱腔的学习全都是口传心记的，艺人们凭着对皮影的满腔热情，以惊人的记忆力反复地实际操作练习，同积月累而记下来的。掘谢师讲，很多皮影艺人到了他这个岁数哩’都能唱40多本戏，有的老艺人甚至能唱80多本。在过去，皮影戏很受广大民众喜爱，相应地皮影艺人也很受尊重，在那个年代，操作皮影也是一门维持生计的手艺，很多年轻人都愿意学习皮影戏。在西吉当地，皮影艺人们带徒弟@。是相当严格的。首先，师傅们最看重的是徒弟学艺的兴趣。从事皮影行业很辛苦，常年走乡串户，长途跋涉地深入到各个地方去演出，收入又不高，如果没有对皮影的执着与热爱是无法坚持不下去的。其次，一个皮影戏班的水平，主要取决于艺人们操耍迪’的技巧、乐器的演奏及唱功的高低，这些都是经师父口传心授和氏期勤学苦练而成的。皮影是用声传情，即用声音来表达感情的，它不同于戏曲舞台。在戏剧舞台一L，演员可以声情并茂，如果声音达不到就用表情来表达。皮影则不同，它是用声音来表达人物丰富的感情。西吉皮影是采用秦腔演唱，对艺人的要求很高，师傅们在带徒弟时很看重这一方面的才能。招收学徒，要行拜师礼，皮影艺人很看重拜师礼俗。学徒向师傅行完跪拜礼后，有的是三年之内要留在师傅家罩帮师傅边干活边学戏，有的则只是在戏班演出时，II邑日～'1学戏。据谢师傅讲，一个师傅三年之内只能带一个徒弟，@师傅主要传授影戏的唱、念、做、打以及雕刻技艺。学徒学戏的进度因人而异，有的学徒很捌谢科选讲，白已只t：过两年的小。托识。j?，1i多!岁数：似古、与地万高‘，指年纪．j，：苻徒弟：材{收徒自j．。操要：指表演．““一个!』叶j储二-+-／rF。特。个徒弟”这fL}J脱定一方【由足避免从业人数的增K速度，从Ini避兔由此带米的业务竞争：，j¨一力向，电何利，．帅徒之问的教’j学．17

Administrator
矩形



好学，又勤奋，一年下来唱戏的经头、操作的手法，制作的技艺都会了一大半，

再加上两年的实践练习就可以自己搭台演出。

台上一分钟台下十年功，老艺人们上百部的戏本都是印刻在脑海中，没有勤

学苦练，没有吃苦耐劳的劲头是无法从事皮影行业的。

二、家族传承

西吉县皮影传承大多数是师徒传承，也有家族内部的传承，和许多民间艺术

一样，皮影戏也一直秉承着“传男不传女”的古训。一方面是因为影信佛教，女

人去怕会沾染了，对皮影；不利，因而，过去皮影舞台上不允许有女人；除了这一

千年秉承的古iJil#b，另一方面因为从事皮影这一行业非常辛苦。戏一开场，一个

人就得操几件家伙，扮演几个角色，手里家伙使个不停，嘴里唱词不断，一个萝

卜几个坑都得填好，每个人都要当作几个人来使。hL,DN演出时的“挑线的”承

担着皮影戏班演出的重任，集多项任务于一身，相当二F一个乐队的指挥者。他不

但要生旦净丑一人来演唱，而且还要一边唱一边敲大鼓、弹月琴，很是辛苦。这

样的演出，不光Ⅲ是技术活，而且还是体力活，再加之皮影戏班要常年走乡串户、

长途跋涉外出演出，很辛苦，所以以前没有女人学皮影戏，皮影艺人们也不带女

徒弟。

然而，随着社会的发展，这个千年秉承的古训被打破了，2008年4月华县

历史上第一个女子皮影表演团宣告成立，5个女团员中年龄最大的45岁，最小

的30岁，她们自愿成立“靓妹”皮影表演团并加盟雨用皮影社。经过两年的刻

苦排演训练，如今，华县女子皮影表演团已能基本独立登场演出了。②西吉皮影

班社也不例外，2007年在苏堡乡陈贫村成立了的西吉皮影艺术团，63岁的皮影

艺人曹志新任团长，为了让更多的人学习皮影艺术，传承皮影艺术，曹志新动员

自己的女儿加入皮影艺术团系统地学习皮影艺术，女性的加入也为皮影艺术团增

添了一道亮丽的色彩。

曹志新从小就喜欢文艺演出，他从学演现代样板戏到学唱历史剧，在学艺的

生涯中他发现随着生活水工F的不断提高，民间艺术的生存空问越来越少。在广大

的农村地区，曾经给乡民们带来欢乐的皮影逐渐淡出了人们的视野，皮影艺人们

也渐渐被人们所遗忘。绝不'砒PlI。让祖辈们遗留下来的宝贝就这样断送在我们这一代

人T-上。意识到自己的肩负的重任，曹志新开始四处打听、搜集散落在民间的皮

影，并开始亲手操作学演皮影。经过几年的努力，他组建了自己的皮影戏班，并

个光：两i。i：与地方言’，指小仅，卅i但．

1卢县戍影自‘J7殳传人打破“传男卅i传女”T-年古训．米源：华商例一4卢商报，2010—06 2l 06：10：00．
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利用农闲时节，逢年过节到各处去演山。随着人们列民问艺术的重视，曹志新的皮影戏班不断有新鲜的血液输入进来，越来越多的年轻人对皮影感兴趣了，如今，1't生n9皮影班罩学员多达16人。提起自己的皮影艺术团，曹志勤老人说：“皮影被列入文化遗产保护项目我很高兴【||jIj!现在很少有人玩它，我要将这古老的文化遗产传授给儿子、孙子，叫他们将皮影继续演下去。⋯’如今的曹志勤老人，不仅是玩皮影的民问艺人，他又是皮影的丌拓者和保护者，更是皮影的传承者。【”图2～1曹志新和他的皮影②图2—2皮影演出第三节、西吉皮影传承人谢科选“民俗传承人”又可俗称为“民俗传人”。他(她)们是I弋俗文化的主婴承载者，是民俗实践经验最丰富的民f欠j千II动操持行和民俗j：¨谚{的集敞者‘。存俗民群体中，他(她)们是钾者、权威，受到俗民的崇敬{：I=II信赖。这些人存民俗行事中都有突出的技艺或才能表现。他们往往是’||_I=代州续的民俗文化传人和习俗社会规范的主要支配力量∥⋯··他(她)们在各自的K俗传播。讣}J小都：殳挥了不可估量的民俗传承作J刳。j‘凶受中陶传统文化观的影响，像皮影这样的民州艺术是被{{!l!为川俗不堪，／fi能脊人雅之掌，不仅史家不会在官修史传早给他们学f‘惜之地，L!IJf止许多野殳也纯彳i：：t<／i'i一顾，所以关于古代皮影传承人的资料j㈣朽+欠缺。清未则l《初期，许彩I)l==『力-f内人文心潮涌进中国，民俗学、人类学、宗教学等芒l：会利．学牛：科相继干0入，随着民俗学研究的不断深入，影戏也渐渐被纳入了文人的视野，一⋯，《、f影戏ff,；-J1}{：：人痴心5(J裁玩皮影的砦．占新老人．型燮：!!!．i型!塑!!丛』旦型．20()8年03川31此闭”水源f、¨叭v．11x．xinhblanctC()111新。乎№此引幽”山『；jLfilf县：文化馆提供此纠I冬|”d：】两ili县文化馆摊供．t‘々lV奠托民俗学味理辽宁：辽’r教育⋯版}



进行关注的是20世纪80年代以来，一方面因为“十大集成”工作的启动，不少

地方文化部门组织一些访谈，对影戏的传；承、影戏艺人的生平、艺术经历进行了

一些简单的整理，但如果说研究还谈不上；另一方面是不少媒体有感于近年来传

统文化的失落，做了一些专访报道，保存了一些影戏传承人的资料④。

2000年以来，全国各地对皮影传承人的研究越来越多，由最初的关注皮影

演唱者到将目光投向皮影雕刻的传承人，比如“农民卢福增和他的皮影雕刻∽’

一文就是对河北唐山皮影雕刻艺人卢福增的雕刻艺术进行了深入研究。

西吉县由于地处宁夏南部山区，经济落后，交通不便，除了2008年以来西

吉文化馆对西吉现存几个班社皮影艺人及其班社进行的新闻报道外，没有学者对

西吉皮影传承人进行深入研究。本节主要以西吉皮影传承人谓}科选为个案对西吉

皮影传承人的生存现状做一个简单的总结。，

一、谢科选皮影的艺术价值

皮影在西吉一带又称“皮影子”、“牛皮娃娃”。在过去，皮影一般是以食

用的清油为燃料，通过灯光照射牛皮做成的人影而演出的一种民问影子戏，白天

有太阳时也可以演出，称为“热影子戏”。西吉县由于地处偏远的宁夏南部山区j

经济落后，使许多传统的民问文化保持了较好的原生状念，尤其是西吉皮影精湛

的制作技艺及造型艺术，凸现出了西吉浓厚的地方特色，充分体现了中华民族民

l、白J艺人的智慧。、

笔者所采访的谢科选为这方面艺人的杰出代表。谢科选师傅从1975年起便跟

随陕西省延边县皮影制作师傅学习皮影制作，至今已有30多年，积累了大量的实

践经验，皮影制作技艺己达到了炉火纯青的程度。谢师傅很好地继承和发扬了师

傅的皮影制作技艺，他制作出来的皮影皮质优良，透明度较大，立体感很强。皮

影影人的造型主要以戏剧人物为主体，农、帽则以。|一国古代衣饰为标准，同时配

以色彩斑斓，鲜艳亮丽的马车、花轿、会銮殿、树木等布景陈设物，既有观赏价

值，又有收藏价值。

根据笔者在西吉各地特别是在谢科选家的观察，西吉皮影的人物造型丰富，

归纳起来有生、旦、净、木、丑五个大类，依照人物_i同的身份特点，夸张突出

影人的眉、眼、鼻、嘴和胡须五个部分。从T艺上砂}，西吉皮影造型外轮廓以直

线概括，俊俏有神，尤重图案装饰，着包埘比强烈，头部造型约有千余种。由于

’拿跃忠著．灯影毕舞动的精灵——中困皮影．黑尼江：雕庀江人氏⋯版礼，2006年1l，J第l版，第88
～89页．

。韩廷东、砦弧脯著．农民卢稿增和他的皮影雕刻从辨fi，2(103年第4蚓．



皮影要在平面布幕上演出，而且演出时只能左右移动，因而皮影艺人们一般都采

用“五分脸”的方法，侧面展示给观众“一个眉、一只眼、一耳垂、半面嘴鼻一

个脸”。同样，皮影的身段也用侧面表示法。

在皮影创作人物和道具的塑造上，民间皮影工艺师吸取了中国画创作

的透视观念，采用“散点透视”，充分利用现有的平面空间，将现实生活

中的：具象形象通过提炼、变形、夸张、概括，并运用图案化、抽象化的形

式在有限的二维空间里加以充分表现④。

像其他皮影艺人一样，谢科选也没有接受过专业的造型训练。他在制

作皮影时较少考虑理性色彩，而是根据自己的直觉、意念，巧妙地对影人

进行合理的夸张和变形。这非但没有束缚他的艺术创作，反而使他们的创

作更加自由、率真，更具想象力和感染力②，给人--foe夸张的美，尤其体现

在影人面部造型当中。

首先面部的造型主要是运用线条的变化来表现人物的性格特征和夸张

造型的，这些线条的长短组织、曲直搭配、点线结合勾勒出人物的身份、

性别和相貌美丑。如生角多是平眉且眼睛细长，以此来表现其善良、儒雅，

旦角以弯眉线眼表现文静秀雅，而净角则个个立眉，眼睛圆睁以示其威武

刚烈。

其次，西=占皮影面部色彩的运用也极具性格化，且表现夸张。西吉影

人用色，以红、绿、黄、蓝、黑五种颜色为主，采用中国民问年画浓墨重

彩的着色方法，以固有色平涂分填。为了准确揭示人物的个性特征，人物

面部的不同色彩标志着不同性格。如人物脸部设计一般是黑(代表)忠、红

(代表)烈、花(代表)勇、白(代表)奸。。

唐L【1皮影艺术家丁振耀介绍：所谓入皮子，我有两个方面入皮子，一个是从

声音的形象和皮影人的这个形象统一，这是入皮子的一个方面，另外一个方面就

是很重要的方面，你就是把这个人物在这个故事情节里头，它的位置，它表现的

性格，它表现的方法，它所表现的实质的东西跟它这个人物的形象你必须把这个

人物的，不是刻划我这个演员，你是刻划的这个人，你必须跟这个人物发展这个

剧情的脉络相吻合。越是技艺高的演员他刻划得越深透，越深刻，而且他的唱腔

组织起来很美。也就是在这声声曼曼、豪迈粗犷、跌宕婉转、乡韵纷呈的古老唱

1，!·强、¨静托清代民间肢影的制f1：T芝’，岂术价值秒J探．今』f南圉，2008年2』J f总第82期)

j党水杰．1r物质文化遗产一_|抛东皮影的包衫’j造型特乜研≥‘t湖北第．帅范学Ij)ii'-'i"4技，2008 i}二I
期．

1万婷：|5』f：东皮影的造型语，、。特征．广瓶岂术学院学报，2007年4，]笫2期．



腔中，一个个镌刻在皮革上的影人形象被赋予了生命和性格，融入了深厚的历史。

皮影艺人们也在这高昂低回的演唱中贯注了他们的智慧，追求，以及命运。

二、谢科选的成长历程

(一)生活环境

西吉县皮影艺人谢科：选生活在王民乡红太村，王民乡东与将台乡交界，西和

平峰镇、兴平乡相连，西南与甘肃省为邻，东南与兴隆镇相连，：IL希I西滩乡毗邻。

距西吉县城约45公里。

全乡面积121．6平方公里，下辖王民、小岔、小湾、周康、学阳、二岔马、

红太、杨湾、下赵、二岔口、窑坡、三俞12个村民委员会、71个村民小组、2387

户、13581人，其中回族9160人，占总人口的67．4％。乡人民政府设在王民村，

乡名以乡政府驻地自然村而得名。村名原为王明，后演化为今名。1936年lO月，

中国工农红军长征途经此地。1949年为平峰区的一个乡。1955年成立人民公社，

后改为王民乡。

境内属黄土丘陵沟颦区，地势西高南低，平均海拔1802米，最高处石家窑

坡梁海拔2055米，滥泥河流经该乡，10余条河流分布各村。乡政府所在地有公

路与202省道相接。乡农贸市场每三、六、九F1逢集。

农作物主要以小麦、胡麻、豌豆、荞麦、土豆为主，其中马铃薯种植面积最

多，很多农家以种植马铃薯为生，人均马铃薯收入可达800元以上。

红太村位于壬民乡南部，谢科选家属二于二红太村北坡村落，这里山大沟深，有

名的烂泥河Ⅲ从村前横穿而过，将北坡村民区与对面的公路隔开了。村民祖祖辈

辈居住在这片贫瘠的土地上，背朝烈同面向黄土地常年辛勤耕作，以维持生计。

每年从开春：2。播科，开始，一直到初冬将粮食拉上场，㈢碾㈣了装进麻袋，才算是一

年的结束。

谢科选师傅的儿子都外出扣‘工，家罩只有谢师傅老两口，几十亩阳地全靠他

俩种、收割，一年到头忙个不停，但吐t于天气干旱少雨，庄稼收成不行，同子过

得很紧巴。。

7烂泥河：1920年(民罔九年)1 2』_]16 I海原人地震后征两卉境内形成的河流。

2开备：两i。i当地把刖奋三月万物复苏的季节，称为开春，每当此时就是播种的季节．

‘将粮食拉1．场：确：宁夏南部山区．，农民们收割序稼都足靠镰川人T收割，村民们把序稼割倒后扎成制，

堆存地‘牡晾十，秋末冬初才将粮食拉川家，覃新堆成人摞，等·h’：完所有地掣的活丫，才打场。

’雠：：恪农作物均匀地散落确叫，整的场地l：，铺成一个网圈，用个(过去)或农用车(珧4：)拉着用石火

和水泥混合向铸成f19 h：径为1米荭，f=】的网柏：4：农作物卜反复碳脉，直到芥粒脱离农作物杆掉柏：场地l：为止．

紧巴：iJli^当地把1 hi过得拈据叫紧巴．
’，



图2—4收割小麦图2—5皮影艺人谢科选家(二)学艺生涯澍科选出生于1942年4月，他从小看着皮影戏氏大。二十世纪四、五十年代，西吉经历了LlJ衰微到复兴的转变时期，1949年中华人民共和国成立以后，在西吉当地政府的扶持下，两吉皮影又得到迅速复兴，几乎大一点的村子都有皮影演⋯。谢科选从1957年：厂『：始演皮影，在文化大革命期问，皮影被禁演，皮影艺人们也遭到迫害，很多含冤而死，活着的都迫于当时的压力，放弃了皮影。谢师傅把白i5(1',J戏箱{肖f肖锁了起来，这‘锁就是15年。一1直到20世纪8()年代初，}心问艺j代又在广人的农村地区复活了，皮影重新火了起来，皮影艺人们f呼次仃了川武之地。那时，每逢农闲时节、逢年过节，谢科选带着他的皮影班jY-／fJJi，l¨Ei古县．刷边的l’净气!、庄浪等地演出，常常一演就是好几个月，最多时一年下来能演1f)()场石√1。然1『|』好景1i常，兰；0了80年代末90年代初，随着电视、广播等f¨[震ti一具的}f及，霸‘皮影的人越来越少，没有了’观众也就没有了收入，皮影艺人们纷纷弁艺务农I或外m做牛意，皮影再一次从人们的生活中悄无声息地淡⋯了。这种状况自：持续至J2006年／j。有所好转，西吉县文化部门经过非遗普食后，阿．’i歧影作为一项非物质文化遗产被提侣予以保护、传承，皮影艺人附科选再次仃了』tJ武之地如今，在红，，k村曾经演过皮影的老人们一个个都不在了，科选皮≥杉队要2皮影的艺人r}1，就数谢师傅年岁最大。洲科选老人演了近一辈子的皮影，他历经了两‘。I_j．‘皮影的l艇衰的每个』儿史阶段，歧影f|，J储哀支就是,fA兰l-：,b-史的真艾。j照。他深深地体会剑这‘艮n|IJ艺／f÷仃汀务农：{__|【f1：稼r要J芝彬：』qi’当地把表演戍影称为要J是影



在今天的不易。在与笔者聊天时谢科选曾很有感触地说：“我这一辈子，打从∞看

别人演皮影到自己学习皮影，再到表演皮影，每次只要一见到皮影，我心里就美

得很!平时，只要打开影箱，翻看这些影人，心里就觉得踏实、高兴!”㈢但当笔

者问起以后谁来继承他这一箱子宝贝时，老人显得很无奈。 他之所以没有带徒

弟就是因为现在根本就没人愿意学皮影，：年轻人都看不上皮影。谢师傅自己的孙

子也不愿意学。“岁月不饶人啊!现在，我已经老了，可能再过几年，我就演不

动了，我也不知道我的这箱子宝该咋办?年轻人看不上咱这皮影，我只能把它们

留给儿孙，他们爱咋处理就咋处理吧!”∽说到这里，老人显得很伤感。

中国艺术研究院研究员、中国非物质文化保护中心副主任田青介绍：我觉得

皮影艺术作为中国的非物质文化遗产，应该说千百年：来，它不但满足了我们世世

代代人民生活的需要，是一个在当时那种过去的条件下，它应该是对普通的民众

来讲，它是一个视觉的、听觉的、精神的一次盛宴，我相信看皮影的，在过去几

十年前一个人看皮影，他可能终身不忘，他可能一直到老，那个皮影鲜活的形象

和唱腔还活在他心里。④

或许，对于皮影艺人来讲，皮影就是人生，而对于皮影观众来说，皮影却是

他们心中阳园的放歌。

“打从：是“自从“的意思．．
。

4谢科选讲述，李秀琴采录，采录时间：2009年8月3 l：采录地。C，i：|JLi；‘i县¨屯乡红爪村嘲利选家

。1谢科选讲述，李秀琴采录，采录时间：2009年8月3|I；采录J也点：iJ c『Ili县fi【屯乡红太村谢科选家

‘。中闰皮影戏三．探索发虮，(’盯卜C()111．}·山型j业!，丛坐。垒!!：!‘!，堕幽，上i!』立．巡
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第三章：西吉皮影$11作技艺传承与班社组织传承西吉皮影通过老艺人们的口传心授，一一代代很好地传承了下来。日前，谢科选师傅是西吉县唯一⋯位会制作皮影的：老艺人，他制作的影人“1色彩涧泽，透明度亮，立体感强，很有收减价值，现被西吉县多家皮影班子收藏。第一节、西吉皮影的制作技艺传承一、皮影的制作工具和材料谢师傅使用的皮影制作工具很多都是师傅们流传下‘来的，也有部分是自己制作的，但制作材料和工序、样式都和先前的差彳i多。影人的造型改汁也很好地秉承了前人的成果，主要以戏剧人物为主体，分为尘、爿．、净、术一『『f冲}-。影人身f％一般是28(：m～3()cJ】1，』CI|__|头翻jK．j．5(伽～5．5c叭身子K24(!I．m--：L6㈣1，彳i管人物头部、身、四肢，皆以“动感”为结构体。这种结构既便于演jJj，又订1H美价值；企銮殿Lr’座红绿川I、(|J的亭r和IJL[)dK乡I．包的相．一jt组成，其中pLI条桩r'-卜备盘绕j斧‘条金黄色的龙，j。刘页上{≯一个|』I【f』㈨妒WfJ上各攀着一条会龙，[!=!彩斑斓，亭于、金龙矗体感强，栩)fSj!Zl：l／I-．：花轿年：⋯．聋|jJ!i轻巧|，J勺轿子汞1．匹，蚓I．』。蛇，1王身长约50cm，高约25t：11]。这些桶jj：蛐勺皮影郝足谢师傅川简吖I的制作II』L，：／。-u7I"长．／I·}-．-累月精I,lfi：}ll{刻而战．



图3～4生(一)制作]j具谢科选师傅ngsJJ作jT：具经过几代艺人使用，已经有很多年成①了，这些：丁：具也许是全国皮影艺人中最简r币．、最粗糙的了，然而，他却用这些简单的工具制作出了非常精美的皮影。工具ji要分为以F几种：刀具：谢!J||j傅皮影制作：r。具FR全困其它地艺人的．彤乇有所不同，其他艺人的歹J具上都镶有人小不问的术柄，但谢帅傅的都只是光秃秃一个刀具，他的这些刀具有宽窄彳i刚的平刀、斜口／j、尖刀、三角，／]、花rl刀、钢针等。锥子和锯条：有K短、料细／1i等的齐种择样的锥了，比较细又短的锥子拿着不方便，谢!』【1j傅就在锥把fj会I：了竹棍，以便ir使用。此外，谢师傅在制作皮影时还使』tj一些K矩不1的铆}条，这种辅助丁』二￡在皮影的雕刻j二起了很重要的作用，锤J，-：裁凹7f二皮时』}]束敲打』L它¨L



(二)制作材料(刻制原料)牛皮：皮影的刻制原料十分讲究，选取3—5岁的黄牛皮为佳，皮板薄厚适中，质峰而柔。在整个制作过程中每一个制作环节都不得马虎。首先选好的牛皮要经过泡皮、刮皮、阴干等一系列处理后就可以使用。由于手工制作牛皮成本高、做工复杂、繁琐，其他地区的皮影艺人都基本上不再使用手工皮了，而是采用通过机器、化工原料制作的机制皮。但是谢师傅一直坚持使用自己亲手炮制的手工皮，他说手工皮更易于保存、质地更好。掘谢师傅讲，以前的皮影只有2()厘米左右高，色彩和花纹也非常简单，发展到现在，皮影高一尺左右，着色以黑、白、红、黄、绿为主。皮影的整体造型是头部比较大!身子较小，身段』i部较窄下部较宽，手臂一般是过膝。全身头部、胸部、腿部等都用呢绒线绳连接。表演时，根据影人的动作需要，艺人在亮子后面用三根竹棍操纵影人，使其表演出各科-动作，通过灯光的投影，投射在影幕上展现给观众。谢师傅制作的带有复杂图案构成的大片布景，如金銮殿，称之为大片‘，J弋、J‘为220—50厘米，-I-片亦有100厘米。铁丝利竹棍：通常一个影人要}{=f三跟竹棍做操作杆，铁丝用来衔接竹十比H／r_1『|影人。呢绒线绳：一个完整皮影人物形体，从头到脚通常有头颅、胸、腹、双腿、双臂、双肘、双手，共计十‘个部件构成，呢绒线绳在影人各部分起着连缀作用。染料I：具：谢师傅制作的皮影用红、黄、绿、黑、白五种不同的颜料，通过／1i川i|，i勺力‘』弋调配而成。．1：色的』：n主要以人小不同的毛笔为主。圈3—7呢绒绳图3—8铁丝二、带lJ作过程随彳i班代科学技$：rf9发展和进步，全国各地皮影的制作：川亨刁i断向：简化，f‘



统的手工制作工艺逐渐被摒弃。制作材料和设备的更新，以前需要几个月完成的

工序，现在一两周就能赶出来。西吉县由于经济相对落后，谢师傅常年生活在偏

远的农村地区，交通闭塞，人们生活水平较低，西吉皮影制作技艺没有受到影响，

到目前为之，西吉皮影的制作还很好地保留着最初的制作工序和流程。据谓}师傅

讲，皮影制作要经过选皮、泡皮、刮皮、拖样、镂刻、上色、发汗、订缀等八道

工序、一件影人往往要手工雕刻3000余刀，是一个很复杂的过程，制作一件皮

影差不多要一个多月。

(一)选皮

选皮因人而异，有些艺人偏爱黑尖牛∞的皮，他们觉得黑牛皮比黄牛皮白亮，

透明度更好，9—10岁的黑尖牛的皮最好；有些艺人会选取1—3岁的乳牛皮，

因为不仅柔韧度强，而且质地也好。但一般情况下，大家都有一个选择的标准，

就是选取的牛皮能最大限度地得到利用。：有些牛皮肚子处牛皮太厚、太皱、使用

率低，有些像水牛、奶牛的皮太厚、又粗糙，透明度不好，所以选皮也是一门很

深奥的艺术。

谢师傅说他一般会选1到3岁的乳牛的黄牛皮，因为这种牛皮厚薄适中，而

且透明性好，有时候缺货了，也会考虑4—6岁乳牛皮，看情况而定。以前一张

牛皮很便宜，村里人知道他做皮影，只要谁家宰牛了，都会叫他去看牛皮，觉得

质地不错，价钱合理就买了，才几十块钱一张。后来涨到了100、200元一张，

现在市场上好的牛皮都涨到400多，500元了，做皮影成本越来越高了≈。。

(二)泡皮、刮皮、晾皮

泡皮、刮皮是一个很费时的过程，一张皮从开始泡一刮一换水一泡一刮一换

水，反复多次，历时12天左右才能完工。泡皮一。般选择在春秋两个季为宜8’，先

得把选好的牛皮放在石灰水或清水罩浸泡，隔两天换水时拿出皮子，用刀刮去残

存在牛皮上的烂肉和牛油，再把它继续放在换过的水咀浸泡。

经过第一次的处理，牛皮上的残渣物已经基本没有了。从第二二次开始，就使

用特制的月牙形刀具将牛皮丁F反两面一寸一寸地刮，刮完后继续放到水罩浸泡，

两天左右后取出继续刮，直到把皮刮薄泡亮，使其平展又看上去光滑为止。

刮好后的皮子就可以撑在木架上让其阴干，一般是三天左右的H,J‘f叫就可以

了。在阴干的过程中，要切忌皮子被闩光暴晒，因为暴晒过的皮子纤维组织被破

。尖牛：西吉县方吉‘，指公小。

。。谢科选讲述，李秀琴采录，采录时间：2009年8月3}I；采录地点：|7I；『l‘i县l：民乡红太十ii．q．．t4：t选家

。据谢师傅讲，冬天由于天气太寒冷，个J支很容易做冻裂，夏灭尺气炎热，个皮会腐烂，电容易发欠，闲

而冬夏两季很少制皮。



坏，很脆弱，一折就断④。(三)打磨、裁剪、推摩皮子阴干后，就是打磨环节了，这一环节要打磨三到四次：第一次打磨，先将阴二F的皮子擀平整，再用细砂纸轻轻均匀打磨，正反两面都要打磨，最后用清水冲洗干净，然后晾二p-；第二次打磨，再一次用砂纸在皮子『E反两面进行细致打磨，这一次打磨后就要用湿布将皮二子裹起来，放在潮湿的地方使潮气从外向里渗透到皮子里，差不多半天的时间就够了；如此反复地进行第三次、第四次打磨，直到皮子变得光滑、透亮才能进行下一道：[序②。皮子打磨好，就是裁剪环节，裁剪前要对皮子的使用情况进行合理的规划，比如，薄而透亮的皮子，可用于影人的头部、胸部、腹部这些看起来比较显要的部位；而色彩较暗又比较厚的皮子，可用于影人的腿部、花轿、车轮子等其它皮影道具上。这样的规划，一方面使制作出来的影人上身轻下身重，表演、停靠时比较稳；另一方面也为了使制作出来的皮影看上去质地更好，这样也节约原料。接下来就是推摩环节，将裁剪好的皮子用湿布包好，待其潮软后，再用特制的木推板，将皮子反复推摩，直到其平展光滑，才能在上面描图样。(四)拖样掘谢师傅讲，皮影制作艺人都有专门的画稿，艺人们称其为“样谱”。这些样谱年代都很久远了，在皮影制作艺人中世代相传，一般是徒弟们学成之后，师傅都会将样谱赠送给徒弟。『谢师傅收藏的样谱有各种影人、会銮殿、龙、白马等，都是当时学艺ttq-9币i傅送的，也有一些是他在后来从艺的时渐渐搜集来的。i面稿时，先将“样谱”固定在皮子}二，用钢针把各部件的轮廓和设计图案纹样分别描摹在皮面上。有些无造型可循的图案就凭自己的想象勾画，这一过程随意性很大，是发挥自己才智创作的过程，谢师傅说他最喜欢画稿这道：[序。(五)镂刻镂刻也叫雕刻，这一道工序非常复杂，一一个影人的雕刻往往要用到十一、二：把刀具和将近20种之多的各式各样的凿予。刀具有宽窄不同的尖刀、iFJJ、==三角刀等。尖刀t要用来雕刻形状比较细的‘谢科选讲述，李秀琴采录，采录Iti仆日：2009年8fj3I；采录地点：西iII望¨屯乡红太村谢科选家。。谢利选讲述，李秀琴采录，采录tiqI'ti}：2009年8』j15I}：采录地，^：iTtf；‘i±0li【e乡红太树蜊利选家。

Administrator
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花纹，如花瓣、影人的胡须、头发，衣服上的花纹等，这些曲折多变的花纹图样，

必须用尖刀才能刻制；平：刀主要是用来雕刻类似鱼鳞、马鞍、车轮子的半圆或椭

圆形状的图案，线状纹样的刻制要用平刀扎；直线条纹样的刻制要用平刀推。

据谢师傅讲，雕刻是非常讲究的。雕刻时，首先按图案纹样用凿子凿出孔眼，

再用不同的刀具刻出线条：和纹路。镂刻出：来的线条不仅要有虚实之分，还要有暗

线、绘线之分。一般虚线为阴刻，即由镂空的形体线而组成，皮影多为这种线法；

实线为阳刻，挖去多余的部分，只保留形体的轮廓就行。实刻一般多用于旦和丑

的白脸，但凡白色的物体都用到阳刻法。刻制景片建筑时，虚实线沿轮廓的两侧

要刻出断断续续的镂空线。，一般在活动关=节处的暗线多是用刀划出来的，但不能

透皮，要表现细致的物体，就只能用笔来会线。

由于皮影镂刻这一道：【序复杂，学习起来费劲，因而，皮影雕刻艺人，一般

都会把镂刻经验总结成口诀，以便于徒弟在学习雕刻时能更快地入门，比如：

樱花平刀扎，

万字平刀推，

袖头袄边凿刀上，

花朵尖刀刻。

再比如艺人们镂刻顺口溜：

刻花形——做活先把眼睛打，然后再把框框画；雕雪花——雪花先竖画，然

后左右再大叉，六棱刻出来，雕成雪花花；刻形字一一刑字先把四方画，横竖交
叉就成了；刻旦角——弯弯眉，线线眼，樱桃小嘴一4点点；刻丑角——要想笑，

嘴角翘；刻头帽——先刻帽，后刻脸，最后再刻鼻二子线。w

(六)上色

皮影雕刻完毕就司‘以上色了。皮影艺人用色十分讲究，一般主要以由红、黄、

绿、白、黑血种颜色为主。据谢师傅介绍，以自仃皮影都是用石色口着色，调颜料

时要将一定量的骨胶。。：加入提炼出来的色料中，骨胶不但解决了着色灰暗易掉的

难题，而且使皮影显得鲜亮而牢固，从而提高了皮影的耐磨耐皱能力。

石色的提炼是一个很费时费力而又复杂的过程，后来，随着化学染料，即洋

色。的出现，石色渐渐淡出皮影制作艺人的视野。如今，提炼这一颜料的技艺已

梁忐川茹。．关中J支影杭州：浙汀人民⋯版朴，2007年l 2 JJ第1版，第1784179页．

／fi包：l刿清时期，染皮影的颜包都足从铁器、矿4 J等tp提炼⋯水的，颜包色泽鲜艳，彳j论保存多I文时间

鄙小褪包。

骨仆爻：足指把雕刻歧影剩r水的绂利收集f，|{起(I r‘'‘1'㈡IJl。L r熬制ff『j成的液体j队物质。

’洋色：l，qi。i县方高中对化。’≥I。品的俗称，托njli二气地埘‘螳生活产．‰习惯I：仍往前面加l：一个“洋”
30



在民间失传，而洋色由于使用方便，价钱又便宜，逐渐在艺人们中流行了起来，一直沿用到现在。墨水瓶里装着各色不同的染料，这便是谢师傅的染料盒。上色的工具主要是形状大小不同的毛笔。据谢师傅讲，先得配好颜料，再将少量的骨胶DiJX颜料中，慢慢搅匀，按照需要涂在影头、影身等部件上。涂色必须一次涂抹均匀，不能出现污斑。一旦上色不均匀，就要擦掉重新上色，刚上的色很容易擦掉；如果时间稍久，颜色已凝固，无法擦掉，就要用砂纸轻轻打磨，重新涂色。皮影上色后，要阴干，时间根据季节的变化而不同，一般冬天时间要长一点，大概得一到两天左右，其它季节几个小时就可以了。虽然色彩主要以红、黄、绿、黑、白五种颜色为主，但是只要善于配色，再加上点染时注意浓淡变化，色彩效果搭配得当，就使色彩效果异常绚烂，非常好看。(七)出汗L色后还要给皮影脱水发汗，这是一项关键性工艺。它的目的是为了使上的颜色经过适当高温吃入牛皮内，并使皮内保留的水分得以挥发。据谢师傅讲，脱水发汗的方法很多，有些艺人用土坯或砖块搭成人字形，下面用麦秸烧热，压平皮影使之脱水发汗。这一方法成败关键在于掌握温度火候，火候恰当，皮内水分挥发，颜色便吃入皮内，久不褪色，而胶质也会溶化封闭住皮子的毛孔，使皮影永久不翘扭变形；如果火候过高则会使皮子缩为一团，工艺全部报废；火候不足，胶色就不能溶入肉皮，皮内的水分难以排尽，造成皮影人物色泽不亮，时间长了还会变形。这种用麦秸烧热发汗的方法操作起来难度比较大，一旦火候掌握不好制作出来的皮影效果会很差，所以用这种办法发汗的艺人越来越少。现在，有些艺人用布包裹住皮影部件，用电熨斗烫使之发汗的同时被熨平很受大家的欢迎，不仅节约时l、HJ，而且操作流程也简单。谢师傅ih己采用一一种二f二办法，即用薄木板央住皮影部件，压在热炕㈨席下，炕的温度一定要保持适中，不能太烫，太烫会使皮影在高温下发生变形，当然也个。--,}_jI二L、L太凉，太凉皮影单面的水分蒸发不出来，颜色很难渗入到里层去。谢师傅说这种发汗的办法，他觉得很方便实用，由于他春夏秋都得在庄稼地里忙碌，只有冬天最清闲，所以他一般选择在冬天制作皮影，而冬天的热炕是最适合为皮影发。^_!(u称“火柴”为“洋火”，称“糖”为“洋糖”，称“化学颜色”为“洋色“。j热一b’L：宁夏南部山I蔓室内都{温仃炕，炕的通道入u和炯肉一‘般都设在室外。到了冬灭，用麦秸一次点燃，随后fi；14J．呵早晚两次续入叭卜的个、羊粪之类的杂物，炕一直会保持适中的温度。尽管屋外数九寒灭，但坐1，|i炕I：都很暖和。31



汁。

(八)订缀

给皮影发汗，将其熨平后就剩下最后一到工序一一连缀环节。通常一个完整

皮影人物的形体，从头到脚有头颅、胸、腹、双腿、双臂、双肘、双手，共计十

一个部件。

影人的头部，一般由颜面、帽子、胡须三部分组成，帽子、胡须、颜面合成

一个整体。在影人的颈部下端刻有一个楔子，演出时插入胸上部的卡口内，不用

时则将影人头部卸下单独保管；影人的胸部，上部装置卡口，表演时皮影人头就

插在卡口内。在影人胸上侧偏后设有-TLH艮，相连缀的有两臂，各分为上下臂两节，

小臂下有手相连；影人的腹部上方与胸相连，下方与双腿相连；影人的腿部和足

部，包括影人的鞋或靴子为一个整体。

由于影人结构较复杂，这十一个部件都单独制作而成，这一道工序就是将这

些除了头部以外的部件用昵绒线绳连缀起来，从而让皮影的动作更加灵活。

皮影人物各个关节部分都要刻出骨缝，连接骨缝的点叫骨眼，EI]#LI]E。在每

一个皮影部件的连缀部位，皮影艺人们都刻有孔眼，以方便连缀，而这一工序早

在镂刻阶段就已经完成。

孑LI]E的选定关系到影人的造型美感，旦角一般刻在胸部靠后的部位，这样连

缀后刁‘能显示出女性的特征，而武将孔眼设在脖子下：可偏后部位，连缀后给人一

种精神抖擞的感觉。

在连缀的过程中，要做到精确细致，即将影人的每一部件连接处的4LBE对好，

轻轻地将呢绒线绳穿插而过，最后，在两端打结固定即可。据谢师傅讲，以前皮

影艺人都是用牛皮刻成的枢钉或细牛皮条搓成的线缀结合成，现在也有艺人用牛

皮绳连缀。谢师傅则采用呢绒线绳连缀，这不但使用起来方便，而且看上去也美

观。

影人连缀好后，还要装置竹棍作操纵杆，也就是签子，这是为了表演的需要。

一般一个影人装置三根竹棍即可，像白马、龙等装置两个就能操作自如。文场人

物在胸部上前部装置一根签子，用铁丝相连。”，使影人能反转活动，再给双手处

各装置一根签子，便于双手舞动；而武场人物胸部签子的装置位置在后肩上部，

以便于武打，使皮影人能做出跑、立、坐、卧、躺、滚、爬、打斗等百般姿念。

2铁丝是用米连接影人和们。棍的，一般影人的胸部或』L它动物身|?的竹棍，都足将一根15朋!米左右K的铁

丝往中部折⋯一个直径1厘米左右的网：佚形，和J史影身卜的孔眼相套连接，两端拉直寨进1，j棍孔毕：向

枉影人的两j于掌靠近内侧处先做两个小铁环，柏：和外皿的铁丝卜的铁环相连接。
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这些制作工艺都是谢师傅跟着老皮影艺人经过多年的勤学苦练才学来的。从选皮到最后的装订，每一个步骤都至关重要，每⋯个环节都要经过精雕细刻而成。而这一精湛的制作技艺却后继无人，谢师傅年事己高，对于谁将来传承这一技艺他担忧不已。年轻人没人愿意学习，他也没有办法，他说保护皮影制作工艺和流一程的最好办法就是让它传承下去，避丌这一办法，其它的一切都足空淡。图3——10韵}科选杀l】作皮影第二节、西吉皮影的班社组织传承皮影班社是皮影戏‘ti存的犟本组织-、fi．f、、／：，iscfl·i肢影功：社i-：婴⋯艺人、lj杉轿、戏台、剧本、乐器等组成。抛谢帅fiI砂I：，从『-|_绑钐：，J支影戏刀鼯眇见亿f7"JJLt．㈦H



问里，他尽量保持原来的皮影戏班的各种演出习俗和道具。皮影戏班还是和原来

师傅们传给他的一样，没有发生什么大的变化，主要因为他觉得通过师傅们：多年

传承下来的东西就是宝，后人们再怎么折腾、改善，也无法超越前人留下来的经

典。

-M-I

一、乙入

西吉皮影采用秦腔腔调演唱属于秦腔皮影戏，戏班一般由6到8个人组成，

有的戏班也多达10个人。各人分工不同，挑线的、敲鼓的、拉板胡带唢呐的等

共同协作组成一个戏班，其中挑线手，也叫线子手是皮影演出时的关键人物，皮

影演得好坏，主要看挑线手的技术如何。一般说挑线手都是技术拔尖既胄同匕P,一n曰Ft又能

耍、表演娴熟的人，如把武打影人的肩棍，分在四个指头缝中，一手可拿4个影

人，两手可拿8个影人对打。观众在亮幕上看到满是人影，混杀一场，其场i面杀

气腾腾，腾云驾雾，其实是一个人的把戏。

在过去，皮影老艺人很多都文化水平很低，这一技艺的传承都靠的是一代代

老艺人口传心授、凭记忆唱戏。那一本本的戏词、故事，全装在人的心里，支起

家当，张嘴就来，出口成戏，但决不信口雌黄、胡编乱造，是征藩还是平叛，是

上文臣还是下武将，都有个来龙去脉，前因后果。据谢师傅讲，挑线的肚子里装

不下二三十部戏就唱不出去，这般本事，不但要有天赋，而且还要下功夫，非一

朝一夕之功，也不是想干就能干成的。

每演一场戏，挑线手和后台的乐队都配合得十分默契，即使演上五六个小时，

也必然是鼓乐和谐、有条不紊。亮孑E的影人在挑线者的操作下伴随着唱腔，踢

打翻转、行走坐卧、甩袖提袍，个个栩栩如生。特别是武戏中的对打，灵活自如，

仿佛把人引入了战马嘶鸣、刀光剑影的古战场。

一 日，^十’

一、影齐目

皮影影箱。i电叫“影壳篓子”，足一个皮影班社最昂贵也是最不可少的道具。

谢科选师傅的戏箱是一个；卡制的约75 X 48×75cm上半圆的大箱，早面装着班社

所需的道具及影人，头茬400个，身子80个，环境景片‘若干。这是老艺人们给

他传下来的，已有很多年头了，神头、武将、文臣，：女头、男民等，道具有桌、

椅、金殿、祥云等，还有马、牛、蛇、虎等动物造型，其他道具还有龙套、箭

衣、背鞭、背剑、背／j、背斧、神靠等，以适』澎各种传统剧目的演出。每次演

影箱：裴皮影的箱r
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山J．彳，他那按二州／b’{+将影人、道具都一，摆放整齐，_卜‘一次演出6订再详细检畲遍，这‘刊。彬n三伴随了他几卜卸i，他既习惯了的力‘』℃想改也改不掉。图3—14影箱图3—15影箱图3—16影夹三、戏台J．k影戏f一：jil：它戏台小川，滇·i㈨’t<J活动吖i是肖接jt!现给观众，sfi．f'士通过灯光把歧影人|fI<j影像投射到兜一。l：去。汕i|。，皮影戏小而简单，只有6到8名演员一拉nII⋯7⋯，j煎上l小，‘衍I丌装j亡，瓣台小，JL}IT．X：椽，几页大板，l纠条绳子，儿-“恬ji【!liII卜7k彩眨影z坨班IhIj-．赴7rlLZyJTt．’计忆戏台邯址MII、J‘搭建的，W而戏白除了要求能掩敝浈-!以外还需。婴』ij订f虹叫7I幼射硼刊，％h擀建戏台的川料+舣是就地取材，叫1没仃J心蛇i'1<JtjlLj：州，llJ‘刚1Pi(i"1‘f℃补．川‘，精消汕灯做)1已源，夕t-DH两张／j‘桌胃放道』I，帆们‘人枯，遮。矗fH负及川川，!JLI条撇绳‘挽吲定台架。台％坚『|叭mI⋯IJ,Jj4：比K：橼I!≯，世州，j*fJJlJI_Il’hJ曼俯f向，以亮j{二谊i与义见众的视线成l庀l’|：j{}m卜，j’上一7i<jab。学腿赴浈⋯的Inii．。次‘Jl、，充|f：|JJ弋、J为1．5米乘3米，过去有己。川fI<j少{lJ．州。收川I7“门的ff『|]【∑11J．mI，I’EJ，．1'l<j边I^．镶以黑色粗布，许成套筒状，’：：．』fIJ1¨{~丛到J2jH!．II“l7J引fi．iJl-ft。l“’IJ也韵：，三7,j“一：二J⋯，／i过』、，芝人仃1jm。m日l；』|J纸求f敞亮』’，』见r1J、多肯|i』kjtl1、K；勺。_：，Ⅸi∥J5水／，f·∥．K。』彤，泓j⋯III．jJ芝人j咀；』亮￡}活动，l-jJ她iJ芝人n0J肜鸟：7J“!。撕+j0【牲l：Jjl过j、_j}_JjI‘】ilhJJ．11'1JW．f'li，fi蛆ffJ}【Lg；J‘f℃j哞，



以插亮棍。撑亮子时，将四根亮棍依次捅入亮佃四周边框筒内下部的木销，选择F横棍的销孔将亮仃尽量拉紧；下横棍置于台H}j，J．的板上，上横棍与细绳之问用另一绳捆起拉到最紧，亮子就平展地撑起水，再不断移动竖棍一№嵩沟槽与绳子的位置，以直到亮予调整到最佳状态。灯影灯影，当然无灯就无影了，山此町见灼‘的重要。过去山区罩没电：．用的是油灯，现在多用电灯。据谢师傅讲，清油灯的演出效果要比电灯好，尤其是拔高声音达到高亢激昂H-,j’，在灯底下轻轻吹灯，灯苗不断晃动，可造成影子的颤动，再加J二挑签的手各种：大的动作，气氛柱i当好。另：外，清油灯光源为一排五根灯捻子，这不仅可以消除签子留下的影予，而且它本身忽闪飘动，从而达到了一种很好的演出效果。从戏台的搭建到每次演出时大家默契的配合，几十年的时光让他们感觉到每次都如I刊是初次登台时的慷慨激昂，如痴m理阼，1惟一jfi同的是时光匆匆流走时留住人家两鬓的华发。图3—17珊科选在表演皮影四、剧本p[i☆皮影戏的刷II大部取材于《杨家将》、《【毋游i己》、《封神浈义》、《夕帅；l》等』门史故事柑i十llt话传说，也。有自编臼演的j『!J+II，但火多数商接采川传统W,-IJ|1本f，儿乎没有表现现代生活fFJ剧l兰I。埘科选师傅收减的剧外i1i要有《川I原》、《汉7、弼i》、《梁ILⅢf。j祝其台》、《斩单章》、《白蛇传》、《满奋闰》、《断桥，’ji》、《辕I、J㈨战》等。这些剧小都很薄，年代很久远，竖版繁休0’，是皮影艺人们‘代‘代化f、-来的，笔者‘ji要抽取秦腔刷《屈原》，对曲j∽芝影的剧，t卜做‘II鼍>jL-。秦肥洲【J《"啄》址农光和1946午根扔瑚”耙≠j‘。酱的衍剧《川t原》改编mJ成，1954；t-ll』K攻i}Jli川{版发iJ二的秦腔今。飞^



人物：三闾大夫屈原：年四十左右。简称r屈j。(须生)宋玉：屈原之弟子，年二十左右。简称r宋_J。(小生)婵娟：屈原之侍女，年可十六。简称r婵J。(旦)上官大夫靳尚：楚怀王之佞臣，年三十以往。简称r靳j。(净)子兰：楚怀王稚子，年十六七。简称r兰J。(小生)南后郑袖：子兰之母，怀王宠姬。年三十以往。简称r南j。(旦)楚怀王：年六十岁。简称r王j。(净)张仪：秦之丞相，连横家，年四十以往。简称r张j。(丑)Y--士4b夫：年二十以往。简称r卫j。(武生)屈原(秦腔)第一场(清晨的橘园，暮春，橘树上尚有若干残橘，园后有篱栏。园中除橘树外有石桌、石凳及其它竹木。)(起曲一)(屈原在音乐中徐徐走上，看着园中的晨景和橘树)屈：善不从外来，名不可虚作。楚三闾大夫屈原。只因列国称霸，明争暗斗，兵连祸结，民不聊生。更可恨那秦国野心勃勃，久想并吞六国。我定下联齐拒秦之策，幸被国王见用，大好河山才得安稳，中原百姓免于涂炭。(看橘树介)想这橘树，春天开花，一片清香。秋天结果，任人取食。(顺手摘了一个橘子)它生在南方，本性不移，又满身生着尖刺，不受人欺。真是大公无私，独立难犯。我想人生在这战乱的年代，若能照橘子树这样立身处世，方不亏顶天立地的丈夫。(稍停)我莫说橘树啊橘树，你真可以为人之师也!(唱花音慢板)见橘树不由我心生诗意，你好比为人师面前站立。(坐园中石凳上，边唱边写诗)开白花甚朴素大放香气，结果实任人吃毫不拘泥。他本性好阳光霜雪不避，满身刺为的是防人来欺。真好似大丈夫顶天立地，又坚定又正直独立不移。(留)宋：(上唱二六)我先生才学高人人钦敬，在朝廷得信誉满国中。只要我跟随他苦把功用。也不难我宋玉以后成名。屈：婵娟，子兰公子还没有来吗?婵：子兰公子还没有来。我看他今天大概叉靠不住来了!



屈：呃!(皱眉)

婵：子兰公子常常就是这样，他虽说应个名儿在在先生这里上学，三天打鱼，两

天晒网，根本就靠不住!

屈：呃!子兰公子就是敏而不好学。虽然如此，国王和南后既然将他托付与我，

我也得尽力教导与他。⋯⋯

屈：宋玉，我方才为你作了一首诗，你且读来，这就算今早给你的功课。①

第二场

(张仪带役乘马上)

张：⋯⋯(唱二六)我张仪全凭着口巧舌辩，受奔波j勺的是厚禄高官。到楚国去

把那怀王朝见，要拆散齐楚盟并吞中原。(下)②

第三场到第七场主要是讲的是屈原揭穿了张仪的要拆散齐楚联盟，各个击破的阴

谋，楚怀王采纳了屈原的意见，拒绝了张仪的请求，打算第二天为他践行。楚国

上官大夫靳尚却和张仪一起设计利用南后陷害屈原。

屈：(唱带板)传口旨要将我押出宫院，郑南后陷害我所为那般?我屈原身受耻

不足为念，怕的是从今后I蚕事不堪。⑨

第八场到第九场，屈原再一次去求见楚怀王，当面揭穿张仪、南后设计陷害他，

楚怀王下令将屈原押到了东阜太乙庙。婵娟因得罪南后被押进宫中，酷刑拷打，

被卫士仆夫舍命相救，仆夫又和婵娟一起到东阜太乙庙营救屈原。

婵：(一面改装，一面唱带板)深感义士不能忘，

卫：(收拾好了接唱)太乙庙中救忠良。⋯⋯

第十场

(屈原上，带手铐，立于神殿中)

屈：(唱塌板)一旦间遭离间身作囚犯，手带铐脚带镣举步艰难。太乙庙囚大臣

国事大变，想起了今日事仰面问天。⋯⋯(唱三锤慢板)大风怒吼势如山，天地

沉睡一梦间。纵将那黑暗吹不散，也能使江海起狂澜!㈤⋯⋯

屈原得救，婵娟误饮毒酒身亡，屈原以自己作的‘首《橘颂》相赠：

辉煌的橘树呵，枝叶纷披。

1郭沭若托
。郭洙若兽，

’郭沫菪管，

‘郭沭若格，

农光、姜炳泰改编

嵌光、姜炳尜改编

农光、姜炳尜改编

袁光、姜炳泰改编
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生长南方，独立不移。绿的叶，白的花，尖锐的刺。多么可爱呵，圆满的果子!由青而黄，色彩多么美丽!内容洁白，芬芳无可比拟。植根深固，不怕冰雪雾霏。赋性坚贞，类似仁人志士。你志趣坚定，意与橘树同凤。你心胸开阔，气度那么从容!你不随波逐流，也不固步自封。你谨慎存心，绝不胡思乱想。你至诚一片，期与日月同光。我原和你永做个忘年的朋友。不屈不挠，为真理斗到尽头!你年纪虽小，可以为世楷模。足比古代的伯夷．永垂万古!。⋯⋯屈：(高举手中帛书)啊!婵娟。我的女儿!婵娟。我的弟子!婵娟，我的恩人!你把黑暗征服了。你是光明的使者。(起曲九)(执帛书之一端向婵娟抛去，帛书展于尸上)卫：(披上更夫的衣服)先生快走!屈：好!(走，最后再回顾婵尸)(幕后唱『橘颂J，有间，幕徐下)(居I终)②这折戏主要通过讲述屈原如I何遭遇张仪、南后、上官大夫靳尚迫害，最后被楚怀王下令押在东挈太乙庙，他的学，t-宋玉、子兰弃他而去，侍女婵娟在卫士仆夫的的协助下，舍命搭救屈原的感人故事。j故事情节跌宕起伏，很吸引人，再加上艺人生动有趣、栩栩如生的表演及如泣如诉、高亢激昂的唱腔，使观众如痴如醉，仿佛茕身于剧中，达到了很高的艺术效果和观赏价值，深受广大民众喜爱。郭沫符嚣，袁光、姜炳尜改编f秦腔)腼原．硼立．K文1S店，1954年9门，第3r及．郭洙若嚣，袁光、篓炳泰改编．(秦腔)肺原．两奠长奠}s店，1954年9门，第67贝39



图3—19谢科选收藏的皮影剧本

图3—20皮影剧本 图3—21皮影剧本

五、乐器

最初的皮影只有渔鼓、简板几种简单的乐器。西吉皮影戏班现在所用乐器也

很简单，主要以铜锣、吹响、板胡、二胡、云锣、木鱼、钹、梆子等乐器为主，

但这并不影响演出的质量。据谢师傅讲，这些乐器都是经过几代皮影艺人之手流

传下来的，舍不得扔，有些实在无法使用了，他也很好的保存起来，几十年的感

情都祖j罩面了，很是心疼”。有些乐器是后添进来的，但大家都用着不习惯，所

以尽量‘保持原来的乐器。

艺人们大都采用当地的秦腔曲凋，其音乐独具特色，节奏明快，高亢激越，

清脆悦耳，宛转动听，道白大都采用西吉当地的方言二匕语，诙谐幽默，听后使人

忍俊刁i禁，捧腹大笑。

图3—22大鼓 图3～23钹

州冬：两．1i方。未仓／1i得

醺



图3—25大锣图3—26木；阪和细棍通常一副皮影戏箱就是一个戏班子。在过去，每当农闲时节，西j宁民问的皮影艺人们用毛驴驮着戏箱，跋山涉水、走村串户，流动演出。皮影队不但行装简单，而且演出也比较简便，无论是在村卑宽敞的打谷场，还是农家的小院罩，无论有【匀天还是黑夜，只要搭起三尺白布，就能表演了。当婉转悠扬的锣鼓管琴、高亢激昂的唱腔响起，十罩八乡的群众都会闻声而来，席地而坐，真所谓Itl“道不完的人m隋，演不尽的世问事”，让这里的人们陶醉在这几代人都听不够的韵味牛f。评价一个戏班是好是坏，彳i仅要看他的唱腔、挑．线手的水平，箱j，．早皮影l'19数量和T艺造型也是一个重要的方iif。酣师傅制作皮影的技艺代表西lIi皮影制作的最高水jI互，他用最简单的材85t作出色彩鲜鲜、透明度高、立体感强的皮影，为醋占人民斟下宝贵的文化遗产；另一方面，他的皮影表演艺术更是令方吲儿|．早的父老乡亲们津津乐道，跌宕起伏的故事情节、恢喈幽默的语音、ll’玎亢激昂的ll⋯Ptf。l,。、．,、栩栩如生的表演，给广人民众带来了无穷无尽的欢乐，将皮影|，』勺i己忆水远铭刻1年了广人民众的沿}乙。h深深镌刻在了西吉这片黄土地上。



第四章西吉皮影的现状与保护

西吉皮影具有丰富的文化内涵，生、旦、净、术、丑分工明确，采用土语演

唱，诙谐幽默，又伴以具有浓厚地方风味的秦腔唱腔，目前它作为第二批宁夏回

族自治区级非物质文化遗产，已被西吉县：丈化馆列为重点保护项目。针对目前存

在的皮影队设施老化、陈旧，表演人才4流失严重等问题，文化部门采取为皮影戏

班挂牌、配置设备、给予经费扶持，对流散于民间皮影进行征集、收藏，拟举办

全县皮影调演和申报命名西吉县皮影戏班及演出老艺人等措施，通过这些措施将

有效地改变西吉县皮影戏班的生存状态，让更多的人了解关注皮影戏，重视和保

护皮影艺术，使西吉县皮影艺术得到有效的传承和保护。Ⅲ然而，在落实到每个

具体的保护环节上，保护的进展和效果如何，保护后的趋势如何，都是我们应该

去关注的。这些关注和研究可以使我们更多地对政府J_F在实施的保护措施的成效

进行反思，更好地推动皮影艺术的保护，以便达到更好的效果。

第一节、西吉皮影的发展现状

西吉皮影从传入之初，就深深地扎根于西吉民问文化的土壤中，融入了广大

民众的生活中。

据老人们讲20世纪2()年代初，西吉皮影十分兴盛，几乎大一点的村子都有

皮影班子。一个班子大约有6到8个演出人员，在当地庙会等场合进行表演，给

乡民们带来了丰富的精神食粮。新中国建立以后，两吉皮影进一1步发展，全县有

近百个皮影戏班，其中新营乡“乡人乐”、将台乡谢家湾皮影班子、平锋镇陈滩

皮影班子等更是远近闻名。

皮影戏之所以在西吉这片土地上得到如此迅速的发展，一力‘丽是因为西吉丰

富多彩的民俗为皮影的生存发展提供了土壤，另⋯’方面i是皮影自身的“敬神”和

“娱人”的双重职能，使其满足了民众精利I生活的需要，使其很快融入广大民众

的生活中并被广大民众接受，具体表现如F：

两古县委宣传部毛兆、I，阳jli县义化馆多Jm⋯4．。it施f泶抄r}i!影戏．ww忆¨x．、、i Jltl【larl(q．COtll(新+乎I叫宁夏频道)

2008年09月03 1『．
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第一，在西吉广大农村地区，由于经济落后，自然条件恶劣，多灾多难，靠天吃饭的广大民众都希望得到神灵的庇佑，摆脱现实中的困境，过上衣食无忧、健康幸福的生活，所以民众就通过皮影戏来表达敬神娱神、祈福禳灾的愿望和目的，因而为西吉神戏④的发展提供了一个广阔的天地。第二，皮影艺人都是西吉当地土生土长的农民，他们都采用当地土语唱皮影戏，语言诙谐幽默，很受民众喜欢，他们唱皮影戏之余，种庄稼、干农活，皮影艺人和广大民众保持着密切的联系。第三，以前由于农村地区娱乐活动贫乏，皮影戏以历史故事、民间传说及西吉当地乡土风情为素材的剧目，加上艺人精湛的表演，给当地老百姓带来了欢乐。谢科选就是在1957年他18岁时丌始学习皮影的。他回忆当时的情景时说：“我的手艺都是跟着经常来庄里演皮影子的老师傅学会的，看得多了，就学会了，主要是自己喜欢这东西，就上心，学得快。”除了学习制作皮影，他还学习皮影表演，皮影表演学起来很辛苦，要背诵大量的剧本，现在，谢师傅已会,M40多本戏，用他的话来说，“够用了”。：艾革期间，西吉皮影被彻底禁止。谢科选回忆当时的情景时说：“在文化大革命那会，上头是不让演的，说皮影子是迷信，让我把戏箱子烧咧，还莫说敢演了，弄不好会当成牛鬼蛇神关进牛棚地。我当时很害怕就把戏箱偷偷锁着减起来了，这可是我的宝那，我大半辈子都与打交道，舍不得烧啊!这一藏就整整藏了15年、锁了15年那⋯⋯”他还说，那个时候，他每天心里惦记着自己的皮影子，没人时还偷偷哼上几句。皮影子陪着他走过人生最快乐的时光，却突然没有施展的舞台，这对一位酷爱皮影艺术的人来说，的确是一个沉重的扣。击。：丈革结束以后，西吉皮影获得了新生。谢科选回忆说：“可能是1982、1983年以后，政策松动了，听别人说演皮影子没人管了，别的乡有人已经演了好几场了，我也就把以前一起演的几个同伙叫在一起商量重新组班子，重新演皮影子。大家一听都很高兴，我们当时是七个人，还有好多个年轻娃娃，因爱好皮影子都过来帮忙，班子很快就组起来了。当时就在庄j晕临时搭台，当晚就唱了／L出戏，来看的人特别的多，我们很高兴，唱得很带劲，皮影子在庄里又：尺起来了。那时，每逢春季和秋季，我们常受邀到剧边的静宁、庄浪等地演出，一～一演就是两个多月，最多时一年下来能演11)0多场。”据谢师傅讲，大概到了90q-：l'-L，皮影戏慢慢淡出了人们的视野，他的皮影班”冲戏：主要功能足敬神娱种、祈桶镶灾，JJ“，i。1地把儿为此目的咖浈⋯的皮影戏矧叫做冲戏，神戏具有宗教包彩和仪』匕功能。主要以赐俩戏、慰戏等为1二。43



子也逐渐被人们遗忘，他回忆说：“可能是电视机多了，人们觉得皮影子这玩意

没意思了，坐在家里看电视多好那；也可能是庄里的人出外做买卖的、打工的多

了，看皮影子的人就越来越少咧。大概到了1996、1997年那个时候，看皮演子的

人越来越少，我们演的也就越来越少咧⋯⋯”正如谢师傅所说，一是因为电视节

目的普及，二是因为打工经商潮导致的留村人员的减少，使谢师傅的皮影班子又

遭到一次生存危机。

谢师傅皮影班子的遭：遇折射了整个西吉皮影的困境。根据西吉县文化馆近年

来的摸底调查，整个县只：卣新营、苏堡、平锋、将台、王民等五个乡镇各有一支

皮影队，且大多文武乐队伴奏人员不全，皮影影身做工粗糙，已极少演出。唯一

道具、乐器齐全，演出质量较好的王民乡谢科选的皮影队，其司鼓、操作影子人

员却是甘肃静宁等地的人。，

问题的严重性更在于后继无人。据谢科选讲，以前跟他搭档演皮影子的人一

个个都不在了，现在这一行中就数他的年纪最大。但自己的儿子在银川安家落户，

打工维持生计，孙予又在外地上学；村罩其他年轻人也都忙着挣钱，没人愿意跟

他学皮影，故目j仃没有带徒弟。谢师傅感伤地谈到，以前他们那一代人都是看着

皮影长大的，都以会演皮影为荣；现在的年轻人都忙着外出打工挣钱，对皮影都

很陌生，自己付出很大努力才学到的这门手艺，面临失传的境地。县里其他地方

也极少有年轻人愿意学习皮影技艺，而且受皮影戏技术“传里不传外”传统思想

的约束，(谢科选以前学艺是例外)西吉皮影的前景更不容乐观。

第二节、西吉县政府部门对皮影的保护

近年来，西吉县文化部门把皮影戏列为非物质文化遗产保护工程的重点项

目，对西吉现存的皮影戏班制定了详细的保护措施并付诸于实行行动。政府部门

希望通过这些保护措施能够使西吉皮影得到有效的传承和保护。

早在2005年县政府就决定连续三年每年拔专款5万元用于扶持、保护皮影；

2005年6月，县委县政府召开了“保护西吉回族民问艺术，促进西吉特色文化的

发展”为主题的会议明确提出全力保护、弘扬皮影这一传统文化；2006年3月30

ri_：1，西吉县又召开了打造文艺皮影品牌的专项工作会议，会后印发了工作纪要，

列‘保护、弘扬文艺皮影的奋斗日标、工作原则、资金投入等作了具体部署，制定



了皮影的十年保护计划：Ⅲ一、静态保护】、进一步全面深入细致地开展普查工作，彻底摸清皮影发生、发展的历史沿革，以及村社传承人、其价值等全部状况。2、在全面普查工作后，将普查所获资料进行归类、整理、存档。3、组织县上音乐：工作者，进一步深入开展皮影理论研究工作，在抓好皮影的基础理论研究的同时，把皮影研究成果编辑出版。二、动态保护1、建立皮影文化生态保护村；并对其实行重点保护。2、举办民间皮影培训班，在各个村社培训3—5名作为新时期皮影的普及传承人。3、在全县中小学开展皮影观看活动，普及文艺皮影。4、举办皮影民问比赛活动，检阅和促进皮影的传承、发展。5、收集皮影，编辑出版《西吉皮影戏》。2008年以来，文化馆专业干部有针对性地深入部分乡镇、村落、民间艺人家中，深入细致，调查发掘，整合现有的皮影艺术资源，抢救性地恢复皮影艺术原有特色。把年轻的观众吸引过来，培养一批皮影爱好者，收集皮影，开发皮影产业，以展示皮影艺术的巨大魅力，丰富乡村人们的精神文化生活。在这一过程中，谢科选等作为皮影老艺人受到重视。他回忆，大约在2006年，“县上文化馆的人带着几个记者到我家早采访过几次，问了好多我的皮影子的事，还端着照相机拍了很多我戏箱里的皮影子，过了几天还把我叫到县上演了几次皮影子。说是要把我的皮影子申报啥文化遗产来着，我也不太清楚，总之有人看重我的皮影，我感至tJ．tK高兴，觉得自己又有用咧。”现在，谢科选经常利用农闲时间制作皮影，逢年过节，他又可以带着自己的皮影班子外出去演出，虽然演出的场数不多，收入也很少，但他很乐意，他说只要千自己喜欢的事，再苦再累FV-'F,会计较，图的就是个心里舒畅。如今，西吉县文化部门也『F在组织人力、财力，大量征集、收集流散于民间的皮影道具，并通过经费扶持、技术培训等方式，从而给西吉皮影这一古老的民间艺术注入新的活力，让它能继续存活的西吉民问丰富的文化土壤中，不断焕发出灿烂绚丽的光彩!此保护计划由两i～县文化馆提供45



第三节、对西吉皮影保护的几点建议

千年古韵，世代相传：．西吉皮影滋养着西吉民众的精神世界。而今天遇到的

却是年轻人不喜欢它，戏台上下只剩老人，处于断代之痛的尴尬境地。西吉文化

部门对流散于民间皮影进行征集、收藏，通过这些措施将有效地改变茵吉县皮影

戏班的生存状态，让更多的人了解关注皮影戏，保护传承皮影。

为使西吉皮影更好得以振兴和发展，同时走出一条适应新形势的生存之路，

针对西吉皮影目前的现状，笔者认为，西吉县政府和文化部门应该采取如下措施，

对这一濒临灭绝的民间艺：术进行及时的抢救保护。

第一，对皮影艺人的保护。

近年来，由于皮影艺人收入甚微，好多老艺人都放弃了这一技艺，另谋生计。

谢师傅也是以种田为生，只是在农闲时节：d寺由空演出皮影、制作影人。据谢师傅

讲，自己做的皮影卖不出去，又很少有人请皮影班去演出，加之上了年纪，农活

又忙，他几乎都不制作皮影，演出就更少i厂。对此，政府部门应该拿出一部分资

金，对谢科选等皮影传承人采取发补助的办法，解决他们的生活负担，使他们专

心于皮影的创作研究，为西吉皮影的发展：贡献他们的力量。

另外，针对目前皮影艺术濒临后继无人的状况，政府部门应该出资，举办民

问皮影戏培训班，培养一批能演能唱能挑皮影的新人，作为新时期皮影戏的普及

传承人，为皮影班社输入新鲜的血液，使皮影这一民I剞艺术很好地传承下去。

第二，针对皮影演出设备陈旧的，出资改善皮影设备，使皮影社团班子健全，

恢复演出活力。

第三，组织有关人员对现存的西吉皮影班子进行登记、录像，整理剧本、潜

子、音乐，建立皮影艺人音像及文字资料档案，录制、出版皮影光碟，保存精品

节目。

第四，在剧本创新上，编写新的剧本，反映现代人的喜怒哀乐羽I现代社会的

人情世态，从内容上拉近皮影戏和观众的距离。

第五，在改进发展上=，充分发挥皮影表演技巧，同时采用现代声、光、电技

术，用皮影语言、手段表演寓言故事和现代剧f：1。在全县中小学列：展皮影观看活

动，普及文艺皮影，吸引青少年人群。

西吉皮影是西吉县群众文化!}活的重要组成部分，做好保护和传承发展二r作
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是政府工作义不容辞的责任；做好宣传和推介工作，让更多人了解西吉皮影的传承历史与发展前景，使西吉皮影由民间走进主流社会；鼓励和保护皮影演出团体，培养皮影艺术传人；关注艺人生活，提高艺人身份；大力争取国家和社会各界支持、发展皮影雕刻产业。培养皮影艺术传人；关注艺人生活，提高艺人身份，以非物质文化遗产为契机，大力争取国家和社会各界支持、发展皮影雕刻产业。对西吉皮影的历史渊源，形成发展过程，历史作用、社会、艺术价值等进行挖掘整理，形成系统的文字资料保存。对实施的保护项目，一定要原汁原味的、原生态的进行保护，并不问断的提高传承人的技艺，建立以打造皮影戏品牌来促进发展非物质文化遗产保护工作机制、以发展西吉非物质文化遗产保护开发产业，以产业实体为依托，以发展非物质文化遗产保护开发产业艺术为目的的艺术市场营运机制，从而使西吉皮影得到更好的传承和保护。



键；五：口’口民间用这样的诗句形容皮影：隔帐陈述千古事，灯下挥舞鼓乐声。一口道尽千古事，双手对舞百万兵。皮影艺术本身作为文化资源，就体现出了民间艺：术造型的智慧，广大民众创造图像的智慧，编造文学故事的智慧，极富民族、民间、民俗特色。西吉皮影和其它文艺一样，被人们作为民间传统优秀文化艺术保留和继承下来，它独特的表现形式，是生活在这片土地上历代人民艺术创造的结晶。如今这一古老传统的民间艺术之花，又重新出现：葩“过节”时的演出，成为西吉乃至西部山区群众文化娱乐活动中的一项重要的内容。西吉皮影具有浓厚的地方特色，发掘、搜集、整理和保护皮影，扩大皮影的影响，吸引年轻的观众，培养一批爱好皮影艺术的人才，对于传播优秀民间文艺，丰富人民群众的文化生活，提高人民群众的素质，有着重要的作用。目前，作为一种“口述和非物质遗产”，西吉皮影已臻临灭绝的境地，对西吉皮影的历史与现状进行全面、深入的调查研究，对现存皮影戏实施抢救、保护已是迫在眉睫，刻不容缓。如何解决西吉皮影作为中国文化遗产得到保护和可持续发展下去；如何做好皮影艺术家的保护及后继有人的工作；如何保护好西吉皮影这，一优秀的文化标志，这些问题都摆在了世人面6，J．，等着我们去解决。遗憾的是，过去上百个皮影戏班如今没落，仅剩的几个班子设备落后、文武乐队不全、演出剧日陈旧，严重影响了’演㈣7内质量。西吉皮影需要传承，需要保护，更需要发展。此次调研在阳野资料基础上，结合相关的文献资料，通过对凶吉皮影文化生境、历史渊源、价值和制作技艺、发展与保护，以及村社传承人等进行探析，期望挖掘、复原或者显现它在西吉传统文化早的本体面貌，深入玛!解作为原生念文化精髓所在的皮影，为全县皮影调研和申报命名皮影戏班及演出老艺人研究提供一‘些理论上的支持，以使有效地改变I嘶吉县皮影戏班的生存状念，让更多的人了解关注皮影，重视和保护皮影艺术，48



使西吉皮影与时俱进，并与现实生活结合，努力使之成为雅俗共赏、老少皆宜的艺术品，让皮影焕发出新的艺术生命。49
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访谈附录

访谈附录一

访谈对象：皮影艺人——谢科选，男，出生于1942年，是西吉县王民乡红太村人。

访谈人：李秀琴

访谈地点：红太村谢科选家

访谈时间：2009年8月8同

问：“谢师傅，您说您是从57年开始演牛皮灯影子的，那么在这整个过程中，

这么多年每年都在演吗?这个过程有没有中断过?”

答：“嗯，这个当然有咧，你们这些孩子可能不知道的，其实在文化大革命

那会，上头是不让演的，说皮影子是迷信，让把戏箱子烧咧，还莫说敢演了，弄

不好会当成牛鬼蛇神关进牛棚地。我当时很害怕就把戏箱偷偷锁了藏起来了，这

可是我的宝贝那，我大半辈子都与它们打交道，舍不得烧啊!这一锁一藏就整整

15年那⋯⋯”

问：“那从啥时开始您又演皮影子的呢?”

答：“这个，我想一哈⋯⋯可能是是八二、八三年以后，政策松动了，听别

人说皮影子没人管了，可以演了，别的乡的有人已经演了好几场了，我也就把以

前一起演的几个同伙叫在‘起商量重新组班予，重新演皮影子。大家一听都很高

兴，我们当时是七个人，还有好多个年轻姓娃，爱好皮影子都过来帮忙，班子很

快就组起来了。我们当时在庄罩临．}时搭台，当晚就唱了几出戏，来看的人特别的

多，我们很高兴，唱得1Z鼬：T。FtFI，"’劲⋯⋯皮影子存庄罩又火起来了。那时，每逢春季和

秋季，我们常受邀到周边的静宁、庄浪等地演出，一演就是两个多月，最多时一

年下来能演100场左右。”

问：“起初皮影在村予里挺活跃的，后来，演出越来越少，您认为具体是什

么原洲导致皮影观众越米越少?这种状况持续了多长时间?”

答：“唉，我也不知道啥子原因，川1能是I EI视机多了，人们觉得皮影子这玩

意没：意思了，6脸存家罩看咆视多有意思那；也可能是庄早的人出外做买卖的、打



工的多了，看皮影子的人就越来越少咧。大概到了九几年那个时候，看皮演子的人越来越少，我们演的也就越来越少咧⋯⋯可能到了大前年(2006年)皮影子又转好了一点。”问：“为啥：叉开始有好转呢?是庄罩人㈨又喜欢看皮影表演了吗?”答：“不是庄里人爱看了，是县上文化馆的人带：着几个记者到我家里采访过几次，问了好多我的皮影子的事，还端着照相机拍了很多我戏箱里的皮影子，过了几天还把我叫到县上演了几次皮影子。说是要把我的皮影子申报啥文化遗产来着，我也不太清楚，总之有人看重我的皮影了，我感到很高兴，觉得自己又有用了。说实话心里很着急，这东西一年也挣不上几个钱，现在的年轻人都不愿学了，我的年纪又大了，唉⋯⋯”问：“那您打算以后还带徒弟吗?像您这样的既会表演皮影，又会制作皮影的艺人，已经很少见了。”答：“我是愿带，可是这玩意又不挣钱，没人学啊!”问：“以前有人跟你学过吗?”答：“有，但都是只是粗略地学个皮毛而已，没有人跟我系统地学过。这门技艺我也不想传承下去，虽然近些年受冷落，但毕竟是民f刚艺术，应该发扬光大。”



访谈附录二

访谈对象：皮影艺人——谢科选，男，l：fd兰FL于1942年，是西吉县王民乡红太村人。

访谈人：李秀琴、宋岚岚、张丽、苏连忠

访谈地点：红太村谢科选家

访谈时间：2010年7月26日

问：“您当时是咋学到这门手艺的，是从老人那里学的吗?”‘

答：“不是的，家里老人都不会，我的手艺都是跟着经常来庄里演皮影子的

老师傅学会的，看得多了，就学会了，主要是自己喜欢这玩意，就上心，学得快。”

问：“谢师傅，以前跟你一起演皮影子的其他艺人都还在吗?”

答：“唉，岁月不饶人啊!搭档们都老了，一个个不在了，现在这一行中就

数我的年纪最大了。

问：“您在演皮影子时，是一边看皮影戏本一边唱呢?还是得提前都把剧本

背下来?”

答：“当然是全背下来了，上场了很忙的，那会有时间看戏本。我现在会唱

40多本戏，够用了。”

问：“要背这么多戏本，学艺时会不会很辛苦?”

答：“只要是自己喜欢、上心，学起来很快的。”

问：“演出时是要安全按照剧本上的对白去演吗?”

答：“大多数情况下是这样，但也需要艺人也要随机应变，临场发挥。”

问：“您是咋学会做皮影的?”

答：“我是1975年起跟着陕西延边做皮影的师傅学的，那时对皮影感兴趣，

经常跑到会做皮影的师傅家看人家做，时间长了跟人家熟悉了，在师傅做皮影时

就帮帮手。师傅人很好，看我对皮影这么喜欢，慢慢地就教我一‘些简单的制作，

后来我就认真学，长年累月一点一，一划也积累，就学会i厂。”

问：“从您学习做皮影：到现在为止I，您大概做了多少件了?”

答：“30多年来已制作500多个影身，800多个影头及大量的影戏道具，成型

的有5箱。”

问：“您制作皮影这么多年了，您有没有具体地总结出皮影制作的工序， 一
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般都有哪几道程序，您能给详细地谈谈吗?”

答：“每个地方的皮影艺人制作皮影的工序和手艺都不同，但一般都是大同

小异，要经过七八道工序才能完工，包括选皮、泡皮、刮皮、画样子、镂刻、上

色、发汗、订缀。”



图片附录

附录一皮影艺人谢科：选
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附录二调研旅途
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附录三 谢科选制作的皮影
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附录四谢科选收藏的皮影剧本



攻读学位期间发表的学术论文

《从生人神话的发展看女性地位的嬗变》．《百色学院学报》2010年第4期．



致谢生命如一江春水，奔腾不息、桀骜不驯，教人策马加鞭、奋：勇向上；生命如辽阔的大海，包罗万象、海纳百川、教人谦卑好学、融会贯通。又是一年毕业时，在这个离别的季节，在民族大学这个生命的驿站里，点一把香烛，捧一脉花香，翻一页书卷，摄一袭情怀，携一份责任，走在生命的两旁，老师的开导，同学的关心，将我的这段旅途点缀的花香弥漫。时问如白驹过隙，三年的时光在弹指一挥间匆匆滑落，如今的我们一扫往同的浮躁，多了几分沉稳，多了几分自信，而老师的额头却留下了岁月的斑痕，可是你们睿智的眼神中，充满了对大家的期望，充满了对我们的关怀。如今在这草长莺飞、山花烂漫的季节，我的研究生生涯即将画上一个句号。回想过去的三年有太多的感慨，有太多的不舍，一路走来，辛勤与汗水作伴，师恩与友情同行。再此～表达我的感激之情。感谢我的导师刘亚虎老师，感谢过去的三年里您对我的悉心教导和无微不至的关怀。忘不了严寒的冬天，您几个月如一同，每周四骑着单车、冒着严寒风雨无阻的赶往教室给我们上课的情景，您孜孜不倦、严谨的治学精神深深感染着我们。印象最深的一次是，当同学们上台讲完期末作业还不到下课时间，您依然让我们全班回宿舍拿讲义，您接着讲课。短短二二十分钟，对您来说就是责任，容不得半点马虎，只有真『F把学生放在心罩的老师才能这样惜时如金、严于律己，做到凡事问心无愧。在您的眼罩，学生无论起步怎样，只要岢勤奋、上进就是孺子可教，就是好学生，您都会⋯视同仁地尽自己最大的努力帮助我们一步步成长，忘不了看到被您精心润色的文字变成铅字时的感动。三年了，我的每一步成长都浸注着您无微不至的关怀与关爱。如今要离丌了，干言万语难以表达我对您的感激之情，只想郑重地道一。声：“老师，您辛苦了!”感谢邢莉教授，当初是您宽容的体谅，让我在金色的九月不再感伤，继续着力量，期待着在民大昂苒+飞翔。是您让我明白了要勇于挑战自己，在那罩跌倒就在那早爬起，要相信“上帝在关卜’。扇门时，会给你推丌～扇窗子”的真谛。蓦然叫阿i年的时光，!{；；；J暖lxl洋溢、春暖花丌的夜晚，再次和您并肩徜徉在民火幽静的校园，听您讲述自己成长的，点点滴滴，才恍然明白，每个人成功的背后都是山‘‘行行勤奋的脚印串连而成，m如冰心曾说的那样：“成功的花，人们6

Administrator
矩形

Administrator
矩形



只1惊慕它现时的明艳!然而当初它的芽儿浸透了奋斗的泪泉。”

三年了，我一直担心自己不够努力，会辜负您的期望，绷了整整三年的心弦

在这一刻您肯定的眼神旱释然。这个星光灿烂的夜晚，这次意味深长的谈心和您

的身影、鼓励的眼神一道铭刻在我的记忆深处，激励着我在人生的道路上永远向

前!

感谢林继富教授，从刚入民俗学科的迷茫到如今的热爱，都是在您的熏陶中

度过。从西门的留学生公寓到8号楼学生公寓，再到如今的青年公寓，都留下了

您忙碌的身影，虽然居无定所多次迁移，但是您都毫无怨言，默默地将自己所有

的热情都投入到民大民俗这个您所热爱的学科。正如您所说的那样，“好在我们

还年轻，要继续踏着荆棘丛生的民俗学的路朝前。"

感谢苏同娜教授，在期刊社实习的两：午里，您给了我太多的温暖和爱。从学

业到生活的点点滴滴，每一次迷茫时您的悉心教导和百般关爱，都将温暖洒遍我

的心只1，陪伴着我走过生命的每一天。

另外我还要感谢毕柯老师，从复试时您的和蔼可亲到第一次旁听课时您的细

心关照，从文华楼14层论坛会场您递过来的一瓶矿泉水到每一届答辩会场您的

真诚提问，每一个感动的瞬问都印刻在记忆深处，这一切都让我了然：为什么每

一届师兄师姐都亲切地称您为“老爹”!

记得研一有次党员活动外出时，望着篮球场一个个挥汗如雨的年轻身影，王

师兄感慨地说：每一次看到满校园一张张洋溢着青春活力的年轻面孔，心里就涌

起莫名的感动，有一种想流泪的冲动。如果三年后自己能站在答辩台上，Jil孵lJ毕

业，⋯定会痛快地放声大哭一场!当时听了他的话感触颇深，此刻我就有种想流

泪的冲动，没有别的理由，只为那匆匆逝去的三年时光!

研究生三年的it寸rBJ罩，从生活到学习相处最多的恐怕就是朝夕相处的舍友和

同甘苦共患难的朋友们，在此我要谢谢你们三年来对我的关心和帮助，朋友是一

个人成长历程罩最宝贵的财富，失意时一声温暖的问候，收获时一个默契的拥抱，

寒风中披在身上厚实的棉衣，秋南中撑过来的一把大伞⋯⋯这一切将永远是我记

忆中的温暖，值得我用一生去珍藏。

感谢皮影艺人谢科选师傅和西吉县文化馆的全体工作人员，『F是由于你们的

全力配合与支持爿‘使我得以获得第一手的用野资料，从而为论文的写f％手7-下了紧

实的基础。

感谢我的家人，感谢这些年来默默的支持我的爸爸妈妈、弟弟妹妹和小兵。



感谢爸爸妈妈在女儿成长的历程里，你们无私地摘下翅膀，送给我飞翔；感谓，弟弟妹妹默默的鼓励和支持，让我在感动中收获希望；感谢小兵在我悲伤失落时的不离不弃，每一次最无助的时候，是你长长的一个拥抱驱走我心间的寒意，不再那么孤单。『F是有了你们的爱与支持，纵使多次跌倒在路上，即使迷失了方向，折断了翅膀，我都不会感到彷：徨和迷茫，是你们教会了我用热情的奔跑去拾掇失意后的坦然，挫折后的不屈，困苦艰难后的从容。更是你们教会了我取得一点点成功，就用自己的左手温暖右手。李秀琴2011年4月于民族大学8号公寓



中央民族大学研究生学位论文作者声明

本人声明：本人呈交的学位论文是本人在导师指导下取得的

研究成果。对前人及其他人员对本文的启发和贡献已在论文中作

出了明确的声明，并表示了谢意。论文中除了特别加以标注和致

谢的地方外，不包含其他人和其它机构已经发表或者撰写过的研

究成果。

本人同意学校根据《中华人民共和国学位条例暂行实施办

法》等有关规定将本人学位论文向国家有关部门或资料库送交论

文或电子版，允许论：艾被查阅和借阅；本人授权中央民族大学可

以将本人学位论文的全部或者部分内容编入有关数据库进行检

索，可以采用影印、缩印或者其它复印手段和汇编学位论文(保

密论文在解密后遵守此规定)。

作者签名：么垒羞鏊 I．1期：世年j月止日
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