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普罗科菲耶夫钢琴奏鸣曲式结构研究
——以九首钢琴奏鸣曲为例

理论作曲专业

研究生李菲菲 指导教师李虻

摘要：普罗科菲耶夫是举世公认的20世纪俄国最伟大的作曲家之一，

他的音乐作品对世界音乐的发展产生了深远的影响，其创作风格在继承传统

．的基础上，形成了自己独特的个性。

普罗科菲耶夫的九首钢琴奏鸣曲在20世纪的钢琴音乐中占有显著的地

位，贯穿了他整个创作生涯，反映了作曲家风格变化的基本线索。这九首钢

琴奏鸣曲风格独树一帜，以其明确的结构、清晰的音响、富有弹性的节奏成

为20世纪钢琴音乐文献的经典曲目。因此，对其钢琴奏呜曲中奏鸣曲式结构

的研究，填补了国内关于普罗科菲耶夫钢琴奏鸣曲式结构全面研究的空白，

具有一定的创新性。同时，对20世纪早期奏鸣曲式的研究也具有重要的理论

意义。

本论文以普罗科菲耶夫九首钢琴奏鸣曲的奏鸣曲式乐章为研究对象，对

奏呜曲式乐章的结构进行详细分析，并对其它各种表现要素进行概括分析，

归纳总结出普罗科菲耶夫钢琴奏鸣曲式的发展原则。本论文首先梳理了普罗

科菲耶夫钢琴奏鸣曲式乐章的整体风格特征，将奏鸣曲式在钢琴作品的应用

范围进行归纳，并总结出九首钢琴奏鸣曲各个乐章的结构特征。其次，对普

罗科菲耶夫九首钢琴奏鸣曲奏鸣曲式乐章的结构进行详细而深入的分析。最

后，在对作品进行分析的基础上，从创作技法上对普罗科菲耶夫钢琴奏鸣曲

式的创作特点进一步分析、归纳和总结，提炼出普罗科菲耶夫钢琴奏鸣曲式

创作中共性与个性的结构特征。

关键词：普罗科菲耶夫奏鸣曲式 曲式分析和声分析主题分析



The Research on Prokofiev’S Piano Sonata

Structure

——．Taking Nine Piano Sonatas as Example

Major：Music theory and composition

Graduate：Lifeifei Instructor：Limeng

Abstract：Prokofiev is widely recognized as one of the greatest composers in

Russia in the twentieth century．His music produced far-reaching effect to the

development in the world．His composition style forms a unique feature based on

his inheritance of the tradition．

Prokofiev's nine Piano Sonatas occupy a prominent position in twentieth

century piano music，throughout his entire career,reflects the composer’S basic

style change throughout his entire career．The nine Piano Sonata style become an

independent school，with its clear structure，clear sound，flexible rhythm become

twentieth Century piano music 1iterature classic tracks．Therefore，the Piano

Sonata structure research on twentieth Century,early sonata form study has

impoaant theoretical significance．

In this paper,Prokofiev’S nine Piano Sonata movement as the research object，

to the sonata movement structure iS analyzed in detail，and to various other

performance elements have been summarized analysis，summed up the

development of the principle of Prokofiev’S Piano Sonata form．This paper first

introduces the Prokofiev。S piano sonata form the overall style，the sonata form in

the application of piano works are summarized，and summarizes the nine Sonatas

each movement structure features．Secondly,the movemens of Prokofiev’S nine

Piano Sonata structure were detailed and in-depth analysis．Finally,in the works

on the basis of the analysis，from the creation technique of Prokofiev’S piano
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sonata form creation characteristic further analysis，the induction and the summary,

to extract the Prokofiev’S piano sonata form creation of generality and

individuality in the musical structure features．

Key words：Prokofiev Sonata form Form analysis Harmonic analysis Subject

analysis
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刖吾

1、选题的缘起

自古典主义时期至20世纪，奏鸣曲式的曲式原则堪称为一切规范的音乐

形式中最重要的曲式原则，受到作曲家的青睐。加之第二次世界大战给整个

世界带来的动荡和不安，它使人们的思想产生了根本性的改变，这不可避免

地影响着作曲家创作思想、技法和音乐风格的变化，其中以俄罗斯奏鸣曲的

风格变化尤为突出、最具代表性，所以本文选定了俄罗斯这一时期最具代表

性的作曲家普罗科菲耶夫的钢琴奏鸣曲为研究对象，对其奏鸣曲式结构特征

乐章进行比较研究，从而进一步分析和探讨奏鸣曲式这一传统的曲式在20世

．纪的继承和创新。 ．

本人之所以将奏鸣曲式的结构研究作为研究的对象，是由于研究生阶段

之前对奏鸣曲式进行了较深入地学习，分析了大量的作品。其中包括莫扎特

18首钢琴奏鸣曲、贝多芬32首钢琴奏鸣曲、舒伯特钢琴奏鸣曲、肖邦的3

首奏鸣曲、叙事曲、谐谑曲以及大量协奏曲中的奏鸣曲式乐章，但研究的领

域主要集中在古典主义时期和浪漫主义时期的奏鸣曲式，而对20世纪的奏鸣

曲式研究很少，由此，萌发了对奏鸣曲式研究延续下去的冲动并选择了普罗

科菲耶夫钢琴奏鸣曲式作为研究的方向。在此期间，本人查阅了大量的资料，

发现目前研究相关的内容主要集中在以下几个方面：1)创作技法专题性研究。

主要针对普罗科菲耶夫奏鸣曲中的主题、和声、复调思维或某一首奏鸣曲曲

式结构等方面进行研究。2)钢琴教学和演奏的专题性研究。主要针对普罗科

菲耶夫钢琴奏鸣曲的曲式结构、演奏技巧、演奏教学、音乐风格等方面进行

研究。而对普罗科菲耶夫九首钢琴奏鸣曲中奏鸣曲式乐章结构的整体性研究

还没发现，因此，这促使我选择了本论文的题目：《普罗科菲耶夫钢琴奏鸣曲

式结构研究——以九首钢琴奏鸣曲为例》，并结合研究生阶段对作曲技术理论

的深入学习，在此基础上，对普罗科菲耶夫钢琴奏鸣曲式结构的研究，期望

对20世纪早期奏鸣曲式的研究提供一定的借鉴作用。

2、研究的意义

我国音乐体系主要采用俄罗斯体系，传统的作曲理论是以俄罗斯体系为

基础。因此研究俄罗斯音乐对于丰富和发展我国的音乐作曲理论具有重大的



意义。而普罗科菲耶夫是20世纪俄罗斯最具代表性的作曲家，因此探寻其作

品的创作规律，更具有追本溯源的作用。目前，国内关于普罗科菲耶夫钢琴

奏鸣曲的研究尚不完善，可具体参考的资料甚少，对其钢琴奏鸣曲的研究主

要集中在某一首或某一创作技法(主题、和声、复调思维)的研究，而对其

奏鸣曲式结构的专题性研究还没发现。因此，本论文将普罗科菲耶夫钢琴奏

鸣曲中的奏鸣曲式乐章作为研究对象，并期望此研究成果对现代音乐的分析

与创作起到一定的借鉴作用。
’

3、课题的创新性

本文以普罗科菲耶夫九首钢琴奏鸣曲中的奏鸣曲式乐章为研究对象，对

奏鸣曲式乐章的结构、创作技法方面进行全面分析，首次系统研究其代表性

的九首钢琴奏鸣曲，对奏鸣曲式乐章的结构进行详细分析，并对其奏鸣曲式

的结构特点进行归纳，这不仅是该论文的一大创新，也为以后这一领域研究

的学者提供了一个全新的视角；对普罗科菲耶夫九首钢琴奏鸣曲奏鸣曲式乐

章的其它创作技法进行研究；对普罗科菲耶夫奏鸣曲式结构继承与发展的创

作特征进行研究。

4、研究的主要方法

本论文主要采用本体分析法进行研究，以乐谱研究为主，以历史背景和

时代特征研究为辅，从而解读作曲家的创作意图。通过对普罗科菲耶夫九首

钢琴奏鸣曲中具有奏鸣曲式结构乐章的实证分析，从而进一步归纳出普罗科

菲耶夫钢琴奏鸣曲式的特点和内在的联系与差异。

5、论文的内容框架

本论文由普罗科菲耶夫钢琴奏鸣曲式创作概述、钢琴奏鸣曲式结构分析

和奏鸣曲式创作技法三章组成。

第一章是普罗科菲耶夫钢琴奏鸣曲式创作概述。本章分为钢琴奏鸣曲式

乐章的创作风格、钢琴作品中奏鸣曲式的应用、九首钢琴奏鸣曲的创作背景

和曲式类型三个部分。本章首先对普罗科菲耶夫钢琴奏鸣曲式乐章的创作风

格进行分析，归纳出其特点。其次，对奏鸣曲式在钢琴作品的应用进行归纳，

从而得出奏鸣曲式在钢琴作品中主要应用于九首钢琴奏鸣曲中的结论。最后，

对九首钢琴奏鸣曲的创作背景和曲式类型进行归纳，理清奏鸣曲式的乐章，
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为第二章的分析作铺垫。

第二章是普罗科菲耶夫钢琴奏鸣曲式结构分析。本章主要对九首钢琴奏

鸣曲中的奏鸣曲式乐章的结构进行详细分析，全面深入地对奏鸣曲式乐章进

行剖析。

第三章以创作技法为核心，在前两章的基础上，对其钢琴奏鸣曲式的创

作技法进行归纳，并提炼出奏鸣曲式结构继承与发展的原则。



第一章普罗科菲耶夫钢琴奏鸣曲式创作概述

普罗科菲耶夫是20世纪俄国代表性的作曲家、钢琴家，他的大部分作品

是为钢琴而作，其奏鸣曲式的应用，为钢琴音乐的创作提供一个广阔的空间。

普罗科菲耶夫的钢琴作品在继承19世纪俄国钢琴音乐的同时，赋予钢琴音乐

以野性的表现，开拓了一个崭新的钢琴音乐时代。

一、钢琴奏呜曲式乐章创作的风格特征

在普罗科菲耶夫钢琴奏鸣曲式乐章的创作中，其创作风格主要体现在三

个方面：

1、古典主义和浪漫主义音乐的传承

在和声调性上，他巧妙地将传统的功能和声融入到创作中，强调主调性，

坚持主和弦的主导地位，以三和弦作为和声的基础；在盐式结构上，坚持将

传统的曲式作为创作的基础，处理尤为严谨，他曾经在音乐的结构上作出这

样的描述：“奏鸣曲式已具备了展开我的乐思所需要的一切，我不需要任何比

奏鸣曲式更好、更灵活、更完整的形式了。’’1

2、俄罗斯民族风格的体现

普罗科菲耶夫作为20世纪俄国著名的作曲家和钢琴家，深受俄罗斯民族

文化和朴素的自然风光的影响。在整个创作历程中，他始终怀着一种民族自

豪感，一种对俄罗斯民族风格的强烈追求。苏联著名作曲家德米特里·肖斯

塔科维奇曾写道：“普罗科菲耶夫为俄罗斯音乐文化作了重大无比的贡献，他

作为一位天才作曲家发展了俄罗斯音乐大师格林卡、穆索尔斯基、鲍罗丁、

里姆斯基——科萨科夫和拉赫玛尼诺夫留给我们的创作遗产。"2

3、个性特征的凸显

普罗科菲耶夫反对浪漫派过分夸张的手法和摒弃印象派朦胧纤细的音乐

色彩，开拓了一种别具一格的钢琴语言。在音乐风格上，他以简洁清晰的新

古典主义作为创作的主要原则：在节奏上，他将托卡塔式的动力性节奏贯穿

其中，机械性的节奏似乎是对印象派无节奏的音乐语汇发出英勇的挑战；在

1王振龙．普罗科菲耶夫钢琴奏鸣曲和声技法研究[D]．东北师范大学，2006：6．

2【苏】尤里·凯尔第什．苏联名作曲家传[M]．人民音乐出版社，2005：48．
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钢琴演奏风格上，他把钢琴作为一种打击乐器，将其特性淋漓尽致地表现出

来，一种新的音响效果开创了20世纪钢琴音乐演奏的新局面。

普罗科菲耶夫在1941年的《自传》里将自己的创作大致总结了五条创作

路线：“第一条是古典的路线；第二条是创新的路线；第三条是托卡塔的路线；

第四条是抒情的路线；第五条是谐谑的路线。"3总之，普罗科菲耶夫作为20

世纪最伟大的作曲家之一，以他独特的音乐风格为20世纪的钢琴音乐文献画

上浓墨重彩的一笔。

二、钢琴作品中奏呜曲式的运用

纵览普罗科菲耶夫的钢琴音乐作品，．创作的数量浩如烟海，体裁广泛，

其作品主要分为两大类：一、奏鸣曲与小奏鸣曲，主要包括九首钢琴奏鸣曲

和两首小奏鸣曲；二、钢琴套曲与小品，主要包括四首练习曲、四首钢琴小

品op．3、op．4和op．32、十首钢琴小品op．12、《讽刺》五首钢琴小品、《老

祖母的故事》四首钢琴小品op．31、《瞬息幻想》二十首钢琴小品op．22、《罗

密欧与朱丽叶》十首小品op．76。

在普罗科菲耶夫的钢琴套曲和钢琴小品中，大多采用小型的曲式结构写

成，以一部曲式、单二部曲式、单三部曲式为主要结构类型，少数采用大中

型曲式结构复三部曲式和回旋曲式。如钢琴套曲《瞬息幻想》op．22包括二十

首钢琴小品，其中第一首、第二首、第六首、第八首、第十二首、第十五首、

第十七首、第十八首、第十九首采用一部曲式；第五首采用单二部曲式；第

四首、第七首、第九首、第十首、第十一首、第十三首、第十四首、第十六

首、第二十首采用单三部曲式；第三首为介于单二部曲式和单三部曲式的中

间型曲式；钢琴套曲《讽刺》包括五首钢琴小品，其中第一首采用回旋曲式，

第二首采用单三部曲式，第三首采用复三部曲式，第四首采用单二部曲式，

第五首采用单三部曲式；钢琴套曲《罗密欧与朱丽叶》op．76包括十首小品，

第一首、第五首、第七首、第八首、第十首采用单三部曲式，第二首、第九

首采用一部曲式，第三首、第四首采用回旋曲式，第六首采用回旋曲式。

由上述分析可知，在普罗科菲耶夫众多的钢琴音乐作品中，钢琴套曲与

3普罗科菲耶夫．默者如歌——普罗科菲耶夫文选、回忆录、评传[M]．文化艺术出版社，1997：4，
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小品以小型和大中型曲式为主，很少见到大型曲式奏鸣曲式的应用，而奏鸣

曲式主要集中在九首钢琴奏鸣套曲中。因此，笔者对普罗科菲耶夫钢琴奏鸣

曲式的研究主要以他九首钢琴奏鸣套曲中的奏鸣曲式乐章为研究对象，并总

结出其奏鸣曲式的创作技法特征。

三、九首钢琴奏鸣曲的创作背景与曲式类型

(一)创作背景

普罗科菲耶夫的九首钢琴奏鸣曲在20世纪的钢琴音乐中占有显著的地

位，贯穿了他整个创作生涯，反映了作曲家风格变化的基本线索。这九首钢

琴奏鸣曲风格独树一帜，以其明确的结构、清晰的音响、富有弹性的节奏、

精湛的技巧成为20世纪钢琴音乐文献的经典曲目。

《第一奏鸣曲》op．1：创作于1907．1909年，为作曲家学生时代的作品，

单乐章的钢琴奏呜曲，曲式严格遵循古典奏鸣曲式的结构原则，其风格特点

深受浪漫派后期俄罗斯作曲家斯克里亚宾、拉赫玛尼诺夫等人的影响，颇具

晚期浪漫风格特点。． ．

《第二奏呜嗌》op．14：创作于1912年，为作曲家1912年在高加索奇斯

罗夫多克斯温泉旅游、疗养之作，四乐章的钢琴奏鸣曲，风格轻快、风趣，

激昂的活力与温柔的情愫融为一体，带有浪漫音诗的特点，作曲家的创作由

此开始逐渐走向成熟。

《第三奏鸣曲》op．28：创作于1907年，1917年进行修改，为作曲家求

学时期的作品，单乐章的钢琴奏鸣曲，奏鸣曲式的结构，狂风暴雨般的速度，

清晰的节奏，敲击性的音响，恢弘的气势，将作曲家乐观向上、勇往直前的

性格展露无遗。

《第四奏鸣曲》op．29：创作于1908年，1918年完成修改，为纪念英年

早逝的密友斯密特霍夫而作，三乐章的钢琴奏鸣曲，是一首抒情性很强的钢

琴奏鸣曲，低落的情绪、伤感的气氛、飘忽不定的音调，一种深切的怀念之

情涌上心头。

《第五奏鸣曲》op．135(与前不同)：创作于1923年，1953年进行修改，

为作曲家在国外这一时期创作的作品，二乐章的钢琴奏鸣曲，新旧两种风格



交织在～起，音乐创作上仍处于探索阶段，为成熟时期的作品奠定基础。在

英国作家大卫·古特曼所著的《普罗科菲耶夫》一书中曾写道：“第五奏鸣曲

的成功之处就在于精心营造的拙朴以及田园式的典雅。"4

《第六奏鸣曲》Op．82-创作于1939．1940年，为苏联卫国战争而作，

四乐章的钢琴奏鸣曲，深刻的思想内容，强烈突出的重音，敲击性的音响，

魔鬼般的气质充满着战争的气氛。

《第七奏鸣曲》op．83：创作于1939．1942年，为苏联卫国战争而作，三

乐章的钢琴奏鸣曲。这首作品以鲜明的时代风格，充满旋风般的速度，惶恐

不安的旋律，稳固的持续低音，连绵不断的节奏音流，尖锐的不协和音响，

～ 描绘了～幅残酷无情的战争场面和俄罗斯人们浴血奋战的英雄形象。

《第八奏鸣曲》op．84：创作时间为1939．1944年，宣告苏联卫国战争的

结束，由三个乐章构成。这首作品与第六、七钢琴奏鸣曲不同，那种激烈的

战争场面已经平息，它以错落有致的旋律，温柔忧郁的情绪刻画了满目苍夷

的国土和国破家亡的景象。

《第九奏鸣曲》op．103：创作于1947年，为作曲家晚年时期的作品，四

乐章的钢琴奏鸣曲。这首作品以自然而朴素的旋律，清晰的结构，简单而明

确的调性，单纯的音响表现了作盐家返朴归真的心境。

综上所述，普罗科菲耶夫的九首钢琴奏鸣曲是他在整个创作历程中逐渐

走向成熟的缩影，并成为20世纪钢琴音乐中的经典之作。

(二)九首钢琴奏呜曲曲式类型

在古典主义时期，钢琴奏鸣套曲主要分为三乐章、四乐章和二乐章三种

类型。三乐章的钢琴奏鸣套曲主要盛行于贝多芬以前，如海顿和莫扎特的几

乎全部奏鸣曲都采用三乐章的形式，三个乐章形成快板——慢板——快板的

速度布局，其中间部分与两端部分形成鲜明的对比，各个乐章具有代表性的

曲式为：第一乐章为奏鸣曲式，第二乐章为三部曲式，第三乐章奏鸣曲式或

回旋奏鸣曲式。四乐章的钢琴奏呜套曲在贝多芬的手中得到了进一步的应用，

从而使四乐章的钢琴奏鸣套曲具有了普遍的意义，四乐章的钢琴奏鸣套曲即

4【英】大卫·古特曼．普罗科菲耶夫[M]．江苏人民出版杜，1999：152．
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在三乐章的钢琴奏鸣套曲的基础上，增加了小步舞曲或谐谑曲乐章，各个乐

章具有代表性的曲式为：第一乐章主要为奏鸣曲式，第二乐章慢板乐章为复

三部曲式或单三部曲式，第三乐章小步舞曲或谐谑曲乐章采用复三部曲式，

有时也采用奏鸣曲式或回旋曲式，第四乐章采用奏鸣曲式或回旋奏鸣曲式。

与三乐章和四乐章的钢琴奏鸣套曲相比，二乐章的奏鸣套曲就比较少见，两’

个乐章的曲式通常采用不同的形式，第一乐章为奏鸣曲式j第二乐章常采用

回旋曲式、奏鸣回旋曲式或变奏曲式。

／在普罗科菲耶夫的九首钢琴奏鸣套曲中，从乐章的数量上来看，继承了

古典主义时期的创作特征，通常分为三个乐章或四个乐章，其中四个乐章构

成的钢琴奏鸣套曲共有三首：《第二奏鸣曲》、《第六奏鸣曲》和《第九奏鸣曲》；

三个乐章构成的钢琴奏鸣套曲共有三首：《第四奏鸣曲》、《第七奏鸣曲》和《第

八奏鸣曲》；二个乐章构成的钢琴奏鸣套曲有一首《第五钢琴奏鸣曲》；同时，

一个乐章构成的钢琴奏鸣曲有两首：《第一奏鸣曲》和《第三奏鸣曲》。在各

个乐章的曲式类型上，第一乐章仍采用奏鸣曲式的结构，中间乐章采用三部

曲式、二部曲式或变奏曲式的结构，末乐章采用奏鸣回旋曲式、变奏曲式或

拱形曲式的结构，继承了古典奏鸣套曲的结构特征。同时，由于单乐章奏鸣

曲的应用，在结构形式上继承了浪漫主义时期音诗的体裁特征，这在《第一

奏鸣曲》和《第三奏鸣曲》表现的尤为突出，这也正是普罗科菲耶夫创作早

期对浪漫主义风格的偏爱。



表格1：九首钢琴奏鸣曲曲式类型

第一奏鸣曲 第二奏鸣曲 第二塞嚏曲 第四奏鸣曲

第一乐章结构 奏鸣曲式 奏鸣曲式 奏鸣曲式 奏呜曲式

第二乐章结构 —、＼． =部曲式 ～、＼÷ 变奏曲式

第三乐章结构 —＼ 三部曲式 —＼ 奏呜回旋曲式

第四乐章结构 —、＼ 奏鸣曲式 、、＼～ —、＼÷
第五奏鸣曲 第六奏鸣曲 第七奏鸣曲 第八奏鸣曲 第九奏鸣曲

第一乐章 奏鸣曲式 奏呜曲式 奏鸣曲式 奏鸣曲式 奏呜曲式

结构
第二乐章 变奏曲式 变奏曲式 三部曲式 变奏曲式 三部曲式

结构

第三乐章 ‘＼＼ 三部曲式 拱形曲式结 回旋奏鸣曲 二重三部曲

结构 构 式 式

第四乐章 ‘＼＼ 回旋奏鸣曲 ＼＼ ＼＼ 回旋奏鸣曲
结构 式 式
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第二章 普罗科菲耶夫奏鸣曲中奏鸣曲式分析

一、《第一奏鸣曲》第一乐章曲式分析

1、分析图式
表格2：《第一奏鸣曲》第一乐章曲式分析图式

奏鸣曲式

一级曲式结构 呈示部 展开部

二级曲式结构 引子主部连接部副部结束部 基本展开

起止小节数 l一4 5-25 26-41 42-73 74-93 94-142

三级曲式结构 I II I II

调式调性 f；“A： f．G：。b：F：g：b：8d：b：

一级曲式结构 (展开部) 再现部

二级曲式结构 基本展开) 属准备段 主部 连接部副部 结束部 尾声

起止小节数 13卜142 143-148 149-170 171—190 191-236 237-241

三级曲式结构 Ⅲ I II I lI

调式调性 f：oG：G：f． bD：￡
●

2、分析说明

本曲采用单乐章的形式，奏鸣曲式结构，由五个部分构成：基本部分为

呈示部、展开部和再现部；附属部分将短小的引子和尾声有机地联系在一起。

全曲规模庞大，气势恢宏，具有浪漫派晚期的风格特征。

引子(1．4)：由2+2的两个对比乐节构成，前乐节的旋律隐约可感受到

主部主题的核心因素，线性级进下行的低音伴随着连续重音的加入，使音乐

富有张力；后乐节的材料来源于主部主题中的14．15小节，以四音为核心因

素进行模进——分裂、模进来发展此动机，最后渐慢开放结束在主调的属和

弦，等待着呈示部的进入。

呈示部(5．93)

主部(5．25)：采用复乐段的结构写成，主调为f小调，织体形式以均匀

的八分音符为律动，贯穿整个主部。复乐段的前半部分由两个平行乐句构成，

6+5的不对称结构，1．6小节为a乐句，分为2+2+2的三个乐节，第1个乐节

以四音级进为核心动机(动机I)，下行三度分裂、模进一次，随后进行模进

lO



发展；第2个乐节为前乐节的自由模进；第3个乐节采用新材料写成，以一

小节为单位，分裂、模进一次，最后开放结束在f小调的属七和弦上。7．15

小节为a乐句的变奏反复，14．15小节为引子的素材，这一四音核心动机(动

机II)在此曲中多次被应用。复乐段的后半部分由两个模进平行的乐句构成，

第一乐句仍然为a乐句的变化反复；第二乐句为a乐句的模进平行，在结构

长度上进行了缩减，主调上完满终止。

谱例1：《第一钢琴奏鸣曲》5-10小节

曲机 分型糕遵 襻遵霞艘 分袈馁遵

连接部(26．41)：以主部动机的倒影为其旋律素材，保持了主部的织体

背景因素，但由于节奏形态的变化，以八分音符为律动，从而使音乐形象发

生了变化。连接部的句子划分比较清晰，大致可分为三个句子，26—29小节为

第一乐句，30．33为第二乐句，34．41小节为第三乐句，34．37小节低音部节奏

重音的使用，给人以出其不意的效果，从而进入连接部的高潮部分，38．4l小

节进入属准备阶段，为副部的进入作准备。

副部(42．73)：采用复乐段的结构写成，调性建立在典型的关系大调6A

大调上。复乐段的前半部分为bbbc四个乐句，4+4+4+4的方整性结构，42．45

小节为b乐句，分为2+2的两个乐节，前乐节中，42小节以主部主题上行级

迸的四音动机(动机I)为素材，43小节是对42小节的模仿，中音声部与高

音声部形成反向级进；后乐节中，采用主部主题动机II的素材并进行连续两

次的下行模进。46．49小节为b乐句的上行二度模进平行乐句，调性也随之转



入了bB大调。50．53小节为b乐句的上行三度模进平行乐句，调性转入了c

小调。54-57小节为12乐句，转入“E大调，采用新材料写成，上下声部开始

以柱式和弦为织体形态，以上下迂回的三音动机为核心并以模进——倒影、

重复——模进、发展的手法进行发展，于56小节转入6A大调，开放结束在bA

大调的属七和弦上。复乐段的后半部分分为bbbd的四个乐句，保持了复乐段

前半部分方整性的结构特征，58．61小节为第一乐句，62．65为第二乐句，这

两个乐句为复乐段前半部分第一、二乐句的完全重复，66．69小节为第三乐句，

为复乐段前半部分第一乐句的变化反复，70．73小节为第四乐句，下行的四音

动机仿佛是副部主题动机的倒影，收拢结束在6A大调的主和弦上。

谱例2：《第一钢琴奏鸣曲》42-44小节

．F高1J争●2．． d． 一．

固⋯S e⋯ !。
u

矿仨[：L I l ’一9·量 ，日ibi

～。⋯． 牟匀目一一⋯I⋯⋯r--

结束部I(74．81)：采用连接部连续下行级进的材料写成，调性建立在副

部调性bA大调上，大致分为两个乐句，第二乐句为第一乐句的高八度反复。

结束部II(82．93)：采用引子的音调和副部的材料写成，大致可分为三

个乐句，82．85小节为第一乐句，86．89小节为第二乐句，90．93小节为第三乐

旬。82小节和86小节大跳的音程和长时值的节奏具有引子的影子，84．85小

节和88．93小节级进的旋律则为副部的材料，最后收拢于副部的调性6A大调

上。

展开部(94．142)

展开部I(94．103)：采用结束部II的材料(82．85)为基础进行展开，大

致可分为6+4的两个乐句，后乐句建立在对前乐句模进的基础上，调性以不

稳定为特征，采用了一系列的转调环节，其调性关系表现为f小调．G大调．bb

小调。

展开部II(104．115)：采用连接部的材料进行展开，继续采用若干离调

模迸的手段进行发展，在结构块中以不分明确的乐句为其特征，其内部采用



大量的乐节群，即以1小节半为一个单位，对连接部的材料进行了充分的展

开。在调性关系上转换比较频繁，经历了一系列转调，bb小调．F大调．g小调

．b小调-#d小调．b小调。低音表现为持续音的特征，104．109小节为c音的持

续，1 10．115小节为#c音的持续。

展开部III(116．130)：采用主部和副部的材料进行展开，调性进行不断

的游离，乐句划分不清晰，音乐开始进入展开部的高潮部分，116．117小节采

用主部主题的四音动机进行模进一次，117小节开始对四音动机进行模进发

展；118．119小节采用副部的材料进行模仿一次；120．121小节重新出现主部

的四音动机，随后开始进行模进、变奏、发展；122．123小节为副部材料，模

仿一次；124．127小节主部材料和副部材料开始形成复调对位化的写作，上下

声部进行不断的交换；127．130小节副部的材料首先在中声部出现，随之在高

声部进行模仿。

属准备阶段(131．142)：继续采用主部和副部的材料进行展开，131．136

为主部材料的不断展开、变形，调性关系表现为fd,调．bG大调．G大调；137．142

小节以副部的材料为基础，调性回到f小调，以2小节为一单位，进行重复

一次，整个属准备阶段的低音建立在主调f小调属持续的基础上，最后开放

结束在主调的属九和弦上。

再现部(143．236)

主部再现(143．148)：在主调上缩减扩展再现，仅再现了主部的第二个

乐句，但结构长度规模扩展了1个小节。

连接部再现(149．170)-其素材未作过多的改变，但结构长度有所增长，

由三个乐句扩展为四个乐句，调性进行移调再现。

副部再现(171．190)．结构上缩减再现，仅再现了五个乐句，调性开始

在bD大调上出现，并没有在主调上再现，最后又回到了主调。

结束部再现(191．236)：结束部I在主调上再现，由于反复的出现使结

构长度增长了一倍；结束部II在主调上缩减再现，结构上仅再现了两个乐句。

214．236小节为结束部的变化反复。

尾声(237，241)：结构短小，采用引子的材料写成，与引子遥相呼应。



二、《第二奏鸣曲》第一乐章曲式分析

1、分析图式
表格3：《第二奏鸣曲》第一乐章曲式分析图式

奏鸣曲式

一级曲式结构 呈示部 展开部

二级曲式结构 主部 连接部 副部 结束部 基本展开

起止小节数 l-31 32—63 64—84 85—102 103—204

三级曲式结构 I II Ⅲ

调式调性 d： g：f．be．bd"F：e： C：F：hA-c：6C：ha．bE：

一级曲式结构 (展开部) 再现部

二级曲式结构 (基本展开) 主部 连接部 副部 结束部 尾声

起止小节数 205-222 223-254 255—275 276-294 295-31 3

三级曲式结构 Ⅳ

调式调性 舟C： d：

2、分析说明

本曲为四乐章的奏鸣曲，是普罗科菲耶夫少年时代的最后一首作品，整

首作品闪烁着青年人朝气蓬勃、意气风发的活力与风采。其中，第一乐章采

用奏鸣曲式的结构形式，呈示部、展开部、再现部构成全曲的基本部分，最

后尾声以再现主部的形式出现，从而结束全曲。

呈示部(1．102)

主部(1—31)：采用单三部曲式写成，主调为d小调。A乐段(1．8)为一

乐句乐段，1．8小节为a乐句，以一个上行三度的两个音为核心动机(动机I)，

进行不断的上行模进，内部结构不可分割。上方声部包含两个声部，以每一

个小节第1拍的后半拍和第2拍上的音为基础，从而形成两条级进上行的隐

伏旋律线，低声部则将级进下行的线性低音贯穿整个乐段，高音声部与低音

声部反向进行，力度增强，音乐更加富有动力性。B(9．19)乐段同样为一乐

句的乐段，9．19小节为b乐句，采用新材料写成，与A乐段形成鲜明的对比，

下方声部以两音为核心动机(动机II)，上方声部出现八分音符与三连音节奏

交替进行的双持续音，二度叠置和弦的出现使调性变得更加模糊，节奏重音

的加入，音响上具有敲击性的特点，给人以出其不意的效果。A乐段再现
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(20．31)，为扩展再现，最后，和声上通过D．S的意外进行使主部戛然而止。

通过对主部的分析，可以看出，无论是从终止式的运用上，还是材料的选择

上都在一定程度上体现出作曲家个性的逐渐显露。

谱例3：《第二钢琴奏鸣曲》1-4小节

连接部(32．63)：采用主部的材料写成，八度跳进的因素是对主部再现

段尾部材料的运用，二度的半音级进是对主部中段材料即动机II的运用。同

时，在48．59小节中，高音部和中音部这种半音级进的因素在每个小节的强

拍上以八度叠加的形式出现，为副部的出现作材料上的准备。在结构的划分

上，连接部的句子划分比较清晰，大致可分为4+4+4+4+6+10的六个乐句_

在前四个乐句中，乐句与乐句之间都保持着下行二度模进的关系，因此，调

性上也形成了二度关系的调性布局，即g小调．f小调．be小调．bd小调，第五乐

句转入F大调。

副部(64．84)：采用扩展乐段的结构写成，为一个富有俄罗斯风格的歌

唱性主题，与主部动机化的主题形成鲜明的对比，调性建立在传统奏鸣曲式

不常见的调性关系上，即上主音调性e弗里几亚调上，具有东方音乐的色彩，

拍子由2／4拍变为3／4拍。64．7l小节为c乐句，其半音下行的核心材料显然

来自于连接部，分为上下两个声部，上方声部采用八度叠加的形式，下方声

部采用分解和弦的织体形式。在结构上，分为4+4的两个乐节，后乐节是前

乐节的下行五度模进。72．84小节为c乐句的变化反复，开始出现了三个声部，

主题旋律在中音部出现，高音部以半音级进为主，与中音部形成了对比复调

对位化的写作。此外，于80小节此乐句在结构上开始扩展，高音部和中音部

22形成两条线形的旋律，收拢于e小调上结束。

谱例4：《第二钢琴奏鸣曲》64—67小节



结束部(85．102)：采用连接部的材料写成，调性建立在副部调性e小调

的基础上，大致可分为5+13的两个乐句，最后收拢结束于e小调上，从而结

束了对呈示部的陈述。

展开部(103．204)

展开部I(103．114)-采用副部的材料进行展开，乐句划分清晰，大致可

分为两个乐旬，第二乐句为第一乐句的变化反复，调性转入C大调，低音建

立在C大调主持续的基础上，内声部半音下行的和声给音乐涂上了一层悲伤

的色彩。

展开部II(115．126)．采用结束部的材料和主部的材料进行展开，大致

可分为两个乐句，115．120小节为第一乐句，115．116小节以结束部五音核心

材料为基础，下行二度模进两次，低音声部开始运用四度叠置的和弦，使音

响更加不协和，调性为F大调；117小节采用主部的材料进行展开，来源于

主部的7．8小节，调性转入bA大调；118．120小节以副部的材料为基础进行

展开，调性转入c小调。121．126小节为第一乐旬的模进平行，其调性关系表

现为：bC大调．ba小调．bE大调。

展开部III(127．186)：采用主部、连接部和副部的材料进行展开，分为

16+16+16+12的四个乐句，127．142小节为第一乐句，分为三个声部，高音部

采用主部A乐段上行级进的隐伏旋律进行展开，中音部采用主部B乐段两音

核心动机进行展开，低音部以连接部的材料为基础，以2小节为一单位，形

成固定音型化的写作；143．158小节为第二乐句，同样分为三个声部，高音部

以副部的材料进行展开，中音部和低音部仍以主部材料和连接部的材料为基

础进行展开；159．174小节为第三乐句，开始出现了四个声部，与第二乐句相

比，中声部开始出现对主部B乐段三连音特性节奏的使用；175．186小节为第
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四乐句，在材料的展开上保持着第三乐句的特征，音乐进入了高潮。整个展

开部III的调性处于游离状态，由于大量的增四度、二度音程和减三和弦、减

七和弦的应用，使调性出现模糊化。

展开部IV(187．204)：为到再现部的准备段，以撑c小调为中心，采用主

部尾部的材料写成，为主部的到来起到预示作用。

再现部(205．294)

主部再现(205．222)：为缩减再现，仅再现了主部的再现段，旋律移至

低音部，织体有所变化。

连接部再现(223．254)：移调再现，其结构和素材未作过多的改变。

副部再现(255．275)：在主调上再现。

结束部再现(276．294)：在主调上原样再现。

尾声(295．313)类似于主部A乐段的反复。

三、《第二奏鸣曲》第四乐章曲式分析
1、分析图式

表格4：《第二奏鸣曲》第四乐章曲式分析图式

奏鸣曲式

一级曲式结构 呈示部 展开部

二级曲式结构 引子 主部 连接部 副部 结束部 基本展开

起止小节数 l一13 14-34 35-50 51-97 98-132 133-234

三级曲式结构 I IIⅢ Ⅳ V

调式调性 d： F： C： g：C： d：

一级曲式结构 再现部

二级曲式结构 引子再现 主部 连接部 副部 尾声

起止小节数 225-238 239-257 258—273， 274-320 321-352

三级曲式结构 I II

调式调性 d： G：d：

2、分析说明

本曲第四乐章采用奏鸣曲式写成，个性鲜明，音乐富有张力，由五个部

分构成，引子、呈示部、展开部、再现部和尾声。



引子(1．13)：分为4+4+4的三个乐节，调性建立在d小调上，1．4小节

为第l乐节，上下声部以八度叠加的方式形成三连音的快速进行，造成一种

锐不可挡的气势；5．8小节为第2乐节，低声部为线性低音，上方声部主音和

属音以八度大跳的形式交替出现；9．13小节为第3乐节，上下声部以八度叠

加的方式从高音区飞流直下，结束在d小调的属音上。

呈示部(14．132)

主部(14．34)：14．17小节为主部的引入部分，伴奏织体先现。于18小

节主部开始进入，采用对比乐段的结构写成，主调为d小调，织体形式以均

匀的八分音符为律动，贯穿整个主部。18—25小节为a乐句，分为4+4的两个

乐节，第1乐节以一个上行五度的两个音为核心动机，旋律以跳进为主，采

用模进卅』影、重复——模进——模进的发展手法写成；第2乐节旋律以
级进为主，与前乐节形成对比。26—34小节为b乐句，从中仍然可以感受到a

乐句材料的因素，开始的下行五度大跳为a乐句核心动机的倒影，于34小节

开放结束在主调的属和弦上。

谱例5：《第二钢琴奏鸣曲第四乐章》17—21小节

r 3

^___—— ■■■●I ■--_ ■●■_ ■■■_一⋯】l
，^u⋯U- J - 一wU⋯●J ㈨一。

连接部(35-50)：采用主部b乐句25小节的三连音素材写成，以音阶式

的级进形成四小节的素材模式，并采用模进的手法对该素材进行了三次强调，

分为4+4+4+4的四个乐句，35-38小节为第一乐句，调性建立在F大调上，下

方声部将持续音b贯穿始终；39-42小节为第二乐句，为第一乐句的下行三度

模进，大量使用增三和弦来模糊调性；43—46小节为第三乐句，为第一乐句的

上行二度模进；47—50小节为第四乐句，为第一乐句的下行二度模进。

副部(51-97)：采用三乐旬乐段的结构写成，调性建立在C大调的基础

上，中间不时有向远关系离调的现象发生。5卜58小节为c乐句，其中四度和

五度跳进的因素仍可以感受到主部的因素，以两个小节为核心动机，53-54



小节为51-52小节的重复，随后采用分裂、重复的发展手法继续进行发展，

和声背景以一个四音组合固执地反复运动，低音建立在C和6A音交替的基础

上。59-66小节为d乐句，上方声部以两个小节为核心素材，采用变奏重复一

一自由模进的发展手法写成，下方声部延续了第一乐句固定音型的特征。

67-73小节为e乐句，旋律以级进为主，下方和声具有展开的趋势，最后以传

统的完满终止结束。74—97小节为副部主题的变化反复。

谱例6：《第二钢琴奏鸣曲第四乐章》51-56小节
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展开部Ⅳ(193-208)：采用副部的材料和结束部的材料进行展开，乐句

划分清晰，193-196小节为第一乐句，双调性配置，上方声部为G大调，下方

声部为C大调；197—200小节为第二乐句，旋律声部为第一乐句下行三度模进，

低音声部和中声部保持不变，上方声部为e小调，下方声部为C大调；201—204

为第三乐句，是对第二乐句的下行三度模进，前三个乐句都采用副部的材料

进行展开；205-208小节为第四乐句，采用结束部的材料进行展开。

展开部V(209-224)．采用引子的材料进行展开。

再现部(225．320)

引子再现(225．238)：基本原样再现。

主部再现(239．257)：缩减再现，省略了主部的反复部分。
。

连接部再现(258．273)：移调再现，其结构和素材未作过多的改变。

副部再现(274．320)：在主调上再现，副部主题的反复部分采用主部主

题和副部主题相结合的复调对位化写作手法。

尾声I(321—344)：仿佛是结束部再现的变化处理，但实际上已具有尾声

的性质，仅再现了结束部开始的几个小节，后面采用引子和主部的材料写成。

尾声II(345-352)：采用引子的材料写成。

四、《第三奏鸣曲》第一乐章曲式分析
1、分析图式

表格5：《第三奏鸣曲》第一乐章曲式分析图式

奏鸣曲式

一级曲式结构 呈示部 展开部

二级曲式结构 引子主部连接部副部结束部引入部分基本展开

起止小节数 1-26 27-53 54-57 58-77 78-93 94-102 103-154

三级曲式结构 I IIⅢⅣ

调式调性 a： C：E：C：d： 。G：E：6D：bC：

一级曲式结构 (展开部) 再现部

二级曲式结构 基本展开) 连接段 主部 副部 尾声

起止小节数 155—164 165—188 189—204 205-234

三级曲式结构 (IV) V VI I II

调式调性 bA：6G：bE：bD： a：
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2、分析说明

本曲为单乐章形式，奏鸣曲式结构，由五个部分构成全曲，敲击般的引

子、两个主题对比鲜明的呈示部、热情奔放的展开部、再现部和尾声。在英

国作家大卫·古特曼所著的《普罗科菲耶夫》一书中曾写道：“这首作品只有

一个乐章，时间不长，气势却相当宏大。主要素材在跃动的气氛中渐次展开，

第二主题简单而柔和，称得上是普罗科菲耶夫最匠心独具的构想之一。"5

引子(1-26)：结构较为庞大，采用三乐句乐段结构写成，主调为a小调。

1．6小节为第一乐句，分为2+4的两个乐节，前乐节在低音旋风般的号角声中

拉开了序幕，在机械性节奏的伴随下，右手以强奏的形式开始敲击着属和弦；

后乐节旋律声部以分解和弦的形式由中音区上升到高音区，低音声部的伴奏

织体以下行的半音进行为主要特征。7．12小节为第二乐句，变化重复第一乐

句，前乐节与第一乐句保持一致，后乐节在前乐节的基础上增加了三度叠加

的声部，使音响更为丰富。13．26小节为第三乐句，同样为第一乐句的变化重

复，但后乐节已经发生了剧烈的变化，由于模进、分裂、重复等发展手法的

运用使第三乐句的结构进行了较大规模的扩展，但仍然可以感受到第一乐句

中骨架音的若隐若现。其中18．19小节是对16_17小节的模进；20小节第2

拍和第3拍上的三音是对19小节的分裂、压缩、模进；20小节的第4拍和

2l小节的第1、2拍上的音是对前者的模进、发展；24．25小节是对22．23小

节的重复。

呈示部(27．93)

主部(27．53)：结构为扩展转调乐段，具有乐汇群结构构成主部的特征，

主调为a小调。27．29小节为主部的引入部分，由两个动机构成，动机I是由

左右手交替进行的三音动机构成，其材料来源于引子中的第11小节；动机II

是由29小节左右手反向级进的进行，其半音进行的因素来源于引子中第3小

节的低音部。30．35小节为a乐句，由分解和弦的三音动机构成，分解和弦的

因素来源于引子中的第16小节。随后对这一动机展开两次之后，进入了第二

乐句。36．53为a乐句的下行四度模进平行，但结构作了巨大的扩展，从45

5【英】大卫-古特曼．普罗科菲耶夫[M]．江苏人民出版社，1999：107．
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小节开始进行扩展，扩展部分的材料来源于基本部分，但融入了超八度的大

跳因素，使音乐更加动荡。同时，调性开始频繁转调，其调性关系表现为：e

小调．b小调-#C小调．f小调-#C小调。

谱例7：《第三钢琴奏呜曲》27-29小节
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结束部(78．93)：采用副部的材料写成，具有副部的性格特征，大致分

为三个乐句，78．81小节为第一乐句，82．85小节为第二乐句，86．93小节为第

三乐句，调性建立在副部调性的基础上，低音表现为主持续的特征。

展开部(94．153)

一 引入部分(94．102)：采用主部的材料和引子的材料进行引入，，大致分为

5+4的两个乐句，94．98小节为第一乐句，分为2+3的两个乐节，94—95小节

为前乐节，采用主部动机I的材料；96．98小节为后乐节，其材料源于引子第

20小节，整个3小节采用卡农式模仿的手法写成；99．102小节为第二乐句，⋯

采用主部动机I的材料和主部动机II的材料进行引入，调性转入d小调。

展开部I(103．113)：采用副部的材料和连续的十六分音符音型化的素材

进行展开，大致分为4+6的两个句型，103．106小节为第一乐句，低音为平行

小三度音程的半音进行，分为2+2的两个乐节，前乐节采用副部的材料，以

l小节为单位，重复一次，后乐节以十六分音符音型化的素材在各个音区上下

起伏。107．113小节为第二乐句，是对第一乐句的上行五度模进，但结构扩展

了3小节，扩展部分的低音变为平行六和弦的进行。

展开部II(114．122)：采用结束部的材料和引子的材料进行展开。大致

分为4+5的两个句型，114．117小节为第一乐句，采用结束部的材料进行展开，

分为2+2的两个乐节，以2小节为一素材模式进行模进。118．122为第二乐句，

采用引子的材料进行展开，分为2+3的两个乐节，前乐节中119小节低音声

部的四音素材是对118小节高音声部的模仿，后乐节是对前乐节的上行三度

模进。

展开部II／(123．131)：采用副部的材料进行展开，大致分为5+4的两个

乐句，123．127小节为第一乐句，分为2+3的两个乐节，后乐节是对前乐节的

上行四度模进，低音为平行大三度音程的半音进行。128．131小节为第二乐句，



是对第一乐句的模进平行，音乐趋于平静。

展开部IV(132．139)：采用引子的材料和副部的材料进行展开，以2小

节为一核心材料，连续进行三次下行四度模进，高音部的引子材料和低音部

的副部材料形成二声部的复调写法。同时，调性以不稳定为特征，其调性关

系为bG大调．E大调．bD大调．bC大调．bA大调．bG大调．bE大调．bD大调。

展开部V(140．145)：采用副部的材料进行展开，在结构块中以1小节

的核心素材模式进行不断的模进，以不分明确的乐句结构为其特征。

展开部VI(146．154)：采用结束部的材料进行展开，以2小节的核心素

材进行模进两次，中音声部的连续十六分音符为高音部旋律的变奏，146．147

小节和150．151小节低音建立在平行六和弦的基础上，148．149小节低音则形

成平行半减七和弦的进行。

到再现部的连接段(155．164)

再现部(1 65．204)
。

主部再现(1 65．188)：在主调上变化再现。

副部再现(189．204)：在主调上变化再现，采用主部材料和副部材料相

结合的复调化对位写法，其副部的主题性格己发生了很大的变化，打破了呈

示部中歌唱性的特点。

尾声(205．234)：调性建立在主调a小调上。

尾声I(205．220)：采用结束部的材料写成。 、

尾声II(221．234)：采用主部材料和副部材料写成，221．228为主部材料，

229．230为副部材料，最后以不可阻挡的气势浩浩荡荡地结束全曲。

五、《第四奏鸣曲》第一乐章曲式分析
1、分析图式
表格6：《第四奏鸣曲》第一乐章曲式分析图式

奏鸣曲式

～级曲式结构 呈示部 展开部

二级曲式结构 主部连接部副部结束部 基本展开

起止小节数 卜16 17—36 37-54 55-70 71-132

三级曲式结构 I Ⅱ

调式调性 c： bE： bb： g：c： c：G：C：bE：G：G：6A：



一级曲式结构 (展开部) 再现部

二级曲式结构 (基本展开) 连接段 主部 连接部副部 结束部

起止小节数 133—137 138-148 149-161 162-176 177-197

三级曲式结构 Ⅲ Ⅳ

调式调性 C：c：bE： c： c： C： c：

2、分析说明

本曲为三乐章的奏鸣曲，音乐充满着忧郁之情，为普罗科菲耶夫抒情风

格作品的代表之作。第一乐章采用规范的奏鸣曲式写成，将复调的因素贯穿

其中，结构简练，分为呈示部、展开部、再现部三个部分。

呈示部(1．70)
‘

～ ‘

主部(1．16)：结构为三乐句乐段，主调为c小调。1．6小节为a乐句，

分为3+3的两个乐节，前乐节由两个动机构成，动机I由四个十六分音符和

一个八分音符构成，其核心动机为为属音到主音的下行四度进行，该动机在

低声部倒影模仿一次之后，继续以模仿的形式出现在高音部，随之，低音部

再次对高音部进行模仿，由此，在高、低声部形成两次一应一答的呼应模仿；

动机Ⅱ出现在第2小节的第3拍和第3小节的第l拍，以上行的辅助音的形

式构成。后乐节为前乐节的变化重复乐节。7．11小节为b乐句，是对a乐句

核心素材的进一步应用，第7小节后两拍是对动机I材料的变形，第8小节

是对动机II材料的应用，在第8小节第3拍和第9小节第1拍的低音部开始

对第7小节动机工的材料进行模仿，最后，在动机I和动机II材料的交替进

行中结束b乐句。12．16小节为b乐句低八度的反复，收拢结束在C小调的主

．和弦上。
●

谱例9：《第四钢琴奏鸣曲》卜4小节
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连接部(17．36)：采用主部的材料写成，大致分为三个乐句，17．20小节

为第一乐句，旋律以级进为主，低音为线性低音，随着音程的大跳和倚音的

加入，音乐显得更加轻巧、灵活。21．26小节为第二乐句，将动机I的十六分

音符材料融入其中。27．36小节为第三乐句，为第二乐句的变化反复。

副部(37．54)：37．39小节为副部的引入部分，低音四分音符平稳的进行

与高音部带有装饰音的同音反复构成二声部的对比复调，40小节开始进入副

部，采用平行乐段的结构写成，调性建立在典型的关系大调bE大调上，以复

调化的写作手法为特征。40．46小节为c乐句，内部结构不细分， 开始出现

了三声部的对比复调，在低音部和次中音部形成两条半音化的旋律，音乐愈

发压抑、无奈。47．54小节为c乐句的变化反复，于49．54小节，在高音部和

次中音部开始形成连续五次模仿。’

谱例10：《第四钢琴奏鸣曲》37—42小节

结束部(55．70)：采用主部材料和副部材料写成，调性建立在副部调性

的基础上，大致分为两个乐句，55．60为第一乐句，以副部第一乐句尾部下行

的旋律为基础写成：61．70小节为第二乐句，以主部的材料为基础写成。

展开部(71．136) ·

展开部I(71．88)：采用主部材料和结束部的材料进行展开，大致可分为

四个句型，71．75小节为第一乐句，采用主部的材料进行展开；76．80小节为

第二乐句，高音部采用结束部第二乐句开始的材料进行展开，低音部采用主

部动机I的材料进行展开；81．84小节为第三乐句，85．87小节为第四乐句，

这两个乐句为第一、二乐句的上行二度模进。经过1小节的连接后，进入了

展开部II。 ．

展开部II(89．106)：采用主部材料和副部材料相结合的复调对位化写法



进行展开，乐句划分不清晰，89．9l小节高音部为副部40．42小节的下行二度

模进，低音部为主部1．2小节的材料，两个主题以复调对位化的形式同时出

现在不同的声部；792小节主部主题在第1拍上出现，副部主题在第2拍上出

现，两个主题的出现开始形成错位，同时，主部主题也在延伸发展着。96．98

小节高音部和低音部同时采用主部的材料进行展开，低音部以5个音为核心

因素，进行连续三次的上行模进；99．102小节延续了89．91小节的展开特点，

103．106小节是对99．102小节的下行二度模进。

展开部Ⅲ(107．116)：采用主部的材料和连接部的材料进行展开，大致

分为两个乐句，107．110小节为第一乐句，高音部以四音为核心因素进行不断

的模进，低音部前3小节是对主部材料的展开，第4小节采用连接部的材料

进行展开；111．116小节为第二乐句，为第一乐句的变化反复，结构上扩展了

2个小节。
’

展开部IV(117．132)：采用主部材料和副部材料相结合的复调对位化写

法进行展开，形成到再现部的属准备段。乐句划分清晰，大致可分为两个乐

句，l 17．122小节为第一乐句，分为3+3的两个乐节，前乐节高音部采用副部

的材料进行展开，次中音部以三度叠加的形式对主部的材料进行展开：后乐

节主部材料和副部材料进行复对位的处理，主部材料出现在高音部，副部材

料出现在次中音部；123．132小节为第二乐句，结构上进行了扩展，123．125

小节是对117．119小节的模进平行。133．137为到再现部的连接，低音建立在

属持续的基础上。

再现部(138．197)

主部再现(138．148)：在主调上进行再现，结构上进行了缩减，仅再现

了两个乐句。

连接部再现(149．161)：缩减再现，只再现了两个乐句。

副部再现(162．176)：在同主音大调上再现，其结构和素材未作过多的

改变。

结束部再现(177．197)：在主调上再现，结构进行了扩展。
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六、《第五奏鸣曲》第一乐章曲式分析
1、分析图式
表格7：《第五奏鸣曲》第一乐章曲式分析图式

奏鸣曲式

一级曲式结构 呈示部 展开部

二级曲式结构 主部连接部副部结束部 摹本展开

起Jj：小节数 l一19 20-24 25-45 46-62 63-141

三级曲式结构 I II Ⅲ

调式调性 C：bE：C： a：D：4F：bA：E：bB：C：e：

一级曲式结构 (展开部) 再现部

二级曲式结构 (基本展开) 主部 连接部副部 结束部 尾声

起lk,J,节数 142-157 158-161 162-179 180—191 192—202

三级曲式结构 Ⅳ V

调式调性 I．B： C：

2、分析说明 ．

本曲为二乐章的奏鸣曲，音乐优美抒情，田园式的风格，是普罗科菲耶

夫侨居国外创作的唯一一首钢琴奏鸣曲。第一乐章采用规范的奏鸣曲式写成，

将多调性和背景化和弦的创作思维贯穿其中。它的结构严谨，分为呈示部、

展开部、再现部、尾声四个部分。

呈示部(1．62)

主部(1．19)：结构为模进平行乐段，为开放的乐段变奏一次，调性关系

为C混合利底亚．bE大调一C利底亚，采用多重调性的创作思维，将中古调式

和大小调式交织在一起，具有俄罗斯民族调式的特点。该乐段由两个模进平

行的乐句构成，4+4的方整性结构，1-4小节为a乐句，音乐一气呵成，内部

结构不细分，调性为C混合利底亚；第二乐句为第一乐句的下行五度模进，

第6小节调性为bE大调，第7小节调性进入C利底亚，最后开放结束在C

大调的属七和弦上。9．19小节为乐段的变奏反复部分，仍然由两个模进平行

的乐句构成，9．12小节为第一乐句，是a乐句的高八度反复；13．19小节为第

二乐句，建立在对前半部分第二乐句高八度反复的基础上，但结构上扩展了3

个小节，扩展部分的音乐具有半音化的写作特征，起到向下一个部分过渡连
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接的作用。

谱例11：《第五钢琴奏呜曲》1-4小节
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连接部(20．24)：结构短小，仅有5个小节的规模，采用主部尾部的材

料写成，以一个四分音符和一个三连音的形式为其基本的节奏形态，上下声

部以八度叠加的形式为主，其声部的半音级进为副部半音化的织体形态提供

准备。

副部(25．45)：结构为对比乐段，调性建立在主部调性的平行小调a小

调上。25小节具有引入作用，26．29小节b乐句，结构零碎化，以三音动机

为核心采用变化重复和倒影重复的手法进行不断发展，音乐背景建立在连续

不断的五连音基础上。30．35小节为C乐句，采用新材料写成，以全音的下行

级进和上行级进为主，内部结构不可分割，一气呵成，结束在a小调的主音

上。其中，31．32小节低音部采用四音为一组级进进行，高音部采用平行四六

和弦的形式下行级进，同时，从低音部的骨干音中可以看到高音部是建立在

对低音部模仿的基础上。36．45小节为副部的变奏反复，其中，37．40小节在

b乐句的基础上，旋律声部加入了二度音程，使音响更加不协和；42-43小节

由c乐句的下行的旋律变为上行，由此，上下两个声部形成反向的进行，使

音乐更具有张力。

谱例12：《第五钢琴奏呜曲》26-29小节
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结束部(46．62)：采用主部的材料写成，调性建立在副部调性的基础上，

拍子由4／4拍变为6／4拍，大致分为两个乐句，46．50小节为第一乐句，51．57

小节为第二乐旬，是第一乐句的上行五度模进，58．62小节具有到展开部连接

过渡的作用。

展开部(63．141)

展开部I(63．77)：采用主部的材料进行展开，大致可分为7+8的两个乐

句，63．69小节为第一乐句，主部的材料首先在低音部以扩大节奏的形态出现，

在l小节之后，主部材料转入高音部，旋律隐藏在伴奏织体中；70．77小节为

第二乐句仍然采用主部的材料进行展开。同时，整个展开部I的调性关系为

D大调一强大调．bA大调。

展开部II(78．90)：采用主部材料和副部材料相结合的复调化对位写法

进行展开，调性采用双调性的配置手法，大致可分为三个乐句，78．8l为第一

乐句，高音部为主部材料，中音部为副部材料，低音部采用固定音型化的写

作，上方声部的调性为E大调，下方声部的调性为bB大调，它们之间形成增

四度的调性关系。82．85小节为第二乐句，为第一乐句的上行五度模进，82．84

小节上方声部的调性为bB大调，下方声部的调性为E大调，85小节回到第

一乐句的调性关系：86．9l小节为第三乐句，低八度变化重复第一乐句。

展开部III(92．113)：采用副部的材料进行展开，大致可分为六个乐句，

92．95小节为第一乐句，上方声部采用三连音的织体形式，下方声部采用副部

的材料进行展开，将副部第一乐句的三音动机缩减为二音动机，开始的2个

小节调性处于游离状态，94．95小节进入C大调；96．99小节为第二乐句，采

用副部第一乐句的材料进行展开，三连音的伴奏织体转入下方声部，副部材

料出现在上方声部，上方声部的调性为e小调，下方声部的调性为C大调；

100．103小节为第三乐句，采用副部第二乐句的材料进行展开；104．105为第

四乐句，其材料来源于94．96小节；106．109为第五乐句，变化重复第二乐句；

110．113小节为第六乐句，变化重复第三乐句。 ，

展开部IV(114．126)：采用结束部的材料进行展开。

展开部V(126．141)：采用主部的材料进行展开，由三个平行的乐句构

成，128．130为第一乐句，131．135为第二乐句，136．141为第三乐句，整个部



分以bB大调为主要的调性。最后4小节起到到再现部的连接过渡作用。

再现部(142．191)

主部再现(142．157)：在主调上变化再现，结构长度上略有缩减。

连接部再现(158．161)：移调再现。

副部再现(162．179)：在主调上再现，其结构和素材未作过多的改变。

结束部再现(180．191)：在主调上变化再现。

尾声(192．202)：用类似主部主题反复的手法写成，采用复调化的手法

写成。

七、《第六奏鸣曲》第一乐章曲式分析
1，分析图式 ．

表格8；《第六奏呜曲》第一乐章曲式分析图式

奏鸣曲式

一级曲式结构 呈示部 展开部

二级曲式结构 主部连接部副部结束部 基本展开

起止小节数 1-23 24——39 40-67 68——91 92—-217

三级曲式结构 I II Ⅲ Ⅳ

调式调性 A： C： b： 调性游离

一级曲式结构 (展开部) 再现部

二级曲式结构 (基本展开) 主部 连接部副部 尾声

起止小节数 2 18-228 229-241 242-252 253-272

三级曲式结构 V I II I II

调式调性 A：

2、分析说明

本曲为四乐章的奏鸣曲，表现了侵略者的残酷无情，是普罗科菲耶夫第

一首战争奏鸣曲。第一乐章采用规范的奏鸣曲式写成，将复杂的和声和机械

性的节奏融入其中。它的结构严谨，分为呈示部、展开部、再现部三个部分。

呈示部(1．91)

主部(1．23)：结构为介于单二与单三的中间型喵式，主调为A大调。A

乐段(1．11)为平行乐段，1．7小节为a乐句，分为3“的两个乐节，前乐节



以四音为核心动机，采用压缩、重复、分裂重复的发展手法进行不断的发展，

结构零碎化，具有乐汇群构成乐句的特征，上方声部以平行大三度的音程出

现，节奏重音在第l拍和第2拍上出现，下方声部低音之间形成增四度的不

协和音程关系；后乐节节奏时值扩大，第7小节以分解和弦的形式出现，形

成到第二乐句的连接。8．11小节为a乐句的变化重复，但结构上进行了缩减。

B乐段(12—19)将主部的四音动机缩减为三音动机，在高音部和低音部之间

进行连续不断的模仿，中间声部为填充声部，形成3小节为一个单位，15．17

小节是对12．14小节的重复，并在内声部形成了半音化的级进，第19小节又

以分解和弦的形式形成到下一个乐句的连接。A乐段再现(20．23)为缩减再

现，仅保留了A乐段的前4小节，最后开放结束。由于该主部的第二乐句对

主部动机进行了展开，所以在该奏鸣曲式呈示部中已经出现了奏鸣曲式中间

部分展开性的陈述特征，这在古典主义时期的奏鸣曲式中是非常罕见的。

谱例13：《第六钢琴奏呜曲》1—3小节
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连接部(24．39)：采用新材料写成，乐句划分不清晰，调性转入C大调，

机械性的节奏，以平稳的八分音符运动为主，由三个声部构成，低音声部与

中声部每一拍的前半拍形成八度叠加的关系，同时，下方声部与高音部持续

出现的四六和弦形成节奏的交错，中音部以某一个音为中心形成级进的特点。

28．29小节是对24．25小节的上行四度模进，3 1．32小节继续开始对该材料进

行自由模进，于32小节开始出现持续音b，为副部调性的出现作准备。

副部(40．67)：结构为三乐句乐段，是一个抒情性极强的主题，与主部

形成鲜明的对比，调性建立在俄罗斯民间调式与大小调的交替上，以b音为

中心音，其调性关系为b洛克利亚．B利底亚．b和声小调。1．3小节为b乐句，

调性为b洛克利亚，分为1+1+1的三个乐节，整个乐旬由三个声部构成，低



音声部为持续音b，中声部和高音部以八度叠加的形式出现，没有和声的支撑，

音乐轻淡飘渺；4．8小节为C乐句，调性于46小节进入B利底亚，内部结构

不可分割，同样由三个声部构成，中声部开始出现支声性旋律，与高音部时

分时合，44．45小节低音部的三音素材是对第40小节三音的逆行模仿，在节

奏时值上进行了扩大；48．51小节为b乐句的下行二度变化模进，调性进入b

和声小调，旋律声部开始在中音部出现，低音为持续音舟g，高音部为支声性

的旋律，最后以不稳定的形式结束。52．67小节为副部主题的变化反复，52-54

小节为b乐句，与4042小节相比，中声部八度叠加的声部开始以分解和弦

的形式出现，使音乐更加具有流动感；55．63为C乐句，在结构上进行了扩展，

扩展部分具有向下一个乐句过渡的作用；64．67小节为b乐句，与48．51小节

相比，仅由两个声部构成，高音部为48．5l小节的上行四度模进，低音部直

接将60．63小节的织体运用其中。涅斯齐耶夫曾对第六奏鸣曲第一乐章的主

部作出这样的评价：“古怪的、羞涩忧郁的副部完全是另外一个世界；普罗科

菲耶夫抒情音乐的压抑性与脆弱性可以说达到了极限的程度：陈述简练、没

有华彩，自然调式的旋律几乎没有和声支持，仿佛故意弄成对什么都无动于

衷的萎靡不振的样子。"6
‘

谱例14：《第六钢琴奏鸣曲》40--45小节

结束部(68．91)：采用副部的材料写成，调性建立在副部调性的基础上，

大致可分为两个乐句，68．72小节为第一乐句，分为2+3的两个乐节，前乐节

低音部的八分音符和高音部的十六分音符形成八度卡农模仿的关系，后乐节

时值扩大，上下声部以大三度卡农模仿的形式出现；73．91小节为第二乐句，

变化重复第一乐句，在结构上进行了剧烈的扩展，扩展部分主要以70小节的

6普罗科菲耶夫．普罗科菲耶夫文选、回忆录、评传[M]．文化艺术出版社，1987：120．
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素材为基础，进行不断的变化重复。87．91小节开始进入a持续音，音乐力度

以弱奏的形式出现，速度愈来愈慢，预示着展开部的出现。

展开部(92．217) ．

展开部I(92．110)：采用副部的材料进行展开，调性游离，大致可分为

两个乐句，92．98小节为第一乐句，低音为持续的七和弦，92．93小节高音部

和中音部采用副部三音动机的材料以增四度的特性音程关系进行模仿，副部

抒情性的音乐形象已经发生了很大的变化；94．96小节由分解和弦的跳音构

成；97．98小节以八度模仿的形式出现。99．110小节为第一乐句的上行三度模

进，由于对以2小节为一个单位分解和弦材料重复手法的运用，使第二个乐

句的结构进行了扩展。 ’

展开部II(111．156)：采用副部和主部的材料进行展开，结构庞大，乐

句划分不清晰，拍子由4／4拍变化为2／2拍。111．114小节高音部和中音部仍

为三全音的特性音程模仿，但次中音部出现了副部主题b乐句的材料，115

小节是对111小节的下行小二度模进，但1小节之后，117．128小节在高音部

开始对主部动机进行展开，材料零碎化，低音声部以b音的持续为中心；

129．139小节为副部主题b乐句和c乐句开始部分，以节奏扩大的形式在高音

部出现，主部的三音动机在中音部与之呼应，同时，低音部主部的三音动机

以节奏扩大的形式和副部材料以节奏压缩形式间隔出现；140．156小节开始对

副部主题b乐句和c乐句完整的形式进行展开，低音声部仍以b音为中心，

高音部和次中音部以八度叠加的形式对副部主题进行展开，同时，高音部间

隔性地出现对主部三音动机的展开。

展开部III(157．176)．采用副部的材料和连接部的材料进行展开，乐句

划分不清晰，157．1 64小节在高音部是对副部主题b乐句和c乐句开始的部分

以变奏的形式进行展开，其中，158．159小节的中音部和次中音部开始对连接

部六音动机进行展开，上方声部仍保持着四六和弦的形式；165．175小节主要

在中音部对连接部的材料进行展开。

展开部IV(176．191)：采用结束部、副部、主部的材料进行展开，结构

零碎化，乐句划分不清晰，176．179小节主要对结束部的材料进行展开，以4

个音为一组，进行两次重复，179．180小节上方声部开始出现副部的材料，其



材料来源于副部主题的第44小节，下方声部为主部三音动机节奏的扩大，这

两种材料以复调对位的形式出现；182．184是对180．181小节的重复；185．187

小节是对结束部的材料进行展开；188．191小节上方声部开始对主部三音动机

和下方声部开始对结束部的四音动机进行展开，两个声部形成复调化的对位。

整个部分由于刮奏和颤音创作手法的加入，将钢琴的音色得到进一步的开发。

同时，此段落兼具华彩段的职能。

展开部V(192．217)：采用结束部和主部的材料进行展开，音乐逐渐平

息，处于疲惫麻木的状态。其中，192．195小节在高音部开始对结束部的材料

进行展开；199小节和202小节分别在中音部开始出现主部的材料；206小节

在低音部开始对主部四音动机进行展开；211．217小节的材料来源于呈示部的

尾部，为再现部的进入做准备。

再现部(218．272)

主部再现(218-228)：在主调上缩减再现，仅再现了第一乐句和第三乐

句。

连接部再现(229．241)：变化再现，其素材发生了变化，高音部以下行

级进的形式出现，下方声部的伴奏织体来源于副部的60．6l小节。

副部再现(242．252)：在主调上缩减再现，其织体形态发生了变化，246．252

低音声部为线性低音。 ·

尾声(253．272)-是对展开部V材料的运用，低音部以增四度的不协和

音程为主，主部的三音动机在高音部以节奏扩大的方式出现，最后，主部的

四音动机又以完整的形式出现～次，以强奏的形式结束在主音上。

八、《第七奏鸣曲》第一乐章曲式分析
1、分析图式
表格9-《第七奏鸣曲》第一乐章曲式分析图式

奏鸣曲式

一级曲式结构 呈示部 展开部

二级曲式结构 主部连接部副部 结束部 基本展开

起止小节数 1-89 90-123 124-152 153—168 169-304

三级曲式结构 l II

调式调性 bb： bA： A：C： 调性游离



一级曲式结构 再现部

二级曲式结构 连接部 副部 主部

起止小节数 305-338 339-359 360-412

三级曲式结构

调式调性 oB： bb：

2、分析说明

本曲为三乐章的奏鸣曲，是对苏联卫国战争场面的直接描述，从中可以

倾听到时代的最强音，它是三首“战争奏鸣曲"中流传最广的一首奏鸣曲，

并荣获斯大林奖，这首作品集精华于一身，达到了高度完美的境界。第一乐

章为奏鸣曲式，将现代音乐的创作观念融为一体。它的结构规范，分为呈示

部、展开部、再现部三个部分。

呈示部(1．167)

主部(1．89)：结构为三乐句乐段，主调以bb小调为中心，调性比较动荡，

处于游离状态。1．27小节为a乐句，规模较大，结构零碎化，具有乐节群构

成乐句的特征，1-6小节作为该乐句的发展基础，它以1小节的核心素材，采

用分裂模进——模进、音程扩大——模进的发展手法进行发展，上下声部采

用八度叠加的手法，调性在二度和三度的调性关系上游离，于第5小节的中

声部出现了贝多芬命运动机的敲击节奏音型，这一节奏音型作为一种特性节

奏，贯穿在音乐的发展中；7-9小节继续采用八度叠加的手法进行发展，其素

材来源于第3小节，第7小节第2拍和第3拍上的两个音是对第3小节最后

两个音的重复，并在时值上进行了压缩，随后，采用模进——模进的发展手

法进行发展；10．19小节是这一素材的继续应用，以2个小节为一单位，进行

四次的重复，上下声部错开1小节，形成八度的卡农模仿，节奏将均匀的八

分音符贯穿始终；20一27小节，节奏音型开始发生了变化，其节奏音型来源于

第2小节，20．23小节低音建立在主持续的基础上，24．27小节低音建立在属

持续的基础上，d'---度音程构成的和弦在低音区出现，音乐顿时显得更加粗

犷奔放。28．60为a乐句的变化重复，结构上进行了扩展，织体形态发生了变

化，低音建立在属、主交替持续的基础上，在旋律上前6小节(28．33)与a

乐句一致，其后的部分作了较大的变化，34．35小节是对33小节的重复，36．37



小节材料来源于1．3小节，但在时值上进行了压缩，以均匀的八分音符为基

本形态：38．39小节为36．37小节的重复；45．52小节的节奏音型与20．27小

节的节奏音型一致，来源于第2小节，但旋律出现在低音部，为半音化的级

进，上方声部四度叠置的和弦、增六和弦、小九度叠置的和弦、大九度叠置

的和弦、大七和弦等不协和和弦的出现，使音响复杂化；53．59小节是45．52

小节的上行二度模进。61．89小节为a乐句的上行二度模进，前4小节与a乐

句保持一致，66．69小节开始形成一种新的发展模式，70．76小节对其作重复

发展；77．89小节继续对这一素材进行应用，音乐渐渐平息，具有到下一个部

分过渡的职能。

谱例15：《第七钢琴奏鸣曲》1-5小节 ．一

分裂梭进暂程扩大模进
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连接部(90．123)：采用主部的材料写成，整个连接部的低音都建立在a

持续音上，乐句划分不清晰，90．93小节上方声部为九度叠置的和弦，低音部

为主部核心材料的变形；94．97小节重复90．93小节；98．99小节是对93小节

的变形；100．102小节是对98．99小节的重复、发展：103．105小节将第3小

节的四度音程作为材料的来源，连续进行两次模进；106．109小节是对103．105

的模仿；110．114小节是对106．109小节的重复；1 15．123小节为副部的出现

作准备。

副部(124．152)：结构为三乐句乐段，调性采用多调性的配置，以复调

化对位的手法写成，行板的速度，是一个抒情性的段落，具有一种幻想风格，

与主部形成强烈的对比，刻画了人们对美好生活的憧憬和向往。124．130小节

为b乐句，由三个声部构成，第_声部即高音部为主要的声部，调性在bA大

调和A大调上进行d'-度的游离，124小节高声部开始出现放慢速度的命运

动机；125小节前三拍上的三个音形成第一声部的核心材料(材料I)，125

小节的后三拍和126小节前两拍上形成的三音组为材料I的上行二度模进；



126小节的第3拍和第4拍上的两音是对125小节三音组的分裂、倒影重复；

126小节第5拍、第6拍和第7拍上的三音组是对材料I的上行六度模进；126

小节第7拍、第8拍和第9拍上级进的三音组为材料II；127小节第1拍、第

2拍和第3拍上的三音组是对材料I的上行四度模进；127小节第4拍、第5

拍和第6拍上的三音组是对材料I的上行二度模进；127小节第7拍、第8

拍和第9拍上的三音组是对材料II的下行四度模进；第二声部即中音部以124

小节第8拍、第9拍上的两音和125小节第1拍上的一个音形成三音组的核

心材料(材料III)，125小节第2拍、第3拍和后3拍上形成的三音组是对材

料IⅡ上行二度模进。第三声部即低音部，调性主要建立在C大调上，与上方

声部的调性形成对置的关系，以124小节低音的三音组为核心材料(材料IV)，

126小节对材料Ⅳ进行分裂、模进；127．128小节继续对材料Ⅳ进行分裂、模

进，并采用音程扩大的手法进行发展。131．143小节为b乐句的变化重复，结

构上进行了扩展，前2个小节保持了b乐句的原型，其后的部分进行了变化，

具有发展中旬的特点。144．152小节为b乐句的变化反复，具有再现句的特征。
谱例16：《第七钢琴奏鸣曲》124—127小节

结束部(153．168)：采用副部的材料写成，低音建立在d音的持续上，

音乐力度愈来愈强，速度愈来愈快，为展开部的进入作准备。

展开部(168．304)

展开部I(168．269)：采用主部的材料进行充分的展开，168．174小节对

主部66．67小节下行半音级进的因素进行展开，其中，在高音部小九度叠置

的和弦以强奏的方式出现和超八度大跳音程的引入，使音乐的动力性大大加

强；175．181小节是对168．174小节的变化反复；182．185小节材料来源于24．27

小节，上方声部与24．27小节保持一致，下方织体进行了变化，由分解的八



度构成；186．196小节开始对主部1-4小节的材料进行展开，190．196小节下

行半音级进的因素来源于主部的66小节，并在191．193小节三音组的第2个

音上，形成一条线形的旋律；197．211小节为168．185小节的下行二度模进；

219．222小节是对主部45．48小节材料的展开；223．226小节是对主部l-4小

节的展开；227．234小节再次对主部45．48小节材料的展开；235．240小节是

对主部1．4小节的展开；241．269小节是对主部20．23小节的展开。

展开部II(270—304)：主要采用副部的材料进行展开，270．275小节副部

主题以节奏扩大的形式在低音部出现；282．287小节是对270．275小节的重复。

再现部(304．413)：采用了倒装再现的方式，将副部再现放在主部再现

之前。 ．

连接部再现(305．338)：移调再现，其素材和结构未作过多的改变。

副部再现(339．359)．结构上进行了缩减，仅再现了两个乐句，在主调

的同主音大调bB大调上再现。

主部再现(360—412)：在主调上再现。

九、《第八奏鸣曲》第一乐章曲式分析
1、分析图式
表格10：《第八奏鸣曲》第一乐章曲式分析图式

奏鸣曲式

一级曲式结构 呈示部 展开部

二级曲式结构 主部 连接部 副部 基本展开

起止小节数 1-34 35-61 62-89 90--205

三级曲式结构 I II Ⅲ Ⅳ

调式调性 bB：bE：bB： g： 调性游离

一级曲式结构 再现部

二级曲式结构 主部 连接部 副部 尾声

起止小节数 206-230 231-245 246-260 261-297

三级曲式结构

调式调性 bB：

2、分析说明



本曲为三乐章的奏鸣曲，表现了战后一派苍凉的景象，是普罗科菲耶夫

战争三部曲的最后一首，这首作品的创作持续了五年的时间，为普罗科菲耶

夫钢琴音乐的创作揭开了崭新的一页。第一乐章为奏鸣曲式结构，风格抒情

自然、简洁有力，由四个部分构成：幽静而抒情的呈示部、规模庞大的展开

部、再现部和激动不安的尾声。

呈示部(1．89)

主部(1-34)：结构为单三部曲式，实为四段三部性的边缘性曲式结构，

主调为bB大调，复调化的织体，是一个抒情性的主部主题。A乐段(1-9)

为平行乐段，5+4的非方整性结构，1．5小节为a乐句，内部结构不可分，一

气呵成，高音部为主要的声部，旋律以大跳为主，突出了不断上升的音调特

征，中声部与高音部形成复调化的写作，衬托着高音部抒情性的旋律，同时，

l一2小节低音为主持续，在第1小节中声部与高音部形成节奏上的交错，中

间两个声部以三、六度的叠加为主要方式，突出了音乐的色彩性，第2小节

中音部休止，次中音部配合着高音部上升的音调以大跳的音程进行跨越了两

个八度，3．4小节调性转入a小调，在音乐达到最高点后，开始转而向下，中

音部以分解和弦的进行为主，第5小节音乐节奏放宽，开放结束在bB大调的

属九和弦上；6-9小节为a乐句的变化重复，结构上进行了缩减，中声部调性

开始不断游离，其调性关系大致为：f小调．c小调．bC大调．牟f小调．bB大调，

最后收拢结束在bB大调的主和弦上。B乐段(10．17)采用新材料写成，由两

个平行乐句构成，10．13为b乐句，以下行的半音音调为主，14．17小节为b

乐句的装饰性变奏，收拢结束在bB大调的主和弦上。C乐段(18．25)采用新

材料写成，调性转入bE大调，18．21小节为c乐句，旋律上下起伏，22．25小

节为c乐句的变化反复，收拢结束在bE大调的主和弦上。A乐段再现(26．34)

基本保持了原样再现，第二乐句的中声部进行了变化。

谱例17-《第八钢琴奏鸣曲》1-4小节



连接部(35．61)：采用主部的材料写成，分为两个部分，35．54小节为第

一部分，35-41小节高音部主要由三度下行的附点节奏构成，中音部在节奏上

补充着高音部附点节奏上的长音，两个声部形成八分音符的均匀律动；42．45

小节节奏开始压缩，形成十六分音符的节奏形态；46．51小节主部主题A乐

段的材料开始在低音部出现，三个声部在节奏上相互补充，形成十六分音符

的均匀律动。55．6l小节为第二部分，速度上进入行板，为副部的进入作准备，

采用模仿复调的写作手法，以下行半音级进的四音动机为核心，其材料来源

于主部主题B乐段第10小节第3拍和第4拍，四音动机的核心素材首先在

54小节的末尾和55小节的第1拍和第2拍上出现，中音部开始进行下行七度

模仿，随之，低音部进行两次的倒影模仿；在55小节的末尾和56小节的第l

拍和第2拍上的次中音部再次出现四音动机的核心素材，在中音部分别对其

进行模仿和倒影模仿；57小节第4拍至59小节第2拍的高音部开始形成一条

线形的旋律，并在中音部进行了模仿，最后，结束在d小调的属和弦上，为

副部的进入作调性上的准备。

副部(62．89)：结构为三乐句的乐段，调性建立在主部的平行小调g小

调上，音乐忧郁、深沉。62．67小节为d乐句，由1+1+3的三个乐节构成，在

低音部下行九度的沉重跳动之后，旋律开始在上方声部出现，两个声部时分

时合，形成一种支声复调的关系，结束在g小调的主音上。68．73小节为e乐。

句，采用新材料写成，与d乐句形成对比，高音部以跳进为主，中音部以级

进为主，两个声部形成鲜明的对比。74．83小节为d乐句的再现，结构上进行

了扩展，收拢结束在g小调的主和弦上。84—89小节为到展开部的连接部分。

谱例18：《第八钢琴奏鸣曲》6卜64小节
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展开部(90．205)

展开部I(90．140)：采用连接部的材料进行展开，连接部均匀的八分音

符律动进行了节奏上的紧缩，变化为连绵不断十六分音符的节奏音型，音乐

似乎变得无法停止，激动不安的因素在不断地增长。133．136小节开始出现连

接部中第55小节的材料，从而结束了展开部的第一部分。

展开部II(141．169)：采用主部第二乐段和第一乐段的材料进行展开，

乐句划分不清晰。141．154小节采用主部B乐段的材料，以四小节为核心因素

进行展开， 145．148小节是对141．144小节的上行二度模进；149．152小节是

对145．148小节的上行二度模进；153．154小节是对149．152小节的分裂和上

行二度模进，141．150小节低音形成线性低音。155．158高音部的材料来源于

主部A乐段的1．2小节，将其节奏扩大，低音部以半音级进为主。159．164

小节采用主部B乐段的材料进行展开，163．164小节是对159．162小节的分裂

和上行二度模进。165—168小节对主部1．2小节的材料进行展开，为155．158

小节的上行三度模进。

展开部III(170．182)：采用副部的材料进行展开，大致分为两个乐句，

170．173为第一乐句，上方声部中强拍上以减七度和增四度的音程结合为主，

170．171小节下方声部持续音上附加了二度音程，使音响更加复杂。174．182

为第二乐句，变化重复第一乐句，结构上进行了扩展。

展开部Ⅳ(183．205)：大量的十五连音和十四连音的应用，使该段落具

有华彩段的性质。

再现部(206．260)

主部再现(206．230)：在主调上再现，结构上进行了缩减，仅再现了三

个乐段。

连接部再现(231．245)：移调再现，结构上进行了缩减。

副部再现(246．260)：在主调上再现。

尾声(261．297)：采用展开部I的材料写成，延续了展开部中激动不安

的因素。



十、《第九奏鸣曲》第一乐章曲式分析
1、分析图式

表格11：《第九奏鸣曲》第一乐章曲式分析图式

奏鸣曲式

一级曲式结构 呈示部 展开部

二级曲式结构 主部 连接部 副部 结束部 基本展开 准备段

起止小节数 l一19 20-40 41-60 61-76 77-124 125-133

三级曲式结构 I H

调式调性 C： G：b：e：G：b： C：A：6A：d： C：

一级曲式结构 再现部

二级曲式结构 主部 连接部 副部 结束部 尾声

起止小节数 134-143 144-161 162-175 176-187 188-199

三级曲式结构

调式调性 B： C：

2。分析说明

本曲为四乐章的钢琴奏鸣曲，表现了作曲家晚年时期回归自然的创作风

格特征，是普罗科菲耶夫晚年时期的最后一首钢琴奏鸣曲。第一乐章为奏鸣

曲式结构，由四个部分构成：俄罗斯风格主题的呈示部、对呈示部主题变形

的展开部、再现部和短小的尾声。 ．

呈示部(1．60)

主部(1．19)：结构为平行乐段，主调为简单而明朗的C大调，10+9的

不对称性结构，对比复调的写法，为一个抒情性的段落。1．10小节为a乐句，

采用五声部的对比复调写法，分为2+2+2+4的四个乐节，第一声部即高音部

为表达音乐形象的主要声部，旋律以级进为主，以跳进为辅，在自然音上进

行呈示，低音部通过属音到主音的进行强调着主调的调性，中声部与高音部

形成对比复调的关系，在节奏上相互补充，变化音级的出现，为音乐增添了

色彩；7．8小节中声部形成二重半音化的线形旋律，两个声部纵向上形成平行

四度的音程关系，调性音乐中渗透着无调性的因素，两者交织在一起，于第

10小节收拢于C大调的主音上。11．19小节为a乐句的变化重复，11．14小节

为1．4小节的高八度变奏反复，18．19小节的高音部在7．8小节的基础上，增
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加了半音化的旋律，高音部与中音部形成三重半音化的线形旋律，使音响变

得更加复杂，最后收拢于C大调的主音上。

谱例19：《第九钢琴奏鸣曲》1-4小节
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连接部(20．40)：采用主部的材料写成，乐句划分不清晰，20．22小节上

下声部采用八度叠加的手法写成，调性为C大调，主要建立在巩固调性的阶

段；24．26小节高音部形成三音为一个音组的模进，低音形成线性低音，中音

部形成以某一个音为中心作半音化的进行，并进入转调阶段；27．28小节的材

料与20小节形成倒影重复的关系；38．40小节开始进入属准备阶段，低音建

立在副部调性的属持续上，形成到副部调性上的准备，上方声部为副部的音

调片断，形成对副部主题上的准备。

副部(41．60)：结构为三乐句乐段，调性建立在典型的属方向调G大调

上，但采用了双调性的配置手法。41．46小节为b乐句，下方声部为G大调，

建立在主和弦的持续上，上方高音部为b小调，形成调性的对置，分为2+2+2

的三个乐节，以两小节为核心素材进行发展，43．44小节为41．42小节的重复；

45．46小节为41．42小节的变化重复发展。47．54小节为b乐句的上行四度模

进平行乐句，调性相应进行了变化，下方声部转入C大调，上方高音部为e

小调，52．54小节下方声部在纵向上形成平行四六和弦，在横向上形成三重半

音化的线形旋律，使调性变得模糊。55．60小节为b乐句低八度的变化反复，

调性回到G大调和b小调，但中声部的G大调主和弦持续变为b小调的主和

弦持续，最后，于61小节第l拍收拢于G大调的主和弦上。

谱例20：《第九钢琴奏鸣曲》41—44小节



结束部(61．76)：采用新材料写成，其中节奏上的附点因素来源于连接

部，乐句划分不清晰。61．64小节调性建立在G大调上，以l小节为单位，

其核心因素以半音级进为主要特征，低音部和高音部之间形成连续呼应模仿

的关系，62小节高音部是对61小节低音部的模仿，63小节高音部是对62小

节低音部的模仿，中音部同样以半音级进为主；65．67小节高音部和次中音部

在纵向上形成九度叠加的关系，横向上仍保持着半音的进行，音响的不协和

性尤为突出；69．72小节随着低音分解八度的线性低音和高音部九度大跳音程

的出现，音乐进入了高潮，但在短暂的4小节之后，音乐又逐渐平息。．

展开部(77．133) ．

展开部I(77．124)：采用主部和副部的材料进行展开，77．90小节采用主

部的材料进行展开，低音建立持续音g音上，其中，77．81小节中音部以半音

级进为主，与高音部在节奏上形成对位；88．90小节为77．79小节的变化反复。

91．106小节采用副部的材料进行展开，乐句划分清晰，形成四小节为一个乐

句的规模，91．94小节为第一乐句，高音部对副部的材料进行展开，调性为C

大调，低音仍建立在对g音的持续上，中音部在纵向上形成三度叠加的关系，

横向上形成二重半音化的线形旋律；95．98小节为第二乐句，高音部调性转入

a小调，低音部建立在对f音的持续上；99．102小节调性转入bA大调，低音

开始形成三连音的节奏音型，为bA大调主和弦的分解和弦；103．106小节为

第三乐句，于106小节转入d小调。

展开部II(107．124)：采用结束部和主部的材料进行展开，乐句划分不

清晰，进入展开部的高潮部分。107．111小节采用结束部的材料进行展开，

107．109小节采用结束部的三音核心材料进行连续的下行二度模进，中音部以

半音迂回为特征，低音部为三连音节奏的分解和弦，调性为d小调，但由于

DtⅢ增三和弦的使用，使调性变得模糊；109．110小节分别以低音部三连音第

l、2、3个音为出发点，形成三条隐伏的线性低音。l 12．124小节采用主部的

材料进行展开，以三连音节奏为主，112．113小节主部材料的片断在低音部出

现，120．124小节的材料来源于主部的6．10小节。
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到再现部的准备段(125．133)：采用主部的材料写成，低音建立在主调C

大调的主持续上。

再现部(134．187)

主部再现(134．143)：在B大调上再现，结构上进行了缩减，仅再现了

一个乐句。

连接部再现(144．161)：移调变化再现。

副部再现(162．175)在主调上再现；其结构和素材未作过多的改变。

结束部再现(176．187)：在主调上再现，其结构进行了缩减。

尾声(188．199)：188．193小节高音部形成九度的大跳音程，低音部采用

三连音的节奏写成。194．199小节为第二乐章作了主题材料的准备，形成到第

二乐章的过渡。



第三章普罗科菲耶夫奏鸣曲式的创作技法

一、主题特征

(一)主题规模的自由化

奏鸣曲式原则从巴洛克时期逐渐形成，由C·P·E·巴赫建立，并在古典

主义时期发展成熟，贝多芬将其结构原则运用到炉火纯青的地步。在这一时

期，奏鸣曲式的主部主题和副部主题的结构规模不大，主部主题常为单一主

题的写法，以两个乐旬构成的乐段形式存在，而副部主题与主部主题相比，

规模进一步扩大，发展空间更加广阔，有时可见到由多个主题组成，结构上

常以扩展乐段、单二部曲式的形式存在，但很少见到单三部曲式的结构形式。．

总体上来讲，古典主义时期的奏鸣曲式主题结构长度相对较为短小，写法相

对比较统一。而在普罗科菲耶夫的九首钢琴奏鸣曲中，主部主题和副部主题

的结构规模自由化，伸缩性更加自如，常以三个乐句构成的乐段、扩展乐段、

复乐段、乐段的变奏反复、展开性的乐段、单二部曲式、介于单二部曲式和

单三部曲式的边缘性曲式、四段三部性的边缘曲式等较复杂的结构形式出现。

在上述的结构中，虽然仍以乐段结构作为主题陈述的对象，但乐段存在的意

义已经发生了巨大的改变，与古典主义时期奏鸣曲式主题结构常见的两个乐

句完全不同。

表格12：九首钢琴奏鸣曲第一乐章的主题结构特征

第一奏鸣曲 第二奏鸣曲 第三奏鸣曲 第四奏鸣曲

主部主题的结构 复乐段 单三部曲武 扩展乐段 三乐句乐段

类型

主部主题的结构 2l小节 31小节 26小节 16小节

长度

副部主题的结构 复乐段 扩展乐段 单三部曲式 平行乐段

类型

副部主题的结构 32小节 2l小节 19小节 17小节

长度

第五奏鸣曲 第六奏鸣曲 第七奏鸣曲 第八奏鸣曲 第九奏呜曲

主部主题的结 模进平行乐段 单二和单三的 三乐句乐段 四段三部性 平行乐段

构类型 中间型曲式



主部主题的结 19小节 23小节 89小节 34小节 19小节

构长度

副部主题的结 对比乐段 三乐句乐段 三乐句乐段 三乐句乐段 三乐句乐段

构类型

副部主题的结 2l小节 28小节 29小节 28小节 20小节

构长度

从以上图表可以看出，在普罗科菲耶夫的九首钢琴奏鸣曲的奏鸣曲式乐

章中，结构形式更加多样化、自由化，如第四、七钢琴奏鸣曲中奏鸣曲式乐

章的主部主题和第六、七、八、九钢琴奏鸣曲中奏呜曲式乐章的副部主题都

为三个乐句构成的乐段。此时的乐段结构规模最少有16小节，最多长达89

小节；两个乐旬构成的扩展乐段结构也在主题中经常出现，如第三、九钢琴

奏鸣曲中奏鸣曲式乐章的主部主题和第二、四、五钢琴奏鸣益中奏鸣曲式乐

章的副部主题都为两个乐句构成的乐段。此时的乐句长度规模有所扩展，以

10小节为基本单位；同时，在第六奏鸣曲和第八奏鸣曲第一乐章的主部主题

中还出现了介于单二与单三部曲式和四段三部性的边缘性曲式，这些主题结

构类型的多样化：主题结构规模的自由化为奏鸣曲式的发展提供了广阔的空

间，体现了作曲家个性化的创作特征。‘

(二)呈示部主题展开性因素的渗透

古典主义时期，奏鸣曲式的第一部分为呈示部，其内部包含两个音乐形

象对比鲜明的主部主题和副部主题，这两个主题以呈示性的方式陈述，其主

题材料单一，结构划分清晰，句读分明，和声、调性明确，终止式以收拢性

为主。在普罗科菲耶夫的九首钢琴奏鸣曲中的呈示部中已经出现展开性的陈

述，展开性陈述作为一种与呈示性相对应的写法，其材料零碎化，结构划分

不清晰，和声、调性复杂，终止式常以开放的形式存在。在古典主义时期，

呈示性的陈述多出现在音乐的第一部分，展开性陈述多出现在音乐的第二个

部分，而在普罗科菲耶夫的钢琴奏呜曲中，为了音乐进一步表达的需要，在

呈示部的主题中融入了展开性的因素，使音乐的戏剧性冲突进一步加强，矛

盾进一步深化。如在主部主题和副部主题中采用调性的频繁变化或动机的不

断分裂、重复、模进、模仿、变形等展开性因素，使主题规模进一步扩大，
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使曲式结构各个部分的功能开始相互渗透。

《第六钢琴奏鸣曲》第一乐章中的主部主题为三乐句乐段结构，第二乐

旬(12．18)以三音动机为核心因素，采用连续呼应模仿的手法在高音区和低

音区轮番出现，使奏呜曲式的第一部分呈示部中融入了展开性陈述的特征，

主题动机零碎化，结构划分不明确，调性模糊化，主题的展开性因素进一步

加强。

谱例21：《第六钢琴奏鸣曲》12-16小节
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《第七钢琴奏鸣曲》第一乐章的主部主题同样将展开性因素得到了完美

的体现，它的结构为27+33+29三个乐句构成的展开性乐段，每个乐句长达30

小节，这在古典主义时期的音乐作品中是非常罕见的，而普罗科菲耶夫主骂

采用主题动机的变形，使其每个乐句的结构规模得到了最大程度的扩充。

二、和声、调性特征

(一)和声终止式的淡化

在古典主义时期的音乐作品中，音乐材料和和声是决定曲式结构的主要

因素，音乐材料具有直观性，和声具有决定性。其中，和声终止式的收拢结

束是划分曲式结构的主要条件。同样，在古典主义时期的奏鸣曲式中，呈示

部中的主部和副部作为音乐陈述的第一部分，结构形态相对稳定，常常收拢

结束。而在普罗科菲耶夫九首钢琴奏鸣曲的奏鸣曲式乐章中，终止式决定段

落划分的因素将大大被减弱，结构之间常处于开放的状态，这在早期的奏鸣

曲中已经有所体现。

《第二钢琴奏鸣曲》第一乐章的主部主题为单三部曲式，分为三个部分，

ABA的结构，主调为d小调，三个段落的终止式均处于开放性的结构，于31
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小节结束主部主题的全部陈述，和声进行表现为D—S的意外进行。普罗科菲

耶夫采用反传统的手法，使主部戛然而止，停留在下属和弦上，形成开放结束

的形式，从而使和声终止式决定段落划分的因素大大减弱，而第32小节音乐

材料的变化，即高音部连续八分音符和低音部平稳四分音符的织体特征，为

判断进入下一个部分提供依据。

谱例22：《第二钢琴奏鸣曲》28-31小节

当段落之间和声终止式淡化时，音乐材料和其它音乐表现要素作为划分

不同部分的要素就显得尤为重要。

(二)色彩化背景的平行和弦

平行和弦即后一个和弦与前一个和弦的结构保持着大致相同或相同的形

态，以旋律为依附，对旋律起到陪衬作用，从而产生线性化的和声，起到色

彩化背景的作用，淡化了功能和声的和声进行。在普罗科菲耶夫钢琴奏鸣曲

的奏鸣曲式乐章中，色彩化背景的平行和弦得到了大量的应用，强调了和声

的色彩性和线条性。

《第五钢琴奏鸣曲》第一乐章呈示部中副部主题为对比乐段的结构，分

为两个乐句，主调为a小调，其中，第二乐句31．32小节中采用平行的六和

弦进行，上方三个声部形成线形的旋律，低音部以全音阶的级进为主，中间

附有辅助音和经过音的形式，从而形成两条下行级进的线性低音。

谱例23：《第五钢琴奏呜曲》31-32小节
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(三)复合调性的应用

复合调性即多种调性在纵向上同时结合，从而使不同的调性交织在一起，

调性思维开始向立体化的方向发展。这种手法以功能和声时期的复合和弦为

基础，伴随着调性思维的逐渐复杂化，在20世纪初期开始盛行，首先得到了

法国六人团的应用，随后，普罗科菲耶夫、巴托克、斯特拉文斯基等不同流

派的作曲家逐渐也将这种手法应用到作品中，最后导致传统调性观念的瓦解

和崩溃。普罗科菲耶夫钢琴奏鸣曲的奏鸣曲式乐章在遵循了古典主义调性原

则的基础上，运用复合调性的手法，使调性领域不断扩大，造成调性的模糊，

从而推动调性思维的进一步发展。

《第五钢琴奏鸣曲》第一乐章展开部的第二部分，采用主部和副部材料

相结合的手法进行展开，上下声部采用双调性的配置手法，即“B大调与E大

调增四度的调性关系，使优美而抒情的主部主题变得面目全非了。

谱例24：《第五钢琴奏鸥曲》78-81小节

三、复调手法

(一)复调化因素的增强

复调音乐作为一种与主调音乐相对应的一种陈述形式，在奏鸣曲式中由

于音乐表达的需要得到了应用。在古典主义时期，贝多芬常在奏鸣曲式的展

开部中插入赋格段。而在普罗科菲耶夫钢琴奏鸣曲中，更多是插入复调织体

的片断，这种做法在他的钢琴奏鸣曲中比比皆是，如在奏鸣曲式的主部主题

和副部主题中，大多采用复调音乐的写法；同时，在奏鸣曲式的展开部也常

将主部主题与副部主题融合在一起，形成复调对位的写作手法，将音乐的表

现力大大加强。



在普罗科菲耶夫九首钢琴奏鸣曲的奏鸣曲式乐章中，以主调织体为主要

创作手法，．但为了音乐表达的需要，大量运用复调技法，追求多声思维，将

复调因素作为创作的主要手法，贯穿其中。在普罗科菲耶夫早期的钢琴奏鸣

曲中，主要继承了浪漫派晚期的创作风格，多采用主调音乐的写作手法，如

创作于青年时代的《第一钢琴奏鸣曲》，整首作品采用主调织体的写法，到了

创作的中期，特别是在他晚期创作的钢琴奏鸣曲中，复调化织体的因素大大

增强，对比复调、模仿复调和支声复调的写作手法随处可见。如《第四钢琴

奏鸣曲》第一乐章的主部主题为三声部的对比复调、《第八钢琴奏鸣曲》第一

乐章的主部主题为四声部的对比复调、《第九钢琴奏鸣曲》第一乐章的主部主

题为五声部的对比复调：在副部主题中，大多数以抒情风格为主，歌唱性的

旋律占据主导地位，而这种风格的表达，普罗科菲耶夫主要采用复调的手法

陈述，如《第三钢琴奏鸣曲》第一乐章的副部主题为四声部的对比、模仿复

调、《第四钢琴奏鸣曲》第一乐章的副部主题为三声部的对比复调、《第六钢

琴奏鸣曲》第一乐章的副部主题为三声部的对比复调、《第七钢琴奏鸣曲》第

一乐章的副部主题为三声部的对比复调。同时，普罗科菲耶夫将俄罗斯民族

的支声复调运用其中，以一条旋律为主，通过分支引出一条相呼应的旋律，

对主旋律起到陪衬作用，如《第八钢琴奏鸣曲》第一乐章的副部主题采用三

声部的支声复调写法，将俄罗斯民族音乐的支声性很好地表达出来。

(二)特性音程的模仿

在古典音乐中，模仿复调中两个声部之间的音程距离大多采用自然音程，

而在普罗科菲耶夫的钢琴奏鸣曲中，它们之间的音程距离更多采用增减音程

等不协和的音程关系，尤其钟爱三全音的特性音程，以此作为两个声部模仿

的基础。

《第六钢琴奏鸣曲》第一乐章展开部的第一部分，采用副部的材料进行

展开，上下声部采用增四度的特性音程关系，将模仿复调贯穿其中。在展开

部的第二部分，将主部材料短小的三音动机穿插在副部材料之中，两种音乐

材料交织在一起，形成对置的关系。

谱例25：《第六钢琴奏鸣曲》92—95小节
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四、现代节拍节奏形态

(一)节拍的自由化

在普罗科菲耶夫钢琴奏鸣曲的奏鸣曲式乐章中，节拍的自由化主要表现

为节拍的变换。节拍的变换是指在同一个乐章中，不同的部分分别处于不同

的节拍结构中，其中的音乐律动无章可循，从而形成不规律的重音位置，使

节拍在横向上产生不一致的特征，体现出对传统节拍形式的突破。这种形式

虽然在古典主义时期音乐中已经出现，但更多地应用在20世纪的音乐作品中。

在普罗科菲耶夫的钢琴奏鸣曲中，特别是在晚期的创作中，已经将节拍的变

化作为音乐表达的一种手段，为作品注入新的活力。

《第六钢琴奏鸣曲》第一乐章节拍在4／4拍、2／4拍、3／2拍、2／2拍、6／8

拍之间波动，在同一个乐章中，拍子出现了较为频繁的变化，变化次数多达

16次，形成节拍组织的复杂化，在横向上丰富了节拍内涵，从而为音乐的发

展提供了广阔的空间。

《第七钢琴奏鸣曲》第一乐章卜123小节为6／8拍，从124小节开始，

音乐开始进入副部，拍子随之进行了变化，进入9／8拍，于145小节再次回

到6／8拍，203小节进入9／8拍，204小节进入6／8拍等等，整个乐章拍子在

6／8拍和9／8拍之间徘徊，形成两种拍子的交替。

《第九钢琴奏鸣曲》第一乐章主部主题基本上以3／2拍为主，中间有两

小节的4／4拍，当音乐进入连接部时，拍子进入了4／4拍，并且一直延续到

展开部的第二部分，整首乐曲的拍子以3／2拍和4／4拍为基调，根据音乐发

展的需要进行变化。

从以上分析可以看出，普罗科菲耶夫在晚期钢琴奏鸣曲奏鸣曲式乐章的

创作中，几乎都采用了节拍变换这种创作技法，形成节拍的自由化，使音乐



作品更具有新时代的特征。

(二)节奏的自由化

在普罗科菲耶夫钢琴奏鸣曲的奏呜曲式乐章中，节奏的自由化主要表现

为跨小节线记谱节奏技法的使用。这种节奏技法在20世纪的音乐作品中十分

常见，主要通过音符的符尾穿过小节线形成节拍重音的变化，从而形成音的

分组和节奏重音的出现。在两个小节之间，节拍可以以相同或不同的形式出

现，也可以以连音的形式出现。由于跨小节线记谱节奏技法的使用，导致每

个节奏分组之间重音的不规律性和非一致性，使节奏的内在动力性增强，从

而推动音乐的不断向前发展。

《第六钢琴奏鸣曲》第一乐章的结束部中大量使用跨小节线的节奏技法，

这段音乐虽然为4／4拍和2／4拍的结构，但在某种程度上很难感受到4／4拍

和2／4拍的结构特征，实际上打破了4／4拍和2／4拍的节拍规律和传统的节

奏组合方式，以一种新的组合营造出新的音响效果，从而使节奏的分组和节

拍重音之间的冲突变得异常清晰。

谱例26：《第六钢琴奏呜曲》70-73小节
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五、奏鸣曲式结构原则的继承

(一)古奏鸣曲式的回归

1、奏鸣曲式结构高度浓缩

奏鸣曲式结构高度浓缩是对古奏鸣曲式的回归。在巴洛克时期，古二部

曲式开始盛行，并逐渐演变为古奏鸣曲式。它常与舞曲、进行曲、歌曲等风

俗性的音乐体裁相联系，音乐形象比较统一。在结构上，古奏鸣曲式由呈示

部和展开——再现部两个部分构成，将展开与再现融为一体。所谓的展开是

将主部和连接部的一部分进行变化；而再现部分是将副部和结束部整个移到



主调上再现。在结束部之后，没有尾声部分。这种高度精炼的结构在普罗科

菲耶夫的奏鸣曲式中得到了进一步的体现，大部分再现部为缩减再现，通常

没有尾声，不再将尾声作为第二展开部出现。

2、奏鸣曲式呈示部陈述类型的回归

呈示部中的展开性因素是古二部曲式的延续。古二部曲式盛行于十七世

纪后半叶——十八世纪前半叶，是器乐曲主要采用的写作形式。早期的古二

部曲式，它的第一部分通常为稳定型的乐段结构。当古二部曲式发展逐渐成

熟，由于受复调音乐连绵不断的发展原则的影响，第一部分的结构通常呈现

出展开性乐段的结构，以短小的动机为核心因素，进行不断的模迸发展，内

． 部次级结构不清晰，难以划分乐旬。在普罗科菲耶夫的钢琴奏鸣曲中，也在

奏鸣盐式的呈示部分采用展开性的写作手法，这种原则与巴洛克时期的音乐

创作手法不谋而合。

(二)传统奏呜曲式的继承

1、不同曲式原则的相互渗透

不同的曲式结构原则相互渗透和融合。在浪漫主义时期，作曲家为了进

一步表达作品复杂的内容，在保持传统曲式结构的基础上，使作品的结构也

得到了新的突破，将不同的曲式结构原则相互结合，如将奏鸣曲式结构原则

与对称曲式结构原则的结合，这种结合在浪漫主义时期作曲家肖邦的《第一

叙事曲》中已有所体现。普罗科菲耶夫在其钢琴奏鸣曲的创作中，进一步继

承了浪漫主义时期的这种结构原则。如《第七钢琴奏鸣曲》第一乐章的结构

为奏鸣曲式，在再现部中，将主部主题和副部主题倒装再现，形成奏鸣曲式

和对称曲式结构的融合。

2、单乐章中的套曲因素

单乐章的套曲化其特点表现为虽然为单乐章作品，但结构内部的某些部

分又体现奏鸣套曲快板乐章——慢板乐章——快板乐章不同性质的对比，在

结构功能转换上，具有独立性质乐章的意义。这种结构原则在浪漫主义时期

的单乐章交响诗中比较常见，是对浪漫主义时期奏鸣曲式的继承，如李斯特

的《b小调钢琴奏鸣曲》就是这种原则的完美体现。在普罗科菲耶夫的九首钢



琴奏鸣曲中，《第一钢琴奏鸣曲》和《第三钢琴奏鸣曲》为单乐章的奏鸣曲，

而单乐章中的套曲因素这种原则在《第三钢琴奏呜曲》中尤为突出。奏鸣曲

式的主部为快板的速度，具有奏鸣套曲第一乐章快板乐章的性质，副部为中

板的速度，兼有奏鸣套曲第二乐章慢板的性质，展开部采用引子、主部、副

部、结束部的材料进行展开，则具有奏鸣套曲第三乐章谐谑曲乐章的性质，

再现部中副部再现为主部材料和副部材料相结合的复调对位化的综合性再

现，则兼有奏鸣套曲第四乐章总结概括的意义。

3、套曲中的单乐章因素

套曲的单乐章化其特点表现为两个方面：其一，在乐章之间通过开放性

的终止式形态，使两个乐章融为不可分割的整体；其二，同一主题材料在不

同乐章的贯穿使用。如普罗科菲耶夫的《第二钢琴奏鸣曲》，由四个乐章构成。

其中，第一乐章和第四乐章的结构为奏鸣曲式，第四乐章展开部的第一部分

和第二部分依次采用第一乐章副部主题的材料进行展开。在奏鸣套曲的末乐

章对第一乐章的因素进行回顾，进一步体现了同一主题材料的贯穿作用，加

强了不同乐章之间的内在结构联系。

4、奏呜曲式不同部分结构功能的相互渗透

传统的奏鸣曲式分为三个部分：呈示部、展开部、再现部，呈示部主要

对主题进行呈示性陈述，并体现了音乐形象的逐渐转变；展开部是音乐矛盾

冲突的核心，主要通过分裂、模进、重复、主题的变形等发展手法对呈示部

的材料进行展开；再现部是对奏鸣曲式的概括总结，回到呈示部的呈示性写

法。在普罗科菲耶夫钢琴奏鸣曲的奏鸣曲式乐章中，呈示部中已渗透了展开

性的因素，如《第六钢琴奏鸣曲》和《第七钢琴奏鸣曲》第一乐章的主部主

题结构规模比较庞大，其中已经融入了对主部动机的展开性因素。再现部中

也将展开部的展开性因素作为创作的一种手法，形成一种动力化再现，从而

形成奏鸣曲式各部分结构功能的相互渗透。

由上述分析可知，普罗科菲耶夫钢琴奏鸣曲中这些特殊的结构原则，已

成为其创作中非常重要的、不可或缺的部分，贯穿在他的九首钢琴奏鸣曲中，

了解其特点，为进一步深入研究其作品奠定基础。



六、奏呜曲式原则的发展

(一)奏呜曲式调性布局原则的扩大

在调性音乐时期，奏鸣曲式呈示部中主部主题和副部主题形成调性对置

的关系，再现部中，两个主题回到主调再现，即副部主题移到主调上再现。

而在普罗科菲耶夫的钢琴奏鸣曲中的奏鸣曲式乐章将奏鸣曲式的调性布局原

则扩大化，采用半音调性同一性的原理，即现代音乐中同重名调关系的和声

思维，使主部主题在与主调相差半音的调性上再现，从而使奏鸣曲式调性布

局的原则进一步扩大。

《第九钢琴奏鸣曲》第一乐章采用奏鸣曲式写成，在呈示部中，主部主

题的调性为C大调，副部主题建立在属方向调G大调；在再现部中，．主部主

题并没有在C大调上出现，而在B大调的出现，B大调即为6C大调的等音调，

C大调和6C大调为重名调，相差半音。根据半音调性同一性的原理，即主部

主题仍在主调上出现。

《第七钢琴奏鸣曲》第一乐章结构为奏鸣曲式，在呈示部中，主部主题

的调性为6b小调，按照奏鸣曲式典型的调性关系，副部主题的调性应该建立

在主调的三级大调，即平行大调6D大调上。但是，副部主题却出现在C大调

上，由于C大调与6D大调仍为相差半音的调性关系，根据半音同一性的和声

思维，副部主题仍建立在正常的调性关系上。 ●

由上述两首钢琴奏鸣曲式调性布局的原则来看，普罗科菲耶夫采用传统

奏鸣曲式中没有的调性布局原则，从而使奏鸣曲式的调性布局在新的时代中

呈现出新的面貌。

(二)其它音乐元素对奏鸣曲式结构的决定性因素

多种音乐元素主导的结构。20世纪，由于艺术风格的多元化，曲式结构

的划分不在仅仅依附于音乐材料和和声，多种音乐元素共同作用于结构，使

音乐的结构发生变化。在普罗科菲耶夫的钢琴奏鸣曲中，无论在早期奏鸣曲，

还是在晚期奏鸣曲的创作中，其它音乐元素对结构的划分都起着至关重要的

作用，如速度、力度、音色、节奏、节拍等其它音乐元素对奏鸣曲式结构的

决定性因素，从而体现了对奏鸣曲式的进一步发展。



《第三钢琴奏鸣曲》为单乐章的奏鸣曲，结构为奏鸣曲式，由五个部分

构成：引子、呈示部、展开部、再现部和尾声。其中，呈示部中主部的速度

为快板(Allegro)，音乐进入连接部时，速度变为中板(Moderazo)，副部继

续保持着连接部的速度，音乐进入展开部时，速度又回到快板(A1legro)。

在这首作品中，作为判断曲式各个部分的主要依据，除了音乐材料和和声之

外，速度也作为奏鸣曲式结构的划分的主要依据。



争士；五
耋口，口

普罗科菲耶夫的九首钢琴奏鸣曲在20世纪的钢琴音乐文献中占有重要的

地位。创作技法上，普罗科菲耶夫根植于传统音乐，并融入现代创作技法，

使传统和现代得到有机的融合。

在曲式结构上，普罗科菲耶夫继承了巴洛克时期、古典主义时期和浪漫

主义时期的曲式发展原则，如继承了巴洛克时期古奏鸣曲式的结构原则，使

奏鸣曲式的结构得到了高度的浓缩；继承了古典主义和浪漫主义时期的曲式

发展原则，使奏鸣套曲单乐章化和在套曲中又融入单乐章的因素，浪漫主义

时期音诗的结构得到了完美的体现。在继承的同时，在奏鸣曲式原则的应用

上，普罗科菲耶夫又体现出一定的创新性，从而扩大了奏鸣曲式的结构原则，

如在古典主义时期，奏鸣曲式呈示部主部主题和副部主题调性对置，再现部

中主部主题和副部主题调性统一，这是构成奏鸣曲式的必要条件。但在普罗

科菲耶夫钢琴奏鸣曲式的再现部中，主部主题和副部主题调性有时与主调相

差半音，从而扩大了奏鸣吐式的调性布局原则。此外，当音乐的发展进入20

世纪，各种音乐参数共生，对奏鸣曲式的结构起着决定性的因素。

同样，在其它作曲技法上也体现着一定的继承性和创新性。在和声上，

既有三和弦协和和弦的应用，又有高位叠置的和弦九和弦、十一和弦、十三

和弦、四度叠置和弦和二度叠置和弦的应用；在调性上，既有单一调性的呈

示，又有双调性的配置；在节奏节拍上，既有单一节拍和传统节奏形态的应

用，又有现代节拍形态和现代节奏形态的应用；在旋律上，既有声乐化的歌

唱性旋律，又有非声乐化的、以大跳音程为主的器乐化旋律；在复调手法上，

既有传统模仿复调手法的应用，又有以不协和音程为主的特性音程的模仿；

在音响上，既有传统音乐中钢琴的音响，又开发出一种新的音响效果，将钢

琴视为打击乐器演奏。普罗科菲耶夫游走于传统音乐和现代音乐之间，继承

传统，展现个性，显示出独特的创作特征。

纵观普罗科菲耶夫一生创作的音乐，他的作品并没有同时代的其他作曲

家如斯特拉文斯基、勋伯格、巴托克的作品那样激进和不同寻常。他在坚持

传统的同时，又将现代作曲技法得到进一步的应用，富有现代音乐的气息。
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普罗科菲耶夫的钢琴奏鸣曲作为连接传统奏鸣曲和现代奏鸣曲的一座桥

梁，为20世纪奏鸣曲的创作指明了方向，同时，研究其作品也为理论学者对

20世纪奏鸣曲式的研究奠定基础。
‘。

由于受时间、篇幅和个人能力等因素的影响，论文还有很多需要继续深

入研究和完善的地方。例如，对普罗科菲耶夫钢琴奏鸣曲式中许多现代创作

技法的分析还不够深入、细致；对普罗科菲耶夫钢琴奏鸣曲式的结构总体特

征的结论性研究还不够完善；对普罗科菲耶夫钢琴奏鸣曲式的结构规律性的

分析还不够完整；对普罗科菲耶夫钢琴奏鸣曲式的继承性和创新性研究还不

够深入；由于分析方法的不同，在分析上对结构上会存在着不同的见解；对

20世纪早期的音乐理论掌握的不够完整，因此，在作品的分析方面存在着不

足。恳请各位专家提出宝贵的意见，从而使论文进一步完善，我将继续在此

方向努力。
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开导师的关心和帮助。李老师孜孜不倦的敬业精神、严肃认真的治学态度、

严谨求实的研究风格、扎实细致的工作作风时时激励着我i李老师高屋建瓴

的学术观点、对前沿理论的敏锐洞察力和把握能力使我受益匪浅。在学习、

科研及整个论文工作中，导师倾注了大量的心血。在论文的写作过程中，李

老师在百忙之中多次审阅拙作J从宏观上和细微上给予真知灼见的建议，导

师渊博的学识和诲人不倦的育人精神，是我人生追求的坐标。在此，谨向我

的导师表示最诚挚的感谢。

感谢我的母校四川师范大学给我提供了浓厚的学习环境，三年来置身于

浓厚的学术氛围中，使我的学术研究水平提高到一个新的水平。感谢四川师

范大学音乐学院院长冉涛教授、副院长李德隆教授、韩万斋教授、徐行效教

授、汪黎明教授、侯宝平副教授、陈启云副教授等，在我研究生期间给予我

学习上的指导。感谢辅导员李晓蓓老师、李炯老师在研究生生活和学习期间

给予我的无私关怀和帮助，让我顺利结束研究生的学习。

感谢四川音乐学院的石小涛教授对我曲式、和声学习方面的指导，通过

这些课程的学习，丰富和开拓了我的视野，让我受益匪浅，为我论文的写作

打下了坚实的基础。

感谢我的家人对我学业的大力支持，使我三年来能够全身心地投入到学

业中，受益终身。

最后，我还要感谢评审本论文的各位老师和专家，感谢您们在百忙之中

评审我的论文，感谢所有帮助过我的老师、同学和朋友。带着一份感恩的心，

我将继续前行，争取在以后的学习和工作中取得更加优异的成绩。



研究生在校期间的科研成果
1、以第一作者发表的论文：

[1]．随想曲[J]．琴童(CN36—1243／J；ISSN 1009—6396)，201 1(5)-55．

[2]．小步舞曲[J]．琴童(CN36-1243／J；ISSN 1009—6396)，2011(6)：58．

[3]．马祖卡[J]．琴童(CN36—1243／J；ISSN 1009—6396)，2011(8)：53．

[4]．创意曲[J]．琴童(CN36-1243／J；ISSN 1009-6396)，201l(9)：58．

[5]．赋格曲[J]．琴童(CN36—1243／J：ISSN 1009—6396)，2011(11)：58．

[6]．牧歌[J]．琴童(CN36-1243／J；ISSN 1009-6396)，2011(12)：60．

[7]．夜曲[J]．琴童(CN36-1243／J；ISSN 1009—6396)，2012(2)：70．

[8]．间奏曲[J]．琴童(CN36—1243／J；ISSN 1009—6396)，2012(3)：61．

2、以第二作者发表的论文：

[1]．钢琴小品《春之歌》赏析[J]．琴童(CN36-1243／J；ISSN 1009--6396)，2010(1)：

56．

[2]．《G弦上的咏叹调》[J]．琴童(CN36—1243／J；ISSN 1009—6396)，2010(3)：54．

[3]．钢琴协奏曲《黄河》赏析[J]．琴童(CN36-1243／J；ISSN 1009-6396)，2010(5)：

54．

[4]．《雷鸣电闪波尔卡》【J]．琴童(CN36—1243／J；ISSN 1009—6396)，2010(10)：54．

[5]．《匈牙利舞曲第五号》[J]．琴童(CN36—1243／J,ISSN 1009—6396)，2010(12)：56．

[6]．管弦乐组曲《动物狂欢节》[J]．琴童(CN36—1243／J：ISSN 1009—6396)，201 1(1)：

56．

[7]．交响素描《大海》赏析[J]．琴童(CN36—1243／J：ISSN 1009-6396)，201 1(5)：56．

[8]．管弦乐《蓝色狂想曲》[J]．琴童(CN36-1243／J；ISSN 1009-6396)，2011(6)：54．

3、研究生学习期间获奖情况：

[1]四川师范大学2010-201l学年校级一等奖学金

[2]四川师范大学2010-201 1学年校级三好学生

[3]四川师范大学第六届研究生学术年会学术十佳
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