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摘要

路德维希·凡·贝多芬(1770---1827)，是欧洲音乐史上具有重要地位的德国

作曲家。他创作的5首钢琴协奏曲将协奏曲这一形式发展到了一个新的高峰。《c小

调第三钢琴协奏曲》(op．37)，作于1800--1802年，1803年4月5日由贝多芬亲自

弹奏，在维也纳首演。这部作品既有对传统的继承，又有贝多芬鲜明创作特征的体

现。是其创作生涯中一部承前启后的作品。

本文以贝多芬《c小调第三钢琴协奏曲》创作特点与演奏分析为题，通过对这

部钢琴协奏曲创作背景、创作特点、曲式结构的理论分析，并将不同钢琴家的演奏

版本进行对比和总结，结合作者自己的演奏实践，最终希望对演奏者掌握《c小调

第三钢琴协奏曲》的深层次内涵和演奏有所参考。

本文主要从四个章节进行论述：第一章对贝多芬的钢琴协奏曲的创作进行了详

细概述。第二、三章对《c小调第三钢琴协奏曲》(op．37)的创作特点及曲式结构

进行了分析。第四章从力度与音色，旋律、速度与节奏、踏板几方面对《c小调第

三钢琴协奏曲》(op．37)的演奏技巧详细分析。第五章选取三位不同国籍、不同年

代、不同学派的钢琴家的演奏版本进行比较分析。
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Abstract

Ludwig van Beethoven(1 770—1 827)，one ofthe greatest German composer in the

entire European music history．His five piano concertos pushed the development of

music to a new height．His Piano Concerto No．3 in C minor,op．37，was composed from

1 800 to 1 801 and fist played by Beethoven in 1 803，which Was his masterpiece，

indicating the maturity ofhis musical transition．This piece of work has certain impact on

the future composers and music．

I choose the playing analysis of Piano Concerto No．3 in C minor勰a specific

object and analyze from the works dealing with creative background，characteristics of

creation and form structure．In this thesis I compare different performance versions and

analyze my playing practice．I hope it Can help researchers wim in—depth analysis and

discussion of other concerto．

This paper includes four chapters．The first chapter is a summary about

Beethoven’S life and his four stages of creation．Chapter two and three make a thorough

analysis of characteristics of creation and form structure．The fourth chapter is an

important part which makes a detailed analysis from the aSpects of Timbre，Melody,

Speed，Rhythm and Piano pedal．And in chapter five，compare three performance

versions from three pianists、)lrinl different nationalities，times and schools of thought．

Key words：Beethoven；Piano Concerto No．3 in C minor,Op．37；

characteristics of creation；performance analysis；playing skills
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一、本文的研究目的与意义

(1)选题的目的

路德维希·凡·贝多芬(Ludwing Van Beethoven 177卜1827)，德国著名的
作曲家、钢琴家，维也纳乐派的代表人物之一，是古典主义的集大成者、浪漫主义

的开先河者。贝多芬的创作涉及了交响曲、钢琴奏鸣曲、钢琴协奏曲、管弦乐曲、

弦乐四重奏、艺术歌曲等众多领域。他的钢琴作品体裁广泛，包括了奏鸣曲、协奏

曲、变奏曲等。这些钢琴作品难易皆有，可以贯穿整个钢琴学习道路。贝多芬的五

首钢琴协奏曲中包含了他最主要的创作思想及手法，尤其在后三部协奏曲的创作中，

已经脱离了维也纳乐派程式化的传统，开创了自己独特的风格特征。

贝多芬《第三钢琴协奏曲》，c小调，op．37，作于1800～1802年，处于1792一-

1802年的创作初期与1803--1817年的创作成熟期之间衔接、过渡的时期。1803年

4月5日由贝多芬亲自担任钢琴独奏在维也纳首演，1804年出版。这首钢琴协奏

曲是贝多芬对协奏曲发展作出重大贡献的四首协奏曲(第三、四、五钢琴协奏曲与

小提琴协奏曲)中的第一首。从这首协奏曲开始，贝多芬突出了钢琴作为主奏乐器

的作用。全曲的规模空前恢宏，具有强烈的奏呜性，管弦乐部分也已逐渐具有交响

曲的韵味。无论是调性色彩的对比还是在对传统曲式结构的发展以及主奏乐器与乐

队的融合方面，都展现了出鲜明的贝多芬式特色。可以说这部作品既有对传统的继

承又有贝多芬鲜明的创作特征。是其创作生涯中一部承前启后的作品，是贝多芬的音

乐创作走向成熟的桥梁。

本文之所以选择贝多芬《c小调第三钢琴协奏曲》op．37，进行分析研究，其目

的在于：第一，通过分析研究，更全面系统地认识贝多芬的这首钢琴协奏曲。希望

通过本文的分析研究，能够使该作品的价值得以展现，进而能够更加深入地了解、

认识和体会贝多芬音乐中所蕴涵的深刻的思想内涵。第二，作为钢琴演奏与教学专

业的学生，无论是各种考试、比赛、音乐会，钢琴协奏曲都是必须掌握的作品。通过

结合自己演奏的切身体会，对贝多芬《c小调第三钢琴协奏曲》进行演绎，以求更

深入的理解这部作品。同时根据自己的演奏体会提出自己的观点看法，以期所有喜

欢这部作品的演奏者能更好的理解把握和演绎这部作品。

(2)选题的意义

本文选择以《c小调第三钢琴协奏曲》(op．37)为研究对象，无论是对作者本

人还是其他演奏者来说都具有比较重要的意义。首先，贝多芬的钢琴奏鸣作品，无
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论是对钢琴演奏家还是作曲家都有着深刻的影响力。作者希望通过分析研究，能更

全面地了解和认识贝多芬的钢琴协奏曲，更深入的挖掘并学习这部作品中的音乐内

涵。其次，本文一方面以独特的演奏角度对作品的演奏内涵、技巧、风格等方面进

行研究，丰富了这部作品的相关资料，为演奏者把握并以真实而清晰的态度诠释作

品提供细致指导。另一方面对具有代表性的演奏家的演奏版本进行深入辨析，有利

于演奏者从众多的演奏方式中分找出更适合自己学习借鉴的，同时也符合现代演奏

技术和审美要求的独特的演奏方式。因此对今后的演奏者演奏该作品，具有非常实

际的理论意义和实践价值。

二、国内外相关研究现状

贝多芬的钢琴协奏曲在他的创作生涯中占有相当重要的地位。国内外专家学者

对贝多芬的协奏曲的研究层出不穷。

(1)人物研究

吴梅的《贝多芬》(世界艺术大师传记丛书)，蔡良玉的《扼住命运咽喉的人》，

抓住了贝多芬生平的几个重大事件和他的性格特点，扼要地介绍了这个艺术巨人，

并列举了几个有代表性的作品，通过谱例加以评述。李近朱的《乐圣贝多芬》，收集

了翔实材料，各章冠以简要的标题。赵鑫珊写的《贝多芬之魂》，是论述贝多芬精神

和探讨问题的一部著作。

出版的重要译著有罗曼·罗兰的《贝多芬传》、《贝多芬伟大的创造性年代一从<

英雄到热情>》有两个译本：一个是陈实，陈原译，由三联书店出版，另一个由彭利

元等4人译，由团结出版社出版。傅雷的译本《贝多芬传》，具有一定的深度上和思

想性。译著中有一种是贝多芬的书信集，广西师范大学出版社出版，由杨孝敏译出

两卷集《贝多芬书简》，是从英文译出的，此译本每封信后附简短背景介绍，英文译

本译者名为谢德洛克(Shedlock)，此两卷集英译本仅是他从“卡利舍(A1fred

Kalischer)博士的贝多芬德文书信全集’’译出，而此两卷集是从全本英译本中选出。

(2)作品研究

在通史著作中，对贝多芬介绍比较全面的有沈旋、谷文娴、陶辛著的《西方音

乐史简编》、于润洋的《西方音乐通史》、蔡良玉的《西方音乐文化》，这三本书主要

对贝多芬的生平、作品特点、整体创作风格进行了介绍。1868年莱比锡，威廉·冯·伦

茨著有《贝多芬和他的三种风格》，此书以贝多芬钢琴奏鸣曲为素材，阐明了贝多芬

创作的三个主要时期，并指出贝多芬奏呜曲交响性的特点和极其深刻的内容，以及

在艺术上的巨大意义。卡尔·车尔尼著有《贝多芬全部钢琴作品的正确奏法》详细

阐述了贝多芬各类钢琴作品不同的正确演奏方法。德国音乐学家诺特包姆

(G．Nottebohm，1817一1882)对贝多芬的草稿的研究和整理出版(《贝多芬的一本速
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记本》莱比锡1868年版：《贝多芬作品版本主题目录》1868年莱比锡版；《贝多芬

学》1872--1888年莱比锡版：《贝多芬研究》1873年莱比锡版)。他作为一个版本学

家在对贝多芬的丰富的草稿调查研究中，提供了对音乐创作思路发展的透彻看法，

阐明了贝多芬生平中的某些问题(尤其是师从海顿的问题)。此外，各期刊发表的相

关论文有胡千红的《贝多芬钢琴演奏的表情特征》(艺海，2008年第5期)，文章总

结了在贝多芬的各类钢琴作品中所特有的创作表情特征。蔡妮辰《通往成熟的桥梁：

贝多芬《第三钢琴协奏》创作特点分析》(艺术探索，2010年第四期第2卷)从曲

式结构，调式调性发展的角度详细分析了该作品。米妮，《贝多芬《c小调第三钢琴

协奏曲》曲式分析》(艺术教育，2006年第6期)。山东师范大学硕士研究生王焰的

毕业论文——贝多芬《c小调第三钢琴协奏曲》(op·37)研究。华东师范大学硕士

研究生侯润宇的毕业论文——贝多芬《c小调第三钢琴协奏曲》的音乐分析与演奏

处理等都将是本文作者写作的重要参考资料。

通过对国外和国内研究资料的查阅后，发现虽然该作品有相关的资料，但是理

论和方法研究上缺乏系统性，这不利于演奏者对作品内涵的理解和深刻的诠释。虽

然有些文献资料的研究，但大多是从作曲分析角度或者业余欣赏角度进行探索，以

贝多芬《c小调第三钢琴协奏曲》op．37创作特点与演奏分析这两点同时作为研究对

象的专文还未出现。缺乏演奏者把握该作品时所需要的实际应用内容。所以本文将

集中对这两点进行研究，并对不同演奏家的演奏版本进行比较。

三、研究方法

本论文在实际研究过程中综合运用了文献分析法、多层次研究方法、比较研究

法对贝多芬《c小调第三钢琴协奏曲》op．37进行了剖析。文献分析法即通过“贝多

芬协奏曲’’、“贝多芬C小调第三钢琴协奏曲”、“演奏分析’’、“演奏版本”等关键词，

将中外经典文献收集整理后展开系统分析，理清相关发展的线索和逻辑脉络。多层

次研究法即有选择性，针对性的从结构分析、演奏分析等多个层次对这部作品逐层

深入挖掘。比较研究法是将不同派别和国籍的钢琴家演奏的贝多芬《c小调第三钢

琴协奏曲》op．37进行演奏版本的比较，并将他们的演奏风格和特点进行归纳、对

比，从而更好的学习借鉴。

四、研究内容和解决的主要问题

(1)音乐理论分析方面

本文通过贝多芬——贝多芬协奏曲——《c小调第三钢琴协奏曲》op．37这种层

层递进的分析方式，对这部作品进行了初步探究，系统分析了贝多芬5首钢琴协奏

曲的创作分期和在音乐史上的杰出地位，特别是《c小调第三钢琴协奏曲》在贝多
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芬钢琴协奏曲中的重要地位，为更好的理解和演奏这部作品打下坚实的理论基础。

(2)演奏分析方面

本文首先对贝多芬《c小调第三钢琴协奏曲》的结构特征进行了仔细深入的理

论分析，然后结合自己的演奏实践对这部协奏曲的三个乐章在演奏上从力度、音色、

速度、节奏、踏板等方面对这部作品进行了较细致的研究分析，解决实际演奏中出

现的问题。最后通过对比分析权威版本的演奏，为自己在演奏风格上的把握提供更

好的学习借鉴。

五、本文的创新与不足

(1)研究内容的创新

贝多芬的钢琴协奏曲，一直以来研究者众多，尤其是《C大调第一钢琴协奏曲》

和《第四“皇帝"钢琴协奏曲》已有各种作品论述，而对于《c小调第三钢琴协奏

曲》在理论与演奏上面的系统论述较少。本文将每个乐章的创作特点，自己的演奏

实践和权威钢琴家的演奏版本的比较分析有机结合起来。

(2)本文的不足之处

在对《c小调第三钢琴协奏曲》进行版本分析比较时，由于对音响资料的收集

和分析整理工作的难度较大，所以综合分析可能较粗浅。敬请各位专家老师指导，

本人将在以后的学习工作中不断努力修正。
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第一章贝多芬钢琴协奏曲概述

第一章 贝多芬钢琴协奏曲概述

第一节贝多芬的音乐创作历程

贝多芬的音乐创作大致可分为三个时期：

一、早期(177卜1802)
贝多芬1770年出生于德国波恩，他最早的音乐训练来自于父亲。1779年，他

开始跟随第一位重要的老师、宫廷音乐指导和管风琴师内弗学习音乐。1792年贝多

芬赴维也纳，跟随他所敬仰的著名音乐家们深造。在维也纳初期创作的作品中不仅

带有当时时尚的古典主义风格的痕迹，反映了海顿、莫扎特对他的影响，但也显露

出他与之不同的特点和独立性。1795年以后，贝多芬已写出了两首交响曲和三首钢

琴协奏曲、包括《悲怆奏鸣曲》在内的十首钢琴奏鸣曲和弦乐四重奏作品第18号，

创作个性已初步确立。

二、中期(1802—1815)

这一时期的贝多芬已经是当时一流的钢琴家与作曲家。这也是贝多芬音乐创作

最活跃，作品风格完全成熟的时期。这个时期的主要作品有第三到第八交响曲、歌

剧《费德里奥》、“拉祖莫夫斯基"弦乐四重奏(作品第59号)、15首钢琴奏鸣曲(作

品第22号到第90号，包括“田园’’、“瓦尔斯坦”和“热情”奏鸣曲等)、第四和第

五钢琴协奏曲n1。这一时期的作品不仅表现出了动力性音乐的发展技巧和丰富的音

乐语汇，更体现了贝多芬勇于斗争，渴望胜利的英雄主义精神。

三、晚期(1816—1827)

贝多芬晚年已经完全失聪，使他从喧嚣的外部世界陷入孤独的无声世界。在经

历了复辟年代的政治危机及个人生活的不幸之后，反而使贝多芬更清楚的让自己恪

守年轻时代所树立的理想与信念。而他对所处的无声世界到有声环境的渴望与探索

让这一时期的音乐创作变得更加平静和沉思，也更加抽象和难以理解。这个时期的

主要作品有：《第九交响曲》、《D大调庄严弥撒曲》、《迪亚贝利变奏曲》、晚期弦乐

四重奏(作品127、130、131、132、135)和最后五首钢琴奏鸣曲(作品101、106、

1 09、1】O、11 1)‘羽。

【I】余志刚，《西方音乐简史》，高等教育出版社，168页

【21余志刚，‘西方音乐简史》。高等教育出版社，172页
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第二节贝多芬钢琴协奏曲的创作时期

从创作时期上看，贝多芬的五首钢琴协奏曲都是贝多芬在维也纳时期所创作的。

因此，钢琴协奏曲的创作时期应该分为两个时期，即早期维也纳时期和中期维也纳时

期。

一、早期维也纳时期(1792—1 802)

在这一时期，贝多芬共完成了三首钢琴协奏曲，既前三首g《C大调第一钢琴协

奏曲》(op．15)、《降B大调第二钢琴协奏曲》(op．19)、《c小调第三钢琴协奏曲》

(op．37)。创作完成于1798年的《C大调第一钢琴协奏曲》虽然被称为“第一号’’

钢琴协奏曲，但却比作于1795年的《降B大调第二钢琴协奏曲》要晚三年，只是由

于前者的出版时间要早于后者，因此被定为“第一号"，所以在排序上时间和序号不

一致。《降B大调第二钢琴协奏曲》1795年完成后于当年在贝多芬在维也纳的首场

音乐会上公演。这两部作品都延续了海顿、莫扎特的古典风格，继承了前辈在艺术

表现上所追求的和谐、平衡之美的艺术特征。

《c小调第三钢琴协奏曲》(op．37)正好完成于1792年——1802年的创作初期

和1802年——1815年的创作成熟期的过渡、衔接时期。这部作品与之前面两部钢

琴协奏曲相比，更显朝气与激情。无论是对钢琴技术的创新，对协奏曲题这一体裁

的驾驭，还是鲜明的调性色彩对比以及对传统曲式结构的发展上都显现出了贝多芬

无限的创作潜力。因此，《c小调第三钢琴协奏曲》也被认为是五首钢琴协奏曲中承

前启后的作品，是贝多芬走向成熟的桥梁。

二、中期维也纳时期(1802—1815)

这一时期不仅是贝多芬音乐创作最为活跃的时期，更是他创作的成熟期。这一

时期贝多芬表达得更多的是为了心中渴望的胜利不畏艰险、勇于斗争的英雄主义精

神。《G大调第四钢琴协奏曲》(op．58)和《降E大调第五钢琴协奏曲》(op．78)正

是这一时期的作品。

《G大调第四钢琴协奏曲》(op．58)完成于贝多芬唯一一部歌剧《费黛里奥》

之后，这部作品与其余四首协奏曲的最大不同在于作品的开头由主奏乐器钢琴直接

将第一主题奏出，不再惯用乐队作为全曲的引子。这一特点也正是贝多芬对古典维

也纳乐派传统程式化的突破。这部作品既表现出了英雄性的气魄，又表现出了对爱

情的渴望。浪漫主义的趋势逐渐显露出来。

《降E大调第五钢琴协奏曲》(op．78)：1808年贝多芬开始创作这部作品，并

于第二年完成。这是贝多芬钢琴协奏曲中规模最为庞大的一部作品，因此也被称为

《“皇帝’’钢琴协奏曲》。虽然“皇帝"这以标题并非贝多芬所取，但是整部作品所
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体现出的阜者风范使得这部钢琴协奏曲当之无愧的成为“协奏曲之王"。在这部作品

中，贝多芬炉火纯青的作曲技巧体现得淋漓尽致，在平稳的整体结构中所蕴含着波

澜壮阔、干变万化的旋律更展现了他崭新的思路。
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第二章贝多芬《c小调第三钢琴协奏曲》(op．37)创作特点分析

第一节《c小调第三钢琴协奏曲》(op．37)的创作背景

《c小调第三钢琴协奏曲》(op．37)是贝多芬最早发挥其作曲潜力的一部作品，

而作为作者本人的贝多芬也对这部作品充满信心。贝多芬在他1800年十二月十五日

至莱比锡的霍夫麦斯塔出版社的信函中提到，作品15号与19号协奏曲并不是他最

得意的创作，比这些更好的作品，将保留在下一次的演奏旅行中发表。关于这部钢

琴协奏曲的具体创作时间，在作品的手稿上写着“协奏曲1800L．V．贝多芬作。’’而

另一份保存在不列颠博物馆的谱稿却早在1793年就开始起草了，整部作品的最后完

成最早应该在1802年，可能更迟一些Ⅲ。因为这部协奏曲于1803年4月5日在维

也纳首演的时候主奏钢琴部分仍然没有完全定稿。首演时亲自担任钢琴主奏的贝多

芬依照当时的演奏惯例，面前摆放乐谱并看谱演奏。据当时负责翻谱的贝多芬的学

生伊格纳茨·冯·塞弗里德(Ignaz YOn Seyfried；177卜1841)回忆，主奏钢
琴谱的手稿几乎全是白纸，而其中只有一些旁人无法理解的类似于埃及象形文字的

记号，这是贝多芬随笔标记的演奏提示。因此可以说贝多芬几乎是靠自己的记忆演

奏下来的。

自1792年来到维也纳后，贝多芬直接接触到了资产阶级革命下的法国音乐，深

入了解了法国人民的英勇斗争，使他对社会生活音乐创作有了更进一步的认识。

然而，正当贝多芬的音乐创作和演奏事业充满朝气蓬勃发展之时，命运却将他

带入了痛苦磨砺之门。1796年至1800年间，耳聋袭来，身体上承受着痛楚的折磨，

听觉日渐衰退。在这毁灭性的打击下，他充满了痛苦、恐惧、悲愤、失望。他曾在

给两位朋友的心中说到自己所遭遇的不幸；“我常常听不到任何人对我说话······如

果别无他法，而我成为上帝手中最不幸的创造物时，我还一定要向我的命运挑战。一

1801年贝多芬与年轻漂亮的朱丽埃塔·圭恰妮相爱，这使得他更加意识到自己身体

的残疾和困境。尽管他是如此渴望拥有这份爱情，但在1803年朱丽埃塔·圭恰妮还

是嫁于他人，贝多芬对幸福的幻想幻灭了。然而疾病对身体痛苦的折磨，恋人的离

去并没有让贝多芬向命运屈服，反而更增强了他同命运斗争的决心。内心的斗争构

成了他音乐中的英雄主题，从绝望到斗争，再到平静、从容，直至最后的胜利凯旋。

他在给朋友威格莱尔的另一封信中写到：“我的青春时代，是呀，我感到了它，现在

才刚刚开始······我一定要扼住命运的咽喉，它绝不能使我屈服。"贝多芬在这一

时期所经历的一切：信心、痛楚、悲愤、爱情、斗争都在这段时间创作的音乐作品

中得到深刻表现。创作于1803年的《c小调第三钢琴协奏曲》(op．37)正是他这段

生命最动荡的日子的产物。

【11王焰，贝多芬‘c小调第三钢琴协奏曲》(Op．37)研究，12页
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第二节《c小调第三钢琴协奏曲》(op．37)的创作特点

一、作品涉及的精神内涵

贝多芬所处在欧洲自由封建主义向资本主义激烈变革的时期，他的作品也无一

例外的受到了当时所处时代和环境的影响，这些作品也正是贝多芬所经历的社会变

革的反映和折射。

贝多芬经历了约瑟夫二世的开明专制、法国大革命几个重要的变革时期，这些

经历对他的世界观、价值观、艺术观的形成和音乐创作产生了非常重要的影响。

启蒙运动是法国进步的资产阶级知识分子掀起的一场没有硝烟的战争，是法国革命

的思想准备。启蒙思想家们宣扬的自由、平等、博爱等思想对贝多芬产生了深远的

影响。在经历了法国资产阶级大革命后，贝多芬更直接的接触到了法国革命时期的

音乐，更多了解了法国大革命的重大意义，从而促使他将其运用到自己的创作之中，

对社会生活和音乐创作有了更进一步的认识。信念发生了重大转变：从一个开明主

义者转变成为一个共和主义者。从1800年之后，在贝多芬的音乐创作中反映出了他

逐渐摆脱海顿、莫扎特的影响。他以自己的坚强意志克服重重困难，用音乐区号召

人们争取自由与幸福。

贝多芬在创作《c小调第三钢琴协奏曲》的过程中因为受到革命的影响和生活

中各种不幸的打击，使他逐渐走向成熟，坚定了“英雄主义"的信念。可以说这部

作品是贝多芬音乐创作风格发展通往成熟的桥梁。在这部作品中，之前典雅、秀气

的成分减少了，更多的是狂热、戏剧化的对比、悲壮的英雄主义。

二、作品的创作特点

古典主义时期的协奏曲强调的是主奏乐器与乐队之间的协调配合，具有丰富的

音乐表现力。随着独奏乐器自身的不断完善与改进，浪漫主义时期的协奏曲不管是

在乐器种类、和声、旋律还是配器上都有了更多的进步，具有更强的动力，色彩和

交响性。协奏曲这一体裁形式在漫长的音乐发展音程中经过众多艺术家的不断探索

与实践而日益完善。贝多芬作为维也纳古典乐派的代表人物之一，在音乐创作上深

受海顿和莫扎特的影响。但贝多芬在吸收前人音乐创作经验的基础上不断探索创新，

不同时期的音乐作品具有不同的风格特征。

贝多芬在《c小调第三钢琴协奏曲》的创作中突破了前辈在传统创作技法上的

束缚，在音响上赋予了强烈的对比和戏剧性的冲突。整部作品的创作手法和音乐风

格与他在维也纳早期的作品有较大差异。

首先，在音乐结构上，贝多芬弃用了以前惯用的独奏乐器与乐队相对峙的固有

公式，而是通过独奏乐器同乐队之间的对话使两者相辅相成，从而让音乐更有表现
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力，钢琴与乐队之间的结合更紧密、自然。

其次，贝多芬让钢琴这门独奏乐器的技巧得到了极大的发展，使整部作品更具

交响性和动力性。同时乐队中的个别乐器也更个性化，同钢琴联系更加密切。

再次，在音乐创作风格上，贝多芬脱离了维也纳乐派传统程式化的模式，创造

出了自己独有的风格。贝多芬的作品主题形象鲜明、多变，他更善于通过两个对比

性主题的交替与深刻变化，使戏剧性的冲突达到最大程度。乐曲中节奏变化频繁，

音响效果强弱起伏幅度大，调性频繁转换所形成调性的不稳定和音区的多变，都体

现出了贝多芬个性化的音乐风格。
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第三章《c小调第三钢琴协奏曲》(op．37)结构分析

第一节第一乐章有活力的快板(AI Iegro con br io)

第一乐章，有活力的快板，C小调，四四拍，双呈示部奏鸣曲式结构。这一乐

章贝多芬完全按照传统协奏曲双呈示部的结构创作。第一呈示部由乐队演奏，从而

引出钢琴作为音乐主体的第二呈示部。

一、第一呈示部(1——110小节)

主部 连接部 副部 结束部

1一16 17—49 50—74 74—110

C C-bE一6A一5E 6E-C—C f—c

1．主部(1——16)：由4个乐句构成的方整型收拢性乐段。主调采用了贝多芬

常用的表现英雄主义革命气质的C小调，在色彩上比用大调写成的作品相对暗淡，

然而这也更适合表现出悲壮的色彩与戏剧性冲突的情感内涵。主部主题在没有引子

的情况下直接进入主题，作品一开始就采用了一个命令式的主题由弦乐组齐奏出来，

力度虽然是P，但是却坚定果断(谱例3．1)。紧接着由木管乐器组将该主题移高二

度模进奏出，与第一句相呼应。随后小提琴用八度将抒情而流动的旋律逐渐呈现。

同时，管乐的伴奏通过三次强调和声切分节奏的模迸，将情绪推向了第一个高点，

将主部主题终止在主调主和弦上。
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第一小提琴在中提琴分解和弦的音型伴奏下将优美而富有歌唱性的旋律奏出。而副

部的第二主题则在同主音大调C大调上回顾了副部主题的材料，与副部第一主题形

成对比。
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g-章《c小调第三钢琴协奏曲》(op．37)结构分析

琴和木管乐器重复。85——103是主部主题材料的发展，音乐从弱渐强，引出木管

和弦乐轮奏出果断、刚毅的命令式主题，整个第一呈示部坚定饱满的结束在主调主

音上。
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青岛大学硕士学位论文

二、第二呈示部(11 1——227小节)

连接部

131—163

c-bE-bA-be

副部

164一186

6E

结束部

187—227

6E

钢琴的加入带来了大量八分音符、三连音、十六分音符的密集音符，使得第二

呈示部的音乐更流动。旋律在钢琴与乐队之间交替演奏，使得音乐更丰满，表现力

更强。

1．主部(111——130)：7+4+4+5非方整型收拢性乐段。钢琴独奏从C旋律小调

的三个上行八度开始，拉开了激情的英雄主义主题的序幕。第二旬的钢琴独奏贝多

芬通过装饰音和半音上行巧妙的连接过渡到后面的乐句，加之力度的变化，使得原

来第一呈示部的旋律更显精致、有趣，在钢琴独奏中左手的三连音与乐队中弦乐和

弦的衬托下，音乐也逐渐变得热情、乐观。

16
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青岛大学硕七学位论文

阶上行与乐队应答，同时自然的过渡到了降e小调上。乐队仍然采用和弦伴奏，钢

琴的旋律声部由主部主题分割变化发展而成，继续配以左手三连音，音乐更多了一

份恬静与抒情。

谱例3．6

接着从154小节开始钢琴部分的双手连续十六分音符及十六分休止符使得音乐

又变得轻松活泼。而贝多芬也再次运用了半音阶和音阶的上下行，自然的引出了副

部主题。

3．副部(164——186)：8+14非方整型复乐段。两个乐段分别由钢琴独奏和乐

队交替将主题旋律再次加深印象。180小节至结束，钢琴以十六分音符及波音下行

音阶结束在降E大调主和弦上。
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青岛大学硕士学位论文

三、展开部(228——308小节)

引入部分

227—249

bE—D

展开主部

249—308

D-g-f-6D-G-c

由弦乐在降E大调上十六分音符的和弦伴奏开始了展开部的引入部分(227——

249)，并配以第-d,提琴和木管将从主部主题分割出来的短句，通过音阶下行转入

g小调。紧接着第一、第-d,提琴和长笛演奏出经过切分节奏变化发展的主部主题，

将音乐逐渐推向高潮，收尾在D大调主和弦上。

谱例3．9

249小节开始，独奏钢琴在D大调上再次以三个八度的音阶上行，引出四度音

程关系的命令式动机，这一动机贯穿了整个展开部。253小节由乐队转入g小调接

替了这一动机音型。260-----267小节中钢琴以八分音符下行音阶两次向上模进的方

式，构成了三个成递进关系，意味深长的乐句。267小节大管和双簧管将主题转入

了f小调，钢琴再次重复加深之前充满期盼和渴望的模进短旬。279小节，单簧管

和大管奏出主题派生的f小调主和弦分解，而钢琴则运用规则的三连音在降D大调

上以P的力度进行伴奏。285小节重复一次后在291小节后转入G大调。木管的切

分音和弦、低声部持续命令式的上下四度的节奏、以及长笛在高音区演奏主部主题

充满幻想的分解和弦上行。各种矛盾冲突以不同形象交织在一起构成了展开部的核

J心。
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青岛大学硕十学位论文

四、再现部(309——507小节)

主部 连接部 副部 结束部 华彩段 尾声

309—326 326_一339 340---362 362--41 6 417--480 48 1-507

c c C-bE—C—C C-f—c c F-C—c

1．主部(309——326)：4+4+10非方整型乐段收拢性乐段，主部前两旬由乐队

在c小调上全奏开始，ff的力度坚定有力，气势宏伟。随后力度突然转为PP，与钢

琴副属和旋的分解断奏下行形成应答式交替，不间断的进入了连接部。

谱例3．12

2．连接部(32卜339)：开始钢琴独奏再次出现了第二呈示部中优美的短句主
体材料。当330小节，乐队又反复变化演奏时，钢琴则在高音区以十六分音符持续

强调c小调的属音，通过将半音以颤音下行的方式，自然地转入C大调，进入TN

部。
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3．副部(34卜362)：副部主题与前面第二呈示部同为8+14复乐段结构。第
一段钢琴将主题在色彩明亮的C大调上奏出，抒情的旋律终止在主和弦后乐队重复

演奏，进一步深化感染力。最后，钢琴再一次以急促的节奏使整个副部终止在C大

调的主和弦上。
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青岛大学硕士学位论文

4．结束部(362叫16)：结束部由乐队再现主部主题的柔美片段开始，钢琴随
后又在c小调上进行了展开变化补充。在375小节回到C大调时，钢琴上下跑动的

十六分音符音阶先后传入了a小调、d小调，最后再次回到C大调上，弦乐用卜
PP的力度断奏配合。整个音乐充满了幻想与朦胧的色彩。395小节，小号和圆号再

次奏响那命令式的主题时，钢琴以长达6小节的颤音和强有力的音阶下行与之呼应，

引出了华彩段的过渡句(403叫16)。先由乐队低音声部强奏出主题动机，后通过
小提琴和木管两次向上四度模进达到小高潮，结束在c小调终止四六和弦上，引出

华彩段。
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5．华彩段(Cadenza)(417叫80)：华彩段安排在尾声之前，从结束部乐队的
终止四六和弦开始。贝多芬将主部、副部中的主题材料结合、发展，使得即兴式的

演奏进一步发挥，让人们重新回忆起前面音乐的发展。

6．尾声(48l——500)：尾声从乐队中定音鼓极弱的击奏中进入，连续反复那命

令式的上下四度音程的动机，仿佛一次次的诉说。钢琴同时进入，经过弱奏的F大
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调属七和弦到四次极弱的深远的滚动音阶转入c小调。从489小节开始，钢琴在c

小调上召唤的上行小三度发展到呼喊式的动机，直至最后的疯狂的呐喊，与乐队在

节奏关系上也更加密集、紧凑，交相呼应将整个音乐的情绪推到了最高点。最后钢

琴在乐队全奏强大有力的主和弦伴奏下，以双手下行分解四个八度的主和弦紧接c

旋律小调上行4个八度的音阶辉煌结束在c小调主音上。
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第三章《c小调第三钢琴协奏曲》(op．37)结构分析

第二节第二乐章广板(Largo)

第二乐章采用柔和的广板，E大调，八三拍，复三部曲式结构。

一、第一部分(1——36小节)

单三部曲式结构

A B A
7

1一12 13—24 25—36

E-e E E

1、第一乐段A(1——12)，是由三个乐旬(4+4十4)组成的转调乐段，由主奏

钢琴演奏出庄严、宁静的主题。到第三乐句从E大调的属音转入e小调，而后在三

连音节奏的下行音阶中结束在属和弦上。

谱例3．17

2、第二乐段B(13—24)，三个乐句构成。继续沿用了第一乐段中的基本主
题材料，由乐队加以变化发展演奏。第一乐旬在小提琴和长笛的演奏下洋溢着温暖

与幸福。第二乐句开始将轻柔的下行旋律线条交给大提琴，倍大提琴和大管，主和

弦极弱的断奏作为伴奏。紧接着小提琴和长笛又将旋律向上变化起伏，推向音乐的

高潮。富有结论式的结束在E大调主和弦上。
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谱例3．18

3．第三乐段A’ (24——36)，是缩减变化的非收拢性再现乐段。主奏钢琴在E

大调上用三度音程叠置的方式将基本主题的旋律进行装饰变奏。第二乐句，乐队以

和弦伴奏，钢琴双手向上跳进六度音程变奏，紧接着连续六连音二度下行模进。经

过主和弦华丽的上下行音阶，结束在B大调主和弦上。再现乐段贝多芬通过在和声、

力度、节奏方面的较大变化，塑造的音乐形象也有较大改变。

谱例3．19

28



第三章《c小调第三钢琴协奏曲》(op．37)结构分析

二、插部(37——52小节)

经过37、38小节的过渡连接，钢琴分别在G大调、a小调、B大调属和弦上用

P的力度双手不间断交替分解不同音区的三连音节奏的和弦。各音区音色、调性色

彩变化的对比与乐队中大管、长笛交替演奏下行动机、弦乐轻柔的拨弦融合在一起，

让人身临其境的融入到一副田园画卷之中。钢琴断奏下行音阶不问断的进入了再现

部。
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谱例3．21

2、第二乐段B(6卜82)，先由小提琴、长笛演奏出迷人、洋溢着幸福的旋
律，后交给大提琴、低音提琴用附点节奏演奏出低沉的旋律。72小节之后是补充部

分，乐队低音声部继续重复前面的旋律，钢琴则采用了明亮的断奏上行音阶，动静

相结合。最后在高音区钢琴以一个华彩旬停留在E大调主音上，引出再现段。

谱例3．22

3．第三乐段A’ (83叫O)，是一个缩减再现的结构。乐队再一次弱奏了主
题旋律，钢琴以同样的力度配合重复这一乐思。弦乐的主持续音伴随着钢琴逐渐减

弱的下行八度分解主和弦，最后圆号和长笛接着分解，让人在无限回昧和遐想中结

束了第二乐章。
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第三节第三乐章快板(AIIegro)

第三乐章是快板，C小调，+四二拍，回旋曲式结构，带有一些谐谑性质。整个

乐章风格活泼清新。

一、主部A(1——55小节)

单三部曲式结构

a

l一16

C

a，

33．一55

C

连段段

5嘲8
C

1．第一乐段(1——16)，8+8两个乐句构成的方整型乐段。第一乐句是钢琴独

奏出活泼欢快的主题旋律，第二乐句交给乐队反复，钢琴弱奏上下行分解和弦，最

后结束在C小调属和弦上。

C

O厶

一

3

C

b

q(￡
哼‘
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3．再现段(33——55)，是对主部中第二乐段的一个再现重复。交由乐队全奏，

气势宏伟，情绪饱满激动。
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三个八度的和弦来回应。60小节，乐队与钢琴再次将下属和弦以相同方式应答，后

又通过钢琴不间断的分解导七和弦过渡到第一插部。
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二、第一插部B(68—115小节)
单三部曲式结构

a

68_83

6E

b

83—103

bE

C

103—115

bE—c

连接

115—126

C

1．第一乐段(68_—_83)，钢琴在降E大调上演奏出一个新的主题旋律，乐队予

以活泼的舞蹈风格节奏作为伴奏。该旋律采用了基本主题的一些元素。76小节开始，

由乐队重复演奏，加深印象。
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2．第二乐段(83——103)，四个乐句构成的非方整型收拢性乐段。前三个乐旬，

钢琴部分均采用了十六分音符的三连音节奏。将欢快的旋律隐藏在不同分解八度的

方式中，与乐队轻快的节奏构成了一个热闹的舞蹈场面。第四个乐句节奏类型突然

一转，钢琴轻松风趣的装饰音将该乐段结束在降E大调主和弦上。
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谱例3．29

3．第三乐段(103——115)，由三个乐句构成。活泼轻盈的新旋律在弦乐的伴奏

下由第一小提琴奏出。第二乐句在c小调上变化重复。第三乐句通过强烈的力度对

比，收束在C小调属和弦上。

谱例3．30
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第三章《c小调第三钢琴协奏曲》(op．37)结构分析

4．连接部(11卜126)，钢琴弱起，通过三连音下助音和上下行半音阶在不同
音区中的流动起伏，引出了主题的再现。

谱例3．3l

三、基本主题hl(127——18l小节)

单三部曲式结构

a，

173_一181

C

1．第一乐段(127--142)，是主题乐段的原样再现。钢琴与乐队交替演奏出活
泼欢快的基本主题。

2．第二乐段(143——173)，整体结构没有太大变化，第二乐句中的华彩略有加

长。乐队在反复时转入C大调。

3．第三乐段(173——181)，乐队在C小调上将基本主题再现。

四、第二插部C(182——229小节)

37

b
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变奏曲曲式结构

a al

182—189 189_一205

bA “A

第二插部C具有变奏曲特点的收拢性乐段。182—189小节单簧管和弦乐在降
A大调上演奏出轻快柔美的主题，然后用不同方式变奏反复三次。

1．第一次变奏a．(18卜205)，是由钢琴把旋律移高一个八度，左手配以三连
音分解和弦伴奏。乐队用稳重的长音和弦在下方烘托。
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第三章《c小调第三钢琴协奏曲》(op．37)结构分析
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五、赋格段(假再现)(229——274小节)

连接部

274—297

E

1．第一部分(229——257)，大提琴用PP的力度在f小调上奏出四小节的基本

主题，随后第二小提琴移高五度在c小调上模仿，中提琴与大提琴进入一起演奏固

定对题。237小节，第-d,提琴移高四度在f小调上演奏，第二小提琴演奏固定对

题，中提琴和大提琴继续演奏自由对题。四小节之后，中提琴、大提琴、及低音提

琴移低五度到c小调，力度逐渐加强，第一、二小提琴继续演奏自由对题。经过f

——ff的力度变化将音乐推向高潮。

现狲屯
再，1

{)嚣～2Df段蜴格卜
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第三章《c小调第三钢琴协奏曲》(op．37)结构分析
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谱例3．35

2．第二部分(257——274)，乐队通过两次突弱引出钢琴用极弱的力度等音转换

(bA=℃)自然的过渡到E大调上重奏出基本主题。
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谱例3．36

3．连接部(274—297)，乐队持续用pp的力度从纯一度音程过渡到小三度音
程。双簧管和大提琴分别在不同音区反复演奏基本主题开始的前三个特性音符。钢

琴以上行分解c小调导七和弦相伴。290小节开始，在圆号属持续音的烘托下，钢

琴双手反向下行快速分解和弦，直至连续四个sf的力度后半音上行过渡回基本主

题。整个连接部乐队与钢琴力度对比强烈。

谱例3．37

六、基本主题再现A。(298——318小节)

复乐段 连接部

298—318 319---330

c----C C

这是一个缩减再现的复乐段。仍然是钢琴先演奏出基本主题，收束在c小调属

和弦上，乐队再次陈述主题并推向小高潮，结束在主和弦上。

31卜330的连接段沿用了基本主题连接部分的创作方法。通过钢琴双手同向
上行分解C小调主和弦及转位，下属和弦及转位，导七和弦转位和C大调属七和弦，

自然转入C大调，再现第一插部。
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第三章《c小调第三钢琴协奏曲》(op．37)结构分析

谱例3．38

七、第一插部再现B1(331—407小节)

a

331—346

C

单三部曲式

b

346_一375

C．Ia—bD

1．第一乐段(331——346)，是第一插部第一段的转调(C大调)原样再现。

2．第二乐段@4卜375)，与第一插部相对应的部分比较材料没有有变化。由
前面的C大调转入了a小调。364——375可以看做补充部分，钢琴通过连续同音重

复，经过降D大调属七和弦转位到降D大调半音阶和音阶，转入第三乐段。

3．第三乐段(376——407)，是一个由前面基本主题与插部中的材料片段组成的

段落。钢琴先奏出基本主题片段后，乐队立刻用第一提琴、双簧管、长笛分别在降

e小调、f小调上不断重复主题动机中的三个特性音。387小节乐队响起，在rf
——f卜sf的力度变化一次次的重复动机中，将音乐推向又一个高潮后停在C大
调属七和弦上。
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第三章《c小调第二钢琴协奏曲》(op．37)结构分析

主题材料变化而来，谐谑幽默的新乐句，乐队重复一次。415小节，伴随着圆号的

持续长音和定音鼓的三连音，钢琴双手快速强奏出平行六度模进的下行音阶和暴风

雨般的平行八度音阶后经过一个和弦分解的长旬，在长颤音中到达了狂欢的高点。

443小节，木管切分节奏的下行短旬与钢琴急迫的上行短句两次呼应后，钢琴将之

前的上下行短句变化发展为双手八度震音的长句，干净有力的强收在主音上。乐队

紧接着齐奏下行音阶，在主音上气势恢宏的结束了本乐章。
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第四章 贝多芬《c小调第三钢琴协奏曲》(op．37)演奏分析

第一节力度与音色

力度的对比与变化是情感表现与音乐形象塑造的最直接，最形象的手段。贝多

芬在力度变化方面的高超创作技巧让他的创作思想与情感得到了最全面的表达。贝

多芬通过当时改良过的新式钢琴的特点，在《c小调第三钢琴协奏曲》(op．37)的

力度表现方面大胆发挥，奏出了prff的各种力度变化。贝多芬希望在各种极端
的力度对比中强调主观情感的表达，更希望通过强烈的音响效果对比烘托出浓烈的

英雄主义色彩。

第一乐章第二呈示部钢琴出场演奏主部主题，卜s卜sf_ff的力度弹
奏三个音区的上行音阶和命令式的主题句后，力度突然变为P变化演奏主题。因此

在弹奏第一句时。指尖触键要快，注意双手的整齐，音色的洪亮、饱满。一气呵成，

给人以勇往直前的英雄气概。而第二旬则需要立刻控制下键的速度与力量，并改变

触键方式，让声音弱而不轻浮。

连接部156小节十六分音符的四度音程弹奏时手指不可有多余动作，注意两个

声部的圆润和流畅，切忌用手腕发力。

副部168——170小节连续出现了sf力度，虽然是突强，但是弹奏时应该避免

粗暴触键带来的突兀感。

华彩段9--------13小节中fp的力度标记多次出现。强音之后突弱下来左手旋律仍

然要清晰。

第二乐章，广板，在力度上较之第一乐章也变化较大，激动、辉煌的强奏变为

轻柔的弱奏。开始钢琴在pp力度上的E大调主和弦，应采用手指稍低的触键方式，

让声音弱而不“虚"。

73—76小节双手跳音弱奏上行音阶，力量集中于手指尖，保持手腕灵活，触
键动作越小越好，弹奏出蜻蜒点水般的轻盈。

第三乐章中第3小节中的两个sf都在弱拍上，要表现出幽默的情绪，给人以突

然而不突兀的感觉。

卜16小节乐队弱奏陈述主题旋律，钢琴作为伴奏应更轻巧平稳。
56小节的连接部钢琴ff—sf连续上行的琶音要弹奏得有爆发力，为了将几

个极强音弹奏得更有力量，笔者建议采用2124的指法。

尾声407——410小节中的跳音颗粒性要好，声音清脆饱满，表现出诙谐的情绪。

415小节至结束双手八度震音和上下行音阶速度较快，且都是以f、ff、sf这

样的力度强奏。弹奏时注意手臂的放松，中间所蕴含的旋律音和节奏重音也应该突

出强调。



第四章贝多芬《c小调第三钢琴协奏曲》(op．37)演奏分析

第二节旋律

旋律是一部作品的核心，因此我们在弹奏时应该理清旋律线条，感受旋律的轮

廓。第一乐章第二呈示部122～127小节左手三连音伴奏中暗藏的动机音符C-
5E_—-bA，F一—JA——6D，酐—_I卜—_F应弹得连贯。

191——194小节双手弹奏三度音程与四度音程时注意四个声部旋律的进行，每

个声部都要流畅，清晰。

295——306小节双手交替分解八度，互相追逐，左右手连接要紧密，力量完全

落在右手1指与左手5指上，突出旋律音。

第三乐章83叫0小节弹奏时注意手臂和手腕的完全松弛，力量传送至之间，
并且在1指、4指和5指之间快速传递，以达到将1指上隐藏的旋律线条贯穿起来

的效果。

第三节节奏与速度

节奏是音乐的“发动机"和“时间上形式的建立者"。它是使音乐中各元素能够

条理有机组织在一起的基础。贝多芬以不同的节奏型配以不同的旋律去表达特定的

音乐语言。

对于速度，在整体上要把握统一、均匀、稳定的原则。对于个别乐句中特殊情

感的表达，速度的变化要合理，有分寸。贝多芬的弟子车尔尼在自己所著的《贝多

芬全部钢琴作品的正确奏法》一书中，对《c小调第三钢琴协奏曲》的速度做如下

标注：“第一乐章：四分音符=144；第二乐章：十六分音符=66；第三乐章：Allegro，

尾奏Presto，八六拍中附点四分音符=112"n3。

第一乐章钢琴进入时每小节十六分音符上行音阶除了要一气呵成外，休止符节

奏应准确，做到声断而气息不能断。到122小节，左手变为八分音符三连音与右手

十六分音符相对应，在练习时应使用节拍器辅助，以避免三连音造成的速度加快。

第二乐章是八三拍，虽然是广板，但是演奏时不可过慢。应掌握好分寸，平稳

而不拖沓。尽管慢板乐章情感细腻丰富，乐句气息较长，但也不可随意改变速度。

乐章中大量的附点节奏弹奏要准确。

第三乐章节奏较活泼，左手十六分音符分解和弦伴奏要匀速，平稳，24小节的

渐慢不可过早。

190小节左手变为十六分音符六连音，282小节32分音符接十六分音符三连音

和32分音符五连音，节奏变化频繁，容易造成节奏的不准确和速度的变化，在练习

时应单独训练节奏的转化。

Il】卡尔·车尔尼，‘贝多芬全部钢琴作品的正确奏法》，台湾全音乐谱出版社，165页
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尾声处节拍变为八六拍，速度也变为急板。在弹奏大量十六分音符可以通过强

调节奏重音让旋律更有节奏型和音乐性。

第四节踏板

在莫扎特及以前的作曲家们极少在自己的音乐创作中使用踏板，一是由于当时

钢琴的发展的局限，二是许多人认为踏板会破坏音色的纯净。而贝多芬则希望通过

踏板的运用使钢琴的音色更加丰富，并借助踏板把管弦乐中的音响效果用钢琴表现

出来。

为了增强和声的音响和紧张感，贝多芬在第一乐章结束华彩段的最后使用了一

个长踏板来增强音效，与乐队的和弦伴奏一起构成了一个气势恢宏的场面。

车尔尼在书中对第二乐章这样注解到：“一八零三年贝多芬首次演奏该曲时，踩

弱音踏板，主题从头到尾使用右踏板，此曲的演奏我至今依然印象深刻。一而现在我

们的乐谱中对第二乐章主题踏板的标记却非如此。原因是由于当时钢琴的涉及结构

导致音量较小，所以贝多芬在主题部分从头到尾使用右踏板演奏。随着现代钢琴的

逐步改进，在演奏时踏板的方法也相应发生了如谱例中的改变。该部分踏板的使用

使得和弦更加饱满，旋律更连贯，为主题更增加了一丝浓厚的色彩。

车尔尼曾说过，贝多芬在演奏自己的作品时使用踏板总是比乐谱上标记的记号

要多。这也说明了我们在弹奏贝多芬的作品时，可以根据需要合理的增加踏板。但

是，在处理踏板时应该注意仔细分析和声，避免不合理使用踏板造成的音色浑浊。
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第五章贝多芬《c小调第三钢琴协奏曲》(op．37)演奏版本比较

第一节演奏版本的选择

本文选取了3个演奏版本的贝多芬《c小调第三钢琴协奏曲》(op．37)进行版

本比较，它们分别是：

1．艾米尔·格里高利耶维奇·吉列尔斯版本

2．阿尔费雷德·布伦德尔版本

3．克里斯蒂安·齐默尔曼版本

笔者选取了三位不同国籍、不同年代、不同学派的钢琴家的演奏版本作为研究

对象。这三个版本受到不论是在艺术处理上还是演奏技巧上都是经得起时间考验的

经典。更重要的是每位演奏家都有自己擅长的领域和风格特征。这就更利于我们通

过对比分析从多个角度去理解和学习这部协奏曲。

第二节演奏版本比较

一、艾米尔格里高利耶维奇吉列尔斯版本

本文选取的是吉列尔斯与帕沃·贝里隆德执棒的伦敦爱乐乐团在1984年合作的

现场演出录音。

1916年出生于前苏联的艾米尔·格里高利耶维奇·吉列尔斯是一位早慧型的钢琴

家。9岁开始登台，13岁首次举行个人独奏音乐会时已经能够娴熟地演奏贝多芬的

第8奏鸣曲、肖邦、李斯特的练习曲和斯卡拉蒂、门德尔松等曲目了。1935年从敖

德萨音乐学院毕业后转入莫斯科音乐学院跟随俄罗斯钢琴学派大师涅高兹继续深

造。俄罗斯钢琴学派以炫目的技巧和浓烈的情感色彩而闻名，吉列尔斯曾在涅高兹

首下学艺三年，深得真传。因此，无论是磅礴大器、辉煌华丽的柴科夫斯基还是气

势恢弘、汪洋恣肆的贝多芬都无不打上了鲜明“俄式"烙印，但他那激情中不失理

性、忠实原著而不失灵性的演奏则不仅彰显出其独特的个人风格，也令人对他的演

奏心悦诚服。吉列尔斯钢琴演奏的最高成就体现在贝多芬的作品上，贝多芬的音乐

是力量美的体现，吉列尔斯演奏的贝多芬《c小调第三钢琴协奏曲》(op．37)给人

最深刻的印象是他钢铁般的触键和奔放的情感。其力度对比之大不要说诗情俊逸的

肯普夫和温文尔雅的布伦德尔，就是有“键盘狮王’’之称的巴克豪斯也有所不及。

吉利尔斯将音乐中英雄性主题与沉思遐想的对比诠释得更富个性。

二、阿尔费雷德·布伦德尔版本

奥地利钢琴家阿尔费雷德·布伦德尔是二战后老一代与中生代钢琴家之间承上
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启下的人物，至今已在舞台上驰骋了近半个世纪。2005年在琉森国际音乐节上，他

与意大利著名指挥家阿巴多指挥的柏林爱乐乐团合作演出了贝多芬《c小调第三钢

琴协奏曲》(op．37)。布伦德尔演奏的贝多芬与吉利尔斯形成极鲜明的对照，他的演

奏风格继承了“德奥派"的传统，更注重作品的内部结构和整体性，他演奏的贝多

芬这部协奏曲更冷静、理智的，却又不失古典式的热情。布伦德尔是德奥演奏家中

少有的把歌唱性和对结构的把握结合得天衣无缝者，他知识渊博，技术一流，尤其

是对音色非常的敏感，在处理装饰音和华彩乐段方面具有自己的独特之处。他的演

奏清纯隽永，音色变化细微，但是每个音符都精雕细琢，更注重情感的表达。在速

度方面，布伦德尔也是这三位钢琴家中最严谨保守的一位，演奏的速度整体控制平

稳。因此，布伦德尔演奏的这个版本相对更容易被普通学生接受，并作为学习和模

仿的教材。

三、克里斯蒂安·齐默尔曼版本

波兰现代钢琴家克里斯蒂安·齐默尔曼与维也纳爱乐乐团合作的贝多芬钢琴协

奏曲全集是著名指挥家伯恩斯坦生前在维也纳金色大厅留下的最后录音。齐默尔曼

的演奏之前介绍的两位钢琴家相比，他弹奏的声音更晶莹剔透，感情表达细腻而不

夸张，旋律质朴却更显真诚。力度变化上虽然没有吉列尔斯对比强烈，但是比布伦

德尔更丰富。齐默尔曼的音色细腻严谨却富有自然流露出的明暗色彩的对比。



结语

结语

研究贝多芬的专家罗曼·罗兰在自己的著作《贝多芬传》中这样写N-一个不

幸的人，贫穷，残废，孤独，由痛苦造成的人，世界不给他欢乐，他却创造了欢乐

来给予世界!他用他的苦难来煮成欢乐，好似他用那句豪语来说明的，——那是可

以总结他的一生，可以成为一切英勇心灵的箴言的：‘用痛苦换来的欢乐’(j，。五首

钢琴协奏曲是贝多芬作品中重要的宝贵杰作，而《c小调第三钢琴协奏曲》(op．37)

不仅继承和发展了前辈作曲家的创作手法，更体现了贝多芬鲜明的创作特征。本文

通过贝多芬——贝多芬钢琴协奏曲——贝多芬《c小调第三钢琴协奏曲》(op．37)

逐步递进分析的方法，对这部协奏曲的创作背景、曲式结构及演奏技术等各个方面

进行了研究分析，力求更准确的把握好贝多芬的创作精神和风格特征，让更多热爱

这部作品的人能够更进一步了解它，并在今后的演奏中有所运用。

11】罗曼罗兰著，傅雷译，‘贝多芬传)，人民音乐出版社，44页
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