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摘要

本文的主要研究对象是贝多芬《第三十二首钢琴奏鸣曲》，即《c小调钢琴奏鸣

曲》(012．111)。该奏鸣曲是贝多芬晚期音乐具有代表性的作品之一，体现了贝多芬

晚期音乐的深刻性和复杂性。本论文立足于多重视角，为该奏鸣曲进行综合性的分

析和探究。全文主体共分为四章：

第一章，分析贝多芬创作所面临的社会和历史环境，并对贝多芬钢琴奏鸣曲创

作概况作了梳理，概括了作曲家早期、中期和晚期三个创作时期的音乐特征；第二

章，对这首奏鸣曲的曲式结构进行分析，并归纳出两种不同的结构特点；第三章，

通过对整个作品的音乐语言，如音乐主题、旋律、节奏、调性等进行分析研究：第

四章，探讨作品所折射出的古典音乐结构形式和浪漫主义情感表达。在结论部分，

将综合上述四章的分析结果，对贝多芬的这部作品予以总结。

关键词： 贝多芬； 钢琴奏鸣曲； 结构； 主题； 节奏；



Abstract

The piano sonata in c minor,op 1 1 1，is the thirty-second piano sonata composed by

Beethoven，is investigated in this thesis．This sonata is one of most prominent work in the

late works of Beethoven’S composition, and reflects the complexity and depth of

Beethoven’S late music．The thesis is based on multiple perspectives，the sonata to

undertake a comprehensive analysis and inquiry．The thesis consists offour chapters：

Chapter One is the analysis of the social and historical environment faced by Beethoven，

and to comb the profile of Beethoven’S piano sonatas’composition，to sum up the musical

characteristics of the composer of early,medium and late three creative periods．

Chapter Two，this musical form of the sonatas were analyzed and summarized in two

different structural characteristics；

Chapter Three investigating the language of music：such as main theme：melody；rhythm

andkey．

Chapter Four：discussing the classical musical form and romantic musical expression

reflected from this work．In conclusion；the writer summarizes this composition of

Beethoven，based on results of the analysis of aU four chapters．

Key words：Beethoven；piano sonata；musical form；theme；rhythm；



引言

一、选题的缘由与意义

己I 喜
]l 口

贝多芬(Ludwig van Beethoven，1770--1827)是德国伟大的作曲家、音乐家。

作为最后一位维也纳古典乐派音乐大师，贝多芬将古典主义音乐形式与风格，加以

扩充和发展，开启了浪漫主义音乐时代的大门，对西方音乐的发展起到了重要的作

用，被人们称之为“乐圣"。贝多芬的三十二首钢琴奏鸣曲，在西方音乐史上占有及

其重要的地位，它是钢琴艺术史上的高峰，因其博大精深，通常被钢琴家们视为“新

约全书"。在贝多芬晚期创作中，钢琴奏鸣曲创作更加趋于冥想性，他广泛的运用变

奏手法、复调手法，展现出贝多芬非凡的音乐才能，贝多芬晚期奏鸣曲充分的发挥

了钢琴的乐器性能，使复杂的感性与深刻的哲理得到了淋漓尽致的发挥。

(一)选题缘由

从目前掌握的资料来看，国外对贝多芬晚期作品研究的比较深入、全面。美国、

德国和日本等国已经有大量有价值的论文发表和专著问世，研究成果丰富。世界各

国演奏家也在比赛、音乐会上演奏贝多芬的晚期奏鸣曲，针对他晚期作品录制大量

唱片并发行。与国外相比，我国针对这首作品还停留在介绍性及阐述演奏技巧等方

面，尚需做进一步地研究和挖掘。由鉴于此，在导师的建议下，笔者选取了贝多芬

最后一首钢琴奏鸣曲作为研究课题。

贝多芬钢琴奏鸣曲op．1 1l宁静超脱，是晚期音乐独树一帜的作品。作品在曲式

结构上选用了两个乐章，在第一乐章中，动力性十足的动机始终贯穿于整个作品，

其中采用了大量不协和的减七和弦，加强了音乐的紧张度和戏剧性。这些既有传统

基础又革新变化的结构发展手法，成为钢琴作品中不可或缺的杰作。作品是献给鲁

道夫大公的，第一乐章利用对位的手法，音乐具有强大的、不可预知性。第二乐章

是极为朴素而且如歌似的慢板，情绪平静但内涵又极具深度。五个变奏曲围绕这被

称为“小咏叹调"的主题，表现了贝多芬晚期作品中明哲深刻的深沉情绪。

(二)选题的意义

1、贝多芬创作的音乐作品，对后人的思想和文化的发展有着深刻的影响。

贝多芬三十二首钢琴奏鸣曲，无论是对钢琴演奏家还是作曲家都有着深刻的影响力。

二百多年来，人们从不同角度看贝多芬，其研究成果汇其所得，可谓浩如烟海，或

做美学评论，或做曲式分析，或做演奏注释，或做版本比较。1814年，贝多芬重新

提起笔来进行创作，这时贝多芬己到了暮年，往昔的经历使他的心境更加成熟，作
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品的艺术特色与精神境界也上升到了及其深层的高度。在一切进步思想都遭受严重

打击的封建时代，贝多芬依然在作品中向我们传达“真、善、美"的政治信念。在

贝多芬的五首晚期奏鸣曲中，统一的充满了内省性的创作风格，这种风格源于作曲

家晚年对自己一生经历的感悟。op．11l显然是贝多芬在钢琴奏鸣曲这一重要创作领

域的完结。所以，笔者认为研究这首作品对正确解读贝多芬晚期音乐风格，具有非

常重要的学术意义。

2、贝多芬将人文主义思想融入其创作中的各个领域，并以此为基点，将古

典主义音乐推向了巅峰，开创了浪漫主义音乐的先河。奏鸣曲是贝多芬的主要创作

形式，可以从贝多芬晚期作品中看到，“自由、平等、博爱”的口号是贝多芬音乐创

作的出发点。现阶段，国内外对于作曲家的研究不再局限于作品风格、演奏等方面，

而是深入到了作曲家的心理、所处社会等方面进行综合研究。笔者认为将贝多芬的

作品深入到音乐特征与精神境界的范畴去研究，符合国际音乐研究发展趋势，具有

重要的理论意义。

3、贝多芬的钢琴奏鸣曲在钢琴演奏与和声理论教学中占有重要的位置，他

的三十二首钢琴奏鸣曲在和声理论教学中被普遍采用。贝多芬钢琴奏鸣曲在曲式、

和声、织体等诸多方面进行了创新性的探索，高度体现了作曲家的创新意识和革命

精神。贝多芬钢琴奏鸣曲0p．111中流露出丰富的内心境界、多样性的表现手法，都

表明了贝多芬的创作比以往有了更广泛的视野，集中体现了贝多芬晚年创作倾向：

作品富有深刻的哲理性，容纳了复调和对位因素，并且预示了浪漫派音乐的许多“现

代手法”。目前，国内外一些重要音乐活动，如钢琴比赛、钢琴音乐会、钢琴考级等，

都选用贝多芬钢琴奏鸣曲作为必弹曲目或保留曲目。所以，我认为研究贝多芬钢琴

奏鸣曲能提高演奏和教学水平，具有重要的指导意义和实践性。
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二、国内外相关课题研究状况

(一)国内研究状况

有关贝多芬中文文献的研究，笔者查阅到大量专著、译著、曲式分析、论

文等研究资料。总体来看，大多数是对贝多芬介绍性的、通论性的、评介性的文章，

或是从某个侧面、某个创作领域来探讨音乐特点。

1、研究专著

(1)蔡良玉著《扼住命运咽喉的人》(1983年10月，人民音乐出版社

出版)，抓住了贝多芬生平的几个重大事件，并对他的性格特点进行描述，扼要地介

绍了这个音乐伟人的一生。该书列举了几个有代表性的作品，通过谱例加以评述音

乐特点。

(2)赵鑫珊著《贝多芬之魂》(1997年12月，上海音乐出版社)，是论’

述贝多芬精神的一部著作。此书把贝多芬的音乐与德国文学、哲学乃至自然科学联

系起来进行研究。

(3)李近朱著《乐圣贝多芬》(1998年9月，上海人民出版社出版)，收

集了翔实材料，客观的讲述了贝多芬的生活及其创作经历。

2、译著

(1)罗曼·罗兰著，梁宗岱先生译《歌德与贝多芬》(1981年10月，人

民音乐出版社出版)，是我国介绍贝多芬比较早的一本译著。该书在第一部分中介绍

了歌德和贝多芬之间的联系。

(2)罗曼·罗兰著，傅雷译《贝多芬传》(2000年10月，中国友谊出版

公司出版)，这是一本学术和文学性相结合的传记，内容有涉及到对贝多芬音乐的理

解与分析。

(3)【德】卡利舍博士编著德文版，【英】谢德洛克英文版，由杨孝敏译《贝

多芬书简》(上、下)，(2002年7月，广西师范大学出版社出版)，此译本每封信后

附简短背景介绍。

(4)【日】泷本欲造著，张新林、赵光译《伟大的普通人——真正的贝多

芬》(2005年5月，人民音乐出版社出版)，通过深入地掌握历史资料并去伪存真，

客观的评价贝多芬伟大的音乐贡献。

3、曲式研究

(1)【俄】克里姆辽夫著，丁逢辰译《论析贝多芬32首钢琴奏鸣曲》(1989

年，上海音乐出版社出版)。此书着重分析了贝多芬钢琴奏鸣曲的曲式结构。

(2)【苏】阿·鲍·戈登威捷尔著，刁培华、陈复君译《贝多芬32首钢琴
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奏鸣曲诠释》(1999年，西安世图出版社出版)此书以研究演奏技法为主。

(3)【匈】魏纳·莱奥著、张瑞译《器乐曲式学》(2002年，人民音乐出版

社出版)，此书第二部分对贝多芬32首钢琴奏鸣曲曲式结构进行了论述。

(4)郑兴三编著《贝多芬钢琴奏鸣曲研究》(2010年，厦门大学出版社

出版)，此书从创作背景、音乐结构、曲式以及演奏的角度逐首进行了分析。

4、硕士论文

研究贝多芬钢琴奏鸣曲晚期作品的有：

(1)2001年湖南师范大学李文韬《贝多芬晚期五首钢琴奏鸣曲的艺术特

色与精神境界一以op．106为例》，该论文主要分为四个组成部分，概括了贝多芬晚

期五首奏鸣曲的艺术特色与精神境界。

(2)2005年中央音乐学院傅晶晶《浅析贝多芬钢琴奏鸣曲op．11l的创

作特点及演奏》，重点分析了演奏和教学的中所要面临的问题，力求解决这一相关的

演奏技法难题。

(3)2006年西南大学阂敏《贝多芬晚期五首钢琴奏鸣曲的创作特征和演

奏研究》，以贝多芬晚期5首钢琴奏鸣曲为对象，从创作背景、音乐特征等方面进行

理论分析，并对演奏技巧方面进行了诠释。

(二)国外研究状况

国外对贝多芬的研究，内容十分广泛且有丰硕的研究成果。

1、专著

(1)美国学者查尔斯·罗森(Charles Rosen)-《古典风格》(The Classical

Style,1977年，诺顿出版社出版)，这本书的第七章详尽的论述了贝多芬和浪漫主义

的联系，并对钢琴奏鸣曲op．11 l的赋格特点进行研究。

(2)巴里·库伯(BarryCooper)《贝多芬》(Beethoven，2008年，牛津大

学出版社出版)，该书第十六章“宗教音乐’’和第十七章“十九世纪音乐"给予我论

文写作很多启示。

(3)美国学者蒂尔曼·斯科洛涅克(Tilman Skowroneck)《钢琴家贝多芬》

(Beethoven the Pianist,2010年，剑桥大学出版社出版)，此书共三部分组成。在最

后一部分，作者详尽讨论了贝多芬钢琴连奏技法和颤音技巧。

2、论文

(1)素云·李(Soo-Yun Lee)《贝多芬最后一首钢琴奏鸣曲op．111反映

的精神哲理》(彳personal interpretation ofLudwig van Beethoven每last piano sonata,

op．1ll，from a spiritual viewpoint，2003年8月，德克萨斯州大学博士论文)，该作

者基于贝多芬晚期的生活经历，来解释作曲家的思想观点，其中论述了该作品的美

学特征。
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(2)朱昆(Jun Kwon)《贝多芬的两个乐章奏鸣曲及它们的前身》

(Beethoven孓Two-Movement Piano Sonatas and Their Predecessors，2005年，辛辛那

提州大学博士论文)，该论文通过对贝多芬两个乐章的奏鸣曲分析研究，总结其音乐

特征。

(3)魏雅来(Wei．Ya Lai)《贝多芬晚期五首钢琴奏鸣曲音乐风格》

(Beethoven§Late Style in His Last Five Piano Sonatas，2009年，辛辛那提州大学博

士论文)，该论文通过对贝多芬晚期五首钢琴奏鸣曲和声、旋律、曲式等方面的分析，

找出其中的共性特征。

(4)布莱恩(Brian S．Gaona)《透过共济会看：深奥的远古思想对贝多芬

晚期作品的影响》(The Influence of Ancient Esoteric Thought On Beethoven§Late

Works，2010年，伊利诺斯州大学博士论文)，此论文主要分析了当时社会的思潮对

贝多芬创作的影响。

(5)佐哈尔·伊坦(ZoharEitan)、雷内·提姆斯(ReneeTimmer《贝多

芬晚期钢琴奏鸣曲及他的跟随者》(Beethoven§lastpiano sonata and those whofollow

crocodiles，2006年，第九届音乐国际会议论文)，主要通过音高关系的不同来探寻

音乐特点。以上这些文献对笔者研究贝多芬钢琴奏鸣曲op．11 1具有一定的参考价

值。
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三、有关本论文写作的角度和方法

(一)本人将在前人研究的基础上，以历史唯物主义为基点，以西方音乐史的

视角，对贝多芬钢琴奏鸣曲op．11 1的音乐特征，作一个深入的研究考察。采用资

料分析法、案例分析法等，总结出贝多芬钢琴奏鸣曲op．111的音乐特点。

(--)本人利用收集到现有的中、外文文史资料及乐谱、音像资料，以技术手

法的研究为主，从文化背景和技术手法两个方面着手，力求准确把握其音乐风格特

征。

(三)以辩证唯物主义为指导思想、音乐学分析原则为出发点，把“思辨性”

和“实证性”相结合，并运用结构分析的研究方法，注重资料的把握和分析，整合

中西方研究的最新成果，针对性地对研究对象进行分析探讨。

(四)在对本论文的具体写作中，笔者采用从面到点的论述方式，本着个别观

察整体，特殊观察一般，由表及里的指导方针，对其中最为代表性的音乐特点进行

专题的个案分析，同时灵活运用演绎法和归纳法进行具体的音乐分析，对作品音乐

特征，进行深入地研究。
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第一章生平与钢琴奏呜曲创作

第一章生平与钢琴奏呜曲创作

第一节贝多芬的生平

路德维希·凡·贝多芬(Ludwigvail Beethoven，1770--1827)出生于德国波恩，

祖父是宫廷乐队的队长，父亲约翰·凡·贝多芬(Johann van Beethoven)是宫廷唱

诗班的歌手，母亲玛利亚·玛格达里那·克婉莉许·乐恩是厨师的女儿。在贝多芬

小的时候，他的父亲希望贝多芬能够像莫扎特一样，成为众人皆知的“音乐神童"，

以改善家庭状况，所以经常逼迫他练琴，但从没有给过贝多芬系统的音乐教育。贝

多芬的父亲脾气暴躁，经常酗酒，甚至半夜醉酒后，还要把小贝多芬从睡梦中叫醒

去练琴。贝多芬童年饱尝的痛苦和艰辛，对他成为具有叛逆和坚韧性格的人产生了

重要的影响。

贝多芬11岁开始跟随克里斯蒂安·戈特洛布·聂费(C．Neefe，1748一1798)

Ⅲ学习作曲，并以J．S．巴赫(Johann Sebastian Bach，1685--1750)【2】的作品为教材，

熟悉了严谨的北德乐派的音乐。13岁时，贝多芬开始在当时的科隆选侯马克西米

连·弗兰西斯(Maximilian Francis)组建的乐队里服务，他演奏羽管键琴、任管风

琴师，也担任中提琴手等。 1787年贝多芬在维也纳拜见正在忙于创作歌剧《魔笛》

的沃尔夫冈·阿玛多伊斯·莫扎特(Wolfgang Amadeus Mozart，175卜1791)u1，
莫扎特给予贝多芬适当的肯定和赞扬。贝多芬因为母亲病重，最终没有跟随莫扎特

学习，便返回波恩。同年9月，贝多芬的母亲病逝，父亲因酗酒而失声，家庭收入

剧减，贝多芬担负起维持家庭生活的重担，饱尝到了生活的艰辛。1789年，贝多芬

在波恩大学听课，期间受到了启蒙运动思想的影响，为日后的音乐创作积累了丰富

的素材。

1792年，贝多芬来到了维也纳，不久就跟随弗朗茨·约瑟夫·海顿(Haydn，1732

—1809)【4】学习对位法，直到海顿在1794年第二次访问伦敦时为止。1794年海顿去

伦敦后，贝多芬跟随斯蒂芬大教堂乐长约翰·格奥尔格·阿尔布雷希茨贝格

(J．Albrechtsberger,1736--1809)[51学习对位法一年。后又从安东尼奥·萨列里

【11克里斯蒂安·戈特洛布·聂费(C．Neefe，1748--1798)，德国宫廷管风琴家，并以歌唱剧和歌曲的创作而
闻名。

121约翰·赛巴斯蒂安·巴赫(Johann Sebastian Bach，1685--1750)，德国音乐家，被后人称之为“音乐之父”。

【3J沃尔犬冈·阿玛多伊斯·莫扎特(WolfgangAmadeus Mozart，175卜1791)，奥地利作曲家，被后人称为“音
乐神奄”。

[41弗朗茨·约瑟夫·海顿(Haydn，1732一18唧，奥地利作曲家，被后人称为。交响乐之父”。
[51约翰·格奥尔格·阿尔布雷希茨贝格(J．Albreehtsberger,1736---1809)，奥地利音乐家、对位法教师。
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(Antonio Salia'i，1750--1825)【6】接受声乐创作的学习。在此期间，贝多芬经常在

宫廷和贵族府邸演奏钢琴，精湛的钢琴技艺和高超的创作才能，使贝多芬获得了上

流社会很高的肯定与赞扬。1795年，贝多芬开始举行公开音乐会，1796--1797年分

别在布拉格、莱比锡、柏林等地进行演出及创作。贝多芬1800年4月举行的作品音

乐会，确立了作曲家的地位。与此同时，贝多芬正饱受失恋和听力衰退的烦恼。残

酷的现实生活促使贝多芬的思想逐渐成熟，他想和贵族小姐结婚的愿望受到打击。

贝多芬想成为一名自由创作的音乐家愿望，没有得到完全实现。贝多芬的耳朵开始

失聪，这让他深深苦恼。1802年贝多芬绝望打算自杀，但最后还是用信念战胜了自

己。1807年，贝多芬向维也纳宫廷歌剧院申请王室作曲家职务。1808年，杰罗姆·波

拿巴(J6r me Bonaparte，178扣1860)I|7J为贝多芬在卡塞尔提供职务，他为了将
贝多芬永远留在维也纳，集资建立了一个信托基金，这些钱的利息为贝多芬提供了

稳定的收入。但三年后，由于货币贬值，贝多芬的收入大为减少。1812年贝多芬在

特普利与他一直尊敬崇拜的约翰·沃尔夫冈·冯·歌德(Johann Wolfgang von Goethe，

174卜1832)【8】见面。1816年贝多芬争夺到侄子卡尔的监护权。1819年贝多芬完全
失聪，开始使用谈话册来与人交流。1827年3月26日，贝多芬病逝于维也纳，自

发参加他葬礼的市民多达两三万人。

第二节钢琴奏鸣曲的创作概况

贝多芬钢琴奏鸣曲不但体现了他个人风格的演变，也显示了钢琴音乐从古典主

义向浪漫主义发展的过程。他一生共创作了32首钢琴奏鸣曲，被世人称之为“新约

全书"。贝多芬的第一首钢琴奏鸣曲创作于1795年，这时他刚刚满25岁。最后一首

钢琴奏鸣曲发表于1822年，这时的贝多芬早已双耳失聪多年，但他对音乐的创作热

情并没有减退。他用一串串音符构造出对幸福生活的追求、对人生理解的感悟。在

贝多芬开始创作音乐的时候，钢琴奏鸣曲这一曲式，经过C．EE．巴赫(Carl Philipp

Each，17l卜1785)【9】、海顿、莫扎特等人创作发展，已经具有固定结构模式，
达到完美的阶段。贝多芬受到这些作曲家的影响，吸收了他们成熟的创作理念，但

贝多芬创作的每一首钢琴奏鸣曲都含有“贝多芬’’式的革新，充分体现出贝多芬在

音乐创作上惊人的创造力。

【61安东尼奥·萨列里(Antonio Salia'i，1750--1825)，意大利作曲家，为奥地利王室效劳有半个多世纪之久

171杰罗姆·波拿巴(J6r mo Bonaparte，1784--1860)，法兰西第一帝国拿破仑一世的幼弟。

【町约翰·沃尔夫冈·冯·歌德(JohannWolfgangvonGoethe，1749---1832)，德国诗人、剧作家、思想家。
191
C．只E．巴赫(Carl Philipp Each，1714一1785)，德国作曲家，是J．S巴赫的次子。
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第一章生平与钢琴奏鸣曲创作

一、钢琴奏鸣曲创作分期

“威廉·冯·伦茨【10】于1855年出版了《贝多芬和他的三种风格》一书，他将贝

多芬音乐创作时期分为三个时期，不同的时期具有不同的音乐特征，后人们接受了

他这种对贝多芬音乐时期划分的观点。"【ll】贝多芬三十二首钢琴奏鸣曲，不仅在钢

琴音乐中属于重要文献，在整个音乐历史发展中也是占有举足轻重的作用。为了更

能准确把握贝多芬最后一首钢琴奏鸣曲的风格特征，有必要对贝多芬三个创作时期

的钢琴奏鸣曲发展进行概要分析：

l、第一时期(1802年以前)

贝多芬在1802年以前创作时期为第一时期。在这个时期，贝多芬把海顿和莫扎

特当做典范一样，吸收了那个时代的创作手法，并开始寻找属于自己的音乐语言。

这一时期，贝多芬共创作了十五首钢琴奏鸣曲。前三首是献给海顿的，其音乐主题

和创作技巧显示出贝多芬正处于学习、继承与摸索的阶段。第四首《E大调奏鸣曲》

(op．7)是第一首展现出贝多芬特色音乐的作品。广板中的休止符意味深长，以及

第三乐章三声中部上出现的琶音，都很好的展现了贝多芬音乐创作特色。之后创作

的钢琴奏鸣曲，它们展现出贝多芬超前的创作理念。如第七首《D大调奏鸣曲》

(op．10No．3)，贝多芬恰当好处地解决了如何安排四个乐章中的主题。第八首《c小

调奏鸣曲》(op．13)是非常著名的《“悲怆’’奏鸣曲》，庄严的引子在第一乐章中出

现两次，末乐章的主题同第一乐章的副部主题相似。第十二首《降A大调奏鸣曲》

(op．26)，没有一个乐章采用奏鸣曲式，四个乐章分别是变奏曲、谐谑曲、葬礼进

行曲和回旋曲，贝多芬进行了一次奏鸣曲结构上的大胆创新。0p．27两首奏鸣曲，贝

多芬加上了标题“类似幻想曲"，以强调他打破传统奏鸣曲结构的观念。

2、第二时期(1802--1815)

这时期的贝多芬已经是公认的时代顶尖钢琴家和作曲家。在这个时期，贝多芬

创作了十二首钢琴奏鸣曲。随着社会工业的发展，钢琴制造业也在革新，贝多芬在

创作中大胆的使用了新的钢琴技术，其中具有实验性的创作。如第十八首《降E大

调奏鸣曲》(op．31No．3)，乐曲大量使用了断奏和颤音，显示了贝多芬在创作时，面

对钢琴制造技术革新的变化，充分挖掘和探索新的钢琴技术。贝多芬还不断的探求

突破奏鸣曲的结构功能和音乐表现力。如第二十三首《f小调奏鸣曲》(op．57)又称

《热情奏鸣曲》，第一乐章的第一主题含有两个完整的动机，第一动机孕育着第二主

题，并发展为类似的第三乐章的第一主题。三个乐章主题之间的联系，使整首奏鸣

曲保留了统一的因素。第二十六首《降E大调奏鸣曲》(op．81a)，又名《告别奏鸣曲》，

【1明威廉·冯·伦茨(Wilhelm von 1．,enz，1809一1883)，德国音乐史学家。
【¨1引自于张世谷、潘一飞编著《西方钢琴音乐概论》，北京：人民音乐出版杜出版，2006年，第200页．
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开始的慢速引子，引出奏鸣曲式的第一乐章，第二乐章主题由第一乐章主题发展而

来。这期间的创作，是贝多芬在经历了听力衰退的打击后，与命运展开斗争的情感

的呈现。

3、第三时期(18l卜1827)
在最后的时期，贝多芬的身体情况越来越糟糕，生活状况也是令他烦恼。他的

音乐风格总的来说变的更加沉思和内省。贝多芬蓄意挖掘主题和动机的最大潜力，

大量使用变奏技巧，调性布局大胆而富有浪漫。在最后的创作阶段，贝多芬共创作

了五首钢琴奏鸣曲。第二十八首《A大调奏鸣曲》(op．101)，第三乐章用赋格作为

发展部，充分的体现了贝多芬追求自由的精神。第三十首《E大调奏鸣曲》(op．109)，

第三乐章是主题与变奏，可以说已经成为贝多芬在发展变奏曲这种体裁中的典范。

第三十一首《降A大调奏鸣曲》(op．110)运用赋格手法来打破古典奏鸣曲式的框架；

所有主题引用第一主题的音乐材料，主题间联系紧密。第三十二首《c小调奏鸣曲》

(叩．111)是贝多芬最后一首钢琴奏鸣曲，笔者以这首奏鸣曲作为研究对象，探求

贝多芬晚期音乐特征。

通过对贝多芬钢琴奏鸣曲的发展变化，我们发现具有两个特点：贝多芬一直在

努力的创新，通过不断的改变奏鸣曲的结构，来加强音乐的表现力；晚期作品沉思

而自信，已经折射出浪漫主义音乐的耀眼光辉。

二、oP．111的创作背景

贝多芬第三十二首《c小调奏鸣曲》(op．111)，创作于1821--1822年，题献给

鲁道夫大公是由出版商加上的。贝多芬在致莫里斯·施勒辛格【12】先生的书信中写道：

“这首奏鸣曲可以题献给任何你喜爱的人。"【13】这首奏鸣曲属于贝多芬晚期作品，

受到很多因素的影响，其音乐风格有很大的转变。当时的社会背景、自身的生活处

境等等，都是影响贝多芬创作思想的因素。

1、社会环境的影响

十九世纪初，在约瑟夫二世推行开明专制的影响下，维也纳成为音乐之城。维

也纳人喜欢消遣作乐，剧院林立，从专门演出戏剧的舞台到演出独幕剧的临时小剧

场，应有尽有。在当时，受过良好教育的人士家中会有乐器，有些家庭还能组成四

重奏演奏。人们还会去听音乐会，大多数公开的音乐会不收门票。在维也纳集聚了

很多的音乐家，但大多数音乐家生活潦倒不堪。他们为了维持生活，经常接受邀请

到私人家中去演奏，或是将乐曲献给贵族或商人，以获取酬劳。幸好维也纳有赞助

【12J莫里斯·施勒辛格，德国音乐出版商。

‘131杨孝敏译，《贝多芬书简》(下册)广西师范大学出版社，2002年， 第376页．
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第一章生平与钢琴奏鸣曲创作

音乐家的传统。约瑟夫二世的改革，使得具有一定文化阶层的人，在精神思想上都

有着重要的变化，当然其中也包括贝多芬。从表面上看来，贵族还是艺术家的保护

者，并对艺术家提供音乐创作的资金。但是此时的艺术家不再时刻想依附于保护者

的赞助，开始追求自由的音乐创作。贝多芬无论是在战争的大炮下，还是革命暂时

的和平，他都没有停止音乐创作。各国君主组成了“神圣同盟"统治和镇压人民，

封建主义在欧洲全面复辟。维也纳也恢复了秘密警察制度。任何人都有可能受到监

视，出版、印刷、通讯都要接受检查，连自然科学的书籍也遭到查禁。统治阶级为

了掩饰他们的黑暗统治，竭力提倡享乐主义。贝多芬面对这种社会现实，心情很沉

痛。看着充斥维也纳的享乐主义的艺术，贝多芬不肯随波逐流去迎合庸俗的趣味。

他潜心研究民间音乐，包括民歌。贝多芬在1820年致信给西姆罗克先生时，曾说过：

“我认为搜寻民歌比搜寻受到高度称赞的英雄人物更好。"114】

2、疾病对创作的影响．

贝多芬在创作第三十二首《c小调奏鸣曲》(op．111)时，饱受疾病的痛苦。他

于1821年致信给莫里斯·施勒辛格中写道：“我告诉您在过去的六周中，我因严重

的风湿症侵袭而病倒了。"【l5】同年他给费迪南德·里斯的信中也提到：“由于在过去

的6个月当中，我的身体又感到不适，所以⋯⋯"f16】与此同时，贝多芬多年争夺侄

子的监护权，使贝多芬身心疲惫，尤其是他的侄子不争气，使得贝多芬心力交瘁。

身体健康每况愈下和侄子带给他的烦恼，再加上贝多芬没有摆脱生活拮据的状态，

让贝多芬越来越少的和人接触，略显孤独。贝多芬曾说过：“音乐是比一切智慧、

哲学更高的启示，谁能渗透我音乐的意义，便能超越常人无以自拔的苦难。¨17J但身

体的状况并没有阻止贝多芬的音乐创作，反而成为其创作的精神力量。

对于身体缺陷，他曾写到： “有人鄙视，甚至对身体有缺陷的人不友善，这是

很不公平的。一个人灵魂的完美使得他具有价值，值得人尊敬。我们难道没有见过

这样的人，他们即没有高贵的出身也不富有，但他们能为教堂和社会做贡献。通常

身体有缺陷的人比那些完美的人，具有更高尚的情操?"【l 8】我们或许无法理解，也

无法想象贝多芬在听不见声音的情况下，是如何谱写出这些伟大的作品。但是他能

听见更深邃，更敏感的声音，因为他拥有常人没有的一种能力。这种能力就是人们

常说的“内心的耳朵"。尽管他后期的作品在意境上很复杂，很难解释和理解，但

我们仍然能够感受他音乐中的美，那是一种超越生命的伟大，表达人类最高精神世

【14】杨孝敏译，‘贝多芬书简》(下册)广西师范大学出版社，2002年，，第368页。
【l，】同注14，第371页。

p6]同注14，第377页。

f17l【法】罗曼·罗兰著，傅雷译<名人传》南京，译林出版社，2010年，第8l页。

【18l转引自Soo-Yun Lee：<彳personal interpretation ofLudwig van Beethoven olast piano sonata,op．1ll，from a

spiritual viewpoint The University ofTexas at Austin August)，2003年．P28．
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界的美。“贝多芬的失聪或许是一种神奇的禁欲主义。’’【19】“失聪可以保护贝多芬

的创造力，不受外界世界的伤害和诱惑。当他打算开始新征程时而不沉溺过去。这

段新的征程带领他改变维也纳经典传统的音乐要素和步骤，开启新的音乐发展之

路。"[201如果贝多芬耳朵失聪时就放弃创作，他就永远成为不了一个伟大的作曲家。

但是他从未放弃，尽管生活中充满种种的艰辛和磨难，但他的音乐世界一直在不断

发展着。最终，他在音乐的历史长河中开启一扇新的大门。贝多芬用自己的精神力

量和强大的内心世界战胜了疾病带来的痛苦。他不仅学会了与疾病抗争，同时也找

到了表达自己深奥内心世界的方式。他的作品承载了超越人生经历的完美和意义。

3、宗教的影响

贝多芬呼吁上帝帮他解除痛苦和磨难： “万能的上帝啊，请看看我的灵魂，看

看我的心灵，那里充满了人性的光辉，充满了对美好事物的渴望。，，【2lJ很多学者认

为把这些宗教和贝多芬的信仰联系在一起是不妥当的。或许这是真的。有可能贝多

芬仅仅是用这些宗教来创作他的音乐。尽管贝多芬不是一个经常去做礼拜的虔诚的

教徒，也不是一个正统的基督教信徒，但是从他的许多信件可以推断他是一个罗马

天主教徒。我们可以肯定他仍然相信上帝的力量。尤其当他无法听到外界的声音时，

他不得不寻找在另一个世界的超越。“贝多芬也许深受东方宗教的影响，因为东方

宗教教导人们从系统需求上，远离与外界世界的附属，是获得智慧和成就的先决条

件一。[22】尽管贝多芬的宗教信仰是存在争议的，但有一点是我们不能忽视的，就是

贝多芬从未放弃思考摆脱命运的力量和上帝。

4、启蒙运动的影响

贝多芬成熟在18世纪，这个世纪的音乐精神高度集中反映在他的音乐作品中，

“狂飙"运动让贝多芬认识到自由的可贵。他从不曾逃避生活中的问题和挫折。相

反他能认识到这些磨难，并将其升华到他的音乐中，这也是他的伟大之处。基于这

一点，我看到他后期作品中包含的两个大要素。一个要素是他在生活中所受到的磨

难；另一个就是他内心世界的升华。这也是贝多芬能成为音乐史上一个用灵魂谱写

乐章的作曲家的重要原因。

贝多芬生活在启蒙运动时期，那是一个通过观察自然和依靠人性来发现真理的

时代。“启蒙运动的核心动机是将人的理性思想奉为神明"。【23】在那个时代，很多人

认为上帝是存在这个世界上的，但他们拒绝接受正统基督教信条。“对于贝多芬来

091转引自Soo-Yun Lee：“personal interpretation ofLudwig van Beethoven's last piano sonata,op．1ll，from a

spiritual viewpoint The University ofTexas atAustin August)，2003年．P8．

f捌同上，p9．

f2Jl同上，p15．

阎同上，p15．
∞1【美】保罗·量／7：J·朗著，顾连理、张洪岛、杨燕迪、汤亚汀译，‘西方文明中的音乐》，贵阳：贵州人民出版

社，2009年，第642页．
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第一章生平与钢琴奏鸣曲创作

说，他的爱国宗教信仰屈从于启蒙运动，尤其是康德学派的思想和道德论。"f241

“康德学派的人相信人类拥有自由的意志，尽管他们既不需要上帝的意志，也不需

要法律条款来理解他们的行为责任，正是这种自由证实了人类在上帝面前，仍然有

自己主观的信念。"[2s1

小 结

启蒙主义和法国革命深深影响了贝多芬的生活和音乐创作，作为一名音乐家他

不再从属于某个宫廷、某个教会。“自由、平等、博爱"对于贝多芬来说，不仅是政

治信念，更多的是他音乐创作的精神追求。钢琴奏鸣曲作为贝多芬音乐创作的重要

领域，成为学者研究贝多芬音乐的重要研究对象。贝多芬钢琴奏鸣曲大多为三乐章

和四乐章的套曲。贝多芬晚期钢琴奏鸣曲将连接部和结束部的功能大大加强，并扩

展了展开部的规模。贝多芬钢琴奏鸣曲的再现部动力性增强。他有意识模糊音乐的

段落感，使音乐整体感增强。在晚期作品中，音乐的表现手法和精神层次的表达，

和浪漫主义有着千丝万缕的联系，预示着浪漫主义即将来临。

【24】转引自Soo-Yun Lee：“personal interpretatwn ofZuaS订g vail Beethoven"s last piano sonata,op．1il，from a

spiritualviewpoint The UniversityofTexa5atAustinAugust)。2003年．p14．
[251同上，P14．
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第二章 曲式结构分析

第二章 曲式结构分析

贝多芬第三十二首《c小调钢琴奏鸣曲》(op．111)，共两个乐章组成，题献给鲁

道夫大公爵，创作于182l一1822年。两个乐章似一问一答，钢琴家路易·肯特纳认

为：“这首乐曲像贝多芬晚年对于已经消逝的年华和一生中所发生的重大事件做了一

个回顾，并从中得出了最后的结论。，，【26】由此可见，正确把握和理解这首作品的音乐

特征，会更全面地认识和了解贝多芬在这一领域的贡献。

赵晓生认为：“贝多芬是一位对整个音乐结构很敏感的作曲家，他作品中的单个

乐句抽出来，都可以看到他整体的结构感，而不会像肖邦的音乐那样花枝招展。，，【27j

贝多芬于1800年说道：“人们总是在进步的，在这短短几年里起了什么变化，你是

知道的。多数人在艺术上不断进步，少数人则满足于自己过去的作品。，，【列j由此可见，

贝多芬音乐作品的创作思想和创作手法上，是不断发展和创新的。所以，通过对他

的音乐作品进行曲式分析，能够帮助我们准确的把握和理解这首作品的音乐特征。

第一节结构分析(一)

人民音乐出版社2002年出版的《乐器曲式学》一书，是由魏纳·莱奥【291编著，

于1954年出版，至今已近6皿年，深深影响了国内学者对贝多芬音乐研究的视角。

随着时代的变迁、社会的发展，对这首作品涌现出新的观点。但还是有学者接受并

认同这本书的研究方法和音乐观点。这本书对贝多芬三十二首钢琴奏鸣曲每一首作

品的曲式结构都逐一进行了研究，关于最后一首奏鸣曲op．111的结构分析如下：

一、第一乐章

Maestoso---Al legro con brio ed appassionato(庄严的一热情充满活力的快

板)，4／4拍，奏鸣曲式。

【矧李近朱著，《乐圣贝多芬》，上海人民}{{版社，1997年，，第263页。

刚赵晓生著，‘钢琴演奏之道》，上海世界图书出版公司，1997年，第222页。
【281杨孝敏译，‘贝多芬书简》(下册)广西师范大学出版社，2002年，第246页。

例【匈1魏纳·莱奥著(Wein靠L。o，1882--1960)，匈牙利音乐理论家、作曲家。

14
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图示1：第一乐章

引子(1—19) 呈示部(1卜71)

广———————]厂——————————————————————————]

ll：主部 连接部 副部 结束部：lI

(11+7) (21—35) (35-—49) (50_一57) (58—71)

c小调 c小调 C bA bA bA

4／4

展开部(7lql)

I II Ⅲ

展开引入 展开核心 再现准备

5 (7渊6) (87---91)

g小调 旷c-叶 c小调 属准备

再现部(92一146)

主部 连接部 副部 结束部

(92—_99) (100--116) (116_一134) (135_一146)

C f f C C f C c

尾声(14卜158)

13

C大调

二、第二乐章

Arietta：Adagio molto semplice e cantabile(小咏叹调：非常单纯而如歌

的柔板)，9／16拍，为变奏曲式。

15



第二章曲式结构分析

图示2：第二乐章

主题(1一16) 第一变奏(16—32) 第二变奏(32—48)

广———————]广——————————]厂———————————]
A A1 A2

lI：a：|| II：b：II lI：a1：lI ll：b1：lI II：a2：II II：b2：ll

8 8 8 8 8 8

9／16 6／16

C C C

第三变奏(4旷_64) 第四变奏(65—105)

厂——————————]厂———————————————————————]
A
3

A
4

II：a3：¨

8

12／32

C

¨：b3：I

8 8+9+8+11+3+3

9／16

C

尾声(10卜177)

连接 A coda

25

C

第二节结构分析(--)

近十几年来，音乐研究有了长足的发展，随着人们对贝多芬音乐不断的深入研

究、研究方法不断进步、研究视角不断变换，很有必要对这首作品重新审视。笔者

再一次对这首作品的结构进行分析，观点略有不同：第一乐章的副题划分不同；第

二乐章是由一个主题和五个变奏组成。结构图示如下：

16

b
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a
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青岛大学硕士学位论文

一、第一乐章

Maestos旷_Allegro con brio ed appassionato(庄严的一热情充满活力的快

板)，4／4拍，奏鸣曲式。

图表：3：第一乐章

引子(1—19) 呈示部(1卜71)
广———————]广———————————————————————————]

II：主部 连接部 副部 连接：|I

11+7 (21—-35) (35—_57) (57--69) (69_一71)

c小调 C小调 c bA bA bA

4／4

展开部(71q1)

I

展开引入

一 5

g小调

II

核心展开

(7㈣6)
譬—。c—吓

Ⅲ

再现准备

(8H1)
c小调 属准备

再现部(9l一146) 尾声(146一158)

广——————————————————————]厂—————————]

连接部

(99-一134)

f C C c

副部

(135．一146)

C

13

C大调

引子(第l—19小节)：庄严的，由两句对比性乐句组成。第一乐句11小节，

动机由复附点节奏构成并展开。在第10小节，第一次出现增六和弦，解决到属和弦

上，乐句以半终止结束。第二乐句由8小节组成，结束在属和弦上。这个引子节奏

缓慢，篇幅不长，但充满了活力和情感，使人没有想到呈示部会是个壮丽的情绪。

“第32首奏鸣曲开始的5个小节更像极度痛苦的呐喊而不是反抗的呼喊，紧接着是

17
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第二章曲式结构分析

温暖深情的5个小节，这似乎是贝多芬在用温柔的感情看待自己的悲惨的境遇，用

他的手去发现音乐的真谛。"【30】引子巧妙的营造了贝多芬不安的情绪，并没有呈示

主题的乐思，使得主题的出现让人出乎意料。

呈示部(第1卜71小节)：前两小节是主部主题核心动机的先现，预示着主题
即将来临。主部为双句体对比性乐段(第21—35小节)，第一乐句8小节，两个声

部相隔八度齐奏主题，气势宏伟，但以P(弱)进入第二乐句。第二乐句采用四声

部的音乐织体，主题旋律呈现在高音声部上，主部结束在半终止上。 连接部(第

35—57小节)，音乐材料由主题的动机展开，采用了二度上行模进的技法进行发展，

在第44小节处，调性由C小调转到6E大调，调性做好了副题进入的准备。但副题

并没有很快进入，而是在第58小节进入副题。不能将第58小节作为副题的开始，

在音乐材料上这个乐句是从引子其中的动机中提炼发展而成；在和声上，这个乐句

结束在主和弦的第=转位上，不能单纯的将这乐句划分为副部。由两小节八度齐奏

的华彩，将音乐连接进入副部。副部(第57川9小节)，音乐材料采用主部主题的
动机发展而成，副部主题先是在低音声部第一次呈示，接着在高音声部进行第二次

呈示，两个声部互换后，双手齐奏将音乐推向ff(很强)，结束了整个呈示部。贝

多芬没有采用传统奏鸣曲的主题和副题具有鲜明的对比性的创作技法，而是将主题

的动机不断的发展，乐思具有高度的统一性。没有结束部，采用了两小节短小的连

接，也是运用主部主题的动机，为展开部做准备。主部主题的动机在副部中不断的

发展，引出的展开部仿佛是继续主部音乐的发展。呈示部是整个音乐发展的基础，

通过主题的陈述表达了贝多芬创作这首作品的基本乐思。

展开部(第71q1小节)：经过第70、7l小节，音乐进入到展开部。展开部采
用了主部主题的音乐材料进行展开。第一部分(第72—76小节)，在g小调上，双

手八度奏出主部主题。第二部分(第7卜86小节)，音乐具有赋格风格，主部主题
动机采用复调织体，以四度关系在各声部依次出现。调性转为f小调。第三部分(第

87—91小节)，将主部主题的核心动机发展，调性转回c小调。虽然在旋律上出现

了主部主题，但和声上是长达7小节的属持续，这里是假再现。展开部的规模不大，

采用了比较典型的复调音乐的展开手法，表现了贝多芬深刻、内省的精神。

再现部(第91—146小节)：再现部的主部只有8小节，和呈示部的主部相比较，

再现部的主部大大紧缩，只将主题呈示一次，结束在f小调的半终止上，进入连接

部。连接部(第9卜134小节)，音乐采用呈示部中的连接部材料进行发展，主题核
心动机经过三次摸进发展，结束在C小调的属和弦上。后面是16小节反复的双乐句，

音乐材料采用引子的部分动机发展而成，音乐在C大调上稍作停留，又回到c小调

【301转引自Soo-Yun Lee-“personal interpretation ofLudwig van Beethoven's lastpiano sonata,op．111，from a

spi—tual viewpoint The University ofTexas at Austin Augustl，2003年p28．
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上，经过三小节有力的八度齐奏音乐进入副部。副部(第135—146小节)，共有12

小节，音乐材料同样采用了主题动机发展而成，并依次在低音声部和高音声部分别

呈现。没有结束部，音乐进入到尾声。

尾声(第14卜158小节)：音乐材料采用主要主题的音乐动机发展而成。第150
小节，调性由C小调向f小调偏离，在第156小节，调性转为C大调。C大调片段

的出现，为第二乐章的调性做好了准备，预示了末乐章的调性。终止式采用传统的

下属一属一主的和声功能，结束在完满终止上。音乐不断的减弱，在PP(很弱)中

结束第一乐章。

二、第二乐章

Arietta：Adagio molto semplice e cantabile(小咏叹调：非常单纯而如歌

的柔板)，9／16拍，为变奏曲，由一个主题、五个变奏及尾声组成。

图示4：第二乐章

主题(1—16) 第一变奏(16—32) 第二变奏(32—48)

厂—————]广——————————]厂————————————]

II：b2：Il

8

a C

第三变奏(49_-64) 第四变奏(65—130)

厂—————————]广———————————————————————]
A
3

A
4 连接(10卜130)

II：a3：I| II：b3：II a4 b‘

8 8 8+9+8+11+3+3 25

12／32 9／16

C a C C bE

19

r川

8邶

m

6

C

一
¨¨¨
h

8

c

mm

a

川

8

：

A●a

8

C

●K啪

C

b

8

a

m

A

Ⅲ

6

a
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第五变奏曲(13卜160) 尾声(16卜178)
广————————————————]广—————————————]

A
5

a5 b5 连接

8 8 5+8

C a C

贝多芬晚期作品中较多使用了变奏曲式：《第九交响曲》(op．125)第三乐章、

《降E大调弦乐四重奏》(op．127)第二乐章、《升C小调弦乐四重奏》(op．131)

第四乐章、《F大调弦乐四重奏》(op．135)第三乐章、《迪亚贝利钢琴变奏曲》

(op．120)、《E大调钢琴奏鸣曲》(op．109)第三乐章以及本文要研究的《c小调

钢琴奏鸣曲》(op．111)的第二乐章。贝多芬晚期作品有14首，采用变奏曲的作品

占有一半的数量，由此可见，贝多芬通过采用变奏曲的形式来表达他深厚、真挚的

情感，这是他晚期作品的一大特点。

这首小咏叹调包括了主题及同一主题的五个变奏曲，然后到尾声。“变奏紧扣

主题，情感从孤独的氛围继而转向悲壮的氛围，即使看起来离主题很遥远。"【311，

跟随音乐，变奏曲能带领我们去探索作者的内心世界。在这首变奏曲中，我们能发

现一些哲学意味，会感受到贝多芬强烈的感情。第二乐章与第一乐章在音乐性质上

是对比，但在内容阐述和乐思发展上，可以说第二乐章是第一乐章的继续。

主题(第l一16小节)：贝多芬将这首变奏曲加上“Arietta"，意为小咏叹调。

主题的结构为再现的单二部曲式，由两个对比乐段构成。主题音乐采用四声部音乐

织体，主题核心动机由三个音组成，富有歌Ⅱ昌性，旋律简朴抒情呈示在高音声部。

在主题结束时，贝多芬巧妙的将最后一个音结束在主和弦的三音上，不完满终止。

第一变奏(第16--32小节)：旋律增加了辅助音，乐音变得更加丰富、活跃。

整个变奏以一种有序的方式，极大地从简单的三个音符组成的核心动机扩展。其和

声原型和旋律保持基本不变，只是将织体丰富，低音声部为“锯齿’’式的折线性进

行，使音乐更加情感化。

第二变奏(第32—48小节)：在第二个变奏曲中，我们感受到节奏加快了，因

为贝多芬把节拍转到6／16，改变了节奏的韵律，然后一直同样保持这种节奏。在这

个变奏中，贝多芬细致巧妙的将旋律添加了许多t]、---度经过音，旋律得以丰富。但

主题轮廓依然清晰，音乐情绪由深情引向明快。第二变奏中的a部分的音乐织体为

三声部，b部分织体为四声部，保持了主题内省的复调特点。

【31】转引fjSoo-YunLee：(,4personalinterpretationofLudwigvanBeetho啪0触衄∞肋舰op．1ll，froma
spiritual viencpoint The University ofTexas at Austin August}，2003年，p32．
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第三变奏(第49_喝4小节)：在第三个变奏曲中，贝多芬把节拍改成12／32音

步，而原来的三个音符组成的动机，被变奏为带有切分节奏的三十二分音符和六十

四分音符。这里传递了欢快和力量。该变奏曲中采用强有力的韵律双重进行，而且

秩序井然。也采用了强音、弱音和急速的动态变化，这让我们想起了前一个乐章。

但是这些音乐材料以另一种方式在该变奏呈现的。第一个乐章中出现在让人意想不

到的强音，表达了生活中意想不到的痛苦和磨难，但是这里是贝多芬想通过强音加

强极度的欢乐欢腾的氛围。

第四变奏(第65—130小节)：呈现了一个平静的双重变奏，贝多芬没有反复主

题，而是在前半部分写了两个独立却连贯的变奏，在后半部分有为之写了相对应的

结尾。在这个变奏中，音乐由三十二分音符和十六分音符构成，整个音乐沉浸在pp

(很弱)中，但依然可以从轻盈而宁静中听到主题的性格。第四变奏表达了超凡脱

俗的精神。“贝多芬是一个音乐大师。没有一个作曲家可以把握好强音和持续弱音的

关系。也没人能完全理解，简单的重复可以产生巨大的力量。紧张的情绪就会出现。’’

【32】小连接的颤音将调性转为6E大调上，在第118小节中，高音和低音相隔五个八

度，并且都是歌唱性的单音旋律，但这个孤独惆怅的音乐只是短暂的呈示，便回到

C大调中。

第五变奏(第130---160小节)：主题在这里没有反复，只变奏呈示了一次。采

用四声部音乐织体，主题清晰可见，像是交响化的变奏。充分的发挥了主题歌唱性

的特性。经过第三、第四变奏的性格变化，第五变奏回归宁静的意境。

尾声(第16卜178小节)：整个音乐很自然的发展下来，作曲家仿佛是想要表
达一种追求永恒、时光停留心境。通过和前面在G音上的颤音，我们似乎可以看到

真正的天堂。一直往前走，没有回头。这个结尾部分在C大调建立的和弦，仿佛告

诉了我们贝多芬面对尘世纷争的烦恼已尘埃落定。贝多芬根本就不需要刻意的去塑

造一个完美的结局，因为那根本就不是结局。宁静的结尾，仿佛预言着另一个美丽

天堂生活的开始。整个发展部分的开始和结尾都运用了简单的C调和弦。我坚信，

最后一支奏鸣曲，贝多芬是想寻找一种方式来表达他不为人知的内心世界和情感。

通过结束部分，我们能够很好的感受到这奇妙的心灵之旅，完全沉浸在作曲家生命

永恒的世界中。

这首奏鸣曲的第二乐章，总的看来还类似复三部曲式的结构：第一、二变奏是

A部，第三、四变奏仿佛是对比的B部，第五变奏是变化再现的A1部。可以说，贝

多芬在这首变奏曲中，借鉴了复三曲式创作原则的一些因素，使音乐发展的起伏和

发展得到更好的安排，加强了作品表达内容的艺术感染力。通过分析可以看出贝多

【捌转引自Soo-Yun L成：{A personal interpretation矿h幽堙van Beethoven's lastpiano$otlata,op．1ll，from a

spiritual viewpoint The UniversityofTexas at Austin August)，2003年．p69．
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芬在音乐创作时，注重音乐情感表达完整，音乐结构为音乐内容服务。

小结

这首奏鸣曲由两个乐章构成，第一乐章为奏鸣曲式，第二乐章为变奏曲式，并

类似复三部曲式的结构。通过曲式分析研究，得出两种不同的结构划分：结构分析

(一)，为第一乐章奏鸣曲有结束部。第二乐章由一个主题和四个变奏构成；结构

分析(二)，和结构分析(一)比较，第一乐章的副部划分不同，没有结束部，直

接进入展开部。第二乐章由一个主题和五个变奏组成。本人认同结构分析(二)的

观点。作品中，贝多芬没有使用繁多的音乐材料，主题动机贯穿于整首作品，使音

乐连贯性加强。音乐框架鲜明，结构简洁。
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一、两个乐章的统一性

第三章创作特征

第一节套曲布局

奏鸣套曲是器乐创作中运用最为广泛的套曲曲式。要求整体构思清晰，各个乐

章都要服从乐曲整体的构思。贝多芬一生共创作了32首钢琴奏鸣曲，其中有14首是

三个乐章，12首奏鸣曲是四个乐章构成。贝多芬的最后一首钢琴奏鸣曲，并没有采

用古典时期确立的奏鸣曲三乐章、四乐章的曲式结构，而是由两个乐章构成。打破

了“快——慢——快"的三乐章创作模式，同时增强了作品中的音乐对比和展开。

0p．111的音乐内容依靠两个乐章来阐述，将奏鸣曲套曲的曲式意义发挥到了极

致，音乐内容从套曲中得以体现：第一乐章为奏鸣曲式，第二乐章为变奏曲式。两

个乐章之间有着紧密的联系。不仅表现在音乐内容上，在结构上也能看到它们的对

话与关联。贝多芬充分利用了奏鸣套曲的曲式，来承载他深刻的音乐思想和内容。

虽然这两个乐章有自己的音乐形象、音乐情绪：第一乐章激动不安，但充满力量的

悲壮气氛；第二乐章表现出贝多芬超凡脱俗的精神境界。整曲的乐思一气呵成，恰

当的将贝多芬创作构思完全概括出来。音乐表现了贝多芬战胜困难的决心和经历过

风雨后心灵上的慰藉，此时不需要再有一个热闹的或谐谑的第三乐章。在这首乐曲

中，两个乐章的结构完整的将贝多芬精神境界表达出来。这表明贝多芬在音乐创作

时，将情感表放在首要地位，结构是为了表现音乐情感服务的。同时情感的需要，

也是贝多芬对曲式结构改革的内在动力。

二、奏鸣曲式的变化

“奏呜曲式是以对比(表现为矛盾冲突或相互配合)、发展和统一的原则为基

础所形成的一种大型曲式。"[331“奏鸣曲式是大的三段体结构：A呈示部一B展开部

—A1再现部。它反映了欧洲哲学思辨的‘三段论’或‘三位～体’的模式；另一方

面是两个相对立的主题之间矛盾、对比、冲突和统一的集中表现，反映了矛盾双方

对立统一的思想"。【蚓第一乐章采用奏鸣曲式，贝多芬并没有超越传统的奏鸣曲结

13卵吴祖强，《曲式与作品分析》，北京：人民音乐出版社，2003年，第210页

l蚓赵晓生著，《钢琴演奏之道》，上海世界图书出版公司，1997年，第19l页
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构，但贝多芬晚年对奏鸣曲的理解产生了新的变化，主题音乐材料的运用和设计均

产生新的特征和浪漫倾向。

l、“引子’’功能加强

引子在传统的奏鸣曲乐章中，具有引导呈示部的作用。贝多芬在这首作品中将

引子的规模扩大。由19dx节组成的引子，为整首乐曲的背景和音乐情绪起到了很好

的铺垫作用。引子在第一乐章中营造了一种不安的情绪，并没有呈示主要的主题乐

思，使呈示部主题的音乐出现，让人觉得在意料之外。

2、音乐材料对比不强烈

第一乐章呈示部中副部的主题材料，是由主部的主题动机展开发展的，没有新

的音乐材料出现。音乐材料对比不明显，只是调性不同。这样的创作技法，使主题

和副题之间的对比被消弱，促成展开部失去乐思发展的矛盾依据。贝多芬在创作这

首作品中，展开部没有大篇幅的展开发展，而是采用赋格的手法，将主题音乐材料

进一步发展，展现出贝多芬深刻的思想境界。

3、省略结束部

在第一乐章的呈示部中，典型奏鸣曲式的结束部作为独立结构被省略，音乐直

接从副部进入了展开部，使得音乐的发展充满了动力。从中可以看到，贝多芬有意

要模糊奏鸣曲的段落感。展开部与再现部之间的界限再一次被音乐的持续发展所淡

化，仅仅成为音乐持续推进所达到的一个高点。

4、简洁的展开部

磕展开部中，贝多芬没有采用繁复的音乐素材，而是再一次将主题的音乐材料
加以展开，篇幅不再冗长，展开部尽量简洁，使展开部具有连接性和过渡性的作用。

贝多芬将主题的动机在不同的声部加以展开，最大限度的发挥了主题在音乐中的创

作潜力。

在总的结构方面，第一乐章保留了古典传统奏鸣曲式的轮廓，由三个基本部分

和两个附加部分即引子和尾声组成，并且呈示部反复一次。由于第一乐章中的段落

对比趋于模糊，使得段落之间的联系更加紧密，也使得奏鸣曲更加具有整体性。

三、变奏曲的使用

贝多芬晚期的音乐创作十分重视变奏技巧的运用。1823年创作了《迪亚贝利变

奏曲》(op．120)，这一作品影响到舒型3习《交响练习曲》(op．13)、勃拉姆斯‘361《亨德

尔主题变奏曲》(op．24)的创作。贝多芬著名的《第九交响曲》(op．125)也是使用了变

[351罗伯特·舒曼(Robert Schumann 1810_一1856)德国音乐家。
【361约翰内斯·勃拉姆斯(Johannes Brahms 1833——1897)德国音乐家．
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奏技巧。使用变奏技巧成为贝多芬晚期音乐创作的特点之一。变奏曲是“由代表基

本乐思主题的最初陈述及其若干次变化的重复或展开(称为“变奏")所构成的曲式

成为变奏曲。"[371变奏曲可以给作曲家想象力以广阔的天地，同时又能将它约束在同

一个主题的范围内。贝多芬将抒情歌唱式的主题，通过变奏的创作形式，展现了作

曲家内心丰富的情感。

晚年贝多芬生活拮据、身体健康每况愈下、耳疾严重恶化，需要用谈话簿与人

交流。这些都深深影响了贝多芬的音乐创作。采用变奏曲式具有对同一主题的辩证

统一式的发展，同样也适应了贝多芬内省深刻的精神境界。这时的传统奏鸣曲式不

足以展现贝多芬晚期思想的变化。贝多芬内心对自由的追求、对英雄主义的崇拜，

使他刻意回避了古典音乐典雅的慢板乐章，而将快板乐章的篇幅加长，来表现作曲

家内心对生活的热爱，对生命的理解。可以说，采用变奏曲作为末乐章，体现了作

曲家的音乐结构服从于音乐内容的要求。 ．

末乐章采用变奏曲式，增强了末乐章在乐曲中的作用，改变了乐曲的中心地位。

第一乐章篇幅较短，第二乐章相对宏大。第一乐章共有158dx节，第二乐章共有177

小节，从小节数量上比较，第二乐章比第一乐章多19dx节。但从实际演奏所需的时

间上比较，第二乐章却多出第一乐章一倍。各个变奏从不同方面来展示主题音乐的

基本情绪：第一个变奏将主题的音乐情绪活跃明快起来，第二变奏进一步增强了音

乐流动性，第三、第四变奏是全乐曲的中心，通过“性格变奏’’，增加了音乐的对比

性。第五变奏通过长长的颤音再一次展现了主题的宁静。可以看出，贝多芬在每一

次在变奏中，都保留了整个主题的基本结构，同时又发展出新的音型、节拍、节奏

和织体，使每一次变奏，在音乐中都能发现作曲家新的思想深度。

第二节主题

一、采用“狂飙”动机

钱仁康先生认为：“狂飙突进运动(Sturrn und Drang)是18世纪70年代至80

年代在德国掀起的反封建制度、提倡个性解放和创作自由的文学运动。”081“狂飙"

一词来源克林格‘39】的戏剧《狂飙与突进》(1 776年)。“狂飙"运动在文学界代表人

物是歌德、席勒[401(1 759--1 805)等。这一运动在音乐界早期代表人物是C．EE．巴

【37】吴祖强，《曲式与作品分析》，北京：人民音乐出版社，2003年，第192页．

【38】赵晓生著，《钢琴演奏之道》，上海世界图书出版公司，1997年，第28页。

1391弗里德里希·马克两米利安·冯·克林格(Fdedrich Maximilian von Klinger，1752——1831)，德国戏剧家。
[401约翰·克里斯托弗·弗罩德罩希·冯·席勒(Johann Christoph Ffiedrich yon Schiller，1759—1805)德国诗
人、哲学家、历史学家和剧作家，德国启蒙文学的代表人物之一．
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赫和格鲁克1411等。青年时代的莫扎特也深受这一思想的影响，“这种‘狂飙突进’的

思想出现，经常在作品中以‘狂飙’主题出现，表现出来一种勇往直前、突飞猛进

的精神状态。‘狂飙’主题的特征是屡次出现V——I的抑扬格牵引式(Tirade)动

机。如莫扎特《C大调管风琴和乐队奏鸣曲》(KV329)。"【421

谱例l：莫扎特<C大调管风琴和乐队奏鸣曲》(K”29)第一乐章主部主题(第l—_4

小节)

贝多芬同样深受狂飙运动的影响。在这首奏鸣曲中的第一乐章中，他使用了“狂

飙”主题动机：e—A叫组成的三连音在后半拍上出现，连接到下一强拍的C
音上。在呈示部的主部主题中，“狂飙"动机的运用，将贝多芬战胜困难的决心、对

生命的热爱表现得淋漓尽致。英雄气概的“狂飙"主题，使音乐中充满了无穷的动

力。

谱例2：第一乐章主部主题(第18-—-2l小节)

进入展开部，贝多芬将这一“狂飙"主题展开发展，使音乐具有一定的继承性，

延续了主部主题这种动力十足的音乐表现力。

[4H克里斯多夫·维利巴尔德·格鲁克(C．Gluek,1714--1787)，德国作曲家。

142]钱仁康著，‘钱仁康爵乐文选》(下册)，上海音乐出版社，1999年，第28页。
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谱例3：呈示部到展开部的连接(第7l—72小节)

固 14．窖 2．立
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二、三音一体的核心动机

在第一乐章呈示部主题中，贝多芬用C--bE_B三个音组成了乐曲核心主题。

前两个音为四分音符，后一个音为附点四分音符，并用sf(突强)弹奏，整个核心

主题采用断奏，为整个主题蕴藏了十足的发展动力。这个核心主题简练而实用，塑

造了坚定、果断、顽强的音乐性格，使音乐毫不娇柔作造的展开，并主导了展开部

的音乐内容。

谱例6：第一乐章主部主题(第20小节)

在第二乐章“小咏叹调"的主题动机也是由三个音构成：C．—叫3．川。前两
个音从弱拍开始，并有连线相连，音乐强调重拍上的G。这样既增强了旋律的歌唱

性，又不失节奏律动的动感，将贝多芬深刻内省的思想平静自然的表达出来。

谱例7：第二乐章小咏叹调主题(第1——缶小节)

Atietta

主题旋律整体呈上升状态

这首作品的第一乐章呈示部主题旋律总体向上进行，音域较广并时间较长，同

时伴随着渐强，表现了高涨的音乐情绪。这种旋律像一股势不可挡的激流，将音乐
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中蕴藏的力量爆发出来。贝多芬在钢琴奏鸣曲创作中，经常采用这种旋律型。

这首奏鸣曲第一乐章中的主题旋律在急剧上升前，有一次重复动机的创作手法，

这加强了音乐力量的积蓄，为音乐发展提供了无穷的动力。通过主题旋律结尾处的

急剧上升，增强了音乐的紧张性和戏剧性，将贝多芬内心的英雄性和斗争性表现出

来。这种直线上升的旋律型伴随急促的三十二分音符，超脱了传统古典音乐的典雅

风格，将贝多芬个人追求“自由’’的精神表现得一览无遗。贝多芬通过主题阐述了

他个性化的情感表达，具有浪漫主义意识。

谱例8：第一乐章主部主题后四小节(第24——_28小节)

一、旋律歌唱性

第三节旋律

第二乐章题为“小咏叹调"，贝多芬晚期尝试着加入人声的音乐效果，丰富纯器

乐作品的音乐表现力。瓦格纳曾认为：“贝多芬最大的影响归因于他打破了器乐的界

限，接受了声乐与器乐统一的信仰。川蜘这首奏鸣曲的第二乐章主题本身很简单，旋

律空旷、广阔。让我们体会到作曲家内心的世界：仿佛斗争已经过去，心境已变得

优雅，贝多芬用爱之歌来拥抱整个世界并安慰、温暖着我们。

第二乐章柔板中，三个音组成的旋律动机简练而流畅，如同一个不完整的圆。

这个圆包含了很多乐观、悲观、精神、物质，并最终将它们整合在一起表现出来。

[431【美】保罗·亨利·朗著，顾连理、张洪岛、杨燕迪、汤亚汀译，‘西方文明中的音乐》，贵阳：贵州人民出版

社，2009年，第680页．
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简单的三个音符组成的动机出现在每一小节，节奏舒缓，音乐让我们感到心灵的平

静和祥和。小咏叹调的主题，又如同德国古老的民歌，晶莹剔透、宁静而内敛，给

人返璞归真、万物归宗的感觉，具有田园夜色般的宁静。贝多芬通过歌唱性的质朴

旋律，仿佛在用温暖的情感来看待自己的悲惨境遇，运用独特的技巧来展现音乐的

真谛。

参见谱例7：第二乐章主题

二、大量使用颤音

1、短颤音

贝多芬晚期作品的另一个特点就是频繁使用颤音。在第一乐章的引子主题中，

贝多芬用短颤音表现了忧郁不安的情绪。短颤音的出现，给动力十足的动机增添了

少许的沉思。形成了两种音乐形象的对比。这种创作手法的使用，给整个乐章的发

展带来了无限的张力。

谱例9：第一乐章引子(第1小节)

2、长颤音

第二乐章中，贝多芬通颤音，很好的控制了音乐的高潮，并制造了紧张音乐氛

围。这首钢琴奏鸣曲中使用大量颤音，带领我们在天空和大地飘荡，仿佛我们身边

的一切都终止了，世界达到了永恒。这也让我们想到灵魂和肉体分离的时刻，有一

种超凡脱俗的情怀，具有浓厚的宗教气息。很难想象，这些犹如天籁般的音响，是

在贝多芬完全失聪的状态下创作的。由此可见，贝多芬通过长颤音表达了内心的精

神世界。这里没有迫切的情感交流，用长颤音抒发了一种自信、宁静的情感，用平

静的音乐语言阐述了内心的沉思。
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谱例10：第二乐章变奏四(第106一117小节)

第二乐章的尾声，贝多芬在主题的上方声部大篇幅的使用长颤音，长达12小节。

长颤音和左手低音三十二分音符音型的共同使用，增强了中音声部主题旋律的歌唱

性。长颤音产生飘渺的音响，仿佛贝多芬在向上帝招手，向世人告别：拭尽泪水，

人将归去。贝多芬在作品中大量使用长颤音，增强了音乐的宗教性。

三、音域最大化

贝多芬十分重视钢琴的表现力，常常将钢琴的音域最大化的使用。在这首作品

第二乐章中，将钢琴的音域发挥到极致。他将音高的强度和共鸣进一步发展，高音

旋律和低音旋律最大相隔5个八度，这造成了宽广的音响效果，表达了超凡脱俗的

内心精神。但这种音响仅仅两三小节的时间，后面急转而下，将音域回转到三个八

度内。

参考谱例10：第二乐章(第118小节)
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一、节拍

第四节节拍、节奏、速度

这首奏鸣曲第二乐章的节拍由9／16拍、6／16、12／32组成。9拍、6拍和12拍都

是三拍的倍数。“9是3的三倍，三在西方世界中代表完整，它代表了所有产生和客

观存在事物的完美平衡。莫利Ⅲ】认为：‘长期以来数字三被认为是完美的，因为上帝

是三位一体的’[451"。在中世纪，宗教对音乐节拍的划分有着重要的影响。“在弗朗

科看来，因为基督教中的三位一体(圣父、圣子和圣灵)是最完美的，所以三分法

也应该是最完全的⋯⋯一【蜘尽管没有证据能证明贝多芬采用9／16，其创作灵感来源

于宗教，但我相信贝多芬如果没有精神维度是不可能完成这么伟大的作品。“音乐家

经常会说他们的灵感来源于意识以外的东西。’’【4 7】这句话也同样适用于贝多芬。贝多

芬晚期的生活经历，带给他更多对人生的感悟和思考。在晚期作品中，能够看到宗

教对贝多芬音乐创作的影响。

在这首奏鸣曲的第二乐章中，主题和第一变奏为9／16拍，第二变奏为6／16拍，

第三变奏为12／32拍，第四变奏、第五变奏回到9／16拍。第二乐章虽然节拍多变，

听觉上也会感到音乐速度的变化，但实际演奏的单位拍没有变化。

二、节奏

节奏是音乐中不可缺少的要素之一，是音乐极其重要的表现手段，脱离节奏的

音乐是不能存在的。音乐作品中鲜明的节奏特点往往能影响音乐的性格，贝多芬最

后一首奏鸣曲的节奏特点，同样清晰阐述了坚韧不屈的音乐形象。

1、复附点

同贝多芬的《c小调钢琴奏鸣曲》(op．13)又名《悲怆钢琴奏鸣曲》相比较，这

两首奏鸣曲引子中同样采用了附点节奏作为音乐开始，但最后一首钢琴奏鸣曲采用

的是复附点节奏。这种复附点八分音符和三十二分音符这种长短节奏组合，加上减

七和弦的应用，增加了音乐的张力和紧张性，造成不安的音乐情绪，更像作曲家内

心极度痛苦的呐喊而不是反抗的呼喊。

[441莫利(约1300--1351年)，哲学家、数学家、学者。

【451蔡良玉，《西方音乐文化》，北京：人民音乐出版社，1999年，[49页。

E461【美】马克·伊万·邦兹著，周映辰译，《西方文化中的音乐简史》，北京：北京大学出版社，2006年，P46页。

[471转引自Soo-Yun Lee： ‘A personal intmpretation of Ludwig van Beethoven’s last piano sonata,op．1l l，from a

spiritual viewtmint The University ofTexas at Austin August)，2003年．p58．
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参见谱倒9：第一乐章引子(第1小节)

2、不完全小节

第一乐章音乐是从不完全小节开始，左手八度奏出的bE为三十二分音符，突出

了下一小节重拍上的强音，增强了音乐的动力性，丰富了音乐的英雄性和戏剧性。

参见谱例9：第一乐章引子(第1小节)

在柔板的第二乐章，音乐同样由不完全小节开始。三个音组成的小乐句，前两

音在弱拍开始，在音响上达到了倾向重音G的效果。这样的节奏布局，给歌唱性的

旋律增添了动力感。

谱例11：第二乐章主题(第1小节)

Az'ietta

3、长短组合

在第二乐章中，贝多芬大篇幅的运用一长一短结合的节奏型。第二变奏，节奏

主要由十六分音符和三十二分音符组成。这种一长一短的节奏特点使音乐动力性增

强，将主题的音乐情绪由静转为动。

谱例12：第二乐章第二变奏(第33小节)

第三变奏，贝多芬将这种一长一短的节奏加快一倍，让人仿佛听到了“爵士’’
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的动感。但这不是爵士，只是贝多芬运用这个节奏型来承载跳动的旋律，表达出潜

藏在作曲家内心的激动和欢悦。这种“超古典’’节奏的运用，使人怀疑是否因为贝

多芬失聪，听不到声音效果。但正是如此，失聪带给贝多芬更自由的音乐感觉，去

创造多种风格的音乐。

谱例13：第二乐章第三变奏(第47——49小节)

4、连续使用三十二分音符

第四变奏大量使用了三十二分音符，这种细碎的节奏型用连奏弹奏，八分音符

用断奏弹奏，同时演奏出pp的音响，使音乐达到另一种境界，仿佛微风摆动的风铃

置于音乐中。

谱例14：第二乐章第四变奏(第6争—168小节)
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三、速度

l、速度塑造音乐形象

第一乐章快板和第二乐章柔板，这两种速度突出了乐章之间的对比性和音乐内

容上的层次感，反映出贝多芬晚期思想的探索和结论过程。第一乐章，引子采用

Maestoso(庄严的，慢于行板)，呈示部采用Allegro con brio ed appassionato(有活力

而热情的快板)。在同一乐章中，采用两种速度，丰富了音乐形象的对比。第一乐章

用快板速度，阐述了贝多芬晚年面对尘世纷争的沧桑；第二乐章小咏叹调使用柔板

的速度，将温暖的乐思娓娓道来。贝多芬将速度与音乐形象结合得天衣合缝，展现

出作曲家炉火纯青的音乐创作技术。

2、整体速度不变

第二乐章主题为Arietta，意为小咏叹调，要求Adagio molto sernplice e cantabile

(如歌的、单纯很慢的柔板)。变奏二、变奏三速度都标记为：Uistesso tempo，意为

等速。贝多芬要求乐曲拍子变换时，每拍的速度依旧不变。由此可见，在第二乐章

中速度没有变化，贝多芬将音符时值变短，来变化音乐的情绪，使音乐听起来越来

越活跃。

图表6：第二乐章节奏

主题 变奏一 变奏二 变奏三 变奏四 变奏五

e：{{e|}{
广a’广善1广毒1

．1 一 — ●●P●●●●●●L——L】l—LJ o_o
●__●_■_■●一■__■_

3、短小的渐慢处理

渐慢(poco ritell％te)处理出现在呈示部的主题中，仿佛有些犹豫不定，但仅仅有

三拍的时间，之后回到原速，音乐又回到勇往直前的坚定情绪中。有些速度变化，

是在段落的连接处使用的。如呈示部中的主部到连接部之间，贝多芬使用T(poeo

riten,mte)渐慢处理，并且要有espressivo(表现力的)，后面加上短颤音，更加剧了乐
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曲的犹豫情绪。这个犹豫乐思在第35小节回原速(a tempo)中结束，音乐重新回到坚

韧不拔的英雄气概中。

谱例15：第一乐章主部结尾处(第33-----35小节)

有的渐慢出现在连接段落中，如第53——55小节，通过ritard锄do—Adagio
——。Te釉p0的处理，使音乐情绪变化自然，不留痕迹的过渡到连接部。这里的渐慢

处理，突出了后面一串三十二分音符“意外”的出现。加强了音乐的对比性。

谱例16：第一乐章主部结尾处(第53---'55小节)

贝多芬虽然在这首奏鸣曲中，使用了一些速度变化，但不是像浪漫音乐时期那

样的自由频繁使用。不恰当的速度往往会破坏音乐形象的准确性，导致形式与内容

的不一致。贝多芬根据音乐内容、音乐情绪出发，大大增强了这首奏鸣曲的艺术感

染力。这些速度记号是贝多芬自己标记上的，它们短暂而微妙，没有破坏整首奏鸣

曲的节奏框架，很好的表达了贝多芬的音乐要求。
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一、调性

第五节调性、和声

奏鸣套曲往往要表达一个统一的内容，服从于乐曲整体构思，各个乐章的调性

布局更是体现了既有独立意义又紧密联系的要求。一般情况下，首尾乐章的调性相

同，中间的乐章采用对比调性，但大多数是在从属调性上。OP．111由两个乐章构成，

第一乐章采用了c小调，第二乐章采用了同名关系C大调。两个乐章的调性布局在

古典时期不是很常见。这反映贝多芬晚年对生活的思考，再一次证明贝多芬音乐的

创作是音乐决定形式。音乐的程式让位于内心情感的表达和音乐的阐述。安东·科

迪【48】曾认为第一乐章像经历尘世的沧桑和纷争，第二乐章像经历洗练后看破世俗，

心灵上和精神上得到了永久的宁静和安详。l叫

1、调性对比

这首奏鸣曲贝多芬采用了c小调，与早年的《第八钢琴奏鸣曲》(op．13)和《第

五交响曲》(op．67)使用了相同的调性，表现出音乐的英雄性。第一个乐章通过c

小调，贝多芬表达了生活中的艰辛和磨难，音乐汹涌澎湃，充满了戏剧性。第二乐

章小咏叹调采用C大调，是他展示了对外在世界的超越，仿佛是死后的永生。尽管

第一个乐章的结尾为第二个乐章的C大调做了铺垫，但是第二乐章和第一乐章还是

形成了鲜明的对比。第一乐章c小调，情绪多变，倾诉出了贝多芬多年积压在心头

的苦痛，并展示了对命运的斗争和反抗的精神。第二乐章转为明亮的C大调，充满

无限柔情，表达了贝多芬心灵的恬静。这两个乐章仿佛述说了贝多芬情感的两个极

端。在经历了现实生活中个的挫败和困苦，看破了世俗而求得心灵上的安宁。第二

乐章主题为单二部曲式，调性为C大调，但B部分中a小调的使用，贝多芬将我们

再一次带入到苦苦的追索之中，更似是一种回忆，但转瞬即逝。可以说，贝多芬巧

妙的运用调性的对比，将内心的苦楚、心灵的归途展现得淋漓尽致。

2、三度调性关系的使用

第一乐章的呈示部的主题在c小调上，副题为bA大调，主部和副部形成三度调

性关系。很显然，贝多芬在这首奏鸣曲的第一乐章中，没有使用传统的奏鸣曲式主

副部调性的关系(主——属)。调性从古典功能性和声到色彩性功能的转变，打破了

传统的调性布局。“这种三度调性关系成为浪漫主义区别古典主义的典型调性关系。”

【50】副题在bA大调制造音乐新的紧张性和矛盾，也产生了新的色彩变化，丰富了音

【481安东·科迪(Anton Kuerti，1937一)加拿大钢琴演奏家。
【例安东·科迪、李穗荣著，《钢琴艺术》2010年8月15日，第44页。

【5m赵晓生著，‘钢琴演奏之道’，上海世界图书出版公司，1997年，第192页．
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乐表现力。贝多芬巧妙通过调性变化这一创作手段，表达出他内心思想的复杂性。

3、二度关系离调模进

贝多芬在这首作品的展开性乐段，多次使用了二度模进的手法来发展音乐。这

种手法具有很强的动力性，在展开段落的运用，丰富了音乐的情感表达，和呈示部

的简洁的乐思形成对比。

谱例17：第一乐章连接部(第3铲—_38小节)

二、和声

1、减七和弦的使用

和声在音乐作品的情感表达中，具有重要的作用。大量使用减七和弦，使和声

功能削弱，趋向浪漫主义色彩。在第一乐章的引子中，贝多芬大量使用了减七和弦，

其中引子的主题动机就是采用减七和弦构成。并将这个主题动机不断的展开和移位，

引子共有18小节，使用了减七和弦多达21次。减七和弦的运用，增加了音乐的不

协和，增强了音乐发展的动力。可以看出，这种不安、冲动的感觉，使音乐开始就

存在了若干戏剧性的因素，预示了死亡的临近。

在展开部中，贝多芬运用减七和弦进行二度模近，使乐曲的不安情绪进一步加

强，给乐思的发展带来众多的“不可预知"。三次减七和弦的运用造成了调性的游离

和模糊。

参见谱例17：第一乐章连接部(第36_—-38小节)

在主题中也使用了减七音程来制造音乐的紧张气氛，增强动机的张力。

参见谱例2：第一乐章主部主题(第2l小节)
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减七和弦的大量使用，增加了音乐的紧张感、斗争性、戏剧性，使音乐情感表

现更加丰富。并且大大提高了音乐思想的内涵。在这首作品中，贝多芬频繁使用神

秘的减七和弦，表现的却是庄严地音乐情感。

2、和弦连续的使用

贝多芬钢琴作品常常在音乐旋律中使用成块的和弦。这种连续使用和弦伴随着

渐强的处理，增强了音乐张力。但在这首作品中，贝多芬是将块状和弦以减弱的方

式呈示，表现出作曲家内心极其敏感的情绪变化。

谱例18：第一乐章引子(第卜11小节)

—T。⋯T．一⋯⋯一～一⋯’__-^-一一⋯～一-～i～o ”■；：H■誓 ■；；■■；i苷t
U 。 一一 Ljt。L-j Lllj L|I L-j L-j L_j l—LIj U．selr州乒矽，删机妇． I 1

肇!芒e《：唾垂．．睡 9垂．!堆垂》推1．： —I r_置广●暑．。h：：Llr·Fi：：量·：缝 L

‘j；．I， ¨卜¨1l严f基一一F¨F F斗F }F—l—l—I— j I 一】 h—
马“1d j与“与il～蚌

3、乐章间连接作用

第一乐章以柱式和弦结束，为第二乐章开始的和弦做好了准备。可以说，在乐

章衔接处，通过音乐织体的高度统一，表现了贝多芬严密的创作思维。第二乐章主

题高音旋律结束在主和弦的三音上，使音乐旋律充满了张力。

第六节赋格

贝多芬在晚期的音乐创作中，大量的使用赋格技巧。《第九交响曲》(op．125)

末乐章中的两首二重赋格、《第二十九首钢琴奏鸣曲》(0R106)、《第三十一首钢琴

奏鸣曲》(OP．1IO)，都可以看见作曲家大篇幅的使用了赋格技巧。贝多芬将复调的

形式和音乐内容高度融合，创作技巧达到炉火纯青的境界。贝多芬在这首奏鸣曲第

一乐章的展开部使用了赋格技巧，增添了音乐的深刻性、内省性。
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青岛大学硕士学位论文

贝多芬一直都很崇拜塞巴斯蒂安·巴赫，“我整个的心为着塞巴斯蒂安·巴赫

的伟大而崇高的艺术跳动。”DI]贝多芬曾经跟随约翰·格奥尔格·阿尔布雷希茨贝

格学习复调技巧，这对贝多芬晚期音乐创作使用赋格技巧起到重要的作用。阿尔布

雷希茨贝格还教他如何配合旋律。贝多芬掌握了很好的赋格技巧，并使用各种各样

的手法来表达传统结构的奏鸣曲。晚年的时候，贝多芬试图将自己的情感和赋格形

式交融，将音乐形象惟妙惟肖的表达出来。贝多芬和巴赫都采用了赋格技巧来阐述

音乐，贝多芬在赋格的运用上与巴赫相比较，更多的将个人感情表达融入赋格这一

创作技法中，巴赫的情感表达比贝多芬要稍节制一些。在古典音乐时期，贝多芬选

择赋格进行创作，更是情感的需要。在精神层次上，赋格的运用，承载了作曲家内

心对人生的感悟，具有浪漫主义音乐的艺术思维。贝多芬创作技巧选择的是受情感

的控制和支配的。这种创作思维，为后来浪漫派音乐家开阔了创作角度，丰富了音

乐创作的想象力。为浪漫派音乐思想的解放，打下了基础。

虽然在第一乐章中，没有大篇幅的赋格，但能够清晰地找到赋格技工卜声部
轮换。赋格的应用增加了乐曲演奏的难度。贝多芬并没有使用十分复杂的复调技法，

而是更多的使用了模仿，与动机重复紧密结合。贝多芬通过模仿的复调织体创作技

法，造成激动和紧张的音乐气氛。通过展开部的赋格，表现出贝多芬对巴赫的敬仰

和向往。他将主题经过不断的展开，将音乐的英雄性和斗争性进一步升华。第76_

一82小节，主题的动机第一次在94,调上，以低音旋律呈现；第二次在c小调上，呈

现在高音声部上；第三次动机出现在f，J、调上，构成中音声部的旋律。对题由四个二

分音符和颤音构成，和主题形成时值对比。深沉凝思的复调手法，增添了音乐中的

宗教感。

谱例19：第一乐章展开部(第76_—-83小节)

DI]【法】罗曼·罗兰著，傅雷译‘名人传》南京，译林出版社，2010年，第8l页。
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贝多芬晚年音乐创作中具有明显的复调倾向，这是由于他身体健康每况愈下，

生活疾苦贫困，使他进入宗教精神领域去寻找慰籍，也展现了贝多芬晚期作品中难

以理解的复杂性和深刻性。

第七节力度对比

力度是音乐创作中重要的要素之一，在情感表达方面具有重要意义。贝多芬在

音乐创作中，注重个性情感的表达，大量使用极端力度对比，像sf(突强)、PP(很

弱)、sfp(突强后立即弱)等。贝多芬使用力度变化，是古典乐派作曲家中最为突

出的。往往这些力度的变化，打破了古典音乐的典雅，在贝多芬音乐中显现出特有

的英雄性和戏剧性。

在这首作品中，贝多芬使用了繁多的力度变化记号，丰富了钢琴的表现力及感

染力，增强了音乐的张力。在第一乐章的引子中，左手6个突强后立即弱(s邱)的

音乐处理，产生了极为敏感、顿挫的音响，引人步入生命终止前的痛苦旅程，制造

了紧张、惶恐的音乐情绪。

谱例20：第一乐章引子(第ll——13小节)
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“贝多芬是一个音乐大师。没有一个作曲家可以把握好强音和持续弱音的关系。刀

【52】引子中第1——5小节的强奏和第6一—_9小节的弱奏，使音乐形成强烈的强弱对比。

在这短短的9d,节中，贝多芬使用了7次强(D、7次突强(sf)、3次弱(p)、2次很

弱(pp)、2次渐强(crest)、4次减弱(dimin和>)，共标记T25个力度记号。整

个乐曲是在强奏中开始，面对这突如其来的一串重音时，我们心灵深深被震撼，音

乐将贝多芬晚年痛苦的垂死挣扎展现的淋漓尽致。人民音乐出版社出版的《外国音

乐表演用语词典》将S懈释为“突强’’，贝多芬通过s环仅仅是将音量突然放大，而
是通过它来表现内心的精神状态，我们可以清晰的感受到作曲家在艰辛的生活和巨

大的挫折中所受到的深深伤害。

谱例21：第一乐章引子(第1叫小节)

贝多芬突出使用力度变化，超出了前人的创作。用这些力度变化来增强音乐的

意外性。

【52】引自于Charles Rosen：(The Classical Style----Haydn，Mozart,Beethoven)，W．W．Norton paperback l998,p445．
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小 结

贝多芬在奏鸣曲的创作中，不断追求新的创作手法，不受曲式“约定俗成"模

式的束缚，通过恰当的音乐表现形式，诠释出他对生活的热爱和追求。在最后一首

钢琴奏鸣曲中，清晰的看到贝多芬对创作手法革新的不懈努力。他用两个乐章完美

的呈现了他的乐思。采用变奏曲式作为末乐章，贝多芬在晚期音乐创作中，常常采

用这一曲式，可见作曲家偏爱用变奏曲式表达自己内心的精神境界；主题的动机贯

穿于整个乐曲，充分发挥了主题的发展潜质，将整个乐曲的乐思高度统一起来。这

首音乐作品规模庞大，但结构简练；赋格的运用打破了传统的古典音乐创作形式，

但在乐曲整体结构上，还是规整的古典奏鸣曲框架。和声上大量使用减七和弦，加

强了音乐的紧张性；调性布局以近关系调转换为基础，但在第一乐章出现了三度关

系转调。
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第四章音乐总体风格

第一节矛盾对立统一

贝多芬在这首作品中所采用的创作技巧，充分体现了矛盾的对立统一关系。曲

式采用奏鸣曲式和变奏曲式、音乐材料的不同、调性的变化等等，这些技法的使用

加强了音乐的对比性，但表现出来的乐思，却是完整统一的。

这首奏鸣曲主题简朴，并将这个主题动机始终贯穿于整曲中，使音乐材料发展

具有连续性。织体复调化、结构自由化，使音乐具有逻辑性、完整性、连贯性。“每

个乐章都有一种单纯的连贯性，这和贝多芬晚期奏鸣曲乐章中速度和情绪变化多端

的风格形成鲜明的对比。，，【53】第一乐章动力感十足的动机贯穿于整个乐章。贝多芬将

这一主题在呈示部第一次陈述，并连接段落和副部中片断出现；在展开部里，主部

主题多次出现并获得充分的发挥，是推动音乐发展和形象变化的巨大动力；在再现

部里，这一主题总体呈现；在结尾中，主部主题的材料依然作为主要材料，依靠它

来结束全部音乐的发展。贝多芬将音乐的紧密联系性大大加强。引子中也不乏缺少

情感对比。减七和弦加上复附点节奏带来的强烈情感冲击，和后面渐行渐远的和弦

减弱处理，产生了强烈的对比，使人宛然身处一场悲剧之中。

第一乐章主题的动力性和第二乐章主题的抒情性；第一乐章的小调和第二乐章

的大调；乐曲的强奏和弱奏；完整的刻画了音乐形象：英雄性和浪漫性、斗争的矛

盾和接受洗礼后的宁静。第一乐章c小调和第二乐章C大调、第一乐章主题c小调

和副题的6A大调形成的调性对比，成为这首奏鸣曲音乐发展的重要推动力量，丰富

了音乐矛盾的变化，使作品的乐思发展得到鲜明的结论。但第一乐章的尾声处，将

调性转为第二乐章的C大调，并将乐章结束和弦和后一乐章的开始和弦相同，在调

性上做好了充分的准备，大大增强了乐章之间的结合力和统一性。第一乐章的最后

和弦和第二乐章的开始和弦相同，并且都是采用柱式和弦，这种在乐章间音乐织体

的严谨过渡，也说明了贝多芬很注重音乐的统一性。在两个乐章衔接处，贝多芬还

采用减弱处理，将音乐情绪巧妙的过渡到第二乐章。可以说，贝多芬这些创作技巧

的运用，使得乐章之间有了“千头万绪”的联系，衔接更加紧密顺畅。但根据节拍

的变化，和音乐内容的不同，乐曲的对比性依然鲜明。由此可见，贝多芬这首作品，

充分体现了矛盾发展的对立统一关系。

【53】安东·科迪、李穗荣著，《钢琴艺术》2010年8月15日，第45页．
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第二节古典中的浪漫因素

受启蒙运动的影响，贝多芬是第一位不听从贵族要求进行音乐创作的宫廷作曲

家，而是按照个人意愿自由创作的真正作曲家。由于法国资产阶级革命狂飙席卷欧

洲，艺术的中心也由“神"转向了“人"。贝多芬的音乐创作是面向人民大众，他

使音乐由宫廷走向社会。贝多芬生活坎坷使其晚年精神转向内省，风格上也开始出

现了浪漫主义倾向。在op．111中，我们通过古典结构框架中，能都看到音乐内容中

的浪漫主义因素。

一、音乐创作技巧体现的浪漫主义特征

贝多芬在第一乐章主部和副部调性使用了三度关系——c小调转为bA大调，这种

三度转调关系能够产生鲜明的色彩对比。三度关系是区别古典主义和浪漫主义音乐

特征的要素之一。浪漫派的音乐家常常采用三度关系来布局作品的调性。贝多芬在

这首作品中的调性的布局，证明了他的音乐形式服务于音乐构思。音乐上的自由创

作、情感的自然抒发，打破了音乐的程式和平衡。这些体现了贝多芬创作个性。这

首奏鸣曲音域的宽广，第二乐章最宽的音域达到了五个八度，使钢琴的音乐具有交

响性倾向。作品中的节奏弹性处理，也反映主题音乐中的浪漫因素。贝多芬在这首

奏鸣曲中，大量使用了长颤音，使旋律达到了出神入化的境界，给音乐增添了许多

浪漫气息。第二乐章的主题，贝多芬将它命名为’“小咏叹调"。由此可见，他有意

将最后一首奏鸣曲引入声乐效果，这在他晚期的音乐作品中，时常能到看见这种意

图，具有浪漫主义器乐作品声乐性的特点。

二、情感表达体现的浪漫主义特征

关于贝多芬音乐风格的定义，一直是众多学者争议不休的课题。E．T．A霍夫曼

(177卜1822)认为： “贝多芬的音乐启动了惧怕、敬畏、恐惧、痛苦的杠杆，
并唤醒了那些无限渴望的东西，这正是浪漫主义的本质所在，因此他是一位彻头彻

尾的浪漫主义／r'F曲家。，，【蚓

赵晓生先生认为： “他并不能被认为是一位彻底的浪漫主义者。’’【55】因为浪漫

Ⅲ1【美】唐纳德·杰·格劳特，克劳德·帕里斯卡著，余志刚译，《西方音乐史》，北京：人民音乐出版社，2010
年，第459页。

嗍赵晓生著，‘钢琴演奏之道》，上海世界图书出版公司，1997年，第249页。
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主义不论流派如何纷繁，其本质是以情感，尤其以个人情感为中心，以移情为目的。

于是，在艺术表现方式上也为了传递情感而发生变革与创新。“贝多芬的作品中虽

然饱含深情的情感，但他的情感不仅仅属于他个人的"f矧。贝多芬童年不幸，父亲

酗酒，很早就担任起养家的重任。26开始和耳疾作斗争。晚年为争夺侄子的抚养权

而经历了数年的官司纷争。在经历了无数次的希望、胜利、失望、挫折，也经历了

无数的热恋和失恋。这些属于贝多芬个人经历的喜怒哀乐很少在作品中以直接、简

单的方式流露出来。“贝多芬的作品中灌注的情感是社会的情感、人类的情感，浪

漫主义音乐的本质是表达、传递、流露、强化个人情感，所以，贝多芬的音乐在情

感上超越了浪漫主义。，，【5 7】

我认为op．111中，有些创作技巧的使用预示了浪漫主义音乐。但只能说作品的

音乐中含有浪漫主义倾向，在某种程度上接近浪漫主义的精神领域，不能将这首作

品归类于浪漫主义音乐风格。贝多芬打开了浪漫主义音乐的大门，但仍然是一个真

正的古典主义者。保罗·亨利·朗认为： “贝多芬的整个艺术是力量对素材、机能

对物质、主观对客观的胜利。贝多芬愈进入19世纪的早期浪漫主义，就愈变成古典

主义者。贝多芬像雅努斯神一样有两张脸，一张脸面朝后，像古典主义做最后的顶

礼膜拜；一张脸面朝前，向未来召唤，是19世纪的领路人和导师。”【58】

1、英雄性

在这首作品中，通过主题的“狂飙”动机、核心动机以及旋律急剧上升的形态，

突出了音乐中的强大动力，这与贝多芬坚韧不拔的性格相吻合，音乐中带有强烈的

英雄性，具有浪漫主义情怀。乐曲中大量使用强音记号，加强音乐中的英雄性和音

乐感染力。力度记号的使用，超过了以往的作曲家使用的强度和范围，并赋予它们

更多的情感表达。这种创作手法的应用，预示了浪漫主义注重情感表达的时代即将

来临。虽然在某种程度上，贝多芬具有浪漫性，但不能将这首作品划分为浪漫主义

风格。

2、内省性、宗教性

贝多芬晚年享誉全欧洲，但他很少出席公开场合。由于失聪，前来拜访的朋友

与他通过“交谈簿’’交流，他深居简出，过着像隐士一样的生活。贝多芬也正因为

失聪，保护了他晚年的音乐创作很少受N多'I-界的影响和干预。贝多芬晚期音乐作品

看似是摈弃前人传统的音乐风格和形式，但经过仔细研究能够发现，他用新的方式

使用以前的创作技巧。在op．111中，使用复调的技巧来表现自己内心的思想深度。

晚年的贝多芬越来越走向内省，情感越来越深沉，思想越来越复杂，宗教感越来越

【561赵晓生著，《钢琴演奏之道》，上海世界图书出版公司，1997年，第249页。

【57】同上。

【581【美】保罗·亨利·朗著，顾连理、张洪岛、杨燕迪、汤亚汀译，‘西方文明中的音乐》，贵阳：贵州人民出版

社，2009年，第681页。
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强烈。这种内省的精神趋向从1809年写的《降E大调奏鸣曲》(op．81a)，又名《告

别奏鸣曲》中已经有所显露。最后一首奏鸣曲，很容易让人联想到贝多芬早期的《c

小调奏鸣曲》(op．13)。这两首奏鸣曲都是C小调，都是以悲壮的情绪开始，但后

面的音乐风格就不同了。最后一首奏鸣曲第一乐章采用c小调，可以说是英雄性格的

回归。第二乐章C大调，却是超凡脱俗，具有宗教感的来自于天堂的声音。“仅有两

个乐章的作品11 1号(1822)也是如此；它包括不朽的‘庄严的’(Maestoso)和‘有

活力的快板’(AIlegro COn brio)乐章以及基于c大调‘小咏叹调’的变奏曲乐章．．．⋯·

后者在另一种意义上具有超验性，它离开现在走向彼岸，因而在精神上(而不是实

质上)可与a小调四重奏的‘神圣感恩歌’柔板相比。，，【”】‘‘在第二乐章接近曲终处，

连续不断的长颤音，为我们展示了贝多芬内心存在的不同于世俗凡尘的境界。唧J在

最后一首钢琴奏鸣曲中，调性布局、结构调整、节奏变化、音高特点等，使音乐语

言更加集中和庄严了。 ．

如果说第三十一首奏鸣曲是贝多芬回顾现实的人生，那么第三十二首奏鸣曲，

则像是对人生的告别，对天堂的向往。对晚年的贝多芬而言，如何透过音乐表达对

人生的感悟、对上帝的信仰，是他创作的重要主旨。无论他在晚期奏鸣曲、交响曲、

庄严弥撒还是四重奏中，都显现出宗教思想的影响。在这首奏鸣曲中，贝多芬通过

音乐向上苍展开一番无言的对话。如果单从创作技术角度去审视，这首作品的伟大

之处并不能充分彰显，只有深入贝多芬的精神境界，音乐所拥有的夺目光辉才能尽

情展现出来。

贝多芬在奏鸣曲的末乐章使用慢板的变奏曲，充分的体现了他思想中深刻的内

省性。采用慢板的变奏辩证的诠释了生命的意义，表现了作曲家晚年的超凡脱俗的

精神境界。

【591【英】杰拉尔德·亚伯拉罕著，顾彝、钱仁康、杨燕迪译，‘简明牛津音乐史》上海：上海音乐出版社，1999

年，p716页，

删赵晓生著，‘钢琴演奏之道'．上海：上海世界图书出版公司，1997年，第177页．
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结 论

钢琴奏鸣曲在古典时期得以高度发展，达到了非常成熟的阶段，贝多芬将奏鸣

曲发展到一个高峰。贝多芬晚期的音乐风格一直是众多学者研究的重点对象，钢琴

奏鸣曲又是贝多芬音乐创作领域中重要的组成部分。本人通过对op．11 l四个章节的

研究，得出以下结论：

1、贝多芬是古典音乐时期伟大的音乐家，钢琴奏鸣曲是他重要的音乐创作领域。

在他三个音乐创作时期的作品中，晚期的作品技术更加复杂，情感表达更具有深刻

性。op．111的创作，深受当时的社会环境、个人的身体状况、宗教以及启蒙思想的

影响，体现了贝多芬的精神追求。

2、通过对op．111曲式结构的分析，得出两种结果。两种结构的不同主要体现在：

结构分析(--)，第一乐章有结束部。结构分析(二)第一乐章没有结束部，音乐

直接进入展开部；结构分析(--)，第二乐章由一个主题和四个变奏组成。结构分

析(二)，第二乐章由一个主题和五个变奏组成，并且具有复三曲式的结构框架。

3、通过对这首作品的音乐特征研究发现：曲式采用奏鸣曲式和变奏曲式，两个

乐章相互独立又统一。奏鸣曲省略了结束部，模糊段落之间的界定；主题采用了“狂

飙"动机、核心动机组成，并始终贯穿于整个乐章，使音乐具有连续性；第二乐章

主题旋律歌唱性，具有民歌般的质朴。同时在作品中使用大量的颤音，并将最大化

的使用钢琴音域；-节奏、节拍多变，在同一乐章中出现了速度的变化；采用三度关

系转调，并大量使用减七和弦制造紧张的音乐情绪；在展开部，采用赋格的创作手

法，增加了音乐的内省性和宗教性；出现了极端的力度对比：PP、ff、sf、sfp等，

增强音乐的表现力。

4、两个乐章组成的奏鸣曲，体现了矛盾即对立又统一的关系。音乐材料的使用，

调性的布局等，出现了浪漫主义特征。个人情感的表达更是超越了古典主义的模式，

带有强烈的个人主义倾向，预示了浪漫主义即将来临。

笔者通过对贝多芬《c小调钢琴奏鸣曲》详细分析和研究，认为该作品曲式结

构严谨，没有脱离古典音乐风格，音乐具有明显的贝多芬晚期内省性、深刻性的特

征。这首作品是作曲家智慧和情感的结晶，它经受住时间的考验。音乐中的创作技

法并不是孤立存在的，这与当时的文化思潮、生活经历以及音乐风格语境相息息相

关。贝多芬钢琴奏鸣曲op．111是结构形式与音乐内容完美融合的杰作。
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张前著：《音乐美学教程》，上海：上海音乐出版社，2002年

吴祖强著：《曲式与作品分析》，北京：人民音乐出版社，2003年

钱亦平编：《钱仁康音乐文选》上海：上海音乐出版社，2004年

吴式楷著：《和声艺术发展史》，上海：上海音乐出版社，2004年

[美]马克·伊万·邦兹著：《西方文化中的音乐简史》，周映辰译，北京：北京大学出版

社，2006年

25、张式谷、潘一飞编著：《西方钢琴音乐概论》，北京：人民音乐出版社，2006年

26、 [美]唐纳德·杰·格劳特，克劳德·帕里斯卡著，《西方音乐史》第六版，余志刚译，北

京：人民音乐出版社，2010年

四、乐谱版本

1、 B．A．瓦尔勒版《贝多芬钢琴奏鸣曲集》，出版社：人民音乐出版社，2004年 一

2、 弗雷德里克·拉蒙德版《贝多芬钢琴奏鸣曲集》，是根据布莱特科普夫与黑泰尔公司

(Breitkopf Hartel)的三卷本净版编订而成的，出版社：湖南文艺出版社，2005年
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一、 发表论文：

攻读学位期间的研究成果

2011年11月，发表论文《浅谈肖邦<升c小调圆舞曲>的创作及演奏分

析》，刊登在湖南省文化厅主办的《文艺生活》杂志第32

期。

201 1年12月，发表英文论文《A Few Words Oil Composition and Play

Analysis of“Waltz in C shap minor'’of Chopin))，刊登在安

徽出版集团主办的《海外英语》杂志第183期。

二、 主要得奖情况及艺术实践：

2010年11月，山东省文化厅“首届青少年音乐大赛"大学生钢琴

二等奖。

2011年05月，第七届“青岛市青少年音乐(声乐器乐)大赛"青年专

业组银奖。

2011年05月，青岛大学音乐学院主办“流水·飞韵"音乐会担任钢琴

伴奏。

2010年07月，青岛市人民政府办公厅主办的“颂歌献给党’’庆党建党

九十周年歌咏比赛担任钢琴伴奏。
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致谢

致 谢

来到青岛大学音乐学院读研，是忙碌的三年，也是充实的三年。在这里看到自

己从钢琴演奏转向音乐学研究的艰辛历程，也看到了自己在音乐评述、论文写作方

面的进步。

最初选择贝多芬钢琴奏鸣曲op．111作为研究对象时，我颇为犹豫。贝多芬晚

期音乐风格的变化一直被受众多学者争议，出于对钢琴演奏的热爱，对贝多芬深深

的敬仰之情，促使我决定向困难挑战，最终选定该题。论文写作是一个锻炼意志、

拓展心智、繁琐复杂的过程，能够顺利定稿，使我忐忑的心沉静下来。

感谢我的导师于青教授，能够跟随敬爱可亲的导师学习是我人生最大收获。我

才疏学浅，导师从来没有厌弃过；在我的日常琐事中，常常看到导师劳碌的身影，

令我至今感动不已；导师治学严谨、知识渊博，对我的悉心指导，令我终身受益。

在论文写作中遇到困难捉襟见肘时，导师常常耳提面命、字斟句酌、答疑解惑。我

的愚钝和粗心令导师格外辛劳，谨此向导师表示最诚挚的感谢!

感谢姜晨、郭赞同学在我论文具体作品的音乐分析过程中，所给予无私的帮助。

是你们的帮助，使我顺利的完成论文的写作；感谢音乐学院各位老师给予本论文的

宝贵建议；感谢所有同学三年来的陪伴；最后感谢我的父母对我求学的支持!

作为一个音乐学习者，我会在探索艺术的道路上，继续努力、不懈跋涉!
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