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摘要

服装作为人类文明特有的文化象征，伴随着人类社会进步而延续和发展。

服装文化反应了一定的社会形态，是人类物质生活和精神文明水平的体现。同

时，服装设计还是一门综合性很强的学科，需要我们不断更新理念，不断发掘

出新的表现形式。

旗袍是中国的传统女性服饰之一，起源于满族女性传统服装。在上世纪20

年代开始在上海和北京等地流行起来并一直发展至今天。作为一种独特的服饰

文化载体不论是在构图、色彩、工艺还是装饰上面都很好的表现出中国传统文

化的一个高度。此次，作者的课题研究内容分为四个章节来逐一对于中国传统

旗袍创新设计的应用与研究进行比较具体的论述和研究。在课题研究开篇第一

章节中，就旗袍在各个历史发展阶段的演变进行梳理，为下面章节的研究作出

理论上的铺挚。在第二个章节里，对于旗袍产品的发展现状，旗袍行业存在的

问题以及旗袍市场的现状分析等方面做出了严肃的分析和介绍，结合个人市场

调研的结果指导论文的研究方向，让课题的重点研究一目了然。接下来论文的

第三个章节，主要就旗袍创新应用的研究形式及其研究目的结合个人研究过程

和研究结果进行详实介绍，让旗袍创新应用的发展道路更加合理可行。在课题

研究的最后一个章节中，作为重中之重，对于个人旗袍创新设计的应用实例的

整个创作过程进行详细的介绍，让旗袍的创新应用站在事实的立场讲话，并在

全文最后对于研究课题的长远规划给出明确的思路，让研究成果最终和市场相

结合，取得一定的商业价值。相信通过作者的研究，中国传统旗袍的创新应用

定能完美的展现我们中华民族几千年文明大国的优秀文化与民族精神!

关键词：传统旗袍 服饰文化 创新设计 服装定制

研究类型：应用研究
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ABSTRACT

Costume Design as a symbol of human civilization and unique culture，along

with the continued progress of human society and development．Meanwhile,，the

costume design is a very complex SHbject，We need to continuously update the

concept，and constantly explore new forms of expression．

Is a traditional Chinese cheongsam dress of women，originated in the

traditional costume of Manchu women．This time，the author of the research is

divided into four sections to each of the traditional Chinese cheongsam for the

application of innovative design．In opening the first chapter of the research，to

dress in the evolution of various historical stages of development to sort out．In

the second chapter，the status of product development for the cheongsam，qipao

cheongsam industry problems and market situation analysis made a serious

analysis and presentation．Then the third section of the paper，mainly on the

innovative application of dress forms and study the process of combining

individual research．In the research of the last chapter，as the most important dress

for the individual examples of innovative design for the entire creative process in

detail，let the facts stand in cheongsam，innovative applications the position of

speech and the final for the study of the full-text the subject is given a clear idea

of long—term planning，SO that the final results and market integration，achieved

some commercial value．I believe that through the author’S research，innovative

applications of traditional Chinese cheongsam show will be able to perfect our
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中国传统旗袍创新设计的应用与研究

1．1课题的研究范畴

1绪论

关于旗袍服饰文化发展阶段的划分，广义地来讲，旗袍前前后后共经历了

清代时期的满族旗女之袍、民国时期的改良旗袍以及近现代时期的时装旗袍，

这三个不同时期、不同年代的发展。这其中又属民国时期的改良旗袍被人们普

遍视为是最典型也最具有代表性意义。而狭义地来说，所谓的旗袍就是专指民

国时期的改良旗袍，这其中还包含了民国时期以后的依旧保持改良旗袍特征的

旗袍。本次的课题研究范畴基本上跨越了旗袍发展的三个不同时期并着重在对

民国时期旗袍的发展进行研究和探讨。

1．2课题研究的目的和意义

1．2．1理论意义

旗袍最早就是指清代的旗人所穿着的袍服，这一时期的袍服可以指代为旗

袍的雏形，是满族八旗贵族日常穿着的服饰。而所谓现代意义的旗袍，则是诞

生于上世纪初叶，盛行于上世纪三四十年代，代表了那个时代下中国女性服装

特色。业内专家习惯性的把上个世纪二十年代看作为旗袍流行的起点，而三十

年代则是旗袍大面积普及和发展的顶峰状态，发展到三十年代末期就有了后来

出现的西化的“改良旗袍”。旗袍也彻底摆脱了最初传统的直身平面裁剪方法，

并更多的引进和结合了的西式裁制方法；经过了这样改良的之后，使旗袍的穿

着更为合体，旗袍成为那一时期中国女性最独具民族特色的“国服"。到了上

世纪50年代，旗袍的发展却因那个时期的政治因素干扰而一度受到阻碍。而

改革开放以后，旗袍才又重新回到了人们的生活中，并以全新的面貌跟随着时

代的前行。因此对于旗袍创新设计的研究，为旗袍这一难得的经历过悠久历史

的文化载体有特别重要的理论意义。

1．2．2现实意义

在经历了长期的演变和发展之后旗袍由于其比例非常适合中国女性胸部

较平、臀位较低、上身较长的体形特点；因此旗袍可以称之为最适合中国女性
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穿着的服装。在王家卫导演作品《花样年华》中演员

张曼玉对于旗袍的精彩演绎也印证了旗袍这一特质。

(图1．1)旗袍在作为人们的穿着服装的同时也很好地

传达出现代的人文主义思想和东方独特的韵律之美。

通过作者对于传统旗袍的创新设计的应用与研究

让旗袍真正被人们认知和喜爱，而不再一味沿袭和使

用旧有的款式：和对于传统旗袍面料习惯性的选择和

使用。在创新设计里，对于新型面料的使用和对于装

饰工艺的改进使旗袍达到真正意义上的创新设计，改

变人们对于旗袍所持的固有思维。并不是指只有使用

了绸缎的旗袍才是旗袍；只有使用了传统特有的缝制

图1．1《花样年华》

工艺才能被称之为旗袍。旗袍也有它自身特有的神与魂，不能被我们盲目和狭

隘的理解和继承。因此，只有勇于尝试打破这种旧有的思维模式，经历全新的

创新设计才能赋予旗袍这一古老传统的服饰艺术以更旺盛的生命力。

2旗袍的发展演变

2．1旗袍的起源及其发展历程

2．1．1旗袍的衍生

图2．1绛红纱印彩续衽直裾绵深衣

旗袍可以说是袍服大家庭中的重要一

员。关于旗袍最初的发源，大多数业内专家

和学者认为这可以追溯至春秋战国时期的

深衣。(图2．1)所谓深衣，又可以称为中衣、

长衣、麻衣，是古代上衣、下裳相连缀的一

种典型服装。深衣既是古代的诸侯、大夫、

士家日常居家所穿着的衣服同时也是庶人

的常礼服。正因为深衣从春秋战国时期一直

到汉代都被人们推崇和倚重，因而后来发展

的袍服都或多或少与深衣有着一定的渊源

联系。从汉代时起，袍服便被用作于君臣朝

会时所穿着的礼服。袍服最初的造型，衣身

2
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相对讲比较宽松；衣服的长度一般要超过脚踝；此外，汉代袍服在袖口的位置

处稍微收缩，在臂肘处形成圆弧的形状，这种圆弧形状被当时的人们称之为

“袂’’，另外也可以称为“牛胡"；古时候就有“张袂成

阴"1的典故。袍服的特点在于使身体深藏不露，显示出

雍容典雅的气质。每朝每代的袍服都有不同的变化和发

展，但样式依然是典型的宽身长袍。而袍服的穿着者大

多都属知识分子阶层甚至是统治阶层，袍服经过久而久

之的发展才流传到民间并被广泛发扬。因此袍服这种

“褒衣博带、宽衫大袍”的服装形式也被众多学者视为

是古代中原地区衣饰文明的象征。在辽、金、元及清代

等少数民族政权统治的时期，袍服也依旧在扮演着服装

的主角。这种流行于少数民族地区的袍服有区别于中原

地区的袍服，相比较为紧窄，袍身也较为合体。清代由

于其朝代历时最长；统治时期也比较稳定，因此清代时
图2．2清代旗袍样式

期的袍服可以被视为最典型的服饰，也就是后来的旗袍。(图2-2)

公元1644年(顺治元年)，清世祖率兵攻入北京，继而统一了全国，明

王朝正式宣告灭亡。随着政权的初步建立，清世祖顺治皇帝便在全国发起了一

场声势浩大的服制改革浪潮，希望以此来巩固政权。至此，相传了近千年的汉

族上衣下裳服装形制也仅仅

被保留在人们日常居家时的

着装中。清代袍服的种类相

对也较为繁多，有朝袍、龙

袍、蟒袍以及常服袍等众多

不同的分类。另外，在清代

服制的规定里，不论男女老

幼在各种庆典场合都要穿着

常服袍。然而在这些种类多
图2．3清代末期满族妇女旗袍样式

样的清代袍服中，只有满族八旗贵族女子日常所穿的袍服才与后来发展演变的

旗袍有着血脉相连的“血缘"关系。清代时期的袍服服制被统治阶级加以保护

和倚重，“清王朝的统治阶级格外强调人们使用满语和保持满族传统的骑马狩

猎的生活习惯。一方面，用满族人们的衣着服饰来同化汉人；另一方面，又颁

布禁令严禁满族以及蒙古族女子仿效汉族女子的装束，力求维护和保全满族人

1【出自J：‘晏子春秋·杂下九'：“晏子对日：‘齐之临淄三百闻，张袂成阴，挥汗成雨，比肩继踵而在，何

为无人?”【解释】：张开袖子能遮掩天日，成为阴天·

3
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们世代流传的固有穿着方式。有史料记载，在顺治、嘉庆年间曾屡次颁布严禁

满族女子效仿汉族女子装束的禁令。然而，随着满汉文化相互交流日深，越来

越多满族女子开始违禁并效仿起汉族女子的装束。尤其到了清代统治的后期，

在民间也开始有汉族女子模仿起满族女子的穿衣打扮。一2满族和汉族女子间

这种不同文化背景下服饰风格的悄相交融，也使得满汉服饰的差别日益缩小，

而这种现象也为旗袍开始演变打响了前奏。(图2-3)

“清代后期，旗袍的造型线条逐渐发展为平直硬朗的固定风格。“元宝领一

被匠人们用得十分普遍，有时根据需要领子的高度甚至可以盖住脸腮、碰到耳

垂。咸丰、同治统治年间，袍服的镶滚工艺被广泛发扬，有的旗装甚至整件衣

服全使用花边镶滚，工艺繁琐奢华非常，以至于使人很难辨识衣服本来的底

料。刀3旗袍在清代时期的发展至此可以说是到达了最项峰，而此时的清王朝

由于其“闭关锁国"国力开始逐渐衰弱。以张之洞为首的清王朝洋务派提出了

“中学为体，西学为用"的救国方略，并派遣大批拥护维新变法的进步学生到

西方国家学习。最早在这批中国学生中出现了西式学生所穿着的操衣和操帽。

随着这种洋装的输入，中国社会的服饰观念更是开始地动山摇。后来旗袍受西

方服饰的影响，演变为融贯中西的新式造型也可以说是由此开端的。

2．1．2近代旗袍发展的黄金阶段

图2．4二十年代早、中、末期的旗袍样式

20世纪初叶，近代中国政坛可谓是风云跌宕。辛亥革命的爆发之后，以孙

中山为首的革命党人创立了中华民国，一举废除了千百年来的封建帝制。风卷

残云地把属于封建朝代的服制等级制度统统推翻并彻底送进了历史的博物馆，

2‘旗袍的文化意蕴与审美特征' 滕腾2008年

’‘浅述中图民族服饰一一旗袍' 张春姣2008年
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中国传统旗袍创新设计的应用与研究

整个国家的面貌焕然一新。在民国初的几年罩，人们刚刚历经了革命的洗礼，

不论是在衣着观念还是在生活方式等等各个方面都还处在新旧更替的拐点时

期。而这一切新气象也为新式旗袍的诞生创造了新的土壤。在这个发展过程中，

旧式的清代旗女袍服逐渐被人们摒弃，新式的改良旗袍则开始在乱世妆扮中粉

墨登场了。(图2—4)

随后，再20世纪早期的中国文化界中，一批先进知识分子发起“新文化

运动”。这股文化春潮重新唤醒了这一时期的人们对于美的追求和渴望。以上

海为中心的女性服饰展示舞台也在轰轰烈烈中拉开帷幕。服装、装饰一扫清代

旗女袍服的矫饰之风。民国时期的旗袍最初是以马甲的形式出现的，马甲的长

度一直到脚背的位置，一般搭配短袄穿着；后来才将长马甲改成有袖子的款式，

这也就成为了民国时期新式旗袍的雏形，这时旗袍的款式趋向于简练；旗袍的

色调也力求淡雅，注重强调体现女性的自然美和凸显女性的曲线美，不再以装

饰的繁复程度来体现女性的地位和身分，这种改变也体现出那一时期人们崇尚

“自然新生活"的社会风气。经改良后的新式旗袍袍身宽松、廓形平直，衣身

的长度一般在踝关节上下或者小腿肚的地方，旧式袍服的繁褥之风已经开始慢

慢减缺，先前盛行的“裥干"和“阔滚条”的做法则被视为是过时的象征。30

年代后期，由于当时整个社会对于西方文明崇拜和向往的风气，促使人们在服

饰装扮上也开始对于西式的洋装款式极尽模仿。西式的缝纫工艺、裁剪方法也

开始引入国内；而清代袍服工艺考究的镶、嵌、滚、绣等传统手工装饰因为其

费工费时，开始渐渐被淘汰。此时这种新式旗袍取“西方之长、洋为中用”的

趋向，也直接影响到了旗袍内部结构和外部造型的变化，并促成了旗袍“海派"

风格的形成。(图2．5)上海的服装行业在长久的时间里也造就了一批精明的经

营者和能工巧匠，制作改良旗袍的裁缝店竞争非常激烈，大家都在旗袍的制作

过程中大做文章，一方面他们将西方式样与中国传统款式巧妙结合；另一方面，

在旗袍装饰工艺的细节上绞尽脑汁，这其中，单单“抢针刺绣"技法，就被分

出正抢、反抢、叠抢三种不同的针法。这其中的代表人物有褚宏生、张瑞香等。

20世纪40年代的上海成为新式旗袍的发祥地，名副其实的成为全国乃至东南

亚地区的一个时装中心，开创并领导了一个旗袍发展的“黄金时代”。

通过上述对于旗袍不同时期的发展变化进行总结和对比，清代的旗女之袍

与民国的改良旗袍之间的主要差别在于，民国的改良旗袍吸取了西式开省收腰

的做法，着重表现女性的体态曲线，更有种被更大多数女性广泛接受的特别美

感。而清代时期满族女子穿着的袍服不显露人体形态，特别是发展到了后期，

更是强调了袍身平直、宽大的特点。这种差异与两个时期不同的思想观念是密

切相关的。中国古代服装，其中也包括清代的袍服，都在一味强调文本主义而

5
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往往漠视人的主观感受；强调服饰装饰图案而忽略人体曲线。

旗袍本是清代旗人的代表服饰，却于民国年问在上海滩发扬光大。由此看

来，民国时期的旗袍也是在北方服饰文化和南方地域特色“中和”下的一种特

殊的美丽。(图2-6)同时，民国时期的改良旗袍也是中西文化相互交融包含的

产物。虽然在造型和装饰细节仍来源于清代的旗人之袍，却因受西式文化的感

染，改良旗袍已具备了独立的风格韵味，与清代旗人之袍迥然不同。服装的革

新直接反应了时代的进步，不同文化背景影响下的服饰差异也就有所不同，旗

人之袍与改良旗袍分别体现了了两种截然不同的文化现象，一个迂缓封闭，另

外一个却躁动不安。而“中国时装”的概念大概就是从民国时期的旗袍开始的。

2．1．3现代旗袍的曲折发展

1949年，新中国成立了。中国

社会的剧烈变革，把封建社会几千

年残余的陈俗陋习一扫而清。体现

在人们的穿着方面，便是旗袍和西

装被看作是资产阶级情调；被那一

时期的无产阶级人们深恶痛绝。全

新的社会风气使旗袍在大多数中国

人的生活中一消失便是将近20年。

这一时期人们的衣着装扮十分简易
图2．7“列宁装”和“布拉吉”

和单调，服饰穿着的标准大致可以总结是 “50年代列宁服、60年代中山装、

70年代劳动服”。在50年代，男人中流行穿着“干部服”，女子则以穿“列宁

装”和“布拉吉’’为流行。(图2．7)人们穿衣的原则基本上就是以“因陋就简，

艰苦朴素"为指导思想，穿西服的少了，穿皮鞋的少了、女式的高跟鞋更是消

失不见了。1966年 “文化大革命”开始后，全国人民的穿衣打扮都因为当时

号召的“革命"精神而变得愈来愈单一；在“文革”期间，蓝、灰等颜色成了

人们服装的主要色调。在“不爱红妆爱武装"的服饰思想指导下，女同志穿花

衣服、穿旗袍、烫头发、穿高跟鞋，都被视为是“四旧’’，严重时更是被扣上

“封资修”的帽子。这种政治态度对生活方式的严重干预使得人们的生活方式、

意识形态化成为一种普遍的社会倾向，人们的衣、食、住、行等等生活的方方

面面都被动的与政治伦理联系在一起。除了政治因素之外，这一时期中国人的

衣着消费也受到经济发展的客观限制。由于当时“发展经济，保障供给"的号

召口号和国家优先发展重工业的方针政策，衣着材料和服装生产没有被列入

6
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“大计划"，造成了轻工业发展的不健全。在这种经济发展指导思想的影响下，

政府严格限量服装物资的供应，人为地造成了“短缺经济"的现状。

图2．8苏绣旗袍

1978年，十一届三中全会的召开正式宣布了中国改革

开放时代的到来。开明的政治带来的是开放的着装，谈美

色变的时代彻底过去了，整个社会都开始提倡人们美化服

装。人们的着装开始变得越来越丰富，衣着的色彩更是从

先前单一的蓝色、灰色变成五颜六色。社会的大风气开始

提倡男同志们穿西装、两用衫；女同志们则是穿着旗袍、

西装、裙子等等。这种全新的变化也为旗袍的蓬勃发展带

来了难得的春天，旗袍重新成为中华文化的一种体现。在

这一时期，旗袍作为中国传统文化的代表也开始出口海内

外。包括东南亚甚至是欧美等国家的女性都不约而同的爱

上了中国旗袍。其中，精巧秀丽的苏绣旗袍更是首当其冲

受到她们的追捧和喜爱。旗袍的用料都为精选的优质素绉

缎、软缎等等；刺绣图案也丰富多样，例如凤凰、月季、

牡丹、梅、兰、竹、菊等等；在款式上既继承了传统，又稍有新意，例如在大

襟上既有斜襟、双开襟、琵琶襟、还有弯襟等等。旗袍再一次站到了中国传统

服饰文化的舞台上，开始成为中国人在世界舞台上区别于其他种族独一无二的

标志，并被做为最具民族代表意义的礼服出现在不同国际社交礼仪场合。(图

2．8)

2．2旗袍的文化内涵

中华民族5000年文明史孕育出

了独特的中国文化，而“文化"这一

概念在人类思想的发展过程中经历

了与文明无法分消的漫长道路。“文

化一不仅规范了人类的行为准则和思

想意识，更是深入到人们生活的各个

领域和每个角落，并且随着时代发展

还会继续代代相传、生生不息。服装

在完成为原始社会的人们御寒蔽体

的功能之后，也逐渐发展并归类为一

种文化，即所谓的服饰文化。服饰文

7
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化是构成人类文化的一个重要组成部分，同时服饰文化更像是一面镜子，可以

清晰、准确而客观地反映着历史各个阶段的发展变化。(图2-9)

旗袍是一种最能表现东方女性之美、最具民族代表性和最具中国传统特色

的经典服饰。在经历了清代、民国时期以及近现代的曲折发展后，“依然享有

“东方奇葩"、“Chinese Dress"、“服装之最"等诸多美誉"4：用“经典代表

永恒"这句话来修饰旗袍毋庸置疑是最确凿的表述。通过对旗袍发展历史的综

述研究，不难发现旗袍在长期的演化中已经形成自身独特的形式美元素和经典

的造型结构。在中国人根深蒂固的传统思维里，旗袍俨然已经成为了种族文化

的象征。通过第一个章节中作者对清代传统旗袍与近代改良旗袍的相互比较，

不难发现在不同的时代文化背景影响下，人们的信仰和审美情趣也会因此而迥

然不同，因此旗袍也就呈现出了不同的风格特色。在我们这个日新月异的现代

社会，相信旗袍也仍旧会以它变化无穷的魅力和独特的精神文化内涵在中国乃

至世界服坛上长久的享有一席之地，并且对于整个服装设计行业都会产生着积

极且深远的影响。

3旗袍创新应用的现状分析

3．1旗袍产品发展现状分析

3．1．1旗袍产品发展现状

图3．1外国姑娘身穿中国旗袍

时至今日，随着科技

的发展、社会文明程度的

不断提高、生活节奏不断

加快，服装在人们的日常

生活里也占据着越来越

重要的地位，因此服装的

流行周期也变得越来越

短。最近十几年，服装界

频频掀起复古的风潮，加

之中国经济发展的高速势头，有越来越多的人对中国的传统服饰文化产生了浓

‘‘旗袍审美文化内涵的解读' 汤新星2005年
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厚的兴趣l这些新的变化都使旗袍这一最能衬托和表达中国女性内在气质的中

国传统服饰文化的代表，吸引了越来越多的国外友人的注意。近几年在国际时

装秀场上也刮起了一阵“中国风"，不少国外知名的服装设计大师都纷纷以中

国旗袍作为设计灵感，在巴黎、米兰等顶级时装发布会中推出了饱含国际风味

的旗袍，这其中甚至有中国旗袍与欧洲礼服完美结合的另类时装。以时装的面

貌复出的中国传统旗袍，在国际时装舞台上频频亮相，其风姿绰约更是尤胜当

年。此外，也有越来越多的国际大品牌中也出现了不少让中国人感到非常熟悉

的中国元素。旗袍以其充满中国文化所特有的青烟淡墨和超尘出世的独特气质

彰显着中国服饰文化的博大精深，同时也在世界时装的舞台上表现出其不同凡

响的生命力。(图3．1)

这些国外的服装设计大师对于中国传统旗袍元素的不断挖掘和探索表达

着世界对于中国前所未有的关注，同时也透露出世界对于中国元素的理解。

3．1．2旗袍产品市场认知现状

现代化制衣技术的规模化生产和流水线制作大大提高了服装生产以及加工

的效率；市场化的现代服装企业各式各样的设计理念和设计风格使人们穿着的

服装既美观又大方、在结合了时尚的同时又造型千变万化、款式繁复多样。同

时，为了适应越来越快捷的生活节奏，那些简单明快而便于活动的服装也逐渐

成为了人们选择时的首要考虑。

作为中国传统文化的缩影，大多数的中国人

对于旗袍依然抱有一种无法舍弃的民族情感。但

由于旗袍是趋于紧身、抱合性较强的服装，尺寸

规格是制作旗袍的重要参考指标，而每个人的身

材都有着自身的特殊性。因此，根据旗袍的穿着

要求，在制作过程中必须按照穿着者的身材体型

严格的量体裁衣。除此之外，在选择旗袍面料的

图3．2婚庆旗袍

时候。还需要考虑到旗袍的领子、袖子、衣身的长短与肥瘦等等。在这些基础

上，所选旗袍的款式与穿着者的身材和气质是否相配更是选择旗袍的关键，否

则旗袍的穿着效果将会失去因人而异的独到之处。

总之，制作一件称心如意的旗袍，从最初量体再到面料和款式的选择等等

诸多复杂的程序都令追求简约、自由的现代女性难以接纳。导致旗袍的使用次

数和穿着场合也变得越来越少，很多时候旗袍也只是出现在一些高层社交和婚

庆场合。(图3-2)作为传统服饰的旗袍慢慢淡出了人们的视线，退出了现代人

9
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同常服饰的主流。

3．2旗袍市场发展现状分析

3．2．1市场总体情况

作为纺织品和服装生产大国的中国，随着社会的高速发展、生活水平的不

断提高使得人们手中可供支配的收入同益增长，越来越多的女性开始对于自身

形象的提升有了更加完美的追求。人们这种爱美的天性和对于美好事物的热情

是直接刺激时装业发展的根本原因。这种因素更是造就了服装消费市场的持续

火热，人们愿意为购买一件得体的服装而花费更多的时间和金钱。

相对于市场上时装的千变万化，可以进行量体裁衣的旗袍也有了新的发展

空间。旗袍作为经典女装，其婉约含蓄的独特魅力对于大多数女性来说是它最

具备吸引力的地方，身穿旗袍的中国女性体现出了庄重、典雅、秀美、娴静的

东方气质。旗袍开始被更多爱美的女性们重新关注、接受并喜爱。加之现在市

场上，旗袍的种类也不再是从前的单一款式、单一面料、单一的穿着场合。不

管是从面料、款式、或装饰工艺和穿着功能上来说，现代旗袍的多姿多彩让人

们应接不暇。旗袍这股风潮卷土重来给人们带来惊喜同时更多的是一份久违的

亲切感。

3．2．2旗袍行业发展存在问题

图3．3龙风盘扣

不论是在旗袍开始流行并迅速普及的民国时

期还是纺织服装业高速发展的今天，旗袍的缝制

技艺依然被人们视为是高难度的工艺，尤其是盘、

滚、嵌、镶等传统技艺更是令人眼花缭乱，这些

技艺在短时间内都很难掌握更不要讲熟练操作。

也正是由于旗袍特殊制作工艺的局限性。在现代

社会里，旗袍的需求量相比较也大大减少了。这

样的现状直接导致很多从事旗袍专业制作的手工

匠人大量转行和流失，而更加令人惋惜的是许多

传统旗袍的缝制绝技也已经慢慢到了失传的边

缘。(图3．3)

缝制一件合身适体的旗袍费时较多，另外手工
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费也比较贵l同时，旗袍制作方法必须是量身缝制，服装厂无法大量加工和销

售，这在一定程度上也影响到旗袍的推广与普及。市场上大多数的旗袍品牌都

缺少大规模的成衣制作流水线。此外，大多数品牌在旗袍的款式设计上大多是

沿用传统旗袍的陈旧款式，没有对现有款式形成突破；而对于面料的使用也多

停留于锦绢、绣绸一类的传统材料。既没有尝试一些现代科技的面料；更没有

结合现代时装的款式结构，再加上旗袍固定消费人群有限；市场消费能力也不

足。这两个因素都致使旗袍服饰企业竞争日趋激烈，其中很多旗袍企业甚至靠

廉价的成本来进行市场争夺。如何引导旗袍企业良性市场竞争；规范旗袍产品

市场管理，这些都需要大量的人力、物力资源的投入以及大胆的旗袍产品创新，

只有这样才能取得市场效应和经济效益的“双赢"局面。

3．3旗袍品牌的市场调研

最近十多年来，在科技进步、时代发展的大背景下，中国的时装行业有了

长足的发展，随之大量涌现出了一批较有影响力的设计师和服装企业。这一改

变大大的带动了中国时装行业整体水平的提升。

然而，现代商品社会的快节奏生

活在改变着人们生活的同时，也悄然

滋生出与传统文化相对立的“快餐文

化"。人们在对各种各样新奇事物的追

捧中都表现出一种较为浮躁的都市情

绪。针对这种现象，很多设计师在个人

的设计理念中开始回望传统，返璞归

真。而作为中国传统服饰代表的旗袍正

是对于中国传统服饰艺术最为契合的

概括和总结，首当其冲的在时装的世界

里扮演着愈来愈重要的角色，成为了众
图3-4北京瑞蚨祥

多本土设计师取之不尽用之不竭的灵感源泉。本文作者也亲赴北京和上海等地

进行多次实地调研，对“京派旗袍一和“海派旗袍"各自的发源地深入体会，

在充分掌握到关于旗袍文化的大量宝贵资料之后，又结合了企业详细准确的市

场数据以及民间匠人朴素生动的创作思路之后，作者对于旗袍的创新设计需要

强调和保持的方向有了更加明晰的思路和定位，为课题的顺利开展也奠定了较

好的基础。

坐落在北京城宣武区前门外大栅栏街5号的瑞蚨祥绸布店是一家历尽沧桑
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的百年老字号的旗袍成衣店。它始于清代光绪l9年(1 893年)l它的名气享誉

海内外，是旧京城“八大祥一之首。严把进货关是瑞蚨祥经营的最大特色，1 949

年新中国成立时，天安门广场上升起的第一面五星红旗的面料就是由瑞蚨祥提

供的。近些年来，虽然瑞蚨祥在生产加工展示东方女性特有风韵美的旗袍产品

上成绩斐然，深受海内外华人女士的喜爱。但由于瑞蚨样基本上还是保持了原

图3-5个人图案设计作品

图3-6图案作品实物应用

有经营的范围和模式，依旧以经营绸缎、棉布、

昵绒、皮货、化纤等面料为主要经营手段，在

对旗袍的改革创新上却并没有在瑞蚨祥陈列的

旗袍作品中体现出来。(图3．4)

在走访如瑞蚨祥这一类百年老店的同时，

作者还深入了北京格格旗袍有限公司进行调查

和采访。北京格格旗袍作为改革开放以来蓬勃

发展的现代旗袍企业给予人们的则是一种全新

的感受。北京格格旗袍拥有大型的现代化厂房，

科学的物流管理中心以及先进的生产制造设

备。企业以创新和开发的角度对传统旗袍进行

自主设计，并积极迎合市场流行走向。重视设

计人才是格格旗袍近几年来速度占有市场较大

份额的主要手段。在格格旗袍实习期间作者的

图案设计作品<荷》也有幸被企业选用，并被

巧妙运用在旗袍和礼服设计中。(图3-5)(图3-6)

在对北京为代表的“京派旗袍"的发展现状

有了比较详尽的了解之后，作者还对以上海为

地域划分点的“海派旗袍"南方市场也进行实

地的考察和调研。其中以万事利集团有限公司

为切入点，对于旗袍的装饰工艺和图案面料继

续细化研究和了解。万事利集团旗下的丝绸科

技有限公司就是这样一家以缂丝、刺绣、织造、

印染及精加工业务和开发新型面料为主要发展

方向的企业。2008年的北京奥运会已经成为大

多数中国人心目中永远的骄傲，不仅仅是因为

运动员们为国增光的拼搏精神让我们为之铭记

和感动；相信很多人仍然对奥运会期间各个赛

场五光十色的颁奖礼服记忆深刻，除去礼服本身优雅的东方造型之外，美轮美

12
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图3．8万事利集团的数码印染车间

奂的刺绣图案也让人流连忘返。而这些做

工精细的苏绣全部都出自万事利集团。

(图3．7)九十年代初万事利集团就从意大

利、瑞士、德国等地引进具有国际先进水

平的16套

平网印花

机、圆网

印花机、

拉幅机、

蒸化机、

涂层机等设备，配套形成了真丝、仿真丝和化

纤的染色、印花到拉幅成品一整套生产线。在

对工艺装饰方面不断追求的同时，万事利集团

还着重发展新型面料的开发和市场推广，因此

他们企业的旗袍产品不仅拥有做工考究，板型

合理的特点之外，丰富变化的面料也很具有观

赏性。(图3-8)
图3．7奥运会颁奖礼服

理论来自实践，而这样付出和努力的目的就是通过理论和实践相结合之

后，为传统旗袍的创新设计开辟一条新的通道。而大量来自作者实地考察访问

和记录的资料为接下来的课题研究奠定了更为坚实的基石，也让作者的课题更

加有具有说服力和可行性。

4旗袍的创新应用的研究及其目的

4．1传统旗袍创新设计的必要性

只有创新才能为产品注入新的生命力，创新就意味着发展，而对于走在时

尚前沿的服装行业来讲，创新就显现的尤为重要。而真正意义上的创新就是要

符合时代发展并且是与时俱进的。由于时装带有鲜明的时代个性，因此，复古

的流行也决不会是简单地重复过去，而是以现代的形式予以全新的包装和完美

的诠释。所以，对传统旗袍的创新设计不仅要体现传统的文化神韵，更要符合

现代人的审美要求。

旗袍从清代发展到现在已经有300多年的历史了，是名副其实的具有浓郁

13
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的中华民族传统艺术特征、在国际上独树一帜的最能代表中国女性的服装。因

此，对于旗袍这种传统服装的创新设计就变成我们要尤为必要和必须去做的一

件事情。将来自中国的旗袍真正立足于世界时装之列，并将旗袍文化中最为精

髓的部分运用到个人的设计理念当中。

4．2旗袍的创新设计

4．2．1传统旗袍装饰工艺的创新应用

稍微懂得旗袍制作常识的人都了解，

在旗袍的制作工艺过程中，手工缝制的部

分占有相当大的比重。而旗袍的装饰工艺

又被看做是旗袍缝制中的点睛之笔；其手

法多样、变化丰富。根据旗袍不同的缝制

特点，这些装饰工艺又被分为如意、滚边、

嵌线工艺和盘扣工艺等等。这些既是旗袍

缝制工艺中的最常用和惯用的手法，同时

也是构成旗袍款式重要的组成部分。传统

旗袍对于装饰图案的布局也有严格的讲

图4．2荷叶边装饰

图4．1传统旗袍盘扣工艺

究，这些图案一般布局在旗袍的前胸、袖边、领口，

而缝制旗袍所用针法则有散套、施针、打籽等等。(图

4．1)

通过对旗袍的这些古老

传统的装饰工艺进行总结和

吸纳。第一方面，在结合传

统旗袍重视纹样和图案装饰

效果的同时采用现代服装装

饰原理以及装饰手段，强调

局部装饰与整体结构造型相

协调；重点凸显装饰部位的

三维立体感；例如，借助各

种花边、切口、褶裥等来点
图4．3珠绣旗袍

缀旗袍，形成重叠穿插、层次丰富的穿着效果。(图

14
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4-2)第二方面，在色彩搭配上，传统旗袍的色彩受“五行一影响，青、红、黑、

白、黄等五色被人们视为是正色，而其余颜色被称为间色。人们在衣着配色方

面对于正色的追求和喜爱也影响着旗袍的色彩搭配，而现代服装色彩搭配有非

常灵活的搭配原则，或选择与表布色调相协调一致的同色系色彩带给人心理上

的宽容感受；或采用对比强烈的互补色来增添视觉上的反差效果。最后一方面，

和传统旗袍面料品种单一相比，现代交通物流的飞速发展使得纺织面料的大量

进出口变成一种普遍现象。这一改面使得旗袍面料的品种也变的极为丰富，从

各式各样的绸缎到棉麻、呢类、纱罗甚至是一些新型面料等等，这些使得旗袍

的面料装饰手段变的更加具有创造性，例如镶嵌、剪裁、粘贴、镂空等等，这

些都为旗袍的创新设计增添了许多全新的概念，一些高档的旗袍还在刺绣图案

上镶嵌五彩缤纷的珠子及闪闪发光的水钻，更使旗袍显得，华丽非凡雍容华贵。

总之，对于旗袍装饰工艺的创新手段的不断发展和更替，无论是从内容上还是

形式上都给予旗袍的美化更大更广的空间。(图4-3)

4．2．2传统旗袍款式造型的创新设计

随着人们对于服饰的穿着要求不断地提高，服装不再被要求仅仅只是合

体，如何使服装既能满足让穿着者更为舒适和轻松又能很好的凸显出穿着者的

个人魅力，这是服装设计的全部意义所在。

传统旗袍的最主要的款式特征表现为阔型、立领、紧腰身、右大襟、下摆

开衩、盘扣等等。在选择性的保留这些经典款式的同时，对于旗袍的创新设计

方面也需要添加现代服装造型元素，使旗袍既保持了原来的特点也融入适宜现

图4．4欧美服装造型特点

代人穿着的时尚款式。针对旗袍

传统款式造型的创新设计，主要

从旗袍的外形轮廓和内部结构两

个方面着手。旗袍的基础形态源

自于中国传统服饰，而传统服装

较为强调服装外形的纵向感觉，

一般从衣领部位开始线条自然下

垂，加上不夸张的肩部造型、长

过手指的袖子、直筒形状的袍裙

以及纵向的图案装饰等等做法，

都会使得人体显得比较修长，特别是使四肢也具有拔长的视觉效果。与中国不

同的是，欧美国家的服饰特点则是处处强调突出表现女性体态特有的曲线与柔
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美，服装大多是紧身贴体的外形；在此基础上，强化服装的横向感觉，常常采

用有扩张感的服装造型。比如，夸张肩部的轮廓，用各种轮状领、硬挺领、庞

大的裙撑、膨胀的袖型、重叠的花边以及过浆的纱料和各个部位的衬垫，使服

装线条产生一种向外放射的视觉感受。(图4．4)旗袍的创新设计既要吸收了东、

西方服饰风格的双重特点，

又要着重展现中国传统文

化的耐人寻味。

现代旗袍的款式造型

在依然保留旗袍紧扣的高

领、略紧的腰身及下摆的开

叉等等传统特色的同时，又

要将旗袍整体款式的造型

结合个人审美意识和审美

观点，结合一些欧美国家礼

服的夸张款式造型。以完全

适合人体造型为标准的结

图4．5旗袍款式礼服

构处理方法，鉴于中国女性的体型特点，对于胸围、腰围、臀围不同数量的放

松量取值和省道的变化处理；以及对旗袍胸部、腰部、背部及下摆部位的变形

设计。令旗袍成为复古时尚风潮的重要典范，并更符合了现代人的审美观念和

审美要求。借鉴服装设计艺术中的许多设设计规律和设计法则，形成符合个人

风格的设计体系。 (图4-5)

4．3旗袍创新应用的研究目的

尽管近些年来通过不断发展壮大，我国已经成为世界上最大的服装产品消

费大国，同时也成为全世界最大的服装生产国。但是在服装产品创新方面的水

准依旧远远落后于欧美发达国家。在许多地方的许多服装企业的发展依然停留

在比较低的竞争层面上，产品销售的渠道还是以市场批发的形式为主流；服装

的款式还是以仿版抄袭为主。大多数的服装企业太过注重眼前利益而缺乏长远

规划，部分设计师对本企业的市场定位的大方向概念模糊，创新意识薄弱，对

于服装创新且多为“拿来主义一．盲目追求所谓的“国际化"。服装行业内部充

斥着一些急功近利的运作手段。

俗话讲万变不离其宗，传统文化源于历史，有着最为纯朴的艺术样式。所

有的创新都离不开对传统的深刻理解，只有好的传承才会有创新；只有具备了
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传统文化的创新才能算是成功的创新，对于旗袍的创新也是抱着这样的态度。

旗袍在顺应时代发展的同时，其自身的艺术价值越来越多的受到认可，对于旗

袍的创新设计的趋势已经锐不可挡。在相同的文化背景下生长的人们相似的文

化认同度导致了统一的审美心理和思维倾向。在对于旗袍的工艺处理和造型改

进上，注入符合现代人审美意识的时尚元素，其最终目的就是使旗袍与现代社

会的大环境自然融合。人们在感受传统文化带来的归属感的同时又体现出时尚

前卫的现代生活节奏。这样的结果必然是使旗袍创新应用的实践获得巨大成

功。

5旗袍创新应用中的个人案例

5．1个人旗袍创新设计简介

旗袍的标志性造型和经典款式

已经逐渐沉淀并发展成为一种文

化，一种理念。在作者对于传统旗

袍的创新设计过程中，充分的考虑

到旗袍所蕴含的服饰文化内涵体现

了整个中华民族的文化意识、哲学

观念、感情气质，在设计中也充分

尊重并保留旗袍了的一些原汁原文

的传统痕迹。设计理念是时代的的

产物，每个时代都应有与之相适应

的设计手段。而这种所谓的设计理

念又充分体现了设计师个人的设计

感受、价值取向和艺术熏陶息息相

关，是个人独立思索的结果。

作者在对旗袍创新应用探索的

过程中也取得了相应的成果，2009

年由国家文化部举办的第十一届全

国美术作品展中，作者的创新旗袍

作品《颂》入选了优秀作品。(图5．I)

以下通过两个方面来详实的阐述作
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者本人毕业设计主题旗袍的创新设计。力求把中国传统文化中的典雅、飘逸、

中和、含蓄等元素透过旗袍的创新设计表达出来，为旗袍订制的长远规划创造

既具备古代文化特点又同时符合现代时尚理念的永恒概念，将中华民族的渊源

文化的正确形象及潜力展示给更多的人。

5．1．1旗袍款式创新设计的表现

图5．2‘荷塘》系列效果图

作者本人的研究生毕业创作以中国传统

旗袍作为载体，运用现在服装款式造型，使两

者有机结合在一起。毕业创作按照款式造型划

分为三个系列。

第一个系列主题为《荷塘》，主要是采用

激光数码印染的手段设计出符合服装意境的

面料，相比较传统做法的面料印染，激光数码

印染不受套色限制，印染出来的图案色彩层次

更加丰富和逼真。通过打破传统旗袍固有的裁

片分割，用提高腰线和简化下摆设计的手段，

运用相拼式的方法，巧妙的排列图案布局。使

整个系列的设计风格统一，清新雅致的图案配

合着简洁流畅的外部轮廓使创新设计过的旗袍

散发出一种灵秀飘逸的氛围。(图5．2)

第二个系列的主题是<中国风》，首先在服

装的色彩搭配上就采用了时下比较流行的撞色

手段，鲜艳的中国红和庄重的松柏绿。宽松的

图5-4海纹纹样

袖口、领口、腰身及下摆

的造型特点是这个系列

的主要设计方法。力求改

变旗袍在人们的心里普

遍认为的紧贴人体的印

象，另外在这个系列的设

计中加入了带有浓厚中

国传统吉祥元素的海纹和云纹。20 10年的戛纳

国际电影节上，中国内地著名的影视明星范冰 图5-3范冰冰在戛纳电影节

冰所穿着的就是一件特别能代表中国传统文化
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意义的龙袍。当时在接受媒体采访的时候，范冰冰曾这样回答：“希望用这套

服装可以表达出我是一个来自哪个国家的演员"。(图5-3)不得不承认中国传统

元素已经成为世界人们心目中中国人的代名词了。在这个系列中通过对海纹和

云纹造型上的重新设计之后用刺绣的形式表现旗袍中，这样的装饰作用无疑让

图5．5明星们穿着旗袍礼服

人眼前一亮。(5-4)

最后一个系列是旗袍

礼服。旗袍礼服是近几年才

逐渐兴起的一种名词。最初

是由明星们出席各种时尚

场合所穿着的带有中国传

统元素的礼服。国际巨星巩

俐、章子怡都曾穿着着旗袍

礼服参加很多有国际影响

力的红地毯，展示了中国旗

袍的无穷魅力。在这个系列

里的旗袍传统印象被彻底

改头换面，旗袍的传统痕迹

在整个系列中被弱化，但是在整体设计和造型中旗袍的味道又被着重强调。设

计中加入了很多现代服装设计手段，对于裙身的褶裥、裙摆的飞边、腰身的面

料堆砌等等工艺处理，真正切合了“洋为中用，古为今用"这句话。(图5．5)

三个系列借鉴了边缘装饰、中心式装饰及配件装饰等方法，在增强旗袍轮

廓感和流线感的同时，又强调了每件作品不同的个性特点，最后在配件的搭配

下与旗袍本身相互呼应和烘托，起到画龙点睛的效果。(图5-6)

图5-6毕业创作部分效果图
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5．1．2旗袍面料设计的表现

市场上可供制作旗袍的面料是很广泛的。传统制作旗袍的面料相对比较厚

重，使用的面料多为提花，制作工艺也相对比较繁琐。清代时期的旗袍十分推

崇使用花边，使用花边最初的作用仅仅是为了增加衣服的牢固度，后来这种花

边的镶滚工艺才逐渐发展成为一种旗袍比较固定的装饰手段。而发展到了现

代，可供制作旗袍的面料极为丰富，这其中有真丝双绉、绢纺、杭罗等真丝织

图5-6各种丝绸面料

品或者织锦缎、绉缎、古香缎、乔其立绒、金丝

绒。通过这些质地优良的面料，制作出来的旗袍

充分表现出中国女性身材点线突出的独特魅力，

加之在旗袍的胸、襟、领处稍加点缀装饰，更是

光彩夺目、华丽异常。(图5-6)

本次毕业创作的目的在于了解各种面料材质

的特性，深入了解和掌握各种面料再造手段，使

原有的面料改变纤维组织结构、以崭新的面貌出

现在课题作品中。营造出

面料虚、实、浓、淡的变

化对应关系，最大程度的应用在创新旗袍设计中。

在第一个系列<荷塘》中大面积的应用到了质地

轻薄、透明、柔软、飘逸的真丝雪纺和绡。雪纺根据

其不同的透明度分为50D、100D、150D等不同的质地，

图5-9现代机绣

而这组设计中

就充分利用了

雪纺的这一特

征，采用不同

透明度的雪纺

面料，以错综

图5．7数码印染

叠加的效果再结合数码印染出来的图

案，使旗袍在秉承了典雅庄重的同时也

包含了几分国画山水的悠远意味。(图

5．7)

第二个系列的面料就采用了旗袍

的传统面料一正宗的杭州丝绸，结合刺

绣的装饰方法来着重增加面料丰富多样的视觉感受。刺绣的针法则选用的是传
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统苏绣的技艺，苏绣的绣技具有“平、齐、和、光、顺、匀"的六大特点，其

针法活泼、绣工精细、色彩雅洁；绣品色彩柔和，质地松软，富于立体感。而

真丝质地的绣花线更是光彩夺目，色泽鲜明，赋予了旗袍精彩纷呈的热闹繁华。

(图5．8)

最后一个系列的旗袍礼服中，华丽的面料立体装饰手法将在视觉感受上带

来一些冲击。其中，手工钉珠的工艺手段将占据较大的比重，并结合多元化的

装饰材料，比如珍珠、金属、玻璃、水钻、亮片等等。这种装饰手段灵活性很

强，结合部不同的旗袍款式，在旗袍的不同部位做点饰、线饰、面饰的装饰，

图5．10毕业创作部分效果图

不但为平淡的面料增色不少，更是旗袍面料创新设计一种新的尝试。(图5-9)

此外，在三个系列旗袍的创新设计中，新颖的色彩搭配也是本次创新设计

的一个亮点。第一个系列中的递进色使用，第二个系列中的补色反差以及第三

个系列中的自然色彩提取等等都较好的展现了旗袍创新设计中的色彩创新。

(图5．10)
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5．2旗袍的创新应用中个人实例的长远规划

服装定制在服装行业

中，其实可以算为一种最古

老的制作方法和经营手段。

大多数的中国人都有过到

成衣店去量体裁衣的经历。

80年代时一部热播的电视

剧《渴望》中，女主角张凯

丽在角色中所穿着的“慧芳

衫"一时间在大街小巷速度

的流行起来，人们纷纷效仿

穿着，那个年代的成衣店显

然是中国女性最时髦的时

图5．II高级服装定制

装店。随着中国改革开放，服装品牌化的浪潮占据了整个市场。和形形色色的

品牌服装相比，它的市场比重已经大大不如了，服装成衣店开始慢慢淡出了人

们的视线。在时装品牌集中扎堆的现代社会，服装成衣店随着复古浪潮的风靡，

再一次被人们青睐，这就是高级时装定制。这个新名词是最近几年才开始在中

国市场走红的一项新兴产业，针对一些高级白领、城市新贵，讲究穿衣品味和

个性的人物等等这些对于自身的形象包装有更多个性需求的人群。高级时装定

制则根据这部分消费者的需求，针对单件商品进行特制加工。一般情况下，进

行高级定制的消费者也往往会有比较苛刻的要求，因此高级定制的费用就要昂

贵的多，针对的服务人群也比较狭隘，对于大多数老百姓来讲还是有一定的消

费距离。(图5．I 1)

不同种类服装有不同的穿着场合，旗袍做为一种传统服饰有一定的跨越

性。现代的旗袍加工从面料采购，到生产加工‘再到最后形成个人设计风格的

系列都已经有一套比较成熟的可以自主市场操作的模式。随着服装行业不断地

创新和发展，服装定制已经作为一种提升自身形象的方法被人们认同，同时也

成为标榜个人主义的现代人区别他人的一种标致。把个人对于旗袍的创新设计

的研究成果结合服装定制，传统旗袍的创新设计同样有着很好的市场前景。面

对不同年龄层和不同消费能力的消费人群进行细化归类并合理提供不同价位

的消费服务；建立消费者个人量体信息数据库，同时每隔若干时间对体型数据

进行修正，按照不同季节和不同穿着场合提供不同的旗袍定制服务。相信这一

举措在经历了理论的反复推敲之后最终会取得实践的成功。



中国传统旗袍创新设计的应用与研究

硅 ．；五
：口 ’口

中国的历史文化古老而又悠久，服装在经历了改朝换代的演变之后，形成

了其独有的文化体系。同时，中国还是一个拥有56个民族的多民族国家，各

个民族不同的文化背景又派生了丰富多彩的民族服饰，更充实了中国传统服饰

文化的艺术宝库，这些都是我们的祖先留下的极为珍贵的文化遗产。随着中国

经济的发展，以及中国在国际上的影响力与日增强，中国旗袍鲜明的民族特点

也以其独有的姿态，受到了越来越多关注的目光。

旗袍作为我国传统服饰文化中浓墨重彩的一笔，如何让合理利用传统文化

为中国现代服装设计发展而服务是一个值得我们深入研究的问题。只有对传统

文化有着深刻的理解能力和提炼能力才能设计出好的作品。通过作者对旗袍的

产业发展的综合调查显示，又结合了当代社会人们普遍追求个性时尚的社会文

化背景，结合作者自身的设计实践，基于现代服装设计法则，探索出旗袍创新

设计在款式上，色彩上以及图案上等方面特色鲜明和风格独特的设计方法，为

旗袍创新发展开拓了一些全新的思路。

希望通过对传统旗袍设计上的革新，让越来越多的国内外人士了解到中国

旗袍的独具风韵的魅力。感受中华民族丰富多样，博大精深的文化内涵。通过

更多人一点一滴的努力，使大量优秀的传统服装在今后的社会发展中有一个更

好的生存环境。
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