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斯克里亚宾晚期钢琴奏呜曲的结构研究
摘要

亚历山大·尼古拉耶维奇·斯克里亚宾是20世纪初俄罗斯的作曲家、钢琴

家。他的作品大量的都属于钢琴音乐的创作范畴，并且成为了钢琴音乐宝库中不

可替代的组成部分。他的音乐语言以及和声的技法在所有的近现代音乐家中都是

独树一帜的，其作品主要特点是以“神秘和弦"为核心的调性和声，使音乐作品

听起来具有朦胧、神秘的感觉。这种特点在斯克里亚宾晚期钢琴奏明曲中更为鲜

，明地得到体现。

斯克里亚宾钢琴奏鸣曲是他一生创作的基础和发源，本文以斯克里亚宾的晚

期奏鸣曲为分析对象，从曲式、主题、音阶、和声、节奏、节拍、调性等为切入

点，对斯克里亚宾的晚期钢琴奏鸣曲进行分析、研究。一方面尽可能全面、系统

和深入地探寻作曲家的创作特点，另一方面也可以通过这些分析方法在作品的应

用展示他们的特点和优势。

斯克里亚宾晚期的五首钢琴奏鸣曲，取消了调号，和声迷蒙飘忽，和声建立

在不寻常的音程上，曲式结构也打破以往传统的形式，晚期的奏鸣曲都是单乐章

的自由奏鸣曲式形式；在节拍方面，左右手通常采用不同的拍号；在节奏方面，

不规则的三对五，四对五的情况会经常的出现；调性方面，虽然斯克里亚宾打破

了传统的调性，但是还遵循着传统的调性，做到了调性回归。斯克里亚宾的钢琴

奏鸣曲不仅贯穿了他一生的创作观念和实践，还反映出他高超的写作技法。斯克

里亚宾不仅是俄罗斯音乐文化中的一道独特的风景，而且也是世界音乐文化中一

种罕见的现象。

关键词：斯克里亚宾，晚期钢琴奏鸣曲，结构研究



Embodiment of Pitch-Class Set in the Late Piano

Sonatas of Scriabin

Abstract

Alexander Nikolayevich Scriabin is a composer and pianist of Russia in the early

twentieth century．The prominent feature of his works is tonality harmony wim

‘'mystic chord'’，and this tonality harmony has shadowy and mystic feelings．The

feature is distinctively mirrored in his late piano sonatas．

Scriabin’S sonatas for piano arc foundation and origin of his artistic career．This

text intend a few and different music analysis method in adoption to analysis and

study them on song type，topic，melody，rhythm，harmony and tonal．On theone hand

仃y to explore the composer’artistic characteristics completely,systematic and

thorough；on the other hand also to display the characteristics and advantages ofthese

analysis method by the application ofthem in these work．

Scriabin’S late sonatas for piano，no tonal and the song confused．Sound is found

indifferent type，structure is break traditional reform．Late sonatas own one chapter

reform．About melody,left hand and right hand use of different tonal，rhythm appear

three and five or four to five．This situation always appear．About topic，Scriabin

break to traditional topic but according to traditional topic and topic retum origirL

Scriabin’S late sonatas for piano，feel his research and practice，respond to hi曲

composer request．Scriabin is a only phenomenon．

Key words：Scriabin，late piano sonata，structure research
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斯克里亚宾晚期钢琴奏鸣曲的结构研究

一、背景介绍一、月京7r珀

， 第一章引言

亚历山大·尼古拉耶维奇·斯克里亚宾(Alexander Nikolayevich Scriabin

1872-1915)是19世纪末20世纪初俄罗斯的作曲家。他的众多作品中，十首钢

琴奏鸣曲占有很重要的地位。斯克里亚宾这十首钢琴奏鸣曲按照创作时期可以分

为三个阶段：第一阶段是第一首到第三首(1886-'--1903年)，这个阶段，他受肖

邦的影响颇深；第二阶段是第四首和第五首(1903,-一1907年)，这个时期他受到

瓦格纳的影响，但是已经开始向神秘主义转变，逐渐形成自己的创作风格；第三

阶段是从第六首一直到第十首(1910---1914年)，是他的晚期作品，这个阶段他

已经确立了自己的神秘和弦，而且音乐都是单乐章无调性的。

国内外研究现状

目前在国内可以看到少量的对斯克里亚宾生平的介绍或者是对某一部作品

技术技巧方面的分析，但是没有对斯克里亚宾晚期钢琴奏鸣曲曲式、主题、音阶、

和声、节奏、节拍、调性等方面的研究。在国内，西方音乐史教材中，于润洋教

授主编的《西方音乐通史》，介绍了俄罗斯音乐文化中有对斯克里亚宾的生平及

时代背景作了介绍，张洪岛主编的《欧洲音乐史》一书中介绍了斯克里亚宾，这

本书主要介绍了斯克里亚宾的生活的时代背景，创作的思想、创作风格以及对作

品进行了介绍。

国内外对斯克里亚宾的研究，大多数都是从作曲理论的角度分析的，主要都

是对他的和声的技术理论进行分析，斯克里亚宾的和声具有他的独创性，我国对

他的研究也是主要从和声方面入手的。沈阳音乐学院刘学严教授在2008年《乐

府新声》中发表了一篇论文——《斯克里亚宾晚期钢琴奏鸣曲的和声特色一探秘

“神秘和声"的巅峰之作》，主要是探究和破解斯克里亚宾“神秘’’和声技法，

在此基础上对具有“神秘和声"特色的关键段落进行分析和解析。刘学严还在

2008年《乐府新声》第1期发表了《探索“神秘和声"一走近斯克里亚宾》一文，

主要是对斯克里亚宾和声体系，如寻找根音、和弦结构、调性观念等方面作了探

究性的研究。胡向阳在鬈黄钟》中发表了《特殊和弦的诞生及其繁衍一斯克里亚

宾晚期和声剖析》，主要论述了特殊和弦产生的原因、构成方式、结构形态以及



斯克里亚宾晚期钢琴奏鸣曲的结构研究

特殊和弦的繁衍方式，同时指出了斯克里亚宾晚期和声是对传统和声的继承和发

展。胡向阳还在《交响一西安音乐学院学报》中发表了《斯克里亚宾晚期和声的

构成方法一“复合"与“复制"》，文中主要阐述了晚期和声是通过一种特殊的方

法建立的，首先是通过“复合’’的方法构成作为和声中心材料的“特殊和弦"，

然后将特殊和弦进行“复制"，产生几个相互关系的“循环体"，从而建立以特殊

和弦为中心的和声体系。王文在《中国音乐学，(季刊)》中发表了《斯克里亚宾

晚期五首钢琴奏鸣曲和声手法研究》，文章主要是以晚期的五首钢琴奏鸣曲为例，

对呈示部、展开部、再现部主部主题和副部主题的和声进行分析，归纳出了神秘

和弦的和声手法和多调性的手法。中央音乐学院的博士生宋莉莉也撰写了一篇博

士论文《斯克里亚宾晚期音乐观念与创作的研究》。这篇文章介绍了斯克里亚宾

晚期音乐的观点以及他晚期创作的音乐特点，对于他晚期的音阶、调式调性、不

协和和弦、节奏、神秘和弦等方面进行了论述。这篇论文对于我撰写论文有很大

的启发。

相比国内，国外关于斯克里亚宾的书籍和评论性的文章有如下～些，由M．

阿兰诺夫斯基编、张洪模译的《俄罗斯作曲家与20世纪》，其中一篇是T．列娃

娅撰写的《斯克里亚宾的宇宙》一文中，谈到斯克里亚宾的许多作品对于现在来

说仍然是没有猜透的“谜’’，正因为如此，人们有探究这谜底的兴趣。文章不仅

介绍了斯克里亚宾“神秘主义"的观点，而且介绍了斯克里亚宾晚期思想中的“宇

宙"理想。由海·涅高兹著、焦东建、董茉莉译的《涅高兹谈艺录一思考·回忆·日

记·文选》中有两篇是关于斯克里亚宾的，第一篇是《简评斯克里亚宾》，这篇

主要是纪念斯克里亚宾逝世四十周年，主要写的是他的创作和对他的评论。第二

篇是《斯克里亚宾和拉赫玛尼诺夫的同时代人》，主要写的是斯克里亚宾、拉赫

玛尼诺夫、梅特纳等伟大俄罗斯音乐家之间的不同之处。由人民音乐出版社出版

的(20世纪音乐的素材与技法》，这本书的作者是美国的库斯特卡，在第三章四

度和五度和弦中介绍了斯克里亚宾的神秘和弦。

虑：

选题的理论意义

本文以斯克里亚宾的晚期钢琴奏鸣曲作为研究对象，主要基于以下几点考
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斯克里亚宾晚期钢琴奏呜曲的结构研究

第一，对西方音乐史科的意义。斯克里亚宾是俄罗斯的作曲家，而且他又是

一位对西方音乐有影响的人物，在最近的几年，对于斯克里亚宾研究的人越来的

越多，但是在我国，研究他的人又很少，处于很薄弱的地步。有少数人研究斯克

里亚宾的作品也只是从和声方面进行研究，很单一，并没有人针对斯克里亚宾晚

期钢琴奏鸣曲从其他方面的深入分析、研究。

第二，对音乐创作的影响。斯克里亚宾的创作手法很有独特性，因为他的创

作个性很独特，所以后人无法去模仿他的创作方式和特点。

第三，对音乐表演方面的影响。斯克里亚宾的钢琴作品都很难，需要演奏者

有高超的技巧，对于节奏、音色和表现力方面有严格的要求。

对于我国，目前还缺乏对斯克里亚宾的深入的研究，无论是在理论研究方面

还是在演奏作品分析方面。正是因为如此，所以，想去尝试分析。填补国内研究

者在对斯克里亚宾晚期钢琴奏鸣曲结构研究的空白。最后希望斯克里亚宾的作品

被更多的人深入和全面的研究。

四、选题依据

本文之所以选题为《斯克里亚宾晚期钢琴奏鸣曲的结构研究》依据为以下几

点I

第一，斯克里亚宾是20世纪初的作曲家，国内外学者多数倾向于研究古典

时期和浪漫主义时期的作曲家与作品，对于20世纪的作曲家及作品研究的人较

少。

第二，在斯克里亚宾的全部作品中，他的十首钢琴奏鸣曲占有很重要的地位，

十首奏鸣曲可以按照创作时期分为三个阶段，第一阶段是第一首到第三首

(1886"--1903年)，这个阶段，他受肖邦的影响颇深；第二阶段是第四首和第五

首(1903'---1907年)，这个时期他受到瓦格纳的影响，但是已经开始向神秘主义

转变，逐渐形成自己的创作风格；第三阶段是从第六首一直到第十首(1910'---1914

年)，是他的晚期作品，这个阶段他已经确立了自己的神秘和弦，而且音乐都是

单乐章无调性的。

第三，本文从曲式、主题、音阶、和声、节奏、节拍、调性等为切入点，对

斯克里亚宾的晚期钢琴奏鸣曲进行分析研究。一方面尽可能全面、系统和深入地

探寻作曲家的创作特点，另一方面也可以通过这些分析方法在作品的应用展示他

们的特点和优势。
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五、研究的特色和内容

本篇论文研究的特色：研究斯克里亚宾这个人是有特殊性的，因为他是19

世纪与20世纪之交俄罗斯的作曲家，而且研究的学者和资料较少。本文不仅从

曲式结构、主题特点、音阶、和声、节奏节拍、调性这些方面进行分析，还论述

了斯克里亚宾晚期钢琴奏鸣曲对西方音乐和对音乐创作的影响。文章运用了曲式

分析、主题分析、节奏分析、节拍分析、和声分析和调性分析法。

本文主要研究内容：论文共分为五章，第一章是引言，包括背景介绍、国内

外研究现状、选题的理论意义、选题依据和研究的特色和内容；第二章是介绍斯

克里亚宾的社会背景、音乐风格以及对晚期五首钢琴奏鸣曲的介绍；第三章是本

文的重点，主要是以斯克里亚宾晚期的五首钢琴奏鸣曲为研究对象对曲式结构、

主题特点、音阶、和声、节奏、节拍和调性等方面进行了详细的研究、分析。第

四章介绍斯克里亚比宾晚期钢琴奏鸣曲的影响。‘ ·

4
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第二章斯克里亚宾音乐创作

一、斯克里亚宾简介和音乐风格

(一)成长历程与神秘色彩

斯克里亚宾，出生于莫斯科。他的父亲是俄国驻土耳其的一名外交官，母亲

是一位出色的钢琴演奏家。在他很小的时候，母亲就去世了，而父亲由于工作的

关系经常不在他的身边。所以，他从小就是由祖母和姑妈抚养长大的，家人对他

十分的宠爱，但是他很少与家人沟通，所以他从小就养成了孤僻、内向的性格。

正是因为这种孤僻、内向的性格，对他日后创作的音乐风格起到了深远的影响。

然而，在这样的生活环境中，斯克里亚宾也从小显露出了音乐天赋。在他5岁时，

就能即兴地弹奏出他所能够听到的任何乐曲的旋律，8岁时，自己就开始尝试创

作歌剧，在1l岁时，他进入莫斯科军官学校学习，在这期间还曾经开过钢琴独

奏音乐会。斯克里亚宾在1888年的时候考入莫斯科音乐学院，主修钢琴专业，

他的老师是萨佛诺夫(Safonov)，同时他还跟随安东·阿连斯基(Anton Arensky)

学习作曲，跟随谢尔盖·伊凡诺维奇·塔涅耶夫(Sergey Ivanovich Taneyev)

学习复调。1892年，由于在钢琴演奏方面出色的表现，斯克里亚宾以钢琴演奏

金奖毕业于莫斯科音乐学院。然而，他在作曲专业上，由于他与老师阿连斯基的

意见总是不和，最终，他没有获得作曲专业的毕业文凭。在1904到1910年之间，

斯克里亚宾在国外从事着演奏与创作活动，他先后到欧洲各国和美国访问演出。

斯克里亚宾1915年逝世。斯克里亚宾虽然生命很短暂，只活到43岁，但是他的

一生都似乎带有着神秘的色彩。按照俄罗斯的日历，他出生在1872年1月6日，

这一天正好是俄罗斯的圣诞节，而他的祭日是1915年4月27日，这一天又恰好

是复活节的前夕，所以，能够看出斯克里亚宾的这一生都与宿命论有着息息相关

的联系。在《俄罗斯作曲家与20世纪》一书中，T．列娃娅在《斯克里亚宾的宇

宙》一文中，曾这样描述斯克里亚宾，“斯克里亚宾真可谓是20世纪文化史上的

独一无二的现象。他的音乐才华的光辉至今还没有暗淡失色，他的创作有许多的

人到现在还仍然认为是没有猜透的谜。’’【l】正是由于这个没有人能猜透的谜，才

会有许多人对于研究他产生了浓厚的兴趣与爱好。

【11M．阿兰诺夫斯基编，张洪模等译‘俄罗斯作曲家与20世纪'，中央音乐学院出版社，2005年2月第13

页．
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(二)音乐风格

斯克里亚宾的创作生涯可以分为早期、中期、晚期。在三个不同的时期中，

他在作曲方面的表现手法和创作风格都不相同。 ，

1．创作早期

斯克里亚宾的创作早期是指1888"--1900年之间，在这一时期，斯克里亚宾

对生活和艺术都充满着热情和希望，所以这个时期他创作的音乐作品并不是很成

熟。当时，他很崇拜肖邦，所以在他的创作风格上，趋向于对肖邦作品的体裁、

音乐风格以及创作手法的模仿，他的音乐作品大多数在体裁和创作手法方面都具

有传统的古典风格，无论是在曲式、和声、调式、调性、体裁、音色和织体伴奏

等方面，严格采用19世纪的传统创作手法。他早期创作的音乐作品有：10首马

祖卡、12首练习曲、24首前奏曲、第一首、第二首、第三首钢琴奏鸣曲、《升f

小调钢琴协奏曲》、9首马祖卡和管弦乐前奏曲《理想》等。

2．创作中期

斯克里亚宾的创作中期指1900---,1905年之间，当时的社会正处于动荡不安

的环境中。在这个时期，斯克里亚宾的思想也受到了强烈的抨击，所以，导致他

的世界观和艺术观都发生了巨大的变化。此时的斯克里亚宾正在热衷于对神秘主

义哲学的研究之中。他认为，物质世界最终将会被毁灭，但是精神上的世界将会

永存。他把艺术看作是宗教，他希望人们通过聆听他创作的音乐作品可以在精神

上获得解放，最后进入到极乐世界当中去。他在思想上也深受到尼采(Nietzsche)

哲学思想方面的影响，他把自己看作是救世主，产生了自我的主观意识。斯克里

亚宾在自己的哲学日记中曾经怎样写道：“我是上帝!我是存在，我是空气，我

是游戏，我是自由的，我是有生命的，我是极限，我是上帝’’。12J正是由于他的

这种主观唯心主义哲学思想，使他创作的作品中出现了神秘主义的思想。因此，

他要重新的寻找出一种新的音乐体裁形式，并且把这种新的音乐体裁和形式，充

分的体现在他的音乐作品中，他最终也在作品中表现出强烈的神圣情感和宗教信

仰。斯克里亚宾在这一时期创作的作品上，模仿着瓦格纳的创作手法和音乐风格。

他将这种音乐风格融入到自己的作品中。随着斯克里亚宾创作作品数量的逐渐增

长，他初步形成了自己的创作风格，摆脱了模仿阶段，开始形成了具有自己音乐

风格的创作特点。这一时期，他的创作领域主要涉及到交响曲，在他的创作的作

[21诮1洋主编，‘西方音乐史>，上海音乐出版社，2001年5月第l版，第333页．
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品中，独特的思想和个性已经充分的在作品中体现出来了，代表作品：《第一交

响曲》、《第二交响曲》、《第三交响曲》“神之诗’’，《第四钢琴奏鸣曲》等。

3．创作晚期

一般将1905,--,1915年划分为斯克里亚宾创作的晚期。此时的斯克里亚宾，‘

正在热衷于“神智学"的研究中，迷恋于尼采和叔本华(Schopenhauer)等一些

哲学家的思想。俄国爆发了革命，这时他在日内瓦结识了一位朋友，这位朋友就

是当时革命家普列汉诺夫，受到普列汉诺夫的革命主义思想，他拜读了很多关于

马克思主义的著作。斯克里亚宾很赞成马克思主义的思想，希望最终能够达到社

会主义的目标，坚持消除剥削阶级丑陋的现象。在普列汉诺夫看来，斯克里亚宾

所赞成的马克思主义思想，也就是神秘主义思想。斯克里亚宾是一个追求唯心主

义思想的作曲家。在这个时期，由于他思想上的变化，在他的创作风格上也发生

了变化，完全的摆脱了模仿，形成了自己特有的神秘主义的音乐风格，而且这种

音乐风格也是逐渐趋于成熟，完全是他自己特有的创作手法和音乐风格。主要的

代表作品有：交响诗《狂喜之诗》、《普罗米修斯》，第五首至第十首钢琴奏鸣曲、

还有一部《神秘剧》。

在这个时期斯克里亚宾的创作已经趋于了成熟阶段，在他的三个创作时期，

在创作手法和音乐风格上大相径庭。由最初的模仿阶段，到后来他把瓦格纳的创

作手法和音乐风格逐渐地融入到自己的音乐作品中，以至于最终形成了他在创作

晚期自己的创作风格——神秘主义风格在他的作品中充分的体现出来。他最突出

和大胆的突破是在和声方面的创作，他尝试着纯四度、减四度和增四度的“神秘

和弦"的运用，使音乐具有神秘主义的色彩，音响效果也颇具丰富多彩，在音乐

创作中具有开创性。

19世纪末和20世纪初是世界历史的转折时期，俄罗斯当时也正处于经济动

荡时期。在政治、文化等方面发生了巨大的变化，流露出强烈的宗教信仰和神秘

主义的观点，宗教是俄罗斯特有的文化产物。就是在这样的社会时期，斯克里亚

宾受到了特定时代背景的影响下，形成了他自己独特的思想观念和音乐风格。

斯克里亚宾的音乐作品，除了十首钢琴奏明曲以外，其他的作品还有一部钢

琴协奏曲《升f小调钢琴协奏曲》、玛祖卡有10首、练习曲有12首、前奏曲有

24首、即兴曲有2首、还包括第一、第二、第三交响曲、管弦乐《狂喜之诗》、

交响诗《火之诗》等。
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二、斯克里亚宾音乐的基本观念和晚期作品介绍

(一)艺术观点

1．哲学

在与其他音乐家比较下，斯克里亚宾不仅仅是音乐家、作曲家，他不仅对音

乐作曲方面有研究，他也倾向于哲学、宗教的研究。尤其是唯心主义，在他的内

心深处，他本身就是一位主观唯心主义者，受到了尼采和叔本华等哲学家的影响，

并且疯狂的迷恋和倾向于尼采、叔本华等一些哲学家的哲学思想。在他的音乐作

品中，他的神秘和弦就加入了这种哲学的元素，他的神秘思想是指通过自己的音

乐作品来寻找幸福的生活，通过音乐能够去改变这个世界，去改变俄罗斯当时的

社会混乱的现状。正是由于斯克里亚宾是一名主观唯心主义者，导致了他的性格

倾向，使他的内心充满着矛盾性和复杂性。在他创作的音乐作品中也有体现出来，

例如，斯克里亚宾的《第六首钢琴奏鸣曲》，这首作品就带有很浓厚的神秘主义

色彩，在作品的第一主题部分，就包含有两个主题，这也意味着此作品的主题有

两个音乐性格，第一种主题是具有很浓郁的神秘感，而第二个主题是带有一点被

压抑的热情，两种主题形成了鲜明的对比，从中也可以看出，斯克里亚宾内心的

矛盾性和复杂性。

在当时的社会环境中，斯克里亚宾受NT叔本华和尼采哲学的感染，他以唯

心主义为主导思想。叔本华认为凡是现实的都是非理性的，所有非理性的都是现

实的。他认为音乐能把人们带入到纯粹的直觉意识中。在各种艺术中，他又认为

音乐要比其他的艺术有更强烈的效果，因为音乐是能够直接反映意志的。尼采是

继承和发扬了叔本华的唯意志论。他认为一切的艺术形式都是取决于其中音乐精

神的表现程度，意志能够主宰宇宙，世界就是音乐。尼采的哲学，尼采认为超人

哲学，这种超人是他用新的世界观和人生观构建新的价值体系的人。这种超人是

自由的，自私的。超人在逆境的环境中成长，憎恨、妒忌、顽固能使超人变得更

加的坚强。斯克里亚宾由于受到这种思想，他的思想中已经产生了自我的主观主

义的意识，他认为，物质的世界将会毁灭，而精神的世界将会永存。他把自己作

为救世主，他把自己认为是上帝，他把自己所创作的音乐作为是宗教，通过音乐，

人们可以获得精神上的解放，然后进入到极乐世界。正是由于他的这种主观唯心

主义的观念，影响到了他的音乐创作。所以，在他的音乐作品中，认为音乐就是

世界。在他的音乐创作中，他放弃了浪漫主义的以主和弦为核心的和弦，而是运

8
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用自己在三度和弦基础上，创作的四度和弦。运用一种新的音乐语言，表达斯克

里亚宾的哲学思想和宗教思想。

斯克里亚宾认为自己不仅是一位音乐家，更是一位哲学家。他认为自己是上

帝，就是世界，他以这种哲学观念为基础，形成了自己独特的思维风格，使他的

晚期奏鸣曲中具有神秘哲学的精神。

2．音乐

在斯克里亚宾的音乐中，由于他受到主观主义的哲学思想的影响，使他在音

乐创作中形成了自己主观神秘主义的思想，他独创了神秘四度和弦。在作品中，

他使用的和声复杂，而且旋律多变化。神秘和弦给斯克里亚宾的作品带入了新的

元素，使音乐具有朦胧感和神秘感。他的音乐听起来让人难以形容和琢磨，例如，

在斯克里亚宾的《第七钢琴奏鸣曲》中，出现了神秘和弦四度叠置和八音音阶的

交替进行。在《第八钢琴奏鸣曲》中，开始部分连续的运用神秘和弦，使音乐听

起来具有紧张性和神秘性，而在《第九钢琴奏鸣曲》中，在第一主题部分，音乐

开始就是以独特的神秘音乐作为主要要素，这些都可以说明，神秘和弦在斯克里

亚宾的作品中频繁的运用，加入了这种神秘和弦，使音乐具有紧张感和神秘感。

斯克里亚宾的神秘主义与他生活的俄罗斯的文化是息息相关的。在神秘主义作为

斯克里亚宾的创作源头以后，很多的局限性和特殊的感情，夹杂在了斯克里亚宾

的音乐创作中，斯克里亚宾把他的许多的思想注入到了自己的音乐创作中，无论

是在题材的选择、思想的内容、旋律的写作、和声的运用、调式调性的用法上，

都是处于传统和反传统之间。斯克里亚宾的音乐具有丰富的个性，在音乐中，他

追求自由、狂喜的境界。在他的作品中充满着神秘的描写，诗意的描写，他的很

多创作的想法都是基于文学的启发，而且他还用诗的形式对作品进行描述。例如

晚期钢琴奏鸣曲中的第十首，乐曲共分六个主题，这六个主题，斯克里亚宾将他

们描述的很美；还想一幅幅画面。

在浪漫主义的晚期，随着复杂的社会环境，情感也随之复杂化，表现的意识

就更加的强烈。为了能够表现复杂的感情和哲学观念，在音乐的创作中也发生了

变化，在音乐创作中，虽然具有调性，但是调性的运用就极为复杂，传统的和声

的运用也有所变化；曲式结构的不规范和庞大性，在音乐作品中出现了不协和音，

强烈的力度记号和夸张的速度标记。斯克里亚宾的创作更是具有突出的独特性。

斯克里亚宾的晚期钢琴奏鸣曲中，根本没有调号，而且曲式结构都是单乐章的奏

鸣曲式的形式，和声的音响是飘忽不定的，而且建立了四度的和弦。斯克里亚宾

的作品不仅有浪漫主义的紧张情绪，还有现代音乐的特点，他的作品表现手法相

当的独特。
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由于斯克里亚宾当时所处于的生活年代和时代背景，再加上他性格的复杂和

矛盾，以至于他将把宗教、哲学、音乐、美术、戏剧相结合，并且形成一种独特

的音乐理念，在他的作品中充分的体现出神秘主义的观点。

(二)晚期五首钢琴奏鸣曲介绍

斯克里亚宾的十首钢琴奏鸣曲是他创作的主要的标志，贯穿了他整个创作的

历史，是他音乐风格和音乐思想的体现。

斯克里亚宾的晚期作品中，五首钢琴奏鸣曲是具有典型代表的。他的晚期五

首钢琴奏鸣曲，打破了传统的规则。在调性上，他不采用调号；在和声方面，他

的和声运用都是飘忽不定的，采用神秘的四度和弦；他的作品中，打破了以往使

用的三度叠置，采用了四度叠置的方法。斯克里亚宾在神秘和弦的创作中，他将

音程的关系改变，运用等音的记法将大三度写成减四度。大胆的尝试用四度和弦

代替三度和弦。在曲式结构方面，也打破了传统的写作形式，作品中只有一个乐

章。斯克里亚宾的音乐风格已经确定，在他的晚期作品中，他的音乐已经具有神

秘、抽象的色彩了。

斯克里亚宾的《第六首钢琴奏鸣曲》创作于1911年，这首钢琴奏鸣曲与之

创作的奏鸣盐相比较，已经具有了浓厚的神秘色彩。这首作品只有一个乐章，开

始的第一主题就是以神秘和弦开始的，表现了灵魂的主题，在第一主题前，标有

“浓厚的神秘感"这一表情术语，而且在这首奏鸣曲中，几乎每几个小节就会出

现一次这样的注释，主部的第二主题标有“含有一点被压抑了的热情”的表情术

语，紧接着，又是带有神秘感等表情术语。由此可以看出，斯克里亚宾内心的压

抑和苦闷。

他的《第七首钢琴奏鸣曲》，也是创作于1911年，这首第七钢琴奏鸣曲也被

称之为“白色弥撒"，从这个副标题中就可以看出，这首“白色弥撒"具有相当

浓厚的宗教色彩，这首作品是斯克里亚宾最喜欢的作品之一。无论是在小型的私

人聚会或者是公开的音乐会，他都会经常演奏的一部作品，这部作品也具有浓郁

的神秘色彩，而且这种神秘色彩运用在创作的作品中已经达到了顶峰。另外，这

部作品带有一个副标题，这种带有副标题的创作手法是斯克里亚宾首次尝试使用

的。

斯克里亚宾的《第八首钢琴奏鸣曲》，创作于1912到1913年之间，这首奏

鸣曲虽然也是一个乐章，但是这是斯克里亚宾所有奏鸣曲中演奏时间最长的一首

作品，在这首作品中也表现出了神秘的色彩。

另外，斯克里亚宾的《第九首钢琴奏鸣曲》，也同样创作于1912到1913年

之间，这首作品也具有一个副标题，这个副标题和第七首钢琴奏明曲的副标题形
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成了鲜明的对比，被称之为“黑色弥撒"。从这个副标题也可以看出，这首作品

同样带有浓郁的宗教色彩和神秘色彩。

斯克里亚宾的最后一首钢琴奏鸣曲是《第十首钢琴奏鸣曲》，他创作于1913

年，这首奏鸣曲也称为“昆虫奏鸣曲"，这首作品的结构很复杂，而且里面的颤

音颇多，给演奏者带来了一定的困难。这首乐曲即兴的能力很强，而且结构非常

的复杂，再加上对演奏者有着高超的演奏技巧，作曲家的创作手法让很多演奏者

都是叹为观止。在这首奏鸣曲中，斯克里亚宾设计了六个主题，并且每个主题他

都给起了一个小的标题：“非常宁静和透明的"，“隐含着极深刻热情”，“光亮地

震动着"，“充盈着感情的"，“快乐得近乎狂喜的’’，“狂喜而温柔’’，在这首奏鸣

曲中斯克里亚宾对情绪的转换也很频繁，如狂喜、神秘、恐慌、黑暗、光明、幸

福和邪恶等情绪加到作品的创作中去。

斯克里亚宾的晚期五首钢琴奏鸣曲，他们都是单乐章的作品，而且作品都没

有调号，虽然这五首作品模糊了大小调，但是斯克里亚宾是以一种崭新的形式和

方法进行创作。在五首钢琴奏鸣曲中，不仅包含了作曲家的哲学思想而且也融汇

了美学思想，不仅如此，斯克里亚宾还在作品中将音乐与宗教、音乐与哲学、音

乐与神秘主义有机的结合，在作品中，作曲家的内心情感也在此起彼伏，将喜悦、

惧怕、惶恐、安静、甜美、神秘等情感充分的体现出来，勾画出一幅幅生动的画

面。+
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第三章斯克里亚宾晚期钢琴奏鸣曲的结构特征

一、曲式结构和主题特点
●

‘(一)曲式结构

斯克里亚宾的《第六首钢琴奏鸣曲》，整体结构为奏鸣曲式结构，调性为G

大调，拍子是3／4拍，速度为中速。

在《第六首钢琴奏鸣曲》中，共包括四个部分，呈示部、展开部、再现部和

尾声。

呈示部：共120小节，包括主部主题、连接、副部主题和结尾三部分。主部

主题共30小节(1,---30)，调性为G大调，在主部主题中，音乐包括了两个主题，

这两个主题似乎是两种性格，第一主题是带有浓厚的神秘感，第二主题是被压抑

了的热情。第一主题10小节(1～10)，在第一小节中，主和弦是建立在G音上

的，并且运用了增四度和纯五度，具有传统的属七三四和弦的结构特点，斯克里

亚宾在创作中，习惯用三四和弦特征的转位和弦，并且这个和弦的构成也具有神

秘和弦的特征，使音乐充满了神秘感。

谱例l：

第二主题4小节(11～14)。第二主题将半音和全音交替的使用，使音乐觉

得有被压抑的热情。

连接：共8小节(31"--38)，这个连接部分对主部主题和副部主题起着连接

的承上启下的作用。

谱例2：

12
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副部主题：共52小节(39,--,51)，调性为降D大调，表情符号是梦成了形，

右手的旋律很连贯。副部主题其实也是神秘和弦，只不过这个神秘和弦是横向展

开的。

谱例3：

^．1一 h 一．一厂—叫。
， 摹一L 一( (

‘·f—’、 ，一

T一一- ‘—一～幅{；一～一■{；～～一暑～
结尾：共29小节(92～120)。

展开部：共85小节(121～205)，展开部分为三个部分，包括第一主部主题、

副部主题和第二主部主题。第一主部主题共37小节(12l～157)，连续的使用五

连音，使音乐具有紧张性。副部主题：共22小节(158～179)，右手运用六连音，

而左手运用三连音，音乐听起来有动力性，体现出作曲家复杂的心情。第二主部

主题：共26小节(180～205)，左右手同样运用不同的节奏性，右手的三连音对

应着左手的十六分音符，或者是左手的切分音对应着右手的八分音符；左手的五

连音对应着右手的三连音，节奏复杂多变。

再现部：共84小节(206～289)，包括主部主题、副部主题和结尾三个部分。

主部主题：共38小节(206,----243)，调性为F大调，副部主题：共24小节(244-'-"

267)，调性为降D大调，音乐以大篇幅波浪的声音一直在悠然的歌唱着。结尾：

13
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共22小节(268～289)。

尾声：共97小节(290---386)，尾声部分以厚实的和弦平静的结束了。结尾

的和弦以G为根音，降五音、降九音、附加六度音的九和弦。

结构图示：

A B

广————————————————]广—————————————————]
主部主题连接副部主题结尾 第一主部主题副部主题第二主部主题

30 ‘8 52 29 37 22 26

1～30 31～38 39～91 92～120 121---157 158～179 180---205

G：——G：——曲：6B：hG：6E：A：——G：——F：——6D：——

A’

38 24 22

206～243 244～267 268～289

F：——bD：G：——F：——

尾声

97

290～386

G：一
斯克里亚宾的《第七首钢琴奏鸣曲》，整体结构为奏鸣曲式结构，调性为升

F大调，拍子是4／8拍，速度为快板。

在斯克里亚宾的《第七钢琴奏鸣曲》中包含呈示部、展开部、再现部和尾声

四个部分。在呈示部中还包括主部主题、连接、副部主题和结尾四个部分。

呈示部的主部主题共16个小节(1～16)，调性为升F大调，在第一小节中，

出现了升F，E，降B，降D，根据等音的原理，降B可以替换为升A，降D可以替换

为升C，所以，第-d,节替换后得出的结果为升F，升A，升C，E，这个和弦是升

F的七和弦，因此，第七钢琴奏鸣曲的调号为升F大调。在第三小节、第七小节

和第九小节中，出现了快速的音群，用双手交替的运用，这就要求演奏者具有高

超的演奏技巧，将移位的奏法准确、流利的演奏出来，主部主题的旋律的形式是

很连贯的并且都有号角般的、短促有力的音符占有着重要的部分。在主部主题中

表情术语是Allegro的快板。

呈示部的连接部分，共12小节(12～28)，调性为升F大调，连接部分与主

部主题形成了鲜明的对比，而右手出现的三连音让音乐听起来具有连贯性。在谱

例中，前3个小节的根音是升F，后面6个小节的根音是升G。
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谱例4：

呈示部的副部主题，共31小节(29～59)，调性为升G大调，在副部主题中，

39小节，高音声部的主题和八分音符的五连音在交织着歌唱。在表情符号上出

现了poco meno vivi(逐渐减少活泼)的速度。在57小节中，副部主题以PPP

极弱的声音逐渐的消失，乐曲进入了呈示部结尾部分。

谱例5：

呈示部的结尾，共17小节(60"--76)，结尾部分的节拍都是在2／4的范围内，

而且五连音的音型一直在结尾部分持续着。表情符号也出现了新的符号，anime

aile(活泼又朝气的)，在结尾部分结束的时候出现了一组变形的节奏型，在前

两个小节中，在以八分附点音符的音型中间加进了3、4、5个音为一组的三连音

的华彩。

15



展开部，共92小节(77～168)，它包括两个部分，第一发展和第二发展，

第一发展部分共50小节(77～126)，在77小节到80小节，这几个小节采用的

是主部主题的音乐材料，在81到84小节中，运用的是副部主题得音乐材料。在

108小节，表情术语为Poco piu vivo(更活泼的)。

展开部的第二发展部分，共42小节(127～168)，这个部分右手的旋律主要

是以分解和弦的形式为主的，在161小节的时候，表情术语为molt piu vivo(更

活泼的)。

再现部，共120小节(169～288)，它包括主部主题、连接、副部主题、结

尾四个部分。

主部主题：共14个小节(169～182)，调性为升F大调，速度回到了开始的

Allegro(快速)。

连接部分：共1l小节(183～193)，在188到190小节的时候，速度是越来

越快的，最后回到了主部主题的速度。

副部主题：共34小节(194～227)，调性为升F大调，和主部主题的调性一

样，在197小节的时候，出现了avec une celeste volupte(带有一点钢琴法的)。

结尾部分：共25小节(228～252)，在238到242这几个小节中，左手运用

的是琶音的形式和柱式和弦的形式，在这里出现了八音音阶，这个八音音阶以柱

式和弦和下行的旋律出现，并且结合着神秘和弦四度叠置与八音音阶为基础的三

度叠置的手法并置交替的进行，使用的神秘和弦，主要是以分解和弦为主，而使

用的八音音阶主要是以柱式和弦的形式出现的。

尾声部分：共91小节(253～343)，在结尾335小节的时候，出现的和弦以

降五音、附加六度音的九和弦，也是神秘和弦用于结尾，这个神秘和弦是以分解

16
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和弦的形式出现的。

结构图示：

A B

厂———————————————]厂————————————————]
主部主题连接副部主题结尾 第一发展 第二发展

16 12 31 17 50 42

1"-'16 17～28 29～59 60,--,76 77---,126 127～168

。F：--。F：——IG：——℃：—— #G：—— 乍：——
A’

主部主题 连接 副部主题 结尾

14

169～182

乍：——

11

183～193

。F：——

25

228～252

乍：——

尾声

9l

253～343

#F：——

斯克里亚宾的《第十首钢琴奏鸣曲》整体结构为奏明曲式结构，调性为C大

调，拍子是9／16拍，速度为中速。

引子：共38小节(1"-'38)，调性为C大调，在引子部分，共包括了乐曲的

三个主题部分，第一个主题是开始的4小节(1～4)，标题为“非常的宁静和透

明"，这四个小节以宁静和透明的音色刻画出峡谷中布谷鸟的呜叫声，画面感很

生动，在主题结束的部分，以琶音结束，这个琶音就仿佛是从峡谷深处传来的回

音的回应。

谱例7：

引子部分的第二个主题是在第9"-11小节中，标题为“隐约着极深的热情"，

第三个主题是在37"-'38小节，标题为“光亮的震动着"，这两个小节以颤音结束，

进入到呈示部。

7

-
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—
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—
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呈示部：共67小节(39"-115)，包括主部主题和副部主题，主部主题共34

小节(39一-72)，调性为F大调，在主部主题中，出现了第四个主题，标题为“充

满感情的’’。主部主题的拍号在运用上是独特的，左手是3／8，右手是9／16拍，

双手是采用不同的拍号进行弹奏着。右手的旋律是建立在三度关系上的，左手的

琶音跨度很大，左右手形成了鲜明的对比。

副部主题：共43小节(73～115)，调性为降E大调，在副部主题中出现了

第五个主题，标题为“快乐的近乎狂喜"，频繁的颤音的运用，使人的感觉真的

是很高兴、快乐，几乎到了狂喜的地步。在87小节，第六个主题出现了，标题

为“狂喜的也是温柔的"，在这个主题部分中，同样运用了很多的颤音，但是这

个部分的颤音，运用的又很温柔，在表现情感方面，不仅仅带有高兴、狂喜的感

觉，而且也融入了温暖的感觉，画面很温馨。

谱例8：

展开部：共108小节(116～223)，包括引入部分、第一发展部分、第二发

展部分和准备再现部分。

引入部分：共38小节(116～153)，调性为A大调，在这个引入部分，所有

的音乐材料都被处理过，同过一些技术手法，出现了三行的谱子。

第一发展部分：共38小节(154～191)，调性为F大调，在178小节到183

小节中，加入了新的题材。

第二发展部分：共10小节(192～211)，调性为C大调，在212小节，乐曲

进入到了高潮的部分，出现了颤音，这些颤音都是由密集的和弦组成的，犹如一

团火焰，在剧烈的跳动着。这个部分是将第一主题和第五主题的音乐素材扩展成

为了一个大的乐句。

再现部：共82小节(224～305)，包括主部主题、副部主题和结尾三个部分。

主部主题j共36小节(224～259)，调性为F大调，再现部的第二主题比呈示部

中第二主题向下移动了三度。

副部主题：共30小节(260～289)，调性为C大调，出现了vibrant(振动

的、响亮的)，在271小节到274小节，乐曲运用了斯克里亚宾独创的四度叠置
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的神秘和弦。 ．

结尾：共16小节(290～305)，调性为F大调。

尾声部分：共73小节(306"-378)，包括两个尾声，即第一尾声和第二尾声。

第一尾声：共54小节(306,---359)，调性为F大调，这个尾声采用的是简短

的主题的手法，根据主题五进行的简化。在乐曲的327小节到329小节，又出现

了神秘和弦。在355小节到357小节，也同样出现了四度叠置的神秘和弦。

第二尾声：共19小节(360"-'378)，调性为F大调，速度为中速。这个部分

将第一主题进行了细化，声音很柔弱。乐曲结束于F大调。

结构图示：
” ‘

A B乓两i—酉砑嗝瓦而百j瀛百豸潺趸丽
引子

38 34 43 38 38 10 12

1"-'38 39,---72 73～115 116--．．153 154,--,191 192,-,-211 212,---223

C：—— F：——6E：C：A：一 A：——F：——C：——F：——
A’ ．

广——————————————————] 尾声

主部主题 副部主题 结尾厂——————————]
第一结尾 第二结尾

36 30’ 16厂1r]厂—了]
224"--'259 260,---289 290"--305 306'-'-,359 360,---378

F：——C：bA：F：一F：—— F：—— F：——

(二)主题特点

在斯克里亚宾的晚期钢琴奏鸣曲中，主题方面有着鲜明的特点。

例如《第六钢琴奏鸣曲》中，在呈示部包含两个主题，这两个主题分别表现

出了两种性格完全不相同的主题，第一主题是以神秘和弦为主要元素的，带有浓

厚的神秘色彩。

谱例9：
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例如《第七钢琴奏鸣曲》中，主题部分的旋律右手是运用的连续的三连音，

并且在三连音中带有三十二分音符的小的动力性的旋律，使音乐具有动力性，并

且音乐的神秘性很强烈。

谱例10：

二、音阶一、七j l吖l

(一)八音音阶

在斯克里亚宾的晚期奏鸣曲中，音阶的使用，和以往的音阶有所不同，斯克

里亚宾在作品中注)kT20世纪的音乐素材，如八音音阶、全音音阶和斯克里亚宾

音阶。所谓的八音音阶最初是由美国的作曲家贝尔格(Berg)提出来的。“八音
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音阶是指在一个八度内，由全音和半音相互交替而形成的一种八音音阶形式，也

可以叫做全音一半音音阶。另外，八音音阶也可以理解为是由大小二度交替构成

的音阶。"13】

八音音阶有两种调式，第一种是用大二度开始，另一种是用小二度开始，并

且有三种移调。

谱例11：

^r半音 1 r全音1广半音1 r全音1 r．半音1 r全音．'f-半啬T全音1

{小二度；{大二度}{小二度}{大二度；{小=度；{大二度}{小二度}{大二度}

八音音阶和传统的七声音阶是有一定的区别的。在传统的七声音阶中，允许

在八度的外部构成八度循环，而在一个八度内并不存在循环，而所谓的八音音阶，

不仅可以在八度外部可以构成八度循环，而且还可以在八度内构成八度循环，并

且形成半音与全音交替。

八音音阶虽然是不同于传统意义上的调性，但是，也不能完全的把它归为无

调性。首先，它一方面突出了音阶中传统的调性因素，将其中的变化音的出现作

为了增加半音化色彩的手法；其次，八音音阶中所包含的各种新的音高组织突破

了传统调性的限制。因此，八音音阶虽然是建立在传统音阶的基础上，并且突破

了传统意义上的调性，但是它并没有完全的打破传统调性，使音乐不仅在音高方

面具有独特性并且在音响效果方面也具有新颖性。

在《第七钢琴奏鸣曲》中，斯克里亚宾巧妙的将神秘和弦和八音音阶交替的

运用。

谱例12：

【3】【美】库斯特卡著，(20世纪音乐的素材与技法'，人民音乐出版社·2002年5月第l版，第26页。

2l
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(--)斯克里亚宾音阶

斯克里亚宾音阶是建立在斯克里亚宾的神秘和弦基础上的，是斯克里亚宾独

创的音阶形式，所以称之为斯克里亚宾音阶。斯克里亚宾音阶，是依据他独创的

四度叠置的和弦，将所有的音都横向的排列而形成的。

谱例13：

和声一神秘和弦的运用

斯克里亚宾按照四度叠置，C，升F，降B，E，A'D，并且按照增、减、增、纯、

纯的方式排列方式，构成了斯克里亚宾的神秘和弦。由库斯特卡撰写的{20世

纪音乐的素材与技法》一书中，这样描述的，“斯克里亚宾的神秘和弦——一个

在他的许多的音乐中产生独特韵昧的和弦音响，尽管他很少被原样引用，就是一

个例子。这个神秘和弦至少有两种形式"14】。

【4】【美】库斯特卡著，(20世纪音乐的素材与技法》，人民音乐出版社，2002年5月第l版，第48页．
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谱例14：

通过观察谱例4，发现第--4,节是第一种形式，C，升F，降B，E，A，D，按照增

减纯纯减排列的，第二小节是第二种形式，C，升F，降B，E，A，降D，按照增减纯纯

纯的排列形式出现的。

在《第六钢琴奏鸣曲》中，主部主题的第一个小节就出现了神秘和弦。

谱例15：

在《第七钢琴奏鸣曲》中，这个神秘和弦是以分解和弦的形式出现的。而且

是出现在乐曲的最后的结束部分。

谱例16：

在谱例中，这个神秘和弦是以升F、升B、E、升A、升D和升G这六个音构

成的，这个与斯克里亚宾的四度叠加的创作手法，完全是吻合的，只是这个和弦

是以分解和弦的形式出现的。所以，这个也称之为是神秘和弦。

在斯克里亚宾的晚期钢琴奏鸣曲中，例如《第八钢琴奏鸣曲》。



在斯克里亚宾的《第八钢琴奏鸣曲》中，开始部分的和弦，斯克里亚宾都采

用的是四度的“神秘和弦"的用法，每个小节的第一个和弦都是神秘和弦，使他

的音乐听起来更具神秘的色彩。

在斯克里亚宾的《第九钢琴奏鸣曲》中，也同样运用了神秘和弦。

谱例18：

moderato quasi andante●_一一—⋯
／

在斯克里亚宾的和声运用中，斯克里亚宾只是将传统的和弦进一步的复杂

—————1’———一
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化，而且从发展的角度来看，在他的乐曲中，他的和声创作手法也保持了传统的

根音、大三度音和小七度的属和弦。神秘和弦中有增四度、减四度、小七度、大

九度等部协和的音程，所以，神秘和弦具有了传统意义上的不协和和不稳定的性

质。

神秘和弦自身有区别于传统的三和弦的和声结构，首先，乐曲的色彩性很浓

厚，乐曲的整体不协和，会导致和弦的色彩性的变化无穷；其次，具有大调化的

特点，因为它在和弦根音上面构建一个大三度，会影响和弦倾向于大调，但是，

这种大调的出现，有往往与传统的大调意义是不同的；最后，增加紧张度，因为

在和弦中出现了大七度、小七度、会使音响效果产生紧张感，和声听起来不协和，

． 但是又有自身和声的张力。
‘

在斯克里亚宾的晚期钢琴奏鸣曲中，他不仅将三度的运用变化为四度的叠

置，而且他对七和弦的运用手法也很自由，在传统的创作中，通常都是将七和弦

解决到稳定的和弦中，而在他的乐曲中，可以将几个七和弦平行进行后不解决；

而且斯克里亚宾在乐曲中也喜欢使用附加二度音程，就是在在乐曲的结束部分，

他常常是运用变化的九和弦作为乐曲结束的终止。

四、节拍和节奏

(一)节拍的变化

在斯克里亚宾的《第六钢琴奏鸣曲》中，乐曲的呈示部第一主题开始的节拍

是3／4，到27小节的时候转变为了9／8拍子，而在两个小节之后又转回了最开

始的3／4拍，两个小节后又转到了9／8拍，在33小节又转回了3／4拍，而在57

小节又出现了新的拍号5／8拍，一个小节以后，在69小节乐曲有回到了开始的

3／4拍，4个小节后又转变为5／8拍，在82小节乐曲出现了新的拍号3／8拍，在

乐曲的92小节变为了2／8拍，在展开部，134小节变为了5／8拍，而在第一小

节之后出现了3／4拍，在再现部，282小节变为了2／8拍，直到乐曲的结束。

在《第七钢琴奏鸣曲》中，呈示部分为主部主题、连接、副部主题和结尾，

其中主部主题开始是4／8拍，连接部分变为了6／8拍，连接部分与主部主题部分

形成了鲜明的对比。副部主题，节拍一直使用的是连接部分的节拍，但是在副部

主题中，左、右手的拍号是不同的，左手采用的是3／4拍，而右手使用的是6／8

拍。

谱例19：
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在乐曲的36小节左、右手的拍号同时变回了4／8拍，在39小节的时候，左、

右手的拍号又出现了不同，左手仍然是采用的是3／4拍，而右手使用的是6／8拍。

呈示部的结尾部分出现了2／4拍。展开部分，主部主题是以4／8拍开始，到了副

部主题就变为6／8拍，乐曲的119小节变为了2／4拍，到127小节的时候变为了

6／8拍。再现部包括主部主题、连接、副部主题和结尾四个部分。主部主题的节

拍为4／8拍，连接部分变成了6／8拍，结尾部分又变化为2／4拍，在尾声部分变

化为6／8拍，乐曲的273小节变为了2／4拍，一直到乐曲的结束。

斯克里亚宾的《第八钢琴奏鸣曲》，主部主题以9／8拍开始的，在21小节的

时候变为了6／8拍，乐曲52小节的时候出现了2／4拍，在56小节变化为6／8拍，

在209小节转为3／4拍，214小节变为6／8拍，218小节为3／4拍，220小节变

化为6／8拍，222小节为3／4拍，226小节为6／8拍，在306小节的时候变化为

2／4拍，312小节为6／8拍，在--d'节后又变回为2／4拍，两小节后又变为6／8

拍，在乐曲的350小节变为2／4拍，354小节变为6／8拍，直到乐曲结束。

在斯克里亚宾的《第九钢琴奏鸣曲》中，第一主题，是以4／8拍开始，在

46小节的时候变化为3／8拍，51小节又变为4／8拍，在55小节的时候出现了4／8

拍，59小节变回乐曲开始的4／8拍，在179小节，出现了4／4拍，在205小节

_17
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的时候，又变回了乐曲开始的4／8拍，直到乐曲结束。

《第十钢琴奏鸣曲》，引子部分首先第一动机是以9／16拍开始，第二动机就

变化为3／8拍，在25小节低音变化为2／4拍，而高音不变，在29小节，变回了

9／16拍，呈示部分，低音部分变为3／8拍，高音部分不变，在59小节，高音部

分才变化为3／8拍，在73小节的时候，变化为3／4拍，在84小节，变为3／8拍，

在100小节，变化为3／4拍，在103小节，又变化为3／8拍，在113小节，变化

为2／8拍，发展部，节拍变化为9／16拍，在124小节的时候，高音部分变为3／8

拍，低音部分不好，在128小节也跟着变化为3／8拍，在132小节，又变化为

9／16拍，在144小节变为3／8拍，在154小节，又变化为9／16拍，在159小节，

高音部分不变，低音变化为9／16拍，接着低音变化为3／8拍，又变化为9／16拍，

174小节，变为3／8拍，176小节，变为9／16拍，178小节，为3／8拍，184小

节为9／16拍，在192小节的时候，高音部分和低音部分，同时变化为3／8拍，

在208小节，低音变化为3／8拍，高音部分不变，还是3／8拍，在21l小节的时

候，都变化为9／16拍，212小节，都变化为3／4拍，再现部分变化为9／16拍，

在乐曲的260小节，又变化为3／4拍，在271小节，变化为3／8拍，287小节，

变化为3／4拍，在290小节，节拍变化为3／8拍，在乐曲的305小节变化为9／16

拍，在尾声部分，变化为3／16拍，在308小节，变化为2／8拍，随后在309小

节，变化为3／16拍，在315小节，变化为2／8拍，在316小节为3／16拍，在324

小节，变化为2／8拍，在325小节，变化为3／16拍，在326小节，又变化为2／8

拍，在342小节变化为3／16拍，344小节又变化为了2／8拍，345小节的时候出

现了3／16拍，然后在346小节变化为2／8拍，在360小节的时候，变化为了9／16

拍，364小节变化为2／4拍，在372小节，变化为9／16拍，最后在375小节，变

化为了3／8拍。

在斯克里亚宾晚期创作的奏鸣曲中，由于节拍变化的相当频繁并且相当复

杂，使音乐有了更多的变化。与其他作曲家创作的作品不同的是，斯克里亚宾作

品节拍的变化，一方面在不同的声部上进行交替变化：另一方面，在同一声部上

节拍的选用也出现了很多的变化。

(二)节奏的变化

斯克里亚宾的作品中，他在节奏上的创作发生了复杂的变化，如经常使用复

节奏，左右手频繁的交替等，例如在《第六钢琴奏鸣曲》中，右手的三连音对应

左手的五连音，或者右手五拍子，左手九拍子。在《第七钢琴奏鸣曲》中，作曲

家频繁的使用三连音和六连音，在作品中，六连音需要双手交替，准确、流利的

演奏出来。在呈示部的结尾处，还出现了一组变形的节奏，就是在以附点八分音
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符的音型中添加了以4、5个音为一组的三连音的华彩。斯克里亚宾的《第八钢

琴奏鸣曲》，不断的出现复节奏、四连音和三连音的运用。在《第九钢琴奏鸣曲》

中，右手的两个八分音符对应左手的六连音，连续的三连音运用。在《第十钢琴

奏鸣曲》中，左手的十六分音符和右手的三连音交替运用，复杂多变的节奏型不

断的重复出现。

在斯克里亚宾晚期的奏鸣曲中，他不断地运用复节奏和交叉的乐句，使得音

乐听起来会有紧张的气氛。但是，斯克里亚宾并没有打破传统的节奏型，而是在

传统的节奏型基础上，进行的改进和创新。

五、调性

在斯克里亚宾的晚期奏明曲中，虽然作品都是没有调号的，但是斯克里亚宾

仍然按照古典的传统方法，让乐曲保持调性统一的原则。

例如《第六钢琴奏鸣曲》，呈示部主部主题的调性是G大调，它是以G大调

的神秘和弦开始的，副部主题的调性是降D大调，而再现部主部主题的调性为F

大调，比主部主题的调性降低了大二度，最后副部主题的调性又回归到呈示部主

部主题的调性G大调。从调性上看，呈示部的主部主题的调性和再现部副部主题

的调性是一致的，作曲家还是运用了传统的调性回归原则。

在《第七钢琴奏鸣曲》中，呈示部主部主题的调性是升F大调，副部主题的

调性为升G大调，再现部主部主题的调性为升F大调，副部主题的调性也是升F

大调。可以看出，呈示部主部主题的调性和再现部副部主题的调性是一致的。

在《第八钢琴奏鸣曲》中，呈示部主部主题的调性为A大调，副部主题的调

性为F大调，而再现部主部主题的调性为升C大调，副部主题的调性为A大调。

同样，乐曲中呈示主部主题的调性和再现部副部主题的调性是一样的。

在《第九钢琴奏鸣曲》中，呈示部的主部主题的调性为G大调，副部主题的

调性为降B大调，而再现部的主部主题调性为G大调，副部主题的调性为G大调。

作曲家同样运用了调性回归的原则。

在《第十钢琴奏鸣曲》中，呈示部主部主题的调性为F大调，副部主题的调

性为降E大调，再现部主部主题的调性为F大调，副部主题的调性也是F大调。

同样，呈示部主部主题的调性和再现部副部主题的调性是一致的。

斯克里亚宾的晚期作品，虽然都是单乐章的，但是作曲家还是继承了传统的

调式调性的布局，他在传统的基础上，又有了大胆的创新和突破。在斯克里亚宾

的晚期作品中，他将三度排列的方式改为了四度排列，形成了他的神秘和弦，主

和弦是以属七和弦为基本的框架。在斯克里亚宾的晚期作品从《第六钢琴奏鸣曲》
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到《第十钢琴奏鸣曲》都是单乐章的形式，而且每首钢琴奏鸣曲的演奏时间都在

20分钟之内。

第四章斯克里亚宾晚期钢琴奏鸣曲的影响

一、对西方音乐的影响

斯克里亚宾是俄罗斯近代的一位作曲家，他的创作风格是在俄罗斯音乐史上

是与众不同的，斯克里亚宾创作中最突出的贡献是创作了“神秘和弦"，他的音

乐模糊神秘，让人难以捉摸。他独特的音乐风格不仅为俄罗斯音乐开创了先河，

而且也影响着整个欧洲，为欧洲的无调性音乐奠定了基础。

19世纪末到20世纪初是俄罗斯音乐崛起的时期，斯克里亚宾是这个时期的

音乐领域韵代表人物，他不仅成为了俄罗斯现代主义音乐的标志性人物，而且他

是俄罗斯现代音乐流派的先驱者之一，他的音乐观念影响着现代音乐，对于欧洲

先锋派作曲家们有着很大的启发，为年轻的作曲家做出了榜样。斯克里亚宾在世

界各地都进行音乐会演出，但是在他的音乐会中，他只演奏自己的作品，不会演

奏其他作曲家的音乐作品，这和他的唯我的性格有关系。

19世纪到20世纪的初，欧洲也经历了政治、经济和文化方面的变化，音乐

方面出现了多元化的风格，晚期浪漫主义音乐、印象主义音乐、表现主义音乐、

新古典主义音乐和新民族主义音乐，音乐界出现了开放性和音乐多元化。半音阶、

全音阶、调式调性的模糊、十二音体系、音响的夸张、和声的扩展等新的音乐手

段越来越多，乐曲的创作越来越丰富。这一时期的作曲家，每个都很有自己的独

特性，但是创作手法都是局限于音乐形式。唯有斯克里亚宾是是不同的，无论是

在思想观念，哲学宗教，艺术创新等方面都是独树一帜的。斯克里亚宾不象印象

主义那个去真实的表现客观事物，他的许多创作手法和表现主义是相同的，如运

用模糊调性，运用不协和和弦，力度的变化，旋律的支离破碎，但是又和表现主

义所不同的是，他并没有放弃调性的使用，他还是强调调的中心音和主和弦，并

且还在遵循古典的曲式结构形式。斯克里亚宾不属于某一个流派，但是独树一帜

的。

斯克里亚宾晚期的音乐创作，无论是在哲学、宗教还是在艺术创作和技术手

法中，都越来越趋向于复杂化和个性化，对俄罗斯音乐文化和世界音乐文化的发

展都有着积极的意义和影响。斯克里亚宾处于19世纪末和20世纪初的音乐历史

发展的转型的时期，斯克里亚宾的音乐创作的许多方面都是一种尝试探索和创

新，也正是由于这个原因，使他成为了从传统音乐想现代音乐过渡的一种尝试。
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俄罗斯的新一代的作曲家，很多都很崇拜这位有影响力的作曲家，并且模仿他的

创作手法，但是由于斯克里亚宾的创作个性很强，使他们望而却步。

斯克里亚宾独特的创作技法不仅对俄罗斯作曲家产生了广泛的影响，而且他

的很多的钢琴作品也通过许多的钢琴演奏家流传。斯克里亚宾也多次的举行钢琴

独奏音乐会，主要是介绍自己的作品，所以，认识他和欣赏他的人也越来越多，

他的影响力在不断地扩大。

斯克里亚宾一生的创作，已经成为了世界文化艺术中的宝贵遗产，但是他的

作品主要是管弦乐曲和钢琴曲而已。在音乐历史上，对于斯克里亚宾的评价有很

多，但是褒贬不一，欣赏他的人会对他的创作技法，美学思想，哲学基础给与很

高的评价，把他称为是现代音乐的先驱者之—乍而不喜欢他的人会评价他的作品

丧失了大小调的清晰，用很多碎片的音来代替优美的旋律。

从历史的发展角度来看，斯克里亚宾正是处于世纪之交的音乐历史的转型

期，他的音乐创作从晚期的浪漫主义风格向现代主义音乐风格过渡，他的音乐既

不属于现代音乐，但是也不属于传统的音乐，是在传统和现代之间，是在继承传

统又突破传统的创新。斯克里亚宾的调性创作还没有走向无调性的地步，所以说

他的音乐也不属于现代音乐。他在风格的转型上，也为传统音乐和现代音乐起到

了一个承前启后的作用。

对音乐创作的影响

斯克里亚宾晚期的钢琴奏鸣曲，在音色上富于多变化，虽然晚期钢琴奏鸣曲

丧失了大小调的明确性，用模糊的音的碎片代替旋律，不可否认的是斯克里亚宾

以新的哲学思想和美学思想，开拓了近现代的新天地。

斯克里亚宾的创作都是源于他的思想观念，因为他的生活年代和生长的环

境，他与众不同的创作和他各个时代思想的环境是息息相关的。他的音乐是他思

想观念的客观体现，所以他的作品也受制于他思想的变化。在他的思想中，以个

人主义为先，个人至上，个人崇拜，以自我中心为意识，他认为自己是上帝，可

以拯救人类。他认为音乐是有力量的，可以帮助他去实现自己的愿望和理想。

斯克里亚宾在调式调性、和声的音乐创作中，虽然打破了传统的创作方法，

但是又没有完全的放弃传统的方法，通过分析、研究斯克里亚宾晚期的钢琴奏鸣

曲，可以概括为：
。

首先，在音阶的选择上面，选择的范围很宽，不仅有自然音体系的，还有大

小调音阶、八音音阶、全音音阶、斯克里亚宾音阶。这种音阶的选择，模糊了调

性的感觉。传统的音阶中，会有中心音和非中心音，稳定音和不稳定音，协和音



和非协和音的差别，而新出现的音阶会瓦解大小调潜在的因素。

其次，在调性方面，斯克里亚宾的晚期钢琴奏鸣曲中，虽然是没有调性的，

但是他也没有放弃过调性，没有放弃主音，主音在音乐中占据着重要的位置。斯

克里亚宾的音乐并不一定是从主和弦开始的，但是，到音乐的结束，一定要回到

主和弦的位置，结束在主和弦的原位或者是转位上面。虽然这个主和弦按照传统

的标准，它不再稳定，以是七和弦或者九和弦，有时还会是主六和弦或者主三四

和弦等，但是，根音在任何情况下是不会缺少的。根音就是调的主音，无论形式

上如何的变化，都不能改变主和弦的。无论音乐怎么的复杂多变，各个要素都是

围绕着调的中心来进行的。斯克里亚宾常用现代的手法，例如，将不协和和弦做

主和弦，将四度结构代替三度的叠加，用三全音的进行来代替五度的运用，或者

是在和弦中附加二度或者是六度等。无论音乐如何变化，手法如何复杂，斯克里

亚宾仍然按照传统的理论，乐曲由主音贯穿，所有的音乐都是围绕调中心进行的。

在节奏和节拍的运用方面，节奏是重要的音乐表现因素之一，现代音乐创作

中，复杂的节奏和节拍是显著的标志。左右手运用不同的节拍，交替运用。节奏

出现了三对五、四对五的复杂的节奏。

在和弦的运用方面，在晚期钢琴奏鸣曲中，斯克里亚宾对于和弦的选择很丰

富，有三和弦、七和弦、九和弦、附加音和弦等，这为传统的和声体系和音乐创

作增添了色彩，同时也打破了对于协和和弦的认识。20世纪的作曲家们，为了

和传统的大小调体系的特点相区别，一般会回避大小调的运用，通常都会用不协

和的和弦，这样就能够更好的区别传统的大小调。

在调式的运用方面，在斯克里亚宾晚期钢琴奏鸣曲中，他通常使用的几乎都

是大调式，因为他运用的和弦，一般都是以大三度为基础的，他在传统调式的基

础上，有了独特的创新性。

斯克里亚宾晚期钢琴奏鸣曲，在音阶的选择上出现了很多的新的形式，具有

广泛性；在旋律的运用上，主题很短促，很有动力性；在和声的运用上，大胆的

创新，音乐整体的感觉具有神秘性和朦胧性。斯克里亚宾的创作显露出了现代音

乐的倾向，对于后来音乐家的创作都起着很大的影响。

对于表演斯克里亚宾的奏鸣曲的演奏者来说，要求演奏者的双手具有良好的

伸展力，对于踏板的运用要有敏锐的踏板感觉。乐曲的速度很快，旋律有很多都

是大跳，节奏和节拍的组织不规范，大量的颤音，音乐的丰富变化，这些都对演

奏者给予了很高的要求。

斯克里亚宾的音乐很难于捉摸，他的音乐语言扩宽了音乐的范围，他以矛盾

的心情来转换一些情绪上的变化，如喜悦、狂喜、黑暗、光明、幸福、邪恶、神

．秘，将构成一幅幅音乐的画面。斯克里亚宾的创作对整个音乐史起着承前启后的

3l
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作用，为近现代的音乐创作作出了突出的贡献。

对于研究斯克里亚宾的作品是一件很困难的事情，他以主观唯心主义和神秘

主义哲学思想为基础，力图摆脱传统的音乐，是很多人不接受和不认可的，但随

着20世纪新古典主义和其他流派的兴起，斯克里亚宾的音乐又受到了否定和怀

疑，甚至还限制了他音乐作品的广泛的传播。但是无论如何，斯克里亚宾的创造

精神和创新精神，扩宽了艺术的范围，丰富了音乐艺术。了解和认识斯克里亚宾

音乐创作的重要的地位和艺术价值。
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结论

斯克里亚宾的晚期的五首钢琴奏鸣曲是他钢琴音乐创作的标志，也是他那个

时代钢琴音乐中重要的创作之一。在斯克里亚宾的钢琴奏鸣曲中，我们可以感受

到其作品中传达出的强烈对比，光亮、黑暗、喜悦、恐惧、幸福、邪恶、狂喜、

神秘，这些多变情绪的转换都起源于他对哲学和宗教的崇拜，因此建立在他的哲

学思想上。为了更好地在他的钢琴奏鸣曲中表达他主观唯心主义和神秘主义的哲

学观，斯克里亚宾摒弃了传统的创作手法，尽可能地对音乐的表现手法进行了创

新。
一 ‘

由于斯克里亚宾钢琴奏鸣曲的创作是基于他神乎其神的哲学思想他的“神秘

和弦"、支离的片段性的旋律、变化多端的节奏使听者感到扑朔迷离，显示出斯

克里亚宾丰富的想象力及不寻常的创造力，斯克里亚宾是现代音乐的先驱者。

因此，随着时间的推移，相信斯克里亚宾的音乐会得到越来越多的理解和承

认，因为这些音乐是超越了时代的杰作，它们不仅属于过去，也属于今天，更属

于未来。
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