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一卜海师范大学硕士研究生论文 莫什科夫斯基八首钢琴小晶研究

摘要

莫里茨·莫什科夫斯基是19世纪中下叶波兰籍的钢琴演奏家、作曲家、指

挥家，同时也是一位著名的钢琴教育家，他的作品热情轻快而体裁丰富，既有练

习曲般的绚烂技巧，又有沙龙式的即兴精悍，集技术性和音乐性于一身，充分体

现了浪漫主义特色。八首钢琴小品(0P．36)作于1886年，从中不难看出作曲家

具有特色的音乐语言，从而总结其创作的基本手法及特征。

本文拟从三部分进行论述。第一部分介绍作曲家的生平及创作概况，联系当

时沙龙音乐的繁荣背景和钢琴小品体裁的发展脉络，试论对其创作的影响。第二

部分主要对八首小品做简单的作品介绍，进行音乐本体分析及总结其创作风格和

特征。第三部分从教学角度对部分难点要点做演奏方法分析。试图挖掘作曲家在

钢琴创作上的价值，让人们除熟知的莫什科夫斯基练习曲以外更全面的了解这位

作曲家。

关键词：莫什科夫斯基、钢琴小品、创作特点、演奏要求
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j：海师范大学硕士研究生论文 莫什科大斯基八首钢琴小懿研究

Abstract

M三》tz Moszkowski is a P。lish pianiSt，composer，conductor in the lower Iobe of

the 19th century,he is also a famous piano teacher,his passion for light and genre

work is rich in both Etudes techniques like gorgeous，salon—style improvisation have

lean，technical and musical set in a fully embodied the Romantic characteristics．

Eight Piano Pieces(OP．36)as in 1886，is easy to see from the composer’s musical

language is distinctive，and to summarize the basic techniques and creative features．

This paper discusses from the three parts．The first section describes the

overview of the composer’s life and creative，contact Sharon at the prosperity of the

background music and piano pieces genre traces the development of its creation．

The second part is to do simple introduction of the eight pieces of work to do some

music ontology analysis and summary of their creative style and features．The third

part from the teaching point of view to do some difficult points of analysis

performed．Try to tap the value of his creative at the piano as a composer,

well—known people in addition Moszkowski Etude other than a more comprehensive

understanding of this composer．

Key words：Moritz Moszkowski l Piano Pieces．Features I performance

requirements

钿；摩
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上海师范大学硕士学位论文 第一章莫什科夫斯基的创作概况

二十世纪的最初几年，莫什科夫斯基都过着隐士般的生活，而这时的音乐界

正经历着暴风骤雨的洗礼，音乐语汇翻天覆地的变化，迥异的音乐美学见解，创作

思路的开拓与创新，使得那是的西方音乐出现了流派纷呈、风格各异的现象。莫

什科夫斯基无法适应外界不断变化的音乐风格，劝退了所有跟随自己学习写作的

学生，理由是他们都希望写出如斯克里亚宾、勋伯格、德彪西、萨蒂⋯那样“疯

狂的作品”，同时他的作品销售量也迅速下降。第一次世界大战的洗礼，使他失

去了卖掉所有作品版权而得来的相当的财富。直至20世纪20年代初，他都在贫

困潦倒中度过。1921年，12月21日，他的同事、朋友以及崇拜者为他在卡内基

音乐厅安排了一场由14架大钢琴组成的音乐会，获得了10000元的利润，暂时

解决了他的财务问题，但病痛却有愈演愈烈之势。1925年的一次慈善演奏会后

的几个星期，他终于不堪重负，离开了人世。1

作为一位作曲家，莫什科夫斯基以创作风格多样、华丽精致的小品和具有异

国情调特别是西班牙风味的作品著称于世。早期作品《西班牙舞曲》Op．12曾名

噪一时，成为欧美音乐会中经常演奏的节目。著名的D大调《小夜曲》op．15原

为乐队作品，演出后风行一时，也被改编为钢琴独奏曲。他的乐队组曲《来自全

世界bOp．23则大大地张扬了异国情调的风格，试图表现出世界各国的民族风情。

他创作的众多具有音乐会效果的钢琴小品，经常出现在各种沙龙聚会和音乐会

上，那首灿烂炫目的《火花》至今还出现在霍格沃茨等钢琴家的音乐会返场曲目

中。1892年，他效法梅耶贝尔(1791．1864)的大歌剧，创作了西班牙摩尔族题

材的歌剧《末代摩尔王波奥布迪尔》Op．49，同年4月21日初演于柏林获得成

功，翌年又演出于布拉格，并译成英文，演出于纽约。歌剧中的《马拉加舞曲》

(西班牙南部马拉加地方的三拍子安达露西亚民间舞曲)特别受人欢迎，经常在

音乐会上单独演奏，成为一首雅俗共赏的作品。

沙龙音乐对其创作的影响

1

Alan Walker：AL扦e and Times Pg．289．290．Oxford Un．ⅣerS时P伦ss_-UsA(2009)
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第一章莫什科夫斯基的创作概况 上海师范大学硕士学位论文

”沙龙”是法语Salon一字的译音，中文意即客厅，原指法国上层人物住宅中

的豪华会客厅。从十七世纪，巴黎的名人(多半是名媛贵妇)常把客厅变成著名

的社交场所。进出者，多为戏剧家、小说家、诗人、音乐家、画家、评论家、哲

学家和政治家等。他们志趣相投，聚会一堂，～边呷着饮料，欣赏典雅的音乐，

一边就共同感兴趣的各种问题抱膝长谈，无拘无束。一个有名的Salon往往会有

一位非常优秀的女主人，比如某公爵或伯爵的夫人。而成功地主持一个Salon可

以为她们赢得社会的赞誉，透出众多上流社会的人物，她们甚至可以主导一个时

代的风气。后来，人们便把这种形式的聚会叫做“沙龙”，并风靡于欧美各国文化

界，十九世纪是它的鼎盛时期。

自沙龙问世以来，对文化、艺术、音乐等领域都造成了一系列的影响。在

19世纪，音乐已经成为中产阶级体现修养、展示财富、进行教育和发展个性的

重要手段。在富裕的中产阶级家庭中，读报、看书和弹奏钢琴就像中国古代文人

的“琴棋书画”四宝一样，成为针对中产阶级家庭子女必修的课程。许多著名的

钢琴演奏家和作曲家，比如李斯特、塔尔贝格[Thalberg]、肖邦，甚至舒曼的夫

人克拉拉-舒曼都曾是或一直是巴黎音乐沙龙中的常客。他们在音乐沙龙中的演

出传播了自己和他人的钢琴音乐作品，建立了在“音乐圈”内的地位，同时，他

们的存在也吸引了更多人加入到音乐沙龙的行列中来，达到了“双赢”的效果。

19世纪音乐沙龙的演出曲目具有非常广泛的趣味和风格特点。“一般来说，

在沙龙中听到的曲目可分成三个基本类别：声乐、独奏器乐，以及室内乐。"2例

如舒柏特艺术歌曲在巴黎的“首演"是在沙龙中进行的，肖邦的圆舞曲也是非常

受欢迎的作品。而钢琴与沙龙之间则有着更密切的联系，它不仅是中产阶级家庭

文化、教养和财富的象征，而由于钢琴的音色丰富、表现力强等自身特性决定了

它必然是中产阶级音乐沙龙中的主角。

在沙龙中，钢琴成为家庭私人领域与公共领域之间相联系的纽带，从19世

2

Leung．Wolf,Elaine．1996．Women，music，and the salon tradition：its cultural and historical significance in

Parisian musical society．P．251
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上海师范大学硕士学位论文 第一章莫什科夫斯基的创作概况

纪初期开始，钢琴音乐成为社会中的主流，甚至被看作是浪漫主义音乐的标签。

各种钢琴特性小品体裁开始出现，并大受欢迎，某种程度上说，也间接地与中产

阶级音乐沙龙对这种钢琴小品的大量需求有关。

而一直以来都存在着对“沙龙音乐"一词的偏见。“舒曼在1836年发表的

一篇评论中，首次提出了‘沙龙音乐’的概念。"3舒曼以一种轻蔑的口吻使用

这个词评价赫尔茨[Herz]，塔尔贝格[Thalberg]的音乐，但是“他认为肖邦是‘最

高尚的沙龙音乐家’，称他的降A大调华尔兹op．42是‘最高尚方式的一首沙龙

作品’。但在整体现象上，舒曼抱怨‘沙龙音乐与日俱增的彻底徒劳无益和无内

涵’，在个别场合，他一再用‘陈腐乏味’和‘庸俗无聊’、‘爱虚荣’和‘市

侩’的概念为其定性：真正的‘艺术之家不应’在‘大而富的沙龙中找到’。”

4沙龙音乐被看作是多愁善感的、肤浅的、炫技性的钢琴娱乐音乐，而伴随这一

“娱乐"标签总会出现“轻浮”、“平庸"、“乏味"、 “虚伪”等之类的形

容词。

故而莫什科夫斯基被一些评论定位于沙龙作曲家，其中也不乏贬义。他的作

品中小品居多，貌似恰恰符合了沙龙音乐的肤浅等特征，其实却不应忽略其内在

闪光点而全盘否定，更不能用一个沙龙作曲家的称号而贬低作曲家的价值。在

1848年之前的巴黎，很多古典大师们的室内乐作品主要是在沙龙中演出并得以

传播的。另外，音乐史中还常常发生这样的事情：起初一些音乐作品只是为了进

行娱乐而创作，却被后来者提高到了古典音乐大师作品的地位。尽管不是所有的

沙龙都是相同的，但我们不能武断地把所有沙龙都判定为价值不高或不值一提

的。弗里曼·瓦伦作了一个恰当的比喻：“把一个完整的机构归类为价值不高的，

只是由于在那里演出的音乐种类被下了一个狭隘而不准确的定义，这真像是把一

个复杂的现象简单化为一幅漫画。"5

3【德】汉斯·亨利希·埃格布雷特著，刘经树译，《西方音乐》，长沙：湖南文艺出版社，2005年版。P．628

4同注3

5

Leung-Wolf,Elaine．1996．Women，music，and the salon tradition：its cultural and historical significance in

Parisian musical society．R244
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第一章莫什科夫斯基的创作概况 上海师范大学硕士学位论文

三．对钢琴小品体裁的钟爱

莫什科夫斯基一生创作了大约超过200首中小规模的钢琴作品，他对钢琴小

品的喜爱从他的作品量中的比重可见一斑。【附录1】

最早使用Bagatelle(钢琴小品)这个名字的是18世纪法国的库普(Francois

Couperin，1668．1773)。那个时期的古钢琴音乐主要盛行于法国、意大利和德国，

体裁范围大体相似，主要有组曲、幻想曲、随想曲、奏鸣曲、前奏曲、托卡塔和

赋格，结构上较多古二部曲式，有的在作品中加标题的做法，使这个时期的古钢

琴曲成为后来标题音乐的雏形。这些特征使之近似于现在意义的钢琴小品。

到了古典主义时期则是器乐大发展的时期，绝大多数的作曲家都把精力集中

在器乐体裁与形式上，包括对已有形式的扩充变化和发展完善。在以古典的主调

风格取代巴洛克复调风格的影响下，音乐要求在启蒙主义和理性主义的原则下，

还必须具备严谨均衡的结构和典雅和谐的形式，小型音乐作品形式被大型作品为

主导的古典音乐形式所压倒显然是时代所需。钢琴音乐在体裁形式上也不例外的

出现顺应时代要求的改革，主要体现在协奏曲、奏鸣曲和变奏曲三大领域中，开

辟了大型钢琴体裁的新天地，而音乐家对大型作品的重视，无疑使得幻想曲、回

旋曲、前奏曲等现在意义上的小型作品，由过去的主流成为钢琴领域中的一个分

支。

西方音乐在19世纪初进入浪漫主义时期之后，小型器乐的涌现和声乐作品

的勃兴是其最重要的现象之一。浪漫主义音乐家像文人一样，通过短小的抒情形

式来表达主观式的感情抒发、诗意幻想、心理刻画等，他们的创作灵感迅速爆发

而又很快消失，因而短小精致的抒情小品则成为上佳选择。钢琴小品无疑被浪漫

主义运动注入了新的活力。这一时期的特性钢琴作品体裁众多，而19世纪的钢

琴性能也已经远远超过古典时期，浪漫主义的音乐语汇则极大地丰富了钢琴在音

域、音色、力度等方面的表现力。众多浪漫主义大师在保持前者的结构格局的基

础上，扩大篇幅，创新体裁，明确加上标题，丰富音乐语汇，在表现手法和题材

内容上也推陈出新，使钢琴小品在题材和内容上都得以发展，成为浪漫主义音乐

6



上海师范大学硕士学位论文 第一章莫什科夫斯基的创作概况

风格的象征。

莫什科夫斯基的八首钢琴小品作于1886年，是一套带有标题的小品套曲。

浪漫主义时期的钢琴套曲小品多为多乐章结构的、带标题或具有标题性的套曲小

品，各单乐章多用三段体结构，乐章问的调性布局也多是三度或二度关系。钢琴

小品的标题有两种形式，一种是明确加上的、富于幻想性和描述性特点的标题，

题材多样，使具有鲜明形象和独立情绪的各乐章统一在一个大标题下；另一种是

以不同的体裁名称为题，使数种不同的形式体裁统一在一个大标题下，曲式结构

自由而清晰。莫什科夫斯基的这套小品则属于前者，“秋天”、“火花"等富有幻

想的描述，可以轻易的展示主题特点。他处在浪漫主义中晚期，能够成熟的使用

各种浪漫主义音乐语汇，不谐和音的扩大和自由使用，7和弦和9和弦以及离调

转调的经常出现，扩大了和声范围及表现力，增强了和声的色彩。律动性的多声

部织体，节奏的复杂化，和声的多样化，技巧的高难度和华丽性等，都使这套小

品显得短小精悍而绚烂夺目。

7



第二章音乐本体分析 上海师范大学硕士学位论文

第二章．音乐本体分析

八首小品简析

第一首，“洛可可风格"，辨拍，降D大调。洛可可风格的基本特点是纤弱

娇媚、华丽精巧、甜腻温柔、纷繁琐细。它以欧洲封建贵族文化的衰败为背景，

表现了没落贵族阶层颓丧、浮华的审美理想和思想情绪。开头两小节在属音上加

了一长串准备性的装饰，用连续的副属七和弦的模进，半音级进和弦进入到主和

弦开始，引出了歌唱性的主题旋律，十六分音符的离心式射线进入到四分音符的

主题，和围绕四分音符长音迂回波动的十六分音符，都为洛可可式的装饰做出了

很好的诠释：

谱例2．1(NO．1)：

第二段则是用弱起的三度上行的旋律音列，程锯齿形的迂回发展，两个外声

部则用重复的单音或和弦做出点缀，华丽而精巧：

谱例2．2(NO．1)：

8
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14个小节的发展部，全是十六分音符构成的激动音型，同样用副属和弦模

进在同一个和声上不停的强调发展，最后通过级进的装饰性双音回到主题再现。

第二首，“梦幻曲"，4／4拍，降A大调。第一段主题由两个二分音符的长

音安静的引出了全曲的开端，各声部的旋律交织在一起构成梦幻般思想的交错进

行，就像是一小女儿的梦境，平缓而恬静，像春天的露水纯净，无忧无虑。四分

音符构成的离心式射线的动机，通过四个乐句的持续走高而推向高潮，梦境是如

此的美好，那样的甜蜜，那样的让人陶醉，禁不住的心神荡漾：

谱例2-3(NO．2)-

第二段的主题动机由弱起的八分音符锯齿形构成，同样由四个乐句完成，节

奏的加快呈现出了较为激动兴奋的情绪，原来小女儿的梦境也有期许，也有愿望，

也有追求，不只是闲散的逛逛花园，欣赏风景，享受草地与清风，她的心中也有

她的渴望，她就在草地上一遍又一遍期许着她那美好的梦想，旋律中所表达美好

以及对梦想的渴望，触动了心里最柔软的地方：

谱例2-4(NO．2)：
’

9
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这首梦幻曲的结构简单清晰，乐段方整，第二段的激动乐思陈述一次仿佛不

够，随后又把六度音程扩张为八度音程在高八度重复了一遍，再次强调了梦幻般

的旋律，或带着美好的祝愿，或也捧着自己的愿望，在这个纯净无暇的梦境里，

心变得轻松、纯粹、舒畅。

第三首，“扩展"，2／4拍，降D大调。与第二首“梦幻曲"相比，他们就

像性格互补的兄妹，一个柔软，一个刚强。妹妹恬静温柔，对心中的梦想只是默

默的期盼，而哥哥确实如此火爆激昂，一切都靠自己不断地去探索、争取。由切

分节奏引出的半音级进上行的动机旋律，通过射线般的推进，不断往高音点攀升，

而低音用弱起的三个十六分音符的音型，衬托了不断扩展的紧张气氛，一个热情、

坚毅、不畏困难的少年形象跃然于心：

谱例2-5(NO．3)：

第二段主题用隐藏在中声部的主题旋律，强调开头主题的骨架音，通过长度

和高度的变化来展示扩展的主题。这个少年努力的拓展着自己的王国，在展开部

中他遇到了重重阻碍，危险、紧张、变幻莫测，但却仍未能止住他不断探索前进

的脚步，一次次模进，一次比一次深沉，他最终站在了胜利的彼岸：

10
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这首作品的每段之间都有连接部分，用紧凑的节奏和快速的音程或和弦的跑

动，来烘托紧张延伸的气氛，经常用同一和弦的发展变化来强调扩展的主题，尾

声中甚至有十五个小节的主和弦延续来不断的强调主题，恭贺他的凯旋。

第四首，“秋天”，12／8拍，降b小调。如标题所示，八度和二度为主构成

的主题动机，在左手声部轻声吟唱，低语呢喃，通过十六分音符的跑动贯穿全曲，

营造出秋风扫落叶的意境，带着万物即将枯萎的落寞的叹息融合、吟唱，并通过

上四度的模进强调了主题，表现出秋意渐凉，但那是秋的悲刚刚来临的脚步，萧

索却不失温柔，低叹但又是如此迤逦，像触碰易碎的瓷器般轻抚着：

谱例2—7(NO．4)：
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上海师范大学硕士学位论文 第二章音乐本体分析

然而肆虐过后，当揪着的心准备面对满目疮痍，无尽悲伤的时候，结局却不

像预想的那样，秋风扫去了别人的印记，留下了属于自己的美丽，满目枯败的树

叶和着秋风像金色的泉水般飘洒，田间成熟的作物褪去他们翠绿的外衣，接受着

秋的洗礼。就像是金色，那属于秋的颜色，高贵而不失柔情，十个小节的持续主

和弦的发展强调了秋风徐徐的主题，在大三、小三和弦琶音的缠绕下走到了尽头。

这首作品是一首技术性很高的乐曲，全曲大量的跑动不断的诉说着秋天的意境，

亲切而唯美，很容易将听众带到旋律的氛围中沉醉。

第五首，“芭蕾咏叹调"，2／4拍，g小调。第一段的主题是十六分音符的三

连音进入到八分音符的离心式射线型动机构成，富有跳跃感的节奏和有弹性的跳

音，生动的展现了一个异族灵动的精灵，跳着芭蕾舞提踵、旋转、跳跃，活泼生

动，倚音的运用展示了她活泼好动的个性，随心随性闻风而舞，通过重复的乐段

加以强调：

谱例2．10(NO．5)：
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第二章音乐本体分析 上海师范大学硕士学位论文

第二段转到同名大调上，由一个四分音符连到十六分音符的主题动机继续发

展，围绕主音进行的跳音像一个个欢快的旋转舞步，轻快的通过华彩性质的发展

部回到主题再现：

谱例2—11(NO．5)l

卅
一F rr

’

歹 厂 弩f—— 垂～．．再1再?≮：o量”8。 。土．j
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囊

再现后同样是由g小调转NT同名大调的乐段，但全曲的尾声却不是她的独

舞，不同调性的乐段间就像是不同的舞者在交替对话演出，飞驰的速度应和着狂

欢的情绪，在眼花缭乱的跳跃、旋转、飞跃，欢快无比的气氛中，果断地结束全

曲。

第六首，“火花”，3／8拍，降B大调。如标题所示一般，八分音符构成的

四度下行的三音组音列，形象的描述了像火花一样炫目四射，跳动异常的主题，

而随后的成三度模进的四组上行音阶，使得“火花"迸发出源源不断地生命力，

热情和温度不断绽放，双音的跳动，使越来越多的“火花”加入了狂欢的行列，

火苗越烧越旺。而这个主题动机贯穿全曲，不断地变化发展，并在各种高度展现，

恰似火焰的无形多变：

谱例2．12(NO．6)：
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再次燃烧，后又以三、四、五度的关系不断模进的八组上行音阶预示了又一波更

为绚丽的绽放的到来：

谱例2．13(NO．6)：

∥铲。一。 ·伊’一_Ir-一盯一

．上竺=三



第二章音乐本体分析 上海师范大学硕士学位论文

连接部分出现了多声部的旋律，像是伤感的舞者一边随着音乐翩翩旋转而舞，而

一边又不可遏制的思绪纷飞，在这音乐之外的思绪已经不知飘向何方。随后的第

二段的主题旋律带来了新的情绪，仿佛想到了那若干美好的回忆，心情豁然开朗，

随着高潮的推进，感到那美好愿望的实现仿佛就在眼前。而接下来的主题再现又

再次把舞者带回来现实，只能在那固定的舞步中带着黯然的心情收场。 一

第八首，“乡村风格"，2／4拍，E大调。弱起的十六分音符进入到四分音符

的二度级进型音列，配以低音不乏摇摆感的切分节奏，形象的描述出乡村般的自

由随性，继而由八度进入的持续音下辅以起伏的十六分音符的旋律线条，强调了

自在的心情和欢快的思绪：

谱例2．15(NO．8)-

FZ‘—事岬一箬：埘_ 扣广f I _b一芒卜 ’F葚oF七叫j至．
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第二段的主题是由切分音引出，

通过不断地模进，变化发展：

谱例2．16(NO．8)：

经过前十六分音符和八分音符的下行乐句，



1)乐节的模迸，重点强调了某个主题动机，例如第一首中的一个乐句，由

两个模进的乐节组成，而且还有双手的交替互补，都是为了强调十六分音符的主

题动机：

谱例2．17(NO．1)：

2)乐旬的模进，重复了同样的乐思，却强调了更激动的情绪，例如第三首

中，正是这种模进的乐句，用音高的攀升强化了扩展的主题：

谱例2．18(NO-3)：
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3)乐段的模进，这种模进经常会带来调性的转移，虽然描述了同样的音乐

主题形象，却带来了新颖的色彩变化，例如第八首中，主题乐段再现时上三度模

进发展，从E大调转到了G大调：

谱例2—19(NO．8)-
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上海师范大学硕士学位论文 第二章音乐本体分析

整个乐段再现时上三度模进：
佃
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2．高八度的重复发展手法

同样的主题旋律，为了深化乐思强调主题，经常会使用高八度的重复手法，

将音乐情绪推向新的高度，而为了避免单调，又常常加入少许的变化，例如第一

首的主旋律，第一次出现时是歌唱般的单音和双音构成，到了高八度重复时变成
●

了八度与和弦，自然增添了厚重感：

谱例2．21(NO．1)：
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又例如第二首，旋律在高八度重复时，音程关系也从六度扩张到了八度，再

配合织体上的变化，自然不乏新鲜感：

谱例2．22(NO．2)：

3．骨架音的变化发展

为了强调某个特定的音乐形象，需要把主题动机不断的变化发展，保留动机

中的骨干音，通过时值、音高、节奏或织体等的变化，在不停的发展变化中强调

主题，使中心乐思贯穿全曲。例如第三首“扩展”，开头的主题动机中的F、G

两个骨干音，是以切分音的节奏展示的：

谱例2．23(NO．3)：
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第二章音乐本体分析 上海师范大学硕士学位论文

三．节奏特点分析

音乐作品中，节奏的安排就像是众多词汇通过各种各样的组合，可以形成不

同的句式，表达不同的主题，代表不同的风格。这套作品的节奏安排在整体上中

规中矩，大量使用基本的节奏型，而在细节上又很精心安排，用基本的节奏型搭

配出不一样的亮点。总的来说有以下三个特点。

1．切分节奏的使用
’

切分节奏是一种非常常见的节奏型，它打破了正常的强弱拍关系，容易凸显

出需要强调的因素，能够造成意外的、突出的音响效果，是普遍使用的一种节奏

语汇。莫什科夫斯基显然很喜爱切分节奏，他大量的使用各种形式的切分节奏，

主要有以下三种：
。

1)连续切分的使用，可以强调出连续的重音，营造出一种紧张感、推动感。

例如第三首“扩展”：

谱例2．25(NO．3)：

和第八首“乡村风格”：

谱例2．26(NO．8)：



上海师范大学硕士学位论文 第二章音乐本体分析

2)跨小节的切分节奏，例如下谱例中，第七首“伤感的圆舞曲”中的连续

跨小节切分，弱化了正常的重音位置，突出了低音旋律：

谱例2．27(NO．7)：
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3)重音效果的切分，这种用法主要是突出了弱拍位置上的重音效果，有少

许的摇摆感，如第七首和第八首中：

谱例2．28(NO．7．NO．8)：
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在同样的节拍，或者同样的音型，甚至同样的节奏下，也可以通过重音的不

同产生不同的组合，达到不一样的音响效果。例如下例，同样是在三拍子的旋律

中，本来三分的音组却发展成两分的音组，体现出一种紧凑感，加强了结尾时的

动力：

谱例2．29(NO．7)：
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再以第六首“火花”为例，同样是三拍子的节奏，都是八分音符的时值，却

由于重音和音型的改变而有了不同的分组，奏出的是不同的音响。

第一种是“2+l”的组合，强调的是弱拍上的重音；第二种是“1+2"的组

合，则是正常位置的重音效果；第三种是“附点式"的组合，第一拍和第三拍上

的重音效果，配合密集的双手交替，带来自然的摇摆感和积极的动力：

谱例2．30(NO．6)：
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3．双手节拍的交错

两只手的节奏不同或者重音划分不同，则会带来些许复调感，和某种不稳定

的新鲜感，使声部音响更加丰满。如“扩展"中，上方声部的二连音辅以低音的

十六分音符，带来紧张的推动感使乐句流向高点：

谱例2．31(NO．3)：
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又例如“火花"中，双手交错出现的重音，造成一种紊乱感，形象的展现出

火花迸射的无序状态：

谱例2．32(NO．6)：
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四．和声特点分析

“与其他的音乐要素相比，和声以其强大的结构凝聚力、高度的形象概括力

和丰富的色彩感染力而受到了更多的重视，使它形成了一套完备、系统的体系，

既有严格规范，又有能动适应性。”6和声在不同时期有着不同的规范与风格，浪

漫主义时期的和声就像一个调色板，在功能和声的基础上更加注重色彩性变化，

大量七和弦及变和弦的使用、多样化的和声结构、频繁的离调转调甚至是调性含

混、半音化和声及更多色彩性和声的使用等等，和声语汇大大丰富。莫什科夫斯

基处在浪漫主义中晚期，已经是非常成熟及娴熟的在使用浪漫主义的和声语汇，

通过这套小品的和声分析，主要总结出以下几个特点：

1．半音化和声的进行

和声的半音化进行主要带来了调性的含混，推动音乐情绪上的激动或者平静

的趋势，形成音响色彩上的明亮或黯淡的变化。例如“扩展"中，半音下行的和

声进行，造成了情绪上的收缩，音响越来越轻，色彩越来越暗：

谱例2．33(NO-3)：

而“乡村风格’’中的低音半音上行，则是一种动力的表现，推动和声一步步

走向旋律的高点：

6彭志敏‘音乐分析基础教程》人民音乐出版社，1997．9，北京P201
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谱例2—34(NO．8)：

2．主持续音的和声

在乐曲的尾声出，为了强调某种色彩、突出特定的主题，往往会使用主和弦

持续若干小节，不断的加强主和弦的色彩力度，重复展示音乐的主题，在充满动

力感的进行中结束。例如“扩展”，乐曲以小字一组的F开始，通过全曲的各种

变化发展，结尾再次点题，在持续的主和弦中“扩展"到小字四组的F结束：

谱例2．35(NO．3)：

(
?

(
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以及“秋天"的尾声中，十个小节中连续出现的主持续音，再次生动的描述

了音乐的主题形象，感觉像是阵阵秋风带起无数的落叶，不停地随风回旋飘舞：

谱例2．36(NO．4)：
‘

艇，蓦 _垂E萋擎垂垂拿 孽塞垂垂垂差垂。 ：车塞擎善牟二羔蠹裂当印≯≮严哪一蔫
二r、、——————下 ·一：——————1 ’I I瓠 矗

3．连续的副属和弦的模进

副属和弦的广泛使用也是颇具浪漫主义特色的表现手法之一，这种和声手法

带来了新颖的音色，造成了暂时的调性游离，是一种富有个性化和色彩感的和声
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语言。而连续的副属和弦的模进，则更加丰富了音响的色彩，使旋律的进行更具

有动力性。例如“洛可可风格"的开头两小节，就是采用了连续的副属七和弦的

模进，把音乐推向高点引出主题：

谱例2．37(NO．1)：

又例如“火花"中，也有不少连续的副属和弦的模进，非常形象的描述出燃

烧中的火星四溅的绚烂夺目的色彩：

谱例2—38(NO．6)：

4．平行六和弦的使用

平行六和弦的使用会产生非常和谐的音响，音乐的内在矛盾性很低，色彩也
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比较单一而协调。例如“芭蕾咏叹调’：中，在乐句的最后一小节，使用平行的六

和弦作为点缀，经过和谐的音响流动到下一乐句：

谱例2—39(NO．5)：
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在通向高潮的展开部，大量的平行六和弦的使用，像是激动回旋的舞步，虽

然热情但是并不紊乱，非常和谐的舞向高潮：

谱例2．40(NO．5)：
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第三章．八首小品的演奏与教学要求

在钢琴演奏中，并不是只有好的演奏技巧就能将作品表现好，好的演奏技巧

只是表现作品内容的一个重要手段之一，想要将钢琴作品演绎好，除了有高超的

演奏技巧外还需要非凡的音乐表现力，而音乐表现力则很大程度上依赖于对作品

的音乐分析。系统的音乐分析可以使演奏者对作品有一个相对完整深入的理解，

并以此为据再结合一定的演奏技巧来表现作品的内在含义，这样才有可能尽可能

准确的表达出作品本身的内容。前文的论述己经从莫什科夫斯基八首钢琴小品的

主要风格特征和创作特点(包括曲式、节奏、和声、旋律等方面)做了详细地论述

和分析，这些分析为下文论述演奏与教学方面的要求提供了理论依据。论述主要

从以下几个问题入手：

八度技术的训练

钢琴八度技术可以说是钢琴弹奏中最常见、最重要、最困难的技术之一，连

续辉煌的八度技术，是浪漫主义作品中常用的手段，而浪漫主义对音色的控制和

力度的要求等都非常细致，一定程度上提高了对人体技能的考验。掌握八度技术

的关键是手腕技术，这是由人体的生理构造和机能决定的。人的手臂关节包括指

关节、腕关节、肘关节和肩关节，弹奏八度时作为手臂动作轴心的是腕、肘、肩

三个关节，而在这三个关节中，则以腕关节为轴心的弹奏动作最为灵敏，也可以

快速跑动，所以弹奏八度要以腕关节为动作轴心。当然这样说并非无视手臂等其

它部位的重要作用，因为弹奏八度除手腕需要灵活而有弹性外，手臂则要自然放

松，掌关节和手指却必须坚实有力，只有这样弹出的音色才能集中而有厚度，能

产生共鸣感。每次的练习时间不宜过长，因为弹八度时手的扩张有一定的紧张度，

容易造成肌肉疲劳等现象，如练习不得法就会弄巧成拙，造成肌肉劳损甚至形成

职业病。所以在此之前可做一些准备性的练习，比如先练习分解八度的训练，让

扩的手指、手掌做好热身运动。

要想弹好八度首先要注意手型，由于距离的扩展使得掌关节下陷，所以既需
～

要大指和小指有非常准确而固定的距离感，又需要中间无比的坚挺和支撑。尤其

是二指，虽然不弹但也要支撑好，要感觉有东西顶在指尖，这是手型支撑好的关
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键。要保持弹与不弹的手指都成自然弯曲、挺立的状态，拉紧手背的韧带使手掌

形成一个非常坚实而稳定的拱形，手腕则要松而不懈，不可紧张甚至僵硬，弹奏

时以手腕为轴放松而有弹性的上下动作。动作幅度的大d,贝EJ取决于弹奏音量的强

弱，音量越大则动作就越大，反之音量越小动作也就越小。但是对初学弹奏八度

的人来说，弹奏动作的幅度可以大一些，音量可稍响一些，等掌握了弹奏八度的

技术要领并且手腕有了一定的基础后，就可以在实际演奏中根据作品的要求，确

定不同的弹奏八度的动作幅度了。正常的手型在弹奏白键八度时，小指必然要依

靠手掌外侧的肌肉支撑，所以这块肌肉一定要练的结实，大指则比小指方便许多，

只要大指的前沿关节略向里扣，用指尖外侧触键，保持大指和小指间有向里抓扣

的感觉。弹奏黑键时，大指可以利用肉垫较多的位置，稍稍横放在黑键上，这样

在弹奏过程中才不易下滑，从而尽可能高的保证准确度。弹奏的时侯掌、腕、臂

最好大致成为一条直线，并和键盘基本保持平衡，小臂尽可能保持稳定。若是弹

奏黑键和白键交替的八度进行，则黑白键之间的移动距离要越小越好，近似于在

键盘上滑动，这一原则在弹奏八度半音阶时则尤其重要。在实际演奏中，小指通

常担任的是外声部的角色，所以小指更应当站得牢固使旋律更加突出。八度技术

的弹奏方法可以大致分为两种：

1．八度断奏的奏法

在弹奏轻快的八度跳音时，掌关节要支撑好，大小指像钩子一样要有抓东西

的感觉，手腕可略低于手掌，灵活放松地弹奏，加速时手腕和肘部稍有抖动感。

根据音乐的不同要求，发力点有时在腕部而有时在肘部。要表现某种轻快活泼的

音乐形象时，就要运用手腕来弹奏八度跳音。如：

谱例3．1(NO．5)：
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对于速度较快同时力度又较强的八度断奏，则需要利用肘关节为发力点进行弹

奏。在撑好手型的同时，腕部需要挺住但不能够僵硬，为保证力度，要强调手架

子牢固的同时注意手臂的放松，让重量自然送到指尖。如：

谱例3．2(NO．3)：

2．八度连奏的奏法

八度的连线需要指法的配合，一般要用3、4、5指交替弹奏上方的八度音，

使之保持连贯，下方八度音则用拇指轻而平滑地贴键带过。弹奏时让手指在键盘

上面最大长度地保持其时值，弹奏的动作是越小越好，尽量贴着琴键。手指起落

间手腕和手臂都要很放松地把力量从一个音传递到另一个音上，手腕动作尽量的

小，落键的速度要控制好，保证声音是整齐的，音乐线条是连贯的，音色是统一

的。这样即使有时候手指没及时连上，但声音听起来也能够是连贯的。八度的连

奏多数是包含旋律的，所以应多注意外声部，既小指的支撑要稳，为找到合适的

音色，可以先单独练习小指，多聆听旋律线条。如：
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各种断奏的弹奏

要弹好各种不同类型的断奏，获得干净漂亮的音色，需要有良好的手臂机能，

手掌和手指有力的支撑，手腕的放松和肌肉的爆发力相结合，还要有稳定的节奏

感。具备良好节奏感的前提，应先了解作品中的基本节奏型然后对其进行单独训

练，要特别注意强音的位置所在。总的来说要注意几点：触键速度要快，并尽量

保持手指垂直指尖触键；支撑的着力点在指尖，手指保持笔直坚挺的同时把支撑

点控制在掌关节上；触键要有爆发力，触键时间非常短；手腕需配合手臂和手指

的动作，不能太松懈但是也不能僵硬；手臂的动作在力度要求较强的情况下，需

用肘部或大臂的力量垂直触键，指尖要撑住保证力量能送到底。当然具体情况要

具体分析，比如是单音或是和弦，表情记号有何要求，速度的和力度的变化等因

素，也都要结合在一起综合考虑。

1．单音的弹奏

首先，对于力度要求较小的单音弹奏，要求既要音色集中、干净，又要控制

住音量不能太大，触键时第一指节尽量与键面垂直，手指离开琴键的距离则要尽

可能短，触键的瞬间手臂、手掌等处别有多余动作，触键的速度要快而平均，肩

膀要完全放松不可僵硬。如：

谱例3-4(NO．6)：
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’其次，对于力度要求较大的，或者乐句进行有渐强要求的单音弹奏，要让小

臂的力量参与触键，手指尖和掌关节都要有良好的支撑，整个手臂要放松下沉，

以便力量能传送到琴键深处。触键要有一定高度，并且附加上第一指节的有力支

撑，则可以保证音色的透彻与饱满。如：

谱例3．5(NO．8)：

2．双音与和弦的弹奏

首先，在进行弱力度双音的弹奏时，应特别注意手型，掌关节要保持良好的

支撑，指尖也依旧保持垂直和有力的支持，这种支撑不仅仅是为了力度的要求而

做，更重要的，是为了保持统一、稳定和平均的音色。胳膊要尽量放松，以手腕

为轴，持续平均而有弹性的发力，手臂尽可能保持平稳，触键方面的技巧则类似

于弱力度单音的弹奏方法。如：

谱例3-6(NO．6)：

u I．1一 l-^一 I．L—一 L_I■一 1．山—_一

．删铎# 一-◆ 一●'
F卜t_ ◆卫# "F--+-'{-- ，乒# _●—一'

其次，是大力度和弦的弹奏方法。谱例是第三首曲子尾声前的发展连接部的



第三章八首小品的演奏与教学要求 上海师范大学硕士学位论文

高潮，情绪在不断地被推向激动，要求演奏出一种不断扩展的气势和一气呵成的

效果。这样就需要弹奏时借用到大臂，甚至是上半身的力量，手臂要保证良好的

松紧调节，注意适时的呼吸，一定不要使手臂过于紧张甚至僵硬，这是弹奏大力

度段落最容易遇到的问题。为了确保手臂不过于紧张、僵硬，可以仔细思考一下

合理的组合进行慢练，只要注意在每个组合的第一个和弦上发力，继而迅速转移

余力的重心。如果每一下触键都在持续发力，这样就会很容易造成手臂的紧张和

僵硬，而且必然会影响弹奏的速度，力量也不能够迅捷的沉下和提起，音色肯定

会不好听。如：

谱例3．7(NO．3)：

另外，虽然谱面上只是简单的标记了仟的力度要求，可整个段落要设计好高

点和地点，使音乐的进行有所起伏，千万不要把每个要强调的双音或和弦弹奏出

一样的力度，这样会显得非常呆板。
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三．抒情段落的弹奏 ．

抒情段落的演奏是一个非常复杂的问题，可以说是钢琴教学中的一个重难

点，正所谓强奏容易弱奏难，断奏容易连奏难。所以抒情性段落的弹奏，除了需

要一定的技术，更重要的是要有想象力，能够调动全身一切的感官，去寻找最美

妙的、歌唱性的音色。“联觉”即是感觉之间相互联系的结果，是“一种感觉器

官受到刺激时引起或加强性质完全不同的其他感觉的印象，它是两种或多种分析

器中枢部分形成的不同感觉间相互作用的结果，也是一种条件反射"。7

相信很多人会有同样的经验，一首已经完全练熟练的作品，在经过大师的指

点后(或许是几小节的和声分析，或许是些许创作背景的讲解，或许是某种主题

形象的描述)，再弹奏时就忽然间找到了之前未曾有过的音色。也就是说，在处

理钢琴歌唱性旋律的弹奏方面，适当的思考音乐作品的内容、分析其织体结构、

多听多唱体会歌唱性的线条、寻找与乐句相契合的肢体语言和呼吸等，充分的使

用联觉将各种感觉与钢琴的触觉联系起来，的确是能够更好地在钢琴上演奏出完

美的歌唱性的抒情旋律。

钢琴是一种键盘打击乐器，其构造原理，是弦槌通过杠杆的联动作用，敲击

琴弦而发音，故其致命的弱点就是无法真正延续一个音。任何音在发声后都只能

持续的衰弱，直到消失，而无法长久的保持更不能加强。因此，理论上说，在钢

琴上是不能够奏出绝对物理意义上的“连贯线条"的。另外，我们很多的琴童，

在初学钢琴的时候，总是被要求高抬指触键，这样久而久之形成的手指在键盘上

自然敲击的意识，也会严重影响到旋律的线条的连贯性。钢琴的“歌唱性”是要

求用连音，并以顺畅的方式，去演奏出流畅、柔顺、连结的性质，连音只有一种

连接的，不分隔的并且不间断的形态。

钢琴演奏家和教育家玛格丽特·朗女士说：“在谱上我们看见的是音符问的

7车文博．心理学新词典f z1．长春：吉林人民出版社，2001．P447．448．
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‘空白’，而我们听见的却应该是‘声音’——这个音一直延续到下～个音。”8另

外，抒情段落的演奏，必然要求为表达作品的中心思想服务，主要是需要处理好

乐句的呼吸，歌唱性旋律中手指的细致敏感的触键等问题。手掌的支撑同时保持

臂膀的自然松弛，腕关节时刻地合理呼吸向指尖送力，指尖承受全部的重量并成

为发力点，尽可能减小手指间弹奏交替的幅度和时间，触键的瞬间要控制住，适

当的缓冲但要保证透彻，从而改变小槌击弦的瞬间冲击状态，弹奏出旋律的“连

贯性线条"来。

1．单音的线条

此处所选谱例是个需要减弱处理的乐旬，指尖的触键个个不同。首先头音要

放松的把手臂力量沉下，继而随着乐句线条不停的迂回下行，力量在指尖不停的

传递并渐收渐弱，连线之间也必须尽可能贴键移动。

谱例3．8(NO．1)：

而渐强的乐句则需要从慢触键入手，逐渐把手臂力量放下，指尖要非常有力

的撑住，感觉手臂拉动手腕在键面走动，尽可能把力量往深处送。

谱例3．9(NO．4)：

2．双音与和弦的线条

双音与和弦在句子进行时，除了要表达抒情线条，更要注意音色的整齐和平

均。这就需要手腕动作尽可能小的同时，配合以合理的指法，使手指进行间达到

最大限度的舒适和最小距离的移动，还可以利用极短的时间偷气借力，动作要小

感情要连贯，在听觉捕捉到之前就完成。演奏的偷气动作，是在前一句连线的尾

8卞萌．中国钢琴文化之形成与发展【M】．北京：华乐出版社，1996．p110．

38



要求

四．声部中不同的力度层的协调

钢琴教学中最基础的莫过于三对，即音高对、节奏对、指法对，而随着练习

量的增加，难度也水涨船高，渐渐的我们会被要求注意乐句的划分，有强弱的对

比，有连奏和断奏的区别，两手间的声部独立，手指间的层次对比等等，可见声

部中不同的力度层的协调，是一个有难度的且长期的技术课题。对于多声部的力

度处理，首先要明确主要的旋律在哪里，可先分声部弹奏以明确各声部的旋律走

向，刚开始练习时可以刻意加重主旋律的力度，加大声部间的对比，等手感熟悉

后再调整到最佳层次，要时刻用耳朵监控音色以便随时调整手指的触键。

1．三个声部中不同力度层次的协调

此处选取第四首“秋天”中的一段，高声部的旋律恰似阵阵秋风，持续的拂

过大地且越吹越烈，而低声部的跑动音型就好像被风吹起的落叶与尘沙，为天地

间晕染了一层昏黄的基色。所以这就需要右手的旋律鲜明浮起，两手触键要有所

区别，右手把力量的重心放在手掌外侧，每次触键都深深的把力量往下送，要有

一定的速度和深度；而左手的跑动要轻盈并且平均，落键可由浅而深，力量送至

每一句的最后一个长音站牢，从容换气后再自然落下，似着地的落叶再次被吹起。

谱例3．11(NO．4)：
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2．四个声部中不同力度层次的协调

第二首“梦幻曲"是一首非常深情的作品，一开始就用悠长的线条和重属和

弦的独特色彩，引出了随性的、梦幻的主题。高声部的主旋律像是一声疑惑，级

进的走高后再陡然落下，像是画出了一个问号，右手要像抚摸琴键般的轻柔的慢

触键，力量往手掌外侧松，负责外声部的手指尽可能触键点小，而内声部的手指

可稍大面积触键。低声部的级进下行的根音要逐渐力量递增，渲染愈来愈浓的疑

问似的情绪色彩，左手的手腕可略提起，注意控制音量不要盖过右手的疑问主题。

谱例3．12(NO．2)：

Mort(,Ir_nq·lflo．

3．处在内声部的主旋律
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主旋律在内声部时，要比外声部的线条更加小心处理。第～首“洛可可风格’’

的第二段的主题就调皮的躲在内声部，一个四分音符引出了一串活泼跳跃的线

条，外声部则是作为色彩性的稍加点缀。弹奏时手腕微转把手掌重心向内调的同

时，借G上的保持音为支点，匀速轻巧的扣动掌关节，指尖立起落键要迅速，保

证音色的集中和平均。如第一首“洛可可风格”的第二段主题：

谱例3．13(NO．1)：

” ≥咛叫b划 7＼．—，；i ‘三_■皇粤嗣≥李=≤
一五 ．一 ．一 ' k国 弋一 一产号帛芦譬葶胃城#b ．1 一 ，巴一 卜_I F 严 一■

～
一’一■ =F F严_一一一 一··一

u P、 ：’ 三急蝌P事亨≠厦-．节，二二二二．
一’}．b E 一一一一一 F已jI ●一

有双音在两手交替跑动中出现时，最好保持一前一后的手的位置，为交叉时

的弹奏留出足够的空间。如“秋天"中：
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谱例3—15(NO．4)-

还有一种双手不平均的交替时，弹奏音较多的一只手要重心更低一些，并且

手腕要随之带动力量起伏，而音较少的一只手则重心稍稍浮高，手腕撑住，始终

向上带动力量。开始的时候一定要慢练，可打开节拍器，培养非常固定的节奏循

环感。如“火花”中：

谱例3—16(NO．6)
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总的来说，每一首作品的弹奏过程中，都是一个从读谱、练习、分析等等一

些列的工作中逐渐完成的全身心运动。每一首作品，不同的人会有不同的理解，

即使是同一个人，在不同的时期，由于阅历的不同、技术的提高、信息的积累等

等原因，都会产生不同的认识。而在练习过程当中，方法也因人而异，总的来说

要多思考，多尝试不同的途径，找到对自己来说最有效的方法，去诠释自己心中

最美丽的音乐。
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‘

结语
莫什科夫斯基是一位处在浪漫主义中晚期的音乐家，这是一个情感宣泄的时

期，是多愁善感的时期，是和声极度多样发展的时期，是曲式结构大胆创新的时

期，是演奏大师层出不穷的时期，也是钢琴音乐发展到巅峰的时期。

在19世纪初，钢琴的使用已很普遍。它的音响比以往的大键琴更具效果，

尤其是踏板装置的增加，又为钢琴增加了一项新的魅力，它使和声美妙地混合，产

生了不可思议的色彩感，更能表达出浪漫的气氛。钢琴不仅仅成为一件独奏乐器，

还进入室内乐的范围，从而吸引了无数的作曲家和演奏家，他们使钢琴尽可能表现

从柔情的情绪到宏大的篇幅，使钢琴的技巧和表现都达到从未有过的高度。

浪漫主义音乐内容大多表现理想与现实间的矛盾，通过生与死、孤独与爱情、

热爱大自然等抒情题材，表达音乐家对现实生活的不满，以及对未来自由、幸福

生活的追求。浪漫主义音乐家，强调主观内心的抒情与感怀，强调反映个人，向

往个性张扬，非常注重塑造具有个性的音乐形象，张扬个性成为一种时尚。

莫什科夫斯基从钢琴起步，就如同肖邦与李斯特一般，不难看出他对钢琴这

一乐器钟情的原因。在作品体裁中，钢琴小品是浪漫派作曲家抒发情感、捕捉瞬

间情绪体验最拿手的表现形式，也是19世纪最富有特性的音乐体裁之一，正因

为如此，作品-36，这一套钢琴小品是莫什科夫斯基感情宣泄的最精华体现。回

看莫什科夫斯基的一生，不难发现，他实在是一个悲情人物，年少时才华横溢，

青年时声名鹊起，顶着欧洲著名的钢琴演奏家、作曲家、指挥家的光环，享受着

狂热的追捧，听着李斯特灯大师的赞誉，在他人生最辉煌的时刻，却迎来了他挥

之不去的梦魇——病痛的折磨，他不得不减少参与大型演奏会的次数，虽然顶着

很多光环，他却不得不将工作的重心转移到教育上去，正是因为这一转型使他进

入了半隐退的状态，脱离了潮流的洗礼，听众的审美情趣已不再倾向于直白、感

性，而他或许不能，或许不愿去追逐潮流，一生的创作风格都像原先那般。天堂

到地狱，是时代埋没了他，抑或是他埋没了他自己，最终的结局只能是默默无闻。
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今天，了解莫什科夫斯基的人还是不多，从来就没有人对这位钢琴家、作曲

家和有影响的钢琴教育家给予合适的评价，更不用说为他著书立传记。如果不是

因为霍夫曼和霍罗维兹等少数钢琴家常在音乐会的返场加演弹奏他的小品《火

花》，恐怕了解他的人就更少了。这位作曲家实际上还有不少钢琴和其它音乐瑰

宝没有得到世人的重视，如：他的钢琴二重奏《西班牙舞曲》，此外还有歌剧、芭

蕾舞、管弦乐组曲、歌曲、协奏曲和室内乐作品，这些作品在作曲家死后几乎全

被人们忘记了。

莫什科夫斯基也是一位优秀的钢琴教育家，很多慕名而来的学生更是趋之若

鹜，著名钢琴家约瑟夫·霍夫曼就是他的得意门生之一。他写作的很多钢琴练习

曲，音乐性与技巧性完美结合，避免了枯燥的技术性练习，是国内外很多音乐院

校必修的教材之一。他对复调和乐队配器都颇有研究，歌剧和芭蕾舞音乐曾在欧

洲流行了一阵子，而像小提琴协奏曲和钢琴协奏曲这些作品，极富有音乐性，要

求演奏者有极高的演奏技巧。就莫什科夫斯基在世时的影响和他创作的音乐作品

看来，他今天的知名度不应该只局限于一个很小的音乐圈。

莫什科夫斯基和浪漫主义时期其它的作曲家一样，对钢琴小品这一体裁青睐

有加，他写作了大量的钢琴作品，大多数是短小精悍的小品，在这些作品中，莫

什科夫斯基熟练的使用着浪漫主义音乐的语汇，刻画了一个个鲜明的音乐形象。

．他的作品注重和声色彩，要求速度，清晰，有层次，喜用大跨度和弦和快速的音

阶，使之具有很高的艺术性和欣赏性，高难度与美妙共存。

在演奏方面，快速的作品对演奏者要求较高，每个指头触键迅速，下键时不

能拖泥带水，离键时要敏捷轻快。弹音阶时的经过句时要灵活而富有颗粒性，下

键不能太深太死，要弹到发音点上，声音才能明亮、清晰、悦耳、有弹性。因为

如果手指触键太深就会使声音变的浑浊或僵硬。说起来简单，但操作起来确是难

度极高的，手指从触键的时间、发力的部位、触键的速度、支撑点、音色等多个

方面都需要在长期的实践中思考、摸索。抒情的作品往往伴随着连线中大片的大

跨度和弦，要求连贯一气呵成。无论是快速的，或是舒缓的作品，都对手臂、手

腕的“放松"功能有着极大的挑战。

伊格纳西·帕德雷夫斯基(波兰钢琴家、作曲家、政治家、外交家，是19
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世纪末20世纪初杰出的世界级钢琴大师之一，1919年曾出任波兰总理，并兼任

外交部长)曾评价他是继肖邦之后，最了解该如何写创作钢琴作品的作曲家。

(Ignacy Paderewski said，”After Chopin，Moszkowski best understands how

to write for the piano”．)那么，想将这样一位作曲家的作品表达得惟妙惟肖，

除了通过系统有效的训练之外，还要深刻的理解作品的内涵。只有这样，才可以

将演奏的技术与音乐的意境有机的结合在一起，提高音乐的表现力，弹奏出的作

品才能够经由演奏者的二次创作，阐述作曲家的内心世界，以作曲家的心声和演

奏者的琴心合一深深地感染听众。

最后，由于现有的各种资料相对稀少，笔者本身在研究时也受到了专业和学

识上的限制，难免会造成论述时出现不完善或者不妥当的地方。这些论述的不足

之处，希望各位专家老师们能见谅并批评指正。笔者也希望在日后的学习和工作

中，增强自己的知识水平，不断完善论文中的不足。
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致谢
在这里，我要衷心的感谢我的导师，上海师范大学音乐学院葛世杰教授。在

写作前期，葛老师帮助我选择论文题目，搜集资料，在论文写作后期，对我

的论文进行了耐心细致的辅导，尤其是在理论方面，帮助我修改许多错误，并指

出不足，还教授了我理论研究方面的一些研究方法，在演奏方面也给了我许多的

指导。他严谨的治学态度以及对学生的热情鼓励都深深的触动了我。我要向葛世

杰老师表答我最真诚的敬意和感谢之情。

在这里，我还要衷心的感谢施忠老师、谢哲邦老师、杨巧云老师、吴夷老师、

宗励老师，各位老师的渊博学识、认真的治学态度、无私的教学辅导，都使我获

益匪浅。在他们的谆谆教导和精心培育下，我才能在专业课程上取得巨大的进步，

今天的论文也才能如期完成。衷心的像他们表示我的感谢和敬意。

在这里，我还要感谢我的家人和朋友，尤其是感谢我的父母。在这三年的学

习期间，他们始终给与我默默的支持、无私的关心和积极的鼓励。没有他们的陪

伴与鼓励，我将无法完成学业。在此向他们表达我的感激和爱意。

最后，我还要感谢所有为这篇论文付出过辛勤劳动的人们。
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论文独创性声明

本论文是我个人在导师指导下进行的研究工作及取得的研究成果。论文中除

了特别加以标注和致谢的地方外，不包含其他人或机构已经发表或撰写过的研究

成果。其他同志对本研究的启发和所做的贡献均已在论文中做了明确的声明并表

示了谢意。

作者签每：至懿砒日期：20“．石．I

论文使用授权声明

本人完全了解上海师范大学有关保留、使用学位论文的规定，即：学校有权

保留送交论文的复印件，允许论文被查阅和借阅；学校可以公布论文的全部或部

分内容，可以采用影印、缩印或其它手段保存论文。保密的论文在解密后遵守此

规定。

作者签名：互黼师签／，，、‘’’
期：加7 f．6．f
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本论文经答辩委员会全体委员审查，确认符合上海

师范大学硕(博)士学位论文质量要求。

答辩委员会签名：
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