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摘 要

二十世纪初期以来有关梅兰芳的研究，已经有很多书籍及杂志做过评论及报道，内

容涉及梅兰芳个人及艺术的各个方面，1988年在梅兰芳的祖籍地江苏泰州建立了梅兰芳

史料陈列馆，1996年以此成立了梅兰芳研究会，使得梅兰芳研究越来越系统化和专业化。

纵观整个梅兰芳艺术研究史，主要分为三个阶段，一是新中国建立之前的、新中国建立

之后十七年和文革后的梅兰芳研究。这些研究取得了很大的成果，也为后人了解认识梅

兰芳及领略梅兰芳戏曲文化提供了宝贵而丰富的资料。从1913年开始，对梅兰芳深入

研究就一直没有间断过，并且一直在向前发展，从最初单纯的报道性文章，到今天以坚

实的理论为基础更加学术性的研究，一直没有停步。

对梅兰芳评论研究，尤其是以二十世纪初期的评论为对象，关于梅兰芳戏剧艺术成

就以及梅派艺术的研究领域几乎空白。本文以二十世纪初期的上海为背景，围绕以当时

上海的主流媒体为平台，以及鲁迅胡适等人对梅兰芳艺术的批评与赞赏展开讨论，通过

详实的史料复现大时代背景下的梅兰芳艺术，以及他所引领的京剧繁荣景象，并以此阐

发对梅兰芳戏剧艺术和表演形式客观评论以及所产生的重要影响。

关键词：梅兰芳；新戏改革；非梅主义；捧旦文化；梅派艺术



Abstract

There has been a lot of books and magazines reviews and reports covering Mei Lanfang

iIl all aspects of his personal and artistic in early twentieth century。Mei Lanfang’S ancestral

home，Taizhou，Jiangsu Province set up a Mei Lanfang Research Association especially in

1 988，which makes such study more systematic and professional。Throughout the research

history of Mei Lanfang，three stages cail be mainly divided：before the establishment of New

China，New China was founded seventeen years，and after the study after the Cultural

Revolution of the Mei Lanfang。These studies made great achievements，and also provides

valuable and rich information．Since 1 9 1 3，the intensive study Oil Mei Lanfang is continued

and forward，from the initial purely informative articles to today’S academic research。

The research on Mei Lanfang’S artistic achievement and the Mei Lanfang school are

almost empty，especially the comment in early twentieth century。In this paper，the early

twentieth century of Shanghai as the background，and mainstream media as the platform，as

well as people such as Lu Xun，Hu Shi Mei Lanfang’S art criticism and appreciation of

discussions，through the detailed historical to display Mei Lanfang arts and Peking Opera’S

prosperity。Thus expounded on the important impact that Mei Lanfang’S opera arts and

performing。

Key words：Mei Lanfang；new opera reform；non—Meisim；culture of schauspielerin

claquing；the Mei Lanfang Sch001．
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引 言

梅兰芳是大家熟知的京剧表演艺术家。梅派艺术的创始人。在二十世纪前期的上海

老杂志里。梅兰芳的形象却复杂得多。他既是旦角里首屈一指的“明星”，又是敢于尝

试时装戏、古装戏的“改革家"，还是激进剧评人笔下的“守旧派’’，男扮女装的戏子

等等。

通过阅读大量的梅兰芳传记和查找翻阅有关梅兰芳的评论，历史中的梅兰芳是一个

对京剧认真负责的艺术家，也正是因为这样，他才够能成为中国四大名旦之首，世界四

大名旦之一，成为中国京剧艺术的代言人，成为一代中国京剧艺术和戏曲艺术的大师。

他的成功，不仅仅取决于在艺术上的造诣，更归功于他对艺术一丝不苟、继承传统、勇

于革新的品质。他为后人留下了许许多多的传世经典剧目，提高了京剧表演的整体水平，

形成了自己具有独特艺术风格的艺术流派——梅派。

那个时代既是造就梅兰芳的时代，也是真实的梅兰芳的时代，梅兰芳之所以能在众

多旦角中脱颖而出，重要的原因是他创造了新的旦角形象。而当时的杂志，尤其是上海

多家权威杂志利用自身的影响力，把梅兰芳打造成了一位耀眼的明星，也是功不可没的。
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第一章有关梅兰芳

梅兰芳，名澜，字畹华，祖籍江苏泰州市之东薛家庄。1894年10月22日出生于北

京一个梨园世家，是我国最著名的京剧表演艺术家。梅兰芳八岁开始学戏，九岁拜师学

青衣，十一岁登台出演《天仙配》，工青衣，兼演刀马旦，后学习花旦。1908年搭喜连

成班，1911年在北京举行的京剧演员评选活动中，名列第三名。1913年，年仅20岁的

梅兰芳唱红大上海的舞台，被选为伶界大王。 ：

他继承了父辈的遗志，改变了旧社会对伶人的态度，提高了京剧演员的社会地位，

被誉为伟大的演员和美的化身，他第一次将京剧带出国门，得到世界的认可和赞赏，促

进了中国早期中外文化交流，为中国戏曲艺术的发展起到了承前启后的作用。梅兰芳不

仅成为了中国表演艺术的象征符号，也成为了中国人民的骄傲。但是我们今天的京剧文

化爱好者和戏剧评论家所做的是远远不够的，为了让我们的子孙后代更加完整的认识京

剧文化，了解我们的国粹，应该从多个角度分析和了解梅兰芳的艺术，更好地保留和继

承艺术大师留给我们的精神财产。

正如吴晓铃先生在强调要对梅兰芳进行系统全面研究的问题上所说：，他在《应该

有一部(梅兰芳传)》一文中提出：“我们是多么企盼着能够出现一部《梅兰芳传》，一

部《梅兰芳论》，一部《梅兰芳表演艺术体系》，一部或多部这类的著作呀!哪怕是一部

或多部《梅兰芳文献长编》、《梅兰芳年表》、《梅兰芳年谱》以及《梅兰芳身段谱》、《梅

兰芳扮相谱》、《梅兰芳指法》、《梅兰芳歌曲谱》和《梅兰芳演出剧本全集》之类的异乎

先路的资料性编纂工作呢，都是迫切需要的，而且这与个人树碑立传毫无关系，这是关

系我们民族文化的大事因缘，包括精神文明和物质文明。”①

由此可见对梅兰芳的评论研究极为重要的，但无论传记还是年谱都无法还原真实历

史背景下的梅兰芳，也无法使今天的读者和观众客观地认识和评价这位闻名中外的艺术

家，所以本文以二十世纪前期的媒体为平面，透过历史的纸张，拨开重重迷雾，重新了

解这位在中国京剧艺术史上做出不平凡贡献的大师。

我们今天所能找到的，最早开始研究梅兰芳的专著是由逋仙编辑的劝业场缥缃馆

1913年出版的《梅兰芳》，汇辑了梅在上海演出的消息、剧目表等等，收录了逋仙、实

甫等人为梅兰芳撰写的小传、诗文、剧目评论等等，可以说是一部最早的有关梅兰芳艺

术的评论集；最早的论文是1913年11月25日发表在上海《歌场新月》月刊第一期上，

署名为阿严的《梅兰芳之(武家坡)》。可以看出，最迟在1913年，作为青年旦角演员

的梅兰芳已经开始受到报纸媒体的关注，并见诸文字了，·开创了梅兰芳评论的历史，至

此拉开了至今九十多年的梅兰芳研究序幕。而在梅兰芳没到上海演出之前，京剧作为外

来戏种在上海又有怎样的发展呢?

。吴晓铃：Ck民日报》 1984／10／22
2
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第二章京剧与上海的渊源

第一节京剧在上海的起源

京剧第一次被引进上海是在1867年。正值上海开埠二十多年，与京剧形成在同一时

间段，同为新兴事物，一个是崛起中的城市，一个是刚刚起步的剧种，他们之间从此有

了千丝万缕的联系。“京剧是南北花雅的结合：既包含了北方的刚劲明快，又带有南曲

的婉约深沉，使声腔的专业化与演员的表演化的结合达到了空前的高度；它本是地方戏

曲后起之秀，但却又从未脱离同昆剧的联系，常以“带演"方式，吸取许多有益的艺术

元素，规范和技巧。上海以自己强势的地域优势，毫不留情又悄无声息地改造着京剧，

如此造就了京剧的审美优势：比昆剧普及，又不同于一般的地方戏，真正的做到了雅俗

共赏。它初到上海，‘沪人初见，趋之若狂。"∞这段记载从京剧的起源、戏剧特点和上

海独有的地域特征分析，记录了京剧首次在上海亮相的盛大场面。

京剧在北京起源时，北京观众称之为“二黄"、“皮黄”或“乱弹"等等。“京剧”

一词最初定名是在上海，上海观众最初称京剧为京调。京剧一词首次出现于光绪二年二

月初七，1876年3月2号发行的当时上海最有影响的报纸《申报》第二版第四条的位置

上，刊登的一篇题为《图绘伶伦》的文章。作者是我国，也是最早推出“京剧’’之称的

学者。这篇文章中，“图绘"是绘图，画图的意思，“伶伦"是演员演出，演员表演，意

思是用绘图的方式来表现演员的表演，这篇文章通篇不足七百字，在文章第三部分开篇

就用“京剧最重老生，各部必有能唱之老生一二人，始能成班，似呼台柱子⋯⋯”可见，

作者在写到“京剧’’一词时是那么贴切自然。固这时的京剧，已经完成了在北京的古代

戏曲的终结，开始了它近代化历程。如今，“京剧"一词已被越来越广泛地使用着，这

是一个被后人广泛认同的特定称谓，但在当时并未引起人们的普遍关注。 ，

1904年，中国第一本戏剧杂志(--十世纪大舞台》在上海创办，柳亚子在《发刊词》

中写道“张目四顾，山河如死⋯⋯而南都乐部，独于黑暗世界、灼热放一线之光明。”@

那时的革命先驱者就已经指出戏剧具有强烈的感化作用，号召戏剧家们在舞台上再现中

国民族斗争，以激发人民的斗志。这其中的“一线光明”指的就是当时在上海受到热烈

追捧的改良新戏，可见京剧的改革已初见端倪。

京剧在南方的发展，正是以上海为起点，上海不仅是全国的经济中心，也是外国人

的租界，是我国出现戏剧多元化最早的城市，文化上比较开放。求新求变是上海观众对

京剧的要求，也只有在这种东西方文化交汇的大背景下，才能打破戏剧所固有的陈规旧

制。上海对中国近代戏剧做出了巨大的贡献，如引进了话剧：培育了沪剧；重构了越剧；

函龚和德：《京剧与上海》[J]．上海戏剧，2004(12)8

@《申报》大清光绪丙子二月初七日(1876年3月2日)1129号，2

@柳亚子：《二十世纪大舞台》[J]．发刊词l

3
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其中最重要的一点就是分化了京剧。①为京剧向南方广泛扩散提供了天时地利的条件，

才使得京剧逐步成为名副其实的全国性剧种，实现了它的发展壮大。当时的大上海不仅

给了京剧生存空间，也给了梅兰芳迅速走红的舞台的机会。

第二节梅兰芳与《申报》的不解之缘

《申报》是英国商人美查于清朝同治十一年(1892)年创刊的，到1949年终刊，

共有78年得历史，它不仅是我国最早出版的报纸之一，同时也是旧中国发行时间最长，

影响巨大的商业报纸。它记录了中国半个多世纪的发展史，见证了中国内忧外患最艰难

的时期，对中国具有举足轻重的影响，是如今不可多得历史资料。《申报》以一般百姓

为读者对象，以新闻、评论、广告为内容，用文字记录下了丰富的史料素材，堪称中国

近代史史料之宝库。

梅兰芳最初与《申报》结缘，是在1913年梅兰芳初到上海，由上海丹桂第一台老

板徐少卿的邀请，受当时的名角王凤卿的提携，一同到上海演出，那时的梅兰芳还不是

享誉全国的名角，只是在京城稍有名气。他们到达上海后，王风卿首先带梅兰芳拜访了

新闻界、文艺界的朋友，都是在上海响当当的报馆主编，其中就有当时《申报》的主编

史量才。可见，当时《申报》在上海的新闻力量不可小觑。王凤卿也是想为梅兰芳在上

海的首场演出一炮打响提供舆论支持。

上海民间流行一句话，“谈旧中国报纸必谈《申报》，谈《申报》必谈史量才”。史

量才对《申报》的发展和日后的壮大起了突出性的贡献。史量才(188卜1934)，名
家修，原籍江苏江宁，后移居上海，他于1912年5月开始接手《申报》，在此后二十余

年一直用心经营，逐渐成为了中国最大的报业资本家。他引进人才，拓展业务，设立分

刊，采取了一系列的锐意改革措施，为了追求报纸的真实性，他还不惜花费建立遍布全

国的新闻网络，1931年在在伦敦、巴黎、柏林等国外首都派遣记者，使《申报》的社会

影响日益扩大。从1912年的发行量不到7000份到1917年的2万份，逐年递增，到1932

年已经超过了15份，仅广告收入就达近百万，创造了《申报》的全盛时代。

《申报》从创刊之日起就强调适应新形势，将一切可以使人耳目一新的时间、人物

都列在它的刊登范围之内。而翻开二十世纪前期的《申报》，“京剧’’“梅兰芳"两个词

频频出现在报纸上，尤其对当时梅兰芳到上海的几次演出，《申报》作为上海的主流媒

体，进行了跟踪式的大篇幅报道，可见上海人民对梅兰芳的喜爱与重视。

上海也是最早在报纸上刊登京剧广告的。1872年旧历五月的《申报》开辟了《各戏

院戏目告白》专栏，开始时只是一些剧目名称，后来将演员名字也作上了广告。民国初

年以后，演员的名字越来越大，尤其是有新角到上海演出，更是加大宣传。《申报》对

梅兰芳的报道，还创造了报纸宣传之最。1920年至1929年间，只要是梅兰芳到沪演出，

《申报．自由谈》都要排日刊登《梅讯》，总有20余篇，对梅兰芳的生活起居，台前幕

后作全程式的跟踪报道。为我们今天深入了解梅兰芳及他的艺术进程提供了准确丰富的

。龚和德：《京剧与上海》[J]．上海戏剧，2004(12)9
4
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资料。

一、上海初次登台

梅兰芳与上海有着特殊的情缘，他出生于北京，学戏于北京，初次登台也是在北京。

而他唱红剧坛却是在上海。1913年，对于梅兰芳来说是意义非同的一年，那时年仅19

岁的他离开北京，南下来到完全陌生的城市，在这里他的首次出演，就获得了上海观众

的喜爱，在当时“京派”“海派”纷争的局面下，梅兰芳选择了上海，便注定他的一生

要与上海结下不解之缘，可以说没有20世纪前期的上海，就没有梅兰芳的崛起，也就

没有日后京剧的鼎盛与辉煌。梅兰芳本人曾这样评价过上海：“我虽然出生在北京，但

上海是我最爱之地。”可以说，今日享誉中外的梅兰芳，是深受上海的开放和北京的传

统双重影响下的结果，这两座城市，成就了他。

梅兰芳在上海登台之时正是上海京剧愈趋兴旺的时机，同时也是京剧最大最具有挑

战性的舞台，梅兰芳在上海的演出成功，奠定了他在全国的发展道路。同时他在上海的

所见所闻，已经使他意识到旧剧要革新的趋势，他写到“我觉得当时上海舞台上一切

都在进化，已经开始冲着新的方向迈步朝前走了。有的戏馆，是靠灯彩砌末来号召的，

也都日新月异，勾心斗角地竞拍新戏。他们吸引的是一般专看热闹的观众，数量上倒也

不在少数。有的戏馆，用讽世警俗的新戏来表演时事，开化民智。⋯⋯这些戏馆，我都

去过，剧情的内容，固然很有意义，演出的手法上，也相当现代化；我看完以后，留下

了很深的印象。"∞

正是这次上海之行，京剧正值旧剧改良的兴盛时期，也使梅兰芳感觉到上海的舞台

不仅给了京剧很广泛的发展空间，还影响着京剧的艺术面貌和艺术性质。他开始利用演

出间隙到上海的各大剧院观察学习，观摩了许多改良新戏，如《新茶花》、《黑籍冤魂》

等。这些都给了梅兰芳很大的触动，他认识到时代在发展，一成不变的传统京剧已远远

不能满足观众的需要，社会变革引起的骚乱，迫使人们需要从戏剧形式中寻找一种宣泄。

梅兰芳深深体验到了这一点，这个发现也似一种新鲜活力，给了他无穷的力量。梅兰芳

自己在回忆录《舞台生活四十年》中说“我第一次到上海表演，是我一生在戏剧方面发

展的一个重要关键”②可以看出梅兰芳对新戏的改革，早就蓄意已久。回到北京的他迅

速吸收上海的文明戏、新舞台与灯光、化妆、服装等改良成分，加上传统京剧的基本动

作基础，开始编演一系列以社会时事为题材，反映妇女受压迫、婚姻不自由的时装新戏，

如《孽海波澜》、《邓霞姑》、《一缕麻》等，从装扮到唱腔都有了很大的突破，正如他自

己所言：“我初次由沪返京以后，开始有了排新戏的企图。过了半年，对付着排出了一

出《孽海波澜》．等N--次打上海回去，就更深切地了解戏剧前途的趋势是跟着观众的

需要和时代而变化的。我不愿意还是站在这个旧的圈子里边不动，再受它的拘束。我要

走向新的道路上去寻求发展。"@这是梅兰芳对京剧改革的初步尝试，也是梅兰芳想要进

①曹聚仁：《文坛五十年》[M]．东方fi{版中心出版，1996 69—70

@梅兰芳述、许姬传记： 《舞台生活四十年》第一集[M]．中国戏剧出版社，1987

@梅兰芳：《梅兰芳舞台生活四t年》[M]中国戏剧出版社1987年版，254
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行新戏改革的初因。

二、新戏改革浪潮下的梅兰芳

如果说梅兰芳第一次来上海演出时，对上海观众来说他还是个新人，时隔一年，1914

年的梅兰芳再次登上上海舞台，就已经是名副其实的名角儿了，这次他带来《五花洞》、

《真假潘金莲》、《贵妃醉酒》等拿手好戏，连续演了34天，受到了热烈的欢迎。当时

的《申报》有一篇文章谈到了上海人对梅兰芳的喜爱：“一有梅兰芳到上海的消息，上

海的茶馆酒铺里，大家兴高采烈，谈论的无非就是梅兰芳。家人聚话，店伙闲谈，谁也

不要提及他?⋯⋯梅兰芳不来上海便罢，梅兰芳既来上海，上海人不去看他的戏，差不

多枉生一世。所以当去包脚布，也要去看他一回。梅兰芳一道上海，上海人有儿子的，

就发誓教儿子将来也要唱戏，做第二个梅兰芳的心思。"①可见那时的上海戏迷对于梅兰

芳近于痴迷的喜爱程度。《梅兰芳在上海》一文中，曾转述当时剧评家陈定山先生的话

说“梅氏初来上海，便风魔了整个江南，苏、杭、常、扬的城乡人士，也有赶到上海来

看戏的’’⑦

1914年与1916年梅兰芳来到上海，都受到广大观众的欢迎。“尤其是《嫦娥奔月》

《黛玉葬花》这两出叫座力最大，差不多天天满座，常常拉铁门。"@这两部戏梅兰芳运

用了新的扮相和动作，令观众眼前一亮，获得了成功。

1918年以后，梅兰芳到上海演出，有媒体描述当时的情形，“那是他戏剧技术炉火

纯青的顶峰时代，多次在天蟾台演出，声誉越来越高，只要是梅兰芳挂牌演出，连澡堂

都没有人去洗澡"可见梅兰芳的艺术魅力是多么的巨大。④《申报》还曾对梅兰芳来上

海演出的薪酬做出过报道，“1920年和1922年梅兰芳第四、第五次在上海的包银都是一

万大洋。’’@

1920年4月的《申报》对梅兰芳出演新戏受到热烈反响做出了报道，有人看到新戏

上座率如此之高，便问梅兰芳为何不多演新戏?梅答日：“新戏仅此数阙，留以号召，

脱一时演完者，将何以为继耶!"@新戏在上海受到了很高的上座率，票价也要高出其它

演员许多，虽然昂贵，却也仍是“优等坐常拥挤，而次者稀之。"⑦

1921年7月19日《申报》剧评道：“进来海上，一惟梅派之剧是宗。梅以新戏走红上

海，刺激了北京剧界便被各行演员视为范例，风行景从，不论武生、老生、青衣、花脸，

大家都竞排新戏，即使尚未挑班，也要编几本新戏，一新观众耳目，增加自己声势，杨

小楼、马连良从1918年起，郝寿臣从1920年起，高庆奎、尚小云从1921年起，程砚秋从

1922年起⋯·都开始编排新戏了。”@

啦《申报》1914年

％曹聚仁：《梅兰芳在上海》[M]

‘。曹聚仁：Ct-海春秋》[M]．上海人民出版社H{版

”曹聚仁：《梅兰芳在上海》[M]1996年299—300

。《申报》1922年5月31日

晒春醪：《梅讯》，1920年4月26日《申报》

。《申报》1920年5月23日

。《申报》1921年7月19日
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至此，新戏改革已在梅兰芳的带领下，扩散至整个戏坛。1928年的《申报》评价梅

兰芳的戏剧改革为“矫正旧剧之劣点，采取新剧之佳处，使新旧局之精华融合一炉。’’m

从1933年开始至U1953年，整整二十年的光阴，梅兰芳在上海定居，上海成为了他的

第二故乡。他自1913年在上海的首次登台至U1956年最后赴沪演出，梅兰芳将他生命中最

美好的岁月和精湛的艺术奉献给了上海人民。梅绍武这样总结父亲一生在京剧上的改

革：“他于是在一大批学识渊博的知识分子和亲友同行的协助和支持下，开始整理传统

剧目，改革旦角表演艺术，把‘青衣’、‘花旦’、‘闺门旦’、‘刀马旦’等演技融于一体，

开创了戏路宽阔、刚柔并济的‘花衫’行当。"④

三、新戏改革成果

在新戏改革的大浪潮中，1927年北京的《顺天时报》发起了“五大名伶新戏夺魁投

票活动”，大大提高了旦角的影响，从此以后确立了旦角在京剧中的统治地位。1930年

8月，上海的《戏剧月刊》以“现代四大名旦之比较’’为题，举行了一次征文活动。活

动持续几个月，收到的稿件达七十多篇，其中当时的剧评家苏少卿、张肖伧、苏老蚕等

都参与了这次征文，对四大名旦第一次以比较的形式做了集中而系统的研究，尤其是张

肖伧、苏老蚕采用了量化打分的形式，比1927年的投票更加直观和客观，其中有三篇

文章水平相当且文笔出众被列为魁首。分别发表在《戏剧月刊》1931年的第3卷第4

期上，这三篇文章作者各有喜好，对四位艺术家的评价和排名各有不同，但对梅兰芳列

为四大名旦之首达成了一致。

如果说《顺天时报》发起的投票活动，是确定了四大名旦的称谓，预示着中国京剧

表演艺术的转折，那么这次征文活动彻底标志了京剧已走向了成熟和鼎盛，也确立了梅

兰芳在四大名旦中首屈一指的地位。此时的梅兰芳早已享誉了大江南北，走到了他艺术

生涯的巅峰时期。

第三节梅兰芳走红大上海的原因

关于梅兰芳的迅速成名，有很多说法，但作为一个戏剧表演者，他的走红不是一夜

成名的轰动，而是依靠自己一步步的脚踏实地的结果。新中国建立之前的上海杂志里，

梅兰芳的形象是显赫的、丰富的、也是矛盾的，京剧在那个特殊时代背景下面临着内忧

外患，而他身上也是集毁誉、争论于一身，他的这些独特身份，是时代赋予了他机遇，

也是当时的大众传媒给予的，推动他一步步地踏上让世界了解京剧的舞台。

一、以传媒为平台

二十世纪前期的上海报纸业已经相当发达，广告意识已经突出。梅兰芳对上海的媒

体印象也颇为深厚，他说：“日报和海报，都在我们的姓名上面，加上许多奇奇怪怪的

①《申报1928年1月13日

雪梅绍武： 《我的父亲梅兰芳》[M]，百花文艺出版社1984年6月版
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名衔。风二爷是‘礼聘初到申天下第一汪派须生’、‘寰球第一须生’；我是‘敦聘初到

申独一无二天下第一青衣’、‘寰球第一青衣’，像这种夸张得太无边际的广告，在北京

戏报上是看不见的。”∞

从前的京剧演员走红，都是靠观众的宣传，到了梅兰芳的时代，传统的口耳相传捧

角方式已悄然发生了改变，这时的捧角与报刊、杂志等开始有了联系，剧评的风气开始

兴盛起来，捧旦成为了杂志捧角的重头戏，杂志催生并承载了新的捧旦方式。借助于杂

志和报纸这一平台，将剧评人对艺术的看法公之于众，培养读者对戏剧艺术的趣味，是

梅兰芳时代文人新的捧角方式，他们不断揣摩观众心理，站在各自的阵营中。

二、捧旦文化的兴起

而梅兰芳能在京剧刚刚完成由老生行领衔向青衣行领衔过渡的机遇下，在众多旦角

中脱颖而出，首先是因为他顺应时代的需要，对戏剧进行了改革，创造了新的旦角形象，

催生了新的捧旦文化。翻开当时的《申报》，里面就有多处报道：“沪上花旦一门，最能

卖座”，“沪上尤重视旦角”，“盖以其于金鼓声外。别寓优柔之味，英雄气中，兼写

儿女之情"，这样的描述，在报纸上比比皆是，可以看出旦角在京剧中异军突起，地位

越来越重要了。

一方面是由于旦角在服装、道具与舞姿上的新颖，打破了老生靠唱腔取胜的传统，

符合了报纸与杂志注重视觉的美观与享受。另一方面，上海己逐渐成为为国际化城市，

女性受教育者增加，妇女的地位也逐步上升使她们走出家庭的束缚，有闲暇参与娱乐活

动，女性观众更加接受集唱腔、表演于一身的阴柔之美，使女性观众成为了新一代捧旦

的主力。

许姬传先生就从这个角度出发，在《舞台生活四十年》中有这样一段按语：“民国

以后，大批的女看客涌进了戏馆，就引起了整个戏剧界急剧的变化。过去式老生武生占

着优势，因为男看客听戏的经验，已经有他的悠久的历史，对于老生和武生的艺术，很

普遍的就能够加以批判和欣赏，女看客是刚刚开始看戏，自然比较外行，无非看个热闹，

那就一定先要拣漂亮的看⋯⋯所以旦的一行，就成了她们爱看的对象。不到几年工夫，

青衣拥有了大量的观众，一跃而居于戏剧界里差不离的领导的地位，后来参加的这一大

批新观众也有了一点促成的力量的。”㈤

一 另一方面也是戏剧自身发展规律的促成，使梅兰芳赶上了京剧史上的巅峰时代，所

以在这一时期的上海媒体眼中，梅兰芳不仅成为了璀璨的明星，同时也饱受争议。

正如张肖伧在《戏剧月刊》的入选文章所写，在老生日渐衰落，后继无人的情形下，“畹

华乘时崛起，称雄菊部，乃执伶界之牛耳，国内观者亦群焉，注目于梅伶一身。诚所谓

时令造成梅兰芳，亦梅兰芳所以造成今日梨园之新局也。畹华十余年，悉心努力制作新

剧，率以旦角为主，而厕生净丑末于绿叶扶持之列。畹华旦角之声价，更十倍于昔。"

①梅兰芳： 《舞

瘩梅兰芳： 《舞
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①

三、梅兰芳的国际声誉

在上海媒体及观众的眼中的梅兰芳之所以有如此高的地位，还有一个重要原因，梅

兰芳已经成为了中国乃至东方文化的象征，是一位拥有国际声誉的艺术家。他曾三次访

日，一次访美，三次赴苏，所到之处，均受到了世界各地人民的热烈欢迎和当地媒体舆

论的高度评价。

一位美国评论家三十年代在上海看过梅兰芳的表演后写道“你忘记了一切，仅剩下

他所绘制的一幅优美的图画，每个富有表情的姿势都象中国古画那样浓重而细腻，单单

服装和容貌看上去就十分美丽，充满极其微妙的庄严和宁静。"固

还有一位美国评论家也评论过“梅兰芳扮演旦角，但是梅先生的表演不是摩仿女子，

而是创造本质和意向一柔顺、和谐、秀丽、高雅、栩栩如生的特征。”固

从外国人的眼中看梅兰芳的表演，是清丽脱俗，高贵典雅的，他们虽对男扮女装的

表演形式陌生，却从另一种审美角度看待京剧的表演，给了京剧很高的艺术评价。

①张肖伧：

圆梅绍武：

@梅绍武： 醯乃版版月月
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第三章 《文学周报》中的梅兰芳专号

第一节 《文学周报》简介

《文学周报》是文学研究会的机关刊物之一，自1921年5月10日创刊。先后由郑

振铎、谢六逸、叶绍钧、赵景深等人编辑。最初定名为《文学旬刊》，自1923年7月第

81期改名为《文学》(周刊)，。1925年5月第172期起定名《文学周报》，脱离《时事

新报》，开始独立发行。1929年12月出至第9卷第五期停刊，其后共出380期。《文学

周报》的创刊号宣言提出：“一面努力介绍世界文学到中国，一面努力创造中国的文学。

第二节 《文学周报》立场

上海的新文化界一向是声援新剧的，而《文学周报》在1929年1月13日第8卷第

3号推出了“梅兰芳专号”，与同时期《申报》不同的是，这期专号充满了浓重的火药味，

目的就是与当时的上海大众传媒提出了不一样的看法及言论。正如小引中所写“对梅兰

芳刚从北平到上海，各日报、小报便天天加以捧场，有的做着‘起居注’式的‘梅讯’

‘梅花谱’有的写了各种各样的赞扬文字g o a知道本报的历史的人，当然立刻便知道我

们决不是什么‘锦上添花’的人，便知道我们绝不会加入这个热闹场中去的，"∞出此专

号的原因，小引中也做了解释：“我们对于旧戏一尤其是皮黄一始终是没有什么好感的。

关于旧剧中的种种非人的不合理的动作与规则，我们久想有几句话要说。现在既有了这

个绝好的宣传机会，我们怎么能不将久积未吐的闷气，尽量的倾吐出来呢?’’留他们

对当时以《申报》为首的报刊及杂志，对梅兰芳的全程跟踪似的报道极为反感，并表示

不会做有之不为多，无之不为少的角色，并与吹捧着作“起居注”的人站在不同的战线

上。小引后面紧跟的十二篇文章从题目就可以看出其强烈的倾向性，这些文章大多并未

对梅兰芳本人提出质疑，而是认为其男扮女装的表演与女声男唱的唱法矫揉造作，是“虚

伪的艺术”，以及担忧这种艺术方式产生的红火效应会造成大众社会文化心理扭曲和变

形，也是对当时其他媒体捧角的风气的批评与抗衡。

在这十二篇文章中，主编郑振铎署名西源发表的两篇文章，其中一篇《打倒旦角的

代表人梅兰芳》一文中，郑振铎写到：“我见到了他的一举一动，我真要避面他视，代

他惶恐而又代他着急，代他难堪，而又代他羞愧。我们的当中会有了这样专以模仿女性

为生活的旦角存在着，那真是我们的奇耻大辱⋯⋯中国舞台技术的如何幼稚，剧本的如

何不合理，化装与脸谱的如何无根可笑，锣鼓喧天的如何震撼人耳脑，演武戏时，强迫

童伶表演激烈动作的如何非人道，卖艺者与演戏者联合的如何荒唐，件件事都足耐我们

①《文学周报》1929年1月第八卷第三号《小引》

。《文学周报》1929年1月第八卷第三号《小引》

lO
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的仔细讨论与反对。然而最使我们引起恶感的却是所谓男扮的旦角——一种残酷的非人

的矫揉做作的最卑下的把戏。"叫这虽然表面看是对梅兰芳的批评，认为男扮女装是对中

国传统伦理的亵渎，但深层是对中国传统京剧从头至尾的颠覆和批判，倡导的是对京剧

理论的彻底革新。

郑振铎的另外一篇题为《没落中的皮黄剧》，“民众的教育与知识不发达，这种原始

性的俗文戏曲的命运一定是会长久的维持下去的，然而如今这个俗文戏曲的命运却已临

于‘日落黄昏’了。这个‘没落’的催命符却是由皮黄戏中的重要人物梅兰芳的手中送

了过去的。原来前几年，有一班捧梅的文人学士，如李释戡之流，破觉得皮黄戏中的旧

本，文句类多不通，很生了‘不雅’之感于是纷纷为梅兰芳编制《太真外传》《天女散

花》一类的剧本。文字的典雅有过于昆剧。"固这篇探究皮黄剧征服昆剧的原因是通俗易

懂，符合百姓身份和知识面，而梅兰芳唱的《太真外传》，《天女散花》等一类剧本中，

将皮黄戏的根本颠覆，唱词典雅，反而脱离了皮黄戏的特证，向昆剧靠拢了。 《工具》

中“我们不客气的叫他们这班有梅毒的人做色情狂，难道还会有错吗?”⑨、 《倒梅运

动之先决问题》“我们要打倒伪的艺术，必先打倒这般拥护伪艺术的家伙——上海的文

乞’’④。

对于梅兰芳出国演出交流，这期专号也作出了评论，署名为启凡的作者发表了一篇

《梅兰芳名扬海外之一考察》的文章，谴责做“梅讯"和以捧角为职业的梅党们不懂现

代文化和戏剧艺术，对梅兰芳两次访日演出作出了评论：“这里我说明了梅兰芳到外国

去演剧等等，不过像出把戏的猴子一样，是外国的剧场主的弄猴者想借此捞几个钱而已，

并没有说明文化艺术等等背景的，而高雅的闻士名人倘以为到外国为可贵，那欧美的博

物馆里也许还有中国历史上的名物弓鞋和辫发之类，所以即使认识梅兰芳的有没有这一

种价值，也还是疑问。"⑨还有一篇署名为蒲水的《救救国际上的名誉吧》都是对梅兰芳

出国演出所作的评论，反对将京剧带出国门，他认为不仅不能弘扬中国文化，反而是一

种“丢脸’’的行为。

除了1929年1月13日第8卷第3号的《梅兰芳专号》外，紧接着在第8卷第5

号，第356期的《文学周报》上，又出现了一篇《梅XX专号》，作者署名为静因，是专

门针对上两期出的《梅兰芳专号》所受到的言论攻击所进行的反驳，是因这位璋氏在郑

振铎鲁迅与张若谷开玩笑一文中说道：“他们预备出一期《梅XX专号》大约是看见人家

财源通四海，不禁眼热起来，也想做一个投机敬业的，他们名义上或者在提倡非梅主义

也未可知，但在实际上终是在捧这位驰名海内外女性的男伶呀，有梅癖者大家等着‘女

性的男伶号’的出版吧。’’这位作者对这期专号也同时进行了讥讽，认为他们也是在杂

志声势，而专门做的文章。以《文学周报》的宗旨和办报理念，也对这篇文章做了回应，

一切都是相反相成的，这真是西方文明所未曾发见得一个‘原则’，而要让我们东方人

o《文学周报》1929年】月第八卷第三号64石5

国《文学周报》1929年1月第八卷第三号86

@倒霉《文学周报》，1928年

④掘根《文学周报》，1928年

@《文学周报》1929年1月第八卷第三号76
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的一位璋君独步于古今中外的。”从以上言论可以看出，站在两大阵营的报纸已经展开

了对决，而实际上这也是对京剧不同看法的两大对立面。

这些文章大多不是同艺术家本人过不去，而主要是认为男扮女装、女声男唱的表演

是不自然、不合理的、“虚伪的艺术’’，这种艺术的产生与受到追捧是国人文化心理扭

曲变形的表现；再就是批评媒体无聊的捧角风气等等，可见所用言语之犀利，用词之尖

刻。

12
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第四章鲁迅笔下的梅兰芳

鲁迅与梅兰芳，一个是中国文学史上难得的文学巨匠，文学地位首屈一指；一个是

享誉海内外的艺术家，是戏曲界的一面旗帜，两人都在各自的领域里创造了奇迹，都为

中华民族争了光，同为中华民族的骄傲。但两人的关系却十分紧张，鲁迅对梅兰芳一直

没有好感。鲁迅对梅兰芳及梅兰芳表演艺术的批评，在他的多篇杂文与通信中多次提到，

仅《鲁迅全集》中，对梅兰芳的评论文字就有十七处之多，对其表演形式多次讽刺，在

晚年还专门写了两篇评论梅兰芳的文章《略论梅兰芳及其它》的杂文。

鲁迅对京剧的不喜爱程度，根据鲁迅的经历可以得出两个原因：一个是虽然他自称

对戏剧毫无研究，但他对故乡绍兴的民间戏剧目连戏的喜爱，丰富了他的戏剧知识，也

培养了他今后对戏剧表演方式的独到见解，使他形成了对艺术的最初审美判断，他反对

梅兰芳的“为艺术而艺术’’，这与他认为戏剧应该来源于生活，而后走向于生活，唤起

民族使命感的理想背道而驰；再有是“五四’’新文化运动开始后，社会上广泛的批评京

剧，倡导新兴话剧，认为话剧比京剧更能带进生活，对国民和民族有教育意义，这与鲁

迅的思想是一致的。

鲁迅对京剧的排斥，是因为京剧所表现的精神与鲁迅所追求的思想不同，他所具有

的民族使命感和京剧所表现的闲情雅致相距甚远。鲁迅是一个文人，他又不仅仅是一个

文人，他肩负着民族的责任和方向，而梅兰芳是一代艺术大师，他的目标是将艺术发展

壮大，甚至将京剧到达登峰造极的程度，推崇京剧，使更多的国人与外国人了解京剧。

他们二人本在各自的领域的顶峰中，完成着各自的使命。∞鲁迅在散文体小说《社戏》

中写道“二十年来只看过两回京戏，无非是咚咚的敲打、红红绿绿的晃荡，一班子人乱

打⋯⋯太不适应于生存了。"②在这里鲁迅指的“二十年”是1902年到1922年20年间，

他认为中国的“旧戏’’演出模式程式化，缺乏生机且单调乏味。

更让梅兰芳接受不了的是鲁迅在几篇文章的公开批评，用语充满了嘲讽与尖刻。较

早的一篇是他在1924年11月收在《坟》的一篇《论照相之类》中写道“我们中国最伟

大最永久的艺术是男人扮女人。异性大抵相爱。太监只能使别人放心，决没有人爱他，

因为他是无性的⋯⋯因为从两性来看，都近于异性，男人看见‘扮女人’，女人看见‘男

人扮’，所以这就永远挂在照相馆的玻璃窗里，挂在国民心中。外国没这样的完全的艺

术家，所以只好任凭那些捏锤凿、调色彩、弄墨水的人跋扈。我们中国的最伟大最永久，

而且最普遍的艺术也就是男人扮女人。"@“北京照相馆里总要挂几张阔人的照相，但因

政局如转蓬，阔人的照相因此一忽儿放大，一忽儿缩小，一忽儿挂起，一忽儿挂倒，倘

若白昼明烛，要在北京城内寻求一张不象那些阔人似的缩小放大挂起挂倒的照相，则

①《鲁迅与戏剧》2001年2月10日

@鲁迅：《社戏》[J]．鲁迅选集(第1卷)．北京，人民文学出版社，1983．120

@鲁迅：《论照相之类》[J]．1925年1月12日
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据鄙陋所知，实在只有一位梅兰芳君。而该君的麻姑一般的‘天女散花’ ‘黛玉葬花’

象，也确乎比那些缩小放大挂起挂倒的东西标致，即此就足以证明中国人实有审美的眼

睛，其一面又放大挺胸凹肚的照相者，盖出于不得已。"∞虽然在这篇文章里，鲁迅客

气的没有写出梅兰芳的名字，但是读者很显然的看出所指的是梅兰芳。在《论照相之类》

一文的整个第三段中，鲁迅用了两千五百字来评论梅兰芳的戏剧表演：“我在先只读过

《红楼梦》，没有看见“黛玉葬花"的照片的时候，是万料不到黛玉的眼睛是如此之凸，

嘴唇如此之厚的。我以为她该是一副瘦削的痨病脸，现在才知道她有些福相，也像一个

麻姑。然而只要一看那些继起的模仿者们的拟天女照相，都像小孩子穿了新衣服，拘束

得怪可怜的苦相，也就会立刻悟出梅兰芳君之所以永久之故了。其眼睛和嘴唇，盖出于

不得己，即此也就足以证明中国人实有审美的眼睛”②如果说这篇文章中鲁迅对梅兰芳

的批评，是他想象中的林黛玉与梅兰芳所塑造的相差悬殊，破坏了他对《红楼梦》中林

黛玉原有的印象，是针对梅兰芳的剧照因学术观念不同而引发的争鸣，仅仅是对京剧的

不喜欢所持得怀疑态度，那么在1926年12月的《华盖集续编．厦门通信》中，鲁迅继

续写道“只因环境的变迁，进来竟没有什么杂感，连结集旧作的事也忘却了。前几天的

夜里，忽然听到梅兰芳‘艺员’的歌声，自然是留在留声机里的，像粗糙而纯的针尖一

般，刺得我耳膜很不舒服。于是我就想到我的杂感，大约也刺得佩服梅‘艺员’的正人

君子们不大舒服罢，所以要我不再做⋯⋯世上爱牡丹的或者是最多，但也有喜欢曼陀罗

花或无名小草的。"这段对梅兰芳批评的文字，虽已超出对京剧的评判，上升到了个人

偏见，但也表现了一种时代烙印，牡丹虽美，但不是人人都能欣赏，人人都想欣赏，有

人就是不爱牡丹的雍容华贵，而独爱野草的清香。

1934年11月5日、6日，鲁迅化名“张沛”在《中华时报．动向》上又发表了《略

论梅兰芳及其他(上下)》，也是鲁迅论及梅兰芳最详细的一篇文章，后来收入到鲁迅的

《花边文集》中，文中写道，“梅兰芳不是生，是旦，不是皇家的供奉，是俗人的宠儿，

这就使士大夫敢于下手了⋯⋯他们将他从俗众中提出，罩上玻璃罩，做起紫檀架子来，

教他用多数人听不懂的话。缓缓的《天女散花》，扭扭的《黛玉葬花》，先前都是他做戏

的，这时却成了为他而做。凡有新编的剧本，都只为了梅兰芳，而且是士大夫心中的梅

兰芳，雅是雅了，但多数人看不懂不要看，还觉得自己不配看了⋯⋯"@在这一篇中鲁

迅评论梅兰芳是一位由俗变雅的典型，“为艺术而艺术”，死抱“象征主义”，执意到欧

洲去“奏艺”⋯⋯， 是论及梅兰芳最详细的一篇文章，他毫不留情地批评了梅兰芳与

梅党、梅派以及捧梅的群体及言论。虽然鲁迅用了笔名，但在当时也引起了轩然大波，

梅兰芳看到批评他过于高雅的剧目，因此对剧本进行修改或停演。

在《论睁了眼看》中，鲁迅说：“中国的文人，对于人生——至少是对于社会现象，

向来就多没有正视的勇气⋯⋯然而由本身的矛盾或社会的缺陷所生的苦痛，虽不正视，

却要身受的。文人究竟是敏感人物，从他们的作品上看来，有些人确也早已感到不满，

①鲁迅：《论照相之类》[J]．1925年1月12日

②鲁迅：《论照相之类》[J]．鲁迅全集(第2卷)北京，人民文学出版社，1983．51

@鲁迅：《．略论梅兰芳及其他(上)》[J]．鲁迅全集(第五卷)北京，人民文学出版社，1981年版．579
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可是-N快要显露缺陷的危机一发之际，他们总即刻连说‘并无其事’，同时便闭上了

眼睛⋯⋯中国人的不敢正视各方面，用瞒和骗，造出奇妙的逃路来。"鲁迅对梅兰芳认

为中国戏曲是象征主义的说法极为反对，并对他赴苏奏艺的事非常关注，在他的多篇文

章里有所体现。

鲁迅在《花边文学》上发表了文章《谁在没落》，署名长庚，文章说“⋯⋯自彼邦

艺术家见我国之书画作品深合象征派后，即忆及中国戏剧未必采取象征主义。因拟⋯⋯

邀中国戏剧名家梅兰芳等前往奏议。此事已由俄方与中国驻俄大使馆接洽，同时苏俄驻

华大使亦奉Ni)ll令，与我方商洽此事⋯⋯”‘‘脸谱和手势，是代数，何尝是象征。它除

了白鼻子表丑角，花脸表强人，执鞭表骑马，推手表开门之外，哪里还有什么说不出，

做不出的深意义⋯⋯"①在他的《拿来主义》一文中，将梅兰芳与象征主义联系起来，

并对他的出国演出予以强烈的讽刺：“⋯⋯听说不远还要送梅兰芳博士到苏联去，以促

进象征主义，此后便到欧洲传道。我在这里不想讨论梅博士演艺和象征主义的关系。总

之，活人替代了古董，我敢说，也可以算是显出一点进步了。”∞

五四的新思想改革，并没有改变鲁迅对京剧的偏见，他甚至不承认京剧是戏，认为

它只是“玩把戏"的“百纳体”，“毫无美学价值’’，鲁迅一次在上海与郁达夫、茅盾等

人谈到京剧改革时也表达了这样的观点。鲁迅对梅兰芳有关京剧及梅兰芳个人的评论，

表现出了不少的片面性和偏激，语气多为不恭，也导致了他与梅兰芳的关系紧张，他批

评梅兰芳主要有三个方面，一是“男人扮女人"，二是被士大夫“篡改"，“将他从俗众

中提出、罩上玻璃罩"，三是“为艺术而艺术”，是“第三种人"。固

虽然梅兰芳没有发表什么公开的反驳言论，但他与鲁迅之间的不合也是不言而喻

的。1936年鲁迅先生的葬礼和以后多次的纪念鲁迅诞辰的纪念活动上，梅兰芳作为中国

文联副主席，几乎很少出席，而且从不讲话。

我认为鲁迅对梅兰芳戏剧艺术的评价，提出对中国“旧戏"的改革，认为戏剧要为

人民大众服务的思想是正确的，随着戏剧的不断发展和社会的进步，这一观点也被广泛

应用和认可。但从引自《鲁迅全集》的极端文字可知，十年间他对京剧的有些方面和对

梅兰芳个人的评论，正是因为对京剧的不感兴趣，导致了他对京剧艺术缺乏深切、具体

的感受，尤其是对梅兰芳的艺术表演体系更是缺少足够的了解，使得他的观点不够全面

和客观，甚至是偏激的。从另一方面讲，也是鲁迅审美价值观所决定的，纵观鲁迅的作

品，他所认同的是一种“悲壮之美，力量之美，伟岸之美’’④，或者说是一种驳于常理

的美，也是这个时代所造成的。正如批评家袁良俊所说“鲁迅对梅兰芳乃至整个京剧艺

术的某些偏激情绪，并未鲁迅所独有，而是‘五四’一代人的‘时代的片面’’’。

虽然我们会为鲁迅与梅兰芳同时代下不同领域的大师，没有因为相知相惜而碰撞出

艺术的火花而感到惋惜，但是今天的我们能够透过历史的烟尘，更加好好地珍惜他们所

留给我们丰富的艺术资源。

o鲁迅：《谁在没落》[J]．鲁迅全集(第五卷)M．北京：人民文学出版社，1981．488

当鲁迅：《拿来主义》[J]．

@《批判与接受．鲁迅与胡适对梅兰芳的文化选择》

固陈铭树：《审美的认同与趋势．鲁迅论梅兰芳新探》34
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第五章胡适与梅兰芳的友谊及对梅兰芳戏剧的评价

第一节胡适对梅兰芳戏剧评价

胡适与梅兰芳，一个是留美的博士，二十世纪中国文艺复兴之父：一个是梨园子弟，

二十世纪中国京剧表演大师，两位大师，不但在各自的领域里都有所成就，更是在京剧

艺术上彼此惺惺相惜，正是有了这样的基础，才成就了一段深厚的友谊。

胡适，出生于上海的书香门第，20岁赴美留学，先后学过农科，哲学、文学和政法。

受美国新思想教育的熏陶，作为新文化运动的前驱，1917年胡适在国内宣传新思想和新

文化的前沿刊物《新青年》上发表了著名的《文学改良刍议》，率先树立了新文化运动

的大旗，名扬海内外，同年胡适离开美国回到祖国。此时的中国，文学革命帷幕才刚刚

拉开，胡适接连写了几篇指导性的论文，具有代表性的是1918年写的《建设的文学革

命论》，胡适在高度赞扬了西方戏曲以后写道“我写到这里，忽然想起今天梅兰芳正在

唱新编的《天女散花》，上海的人还在等看着新排的《多尔衮》呢!我也不往下数了。"

∞同是对《天女散花》这出戏做的评论，胡适与鲁迅等同一时期的新文化先驱截然站在

不同的角度，形成了鲜明的对比。胡适虽然也反对旧戏，力主改革，但他已经注意到梅

兰芳正在试图摆脱就戏剧的束缚，尝试以新的构思和创作适应新思想的浪潮，所以他与

陈独秀、鲁迅等极端思想和激烈语论不同，他态度温和，采取了正面积极的肯定和鼓励。

1919年5月2日，胡适在上海作了《谈谈实验主义》的讲演，再一次在公开场合表

明了自己的立场，他说道“我们要明白事物，必须先知道事物的真意义，不可因为晓得

事物的名称就算完事。譬如瞎子，他也会说‘白的’‘黑的’。但是叫他把两样物件中间

拣出那‘白的’‘黑的’来，他就不能动手，因为他实在没有知道黑白的真意义。又譬

如一个会说话的聋子，他也会说‘小叫天’‘梅兰芳’，但是叫他说出小叫天或梅兰芳的

声调怎样好法，他就不能开口，因为他并没有知道‘谭迷’‘梅迷’的真意义。’’圆这段

话是胡适针对新文化阵营中极“左”思想的批评，他认为不分青红皂白的反对旧戏是不

理智的行为，取其精华，去其糟粕才是新文化思想的精髓。

胡适是从何时开始关注梅兰芳的京剧，又是从何时开始发表对京剧的评论的?其实

胡适从开始关注IEl戏改革就已经关注梅兰芳的表演，但是他们真正开始有了交往，是在

1925年由胡适的老师、著名的教育家杜威引见，专门拜访梅兰芳，两人相识后，胡适很

快成为了梅府缀玉轩的常客。从1927年5月起，胡适在上海住了三年半，这期间他与

梅兰芳有了密切的往来，多次在公众场合提到梅兰芳，从1928年到1930年的胡适日记

中可以看出，其中曾四处提到了梅兰芳。在《胡适日记》中第一次出现梅兰芳的名字，

是在1928年2月16日的胡适日记中“梅兰芳来谈，三年不见他，稍见老了。"同是在

。胡适：《胡适文集》(三)【C】．人民文学出版社出版，1998

⑦胡适：《胡适文集》(十二)【C】．北京大学出版社出版，1998
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1928年，胡适在上海作关于“社会职业”的讲演中，明确的指出“梅兰芳是需要的!小

叫天是需要的!电影明星黎明晖也是需要的!社会上无论何种职业，不但三十六行，就

是三万六千行，也都是社会所需要的。"①

第二节胡适对梅兰芳出国演出的帮助

十九世纪的二十年代后期，美国驻华公使一再提议梅兰芳赴美演出，梅兰芳得到各

方支持后，也萌生了这个念头。胡适便决定以他与张伯苓在美国组织的华美协进社为名

义邀梅兰芳此次访美。希望通过这次机会，展示中国京剧艺术魅力的同时，也打破美国

人对中国文化根深蒂固的偏见。确定出国演出后，胡适给予了梅兰芳很多帮助，向他介

绍美国的风土人情和地域特色，观众的喜好和欣赏习惯等等，大到整个出演的过程和细

节胡适都亲自安排，小到选戏及角色的搭配胡适也都一一过问，毫不疏忽。准备工作虽

在北京进行，但梅兰芳专程到上海来试戏，请胡适替他定夺演出曲目。胡适后来曾谈到：

“他每晚很卖气力地唱两出戏，招待我们几个人去听，给他选戏。那时一连看了好几夜。

梅兰芳卸妆之后，很谦虚，也很可爱。"1930年1月18日，梅兰芳率梅剧团共21人，

从上海乘英国的“加拿大皇后号’’轮船，开始赴美演出的行程。上海的各界人士前来送

行，胡适更是登船相送。北京出版社1997年出版的《一代宗师梅兰芳》大型画展传中

有当年的两张图片，一张是上海各界人士欢迎梅兰芳访美载誉归来的合影照片，胡适先

生手握烟斗在照片在的第二排，另一张是上海各界人士1930年7月19日假座大华饭店

为梅兰芳访美归来举行欢迎会的请帖，其中40位邀请名单中，胡适也名列其中。∞

当时社会上对旧戏反对，对梅兰芳出国演出存在着很多争议，胡适为梅兰芳访美的

送行，受到了舆论传媒的批评。《中国晚报》就刊载了一篇署名为“自在"的读者来信，

题为《致胡适之一封信》，“⋯⋯我在最近闻着你的一件行动，就把我十多年来钦敬崇拜

的心理，降到零点以下，好像这宗事不是你胡适之应该做的事了。什么事呢?就是善于

男扮女性来唱戏的梅兰芳出洋，你竞亲自送行，这真是出乎我意料之外了。梅兰芳的艺

术怎样，我是素来不看那些男扮女性做戏的⋯⋯我真估不到新文化运动的领导者如先

生，竟无聊至此，亲送男扮妇装的戏子出洋!⋯⋯《中国哲学史大纲》还未写完，你又

何必花有用的光阴，去做那些无聊事体。是在替你十分可惜，并且替中国的学者可怜。

难道是你现在真要开倒车不成?适之先生，愿你不要这样腐化吧。”锄

胡适曾在一本由美国人编撰的专门收录评价京剧及梅兰芳艺术表演的纯英文专集

——《梅兰芳太平洋沿岸演出》中，第一篇就是胡适撰写的《梅兰芳和中国戏剧》，胡

适描述梅兰芳“⋯⋯梅兰芳先生是一位受过中国旧剧最彻底训练的艺术家。在他众多的

剧目中，戏剧研究者发现前三四个世纪的中国戏剧史由一种非凡的艺术才能给呈现在面

前，连那些最严厉的、持非正统观的评论家也对这种艺术才能赞叹不已而心悦诚服。"

“皮黄剧则来自人民，梅兰芳先生的一些朋友近年来竭力在创作不少以他为主角的皮黄

①毕云程：《胡适之先生职业观》[J]．生活，第3卷第38期

②梅绍武：《我的父亲梅兰芳》第二集天津百花文艺出版社出版

@《致胡适之先生一封信》[J]．中国晚报，1930年2月12日
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剧目。《群英会》是出自大众舞台的，但《木兰从军》和《千金一笑》确实新近的创作。

“梅兰芳先生是个勤奋好学的学生，一向显示要学习的强烈意愿⋯⋯他和他的朋友们为

这次演出访问所准备的许多中国戏剧图表和其他解释性资料，对研究世界戏剧艺术史发

展的人士来说，无疑具有极大的价值。”在这篇文章中，胡适用客观的言语，向西方读

者介绍了这位中国京剧的代言人，同时也替梅兰芳表达了交流戏剧经验，丰富中西方文

化合作的意愿。

1930年7月25日胡适在日记中写道：“梅兰芳先生来谈在美洲的情形，并谈到欧洲

去的计划。我劝他请张彭春先生顺路往欧洲走一趟，作一个通盘计划，然后决定。’’

1930年8月24日的胡适日记：“见着吴经熊，他新从哈佛回来，说，美国只知道中

国有三个人，蒋介石，宋子文，胡适之是也。我笑道，还有一个，梅兰芳。"

1930年19月13日的胡适日记：“下午见客，顾养吾、陈百年、梅兰芳、冯芝生、

王家松。

胡适日记中多次提到梅兰芳，他们之间谈论的主题应该是围绕戏剧，但是胡适却很

少详细记录他们的谈话内容，但唯有一次的胡适日记中，翔实地记载了当天的谈话内容：

“李释戡邀吃饭，有梅兰芳及上沅、佛西诸人。大家谈戏剧，我说，北京可设一国立剧

场，用新法管理，每周开演二三次，集各班之名角合演最拿手的好戏，每夜八点半到半

夜止⋯⋯”胡适向梅兰芳提出了设国立剧场的提议，但当时限于国内局势紧张，这个主

张未能如愿实现。

从以上事实可以看出，从“五四’’新文化运动到三十年代，中国戏剧进行革命改良

的时代背景下，胡适对于梅兰芳的戏剧革新与对外文化交流，在媒体舆论上给予了积极

的支持与热情的鼓励。不仅因为胡适为人谦逊温和，而且对京剧有着客观的认知，对梅

兰芳的为人及艺术的认同。而胡适这样对梅兰芳的赞赏与支持，并不代表他对旧剧改革

的退让，而是帮助梅兰芳更好地完成新旧剧改革的转换，加快旧剧改革的步伐，使他在

新戏改革上有更大的进步。胡适的帮助，同时也给了梅兰芳莫大的信心与鼓舞，

18
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第六章 有关鲁迅与胡适对梅兰芳的评价

鲁迅与胡适都崇尚文学的写实主义。他们同为京剧的外行人，也都曾对以京剧为代

表的“旧戏”进行过批判，态度坚决。但两人的差别在于，鲁迅批判的是京剧的形式，

太过迂腐与陈旧，脱离现实生活，主张在继承中求改革求创新，希望“旧戏”能打破传

统，反对梅兰芳出国演出，认为是丢中国人的脸面。而胡适则认为京剧的内容浅薄和僵

化，倡导西化，认为应该借鉴西方的戏剧模式，加以揣摩和进步，支持梅兰芳赴欧洲、

日本、苏联等国演出，并考察国外戏剧，吸取其精华。鲁迅对梅兰芳的批评，是针对旧

戏，同时也不放过梅兰芳个人，而胡适却不涉及个人，反而对梅兰芳的京剧表演十分赞
，皆
贝。

他们对梅兰芳及梅派艺术所持有的截然相反的态度，我认为不仅是性格和文风决定

的，也与他们的文化接受与文化选择息息相关，就必然导致他们对梅兰芳艺术的不同态

度。鲁迅是新文化和民主革命的战士，他刚直不阿，愤世嫉俗，他的笔锋像一把利剑，

对他所不认同的旧思想，旧文化会批驳的体无完肤，毫不手软。而胡适性格平和，为人

谦和，不喜争辩，国外生活得经历使他能够从多个角度看待旧事物，同时也容易接受新

事物。

19



东北师范大学硕士学位论文

结 论

正是二十世纪初期的时代机遇，使得梅兰芳走出京剧的故乡，走进大上海，走向世

界。他凭借自己丰富的艺术体验和良好的艺术天赋，通过坚持不懈的舞台实践和不断的

吸取各个方面的意见和建议，使得京剧成为了-1"7具体艺术，并通过对外交流演出，把

中华民族的艺术呈现给了世界，使得京剧艺术跻身于世界戏剧之林，给予不少外国戏剧

家以启迪和影响，成为了举世公认的艺术大师，并获得了美国南加利福尼亚大学和洛杉

矶波摩纳学院赠与的荣誉文学博士称号，梅兰芳成为了中美之间的文化使者。他的表演

体系也与布莱希特体系、斯坦尼体系一同被被列为世界三大艺术体系，他的艺术成就不

仅给京剧艺术带来了巨大影响，同时也为世界戏剧的发展做出了贡献。 另一方面，梅

兰芳赶上了京剧史上的巅峰时代，完成了由老生到青衣主唱的过渡，才使得梅兰芳的旦

角独领风骚。

虽然二十世纪前期对梅兰芳戏剧的评价毁誉参半，在上海形成了两大对立面，四大

阵营为主的媒体评论圈。但不管是鲁迅还是胡适，也无论《申报》还是《文学周报》，

尽管评说不一，但并不妨碍梅兰芳成为伟大的京剧艺术家。历史是个丰富的多棱镜，他

们的评论透过这个多棱镜将镜头重新投向于上个世纪的上海，将梅兰芳先生的艺术重现

在二十世纪初期缤纷多彩的艺术舞台上，折射出不同的光彩。梅兰芳先生的戏剧艺术就

像是京剧花园中的奇葩，经久不谢，吸引着一代又一代的观众。正如著名诗人郭沫若对

梅兰芳的赞赏：“仙姿香韵领群芳，燕剪莺黄共绕梁。敢信神州春永在，拼将热血化宫

商。"
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后 记

选题期间我的导师王确教授建议我做一本有研究价值和意义的旧期刊杂志，图书馆

特藏文献里，我偶然间看到了《文学周报》，虽然以前听说过这本刊物，但对它并不是

十分了解，通过上网查找资料，发现里面有很多有研究价值的专题和专号，于是通过查

找与整理，我把这些专号进行了归类后拿给王老师看，在老师的建议下我选择了梅兰芳

专号这一期作为切入点，又在图书馆的馆藏文献里找到了《申报评论选》和《申报自由

谈目录》，《申报年鉴》等等，但是图书馆的《申报》资料并不完整，我通过网络和到其

他城市的图书馆找到了梅兰芳到上海集中的几次演出《申报》对他所进行的报道。但因

为年代久远，当时的报纸和杂志有许多现在已经保存不完整，或者有的找不到出处和年

代，给研究整理带来很多的难度。

在论文写作的过程中遇到了很多的困难，我的导师王确教授指导我从材料出发，论

证和深入理解材料，观看一些梅兰芳的传记和影响资料，充分的了解他的艺术背景后，

再从材料驶向理论，诗化理论化框架。正是有了我的导师王确教授的悉心指导和帮助，

才使我的论文得以系统的完成。在这里我要对王老师表示真挚的谢意。您不仅让我学到

了很多专业的知识，更重要的是您的言传身教，使我懂得了更多的人生道理，是我一生

都会珍藏的宝贵财富。

在这里我还要感谢文艺学专业的先生们，程革教授在论文开题前就对我的论文进行

过指导，并对我的论文框架设计和具体写作细节给予了宝贵的意见。刘雨教授建议我不

仅要站在史料中，还要适当地加人自己判断与分析。在准备这篇论文之前，我对京剧艺

术并不是十分了解，论文开题会上王红萧副教授建议我增强京剧的理论储备，并给我提

供了许多深入了解戏剧艺术的切入点，使我在论文写作中遇到戏剧专业知识困难能迎刃

而解。对论文的时间段界定问题我一直都很模糊，徐强教授的指导给了我很大的帮助，

他建议我把二十世纪初期的时间段改为二十世纪前期对论文的时间界定更准确，为我在

写作和整理资料的过程中带来了很大的方便。张未民教授主编的《文艺争鸣》有很多关

于戏剧研究的论文和文章，写作期间给了我很大的启发。

还要感谢陪伴我两年研究生学习与生活的同学们，使我对这段青春的时光充满了

许多美好的回忆，还有图书馆的特藏文献中心，提供给了我很多难得的资料，为我的论

文写作提供了安静舒适的环境，时值毕业临近，万千感慨在心头，唯有一句感谢远远不

够，但却饱含着我的真诚。
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