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中文摘要

肖邦叙事曲是一种全新的创作，它不仅仅因为肖邦的叙事曲是前所未有的钢琴叙事曲，

还因为肖邦将叙事曲提高到了具有戏剧性和交响性的体裁。肖邦创造性地发展了叙事曲这一

体裁，提高了它的表现力并赋予它以全新的意义，使它具有宏伟广阔的史诗性的内容。为更

全面地认识和理解肖邦叙事曲的思想特征及创作构思，加深对肖邦音乐的认识，进一步探讨

叙事曲音乐体裁的艺术表现力，有必要对肖邦叙事曲的特征进行较全面的探讨，以求展示肖

邦钢琴艺术宝库的绚丽多姿和博大精深，为更深刻地理解和拓展钢琴音乐的表现力提供一定

的借鉴或启迪。

本文以肖邦的四首钢琴叙事曲作为论述对象：首先从肖邦叙事曲所体现的波兰乡土气息

和民族忧患意识来论述肖邦叙事曲的民族性，其次从叙事曲的悲情、结构及节奏等方面来阐

述浪漫主义音乐语言及其风格手法在肖邦钢琴叙事曲中的运用，再次从戏剧情境和戏剧冲突

两方面来阐述肖邦叙事曲在悲剧性冲突与激烈的感情表现方面，乃至情感上的跌宕起伏所体

现的戏剧性，最后总结出肖邦叙事曲的思想特征内涵——“强烈的爱国性"。

本文希望通过针对肖邦钢琴叙事曲的特征所进行的具体分析和探讨，能够有助于对肖邦

音乐的深入理解和掌握，对肖邦的创作手法和创作意图有更明确的认识，以求准确把握肖邦

的音乐风格和作品的音乐内涵，从而更深刻地理解和拓展钢琴音乐的表现力。同时，力求将

理性认识和感性体会较好地结合起来，以期对音乐表演和教学实践起到良好的促进作用。
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Abstract

Chopin’s ballade is a braIl—new creation because it is not oIdy趴unprecedented pi锄o ballade

but also raised to a genre谢tll d姗a锄d symphony．Tms genre ofballade developed by Ch叩iIl
inlpr0Ves itS own expression a11d h嬲a b删nd—new me耐ng锄d a ma嘶ficent印ic contem．IIl omer

t0 get a如U Co鲥tion and coml)rehension aboutⅡ1e ide0109ical ch嬲lcteristics aIld creation of

Chopin’s Ballades，d。epen underStallding of Chopin’s Inusic锄d eXplore the expression ofballades，

“is essential to mal(e a comprehensiVe study on the cllaI-acteristics of Chop甜s Ballades嬲t0

demons眦e Chopin’s works aIld allthat proVides a ref．erence or inspiration for deep coInpreheIlsion
aIld fmher de、relopment of tlle piaIlo music expression．

m objects for discussion iIl this p印er are four of Chopin’s ballades．First，廿le paper discusses
位mtioml时ofChopiIl-s Ballades based on me PoliSh navors觚d its舢ness ofdaIlger i11 11is
works．Secondly，tlle p印er expoullds me：application of romantic musical laIlguages觚d teclllliques

iIl Chopin’s works b硒ed 0n the舭n鹏，rh灿m觚d pa‰s of tlle ballades．mrdly，me p印er
s‰s the dr锄aticism of tlle饿咯ic conniCt and the intenSe emotional perfo锄aIlce even t11e great
emotioml chaIlges baSed on si似ioIls and conflicts of draIna．Fi砌ly，tlle co衄otation of the
ideological ch盯acl．eristics of Chopints Ballades is concluded that is s仃0ng patriotic nan鹏．

n is hoped t11at tlle detailed a11alysis and stIldy on nle characteristics of ChopiIl’s pian0

ballades in廿lis p印er caIl be help伽to make‰ullderstanding锄d conuIland of ChopiIl’s
wotks and to get a clearer co口ition about Chopin’s teclllli(卜les强d imemions so tlla：t a precise

maSte巧of Chopin’s晦les锄d tlle conno协。璐of 11is、)l幻tkS c舭be made and a de印er

u11derstanding and development of tlle piaIlo music expression call be acllieVed．SinmltaneouSly，

t量le paper makes e硒rts to iIltegrate tlle rational knowledge wn tlle perC印t嘲exp耐ence、析nl a

view to promoting t11e perf．0加1ance aIld me teaclliI培of music．

K州ords：Chopin，ballade，characteristics，preliIIli彻巧s叫y
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中文文摘

本文试图将具体分析和综合归纳的研究方法结合起来，以肖邦钢琴叙事曲为切入点，对

肖邦钢琴叙事曲所体现的特征进行分析和探讨，以期能够有助于对肖邦音乐的深入理解和掌

握，从而对肖邦的创作手法和创作意图有更明确的认识，进一步准确把握肖邦的音乐风格和

作品的音乐内涵，以求展示肖邦钢琴艺术宝库的绚丽多姿和博大精深，为更深刻地理解和拓

展钢琴音乐的表现力提供一定的借鉴或启迪。

全文共有五个部分：

绪论阐明本人选择本课题的缘由，本课题研究的方法、目的和意义，以及当前学术界

有关本课题研究的现状。

绪论部分首先阐明本文选择本课题的缘由，主要在于：

肖邦是欧洲浪漫主义前期最杰出的代表人物之一，其创作涉及钢琴音乐的各种题材，以

异乎寻常的个性和创造力，第一位将钢琴变成唯一表现手段的大作曲家，开创了钢琴创作和

演奏的新风格、新学派，影响波及许多同时代的作曲家，一直延续到十九世纪末的印象派音

乐，成为浪漫主义音乐家的典范。

肖邦是历史上第一个把叙事曲这一体裁运用到钢琴曲创作上来的作曲家，其创作的四首

叙事曲，规模宏大、气势恢弘，具有史诗性、戏剧性，具有广阔的交响性发展。他在音乐语

言上进行独创性构思的同时，也不断地挖掘和发挥钢琴乐器的表现潜能，赋予了叙事曲更高

的思想性和艺术价值。肖邦钢琴音乐创作中所反映的角度和层面是十分丰富多彩的，但就其

音乐的整体形态来说，他的音乐创作的代表性手法都较为集中地体现在他所创作的四首大型

钢琴叙事曲之中。

肖邦的叙事曲是一种全新的创作，它不仅仅因为肖邦的叙事曲是前所未有的钢琴叙事曲，

还因为肖邦将叙事曲提高到了具有戏剧性和交响性的体裁。肖邦创造性地发展了叙事曲这一

体裁，提高了它的表现力并赋予它以全新的意义，使它具有宏伟广阔的史诗性的内容。为更

全面地认识和理解肖邦叙事曲的思想特征及创作构思，加深对肖邦音乐的认识，进一步探讨

叙事曲音乐体裁的艺术表现力，有必要对肖邦叙事曲的思想特征进行较全面的探讨，以求展

示肖邦钢琴艺术宝库的绚丽多姿和博大精深，为更深刻地理解和拓展钢琴音乐的表现力提供

一定的借鉴或启迪。

关于研究的方法、目的和意义，是希望在参照国内外研究成果基础上，通过文献资料研

究方式，将具体分析和综合归纳的研究方法结合起来，通过对肖邦钢琴叙事曲的特征所进行

的具体分析和探讨，能够有助于对肖邦音乐的深入理解和掌握，对肖邦的创作手法和创作意
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图有更明确的认识，以求准确把握肖邦的音乐风格和作品的音乐内涵，从而更深刻地理解和

拓展钢琴音乐的表现力。同时，力求将理性认识和感性体会较好地结合起来，对音乐表演和

教学实践起到良好的促进作用。

第一章主要论述肖邦钢琴叙事曲的民族性。首先结合民族文学素材、民间音乐特色及

故国家园情怀来阐述肖邦钢琴叙事曲所体现的波兰乡土气息；接着从悲壮的民族义愤、深沉

的民族情结和不屈的战斗精神来阐明肖邦钢琴叙事曲所体现的民族忧患意识；最后总结出肖

邦钢琴叙事曲深厚的民族性所在——“不变的波兰性格’’。

第二章尝试从叙事曲的悲情、结构和节奏等方面来阐述肖邦作为浪漫主义音乐的革新

者，浪漫主义音乐语言及其风格手法在他的钢琴叙事曲中的运用，分别包括：

第一，在肖邦的一生中，有着太多因素使他悲伤，仅个人纯粹的情感历程就充满了悲伤

与周折。加上祖国的灾难和个人的孤独、痛苦集于一身，使其转变为一种悲剧性的性格。难

言的痛苦和精神的孤独促使他用自己的笔和钢琴畅叙爱国之情，大弹思乡之曲，熔铸了波兰

民族之魂，谱写出了一幕传奇人生。作为一个精神敏感的音乐家，肖邦非常重视自己的感情

生活。而坎坷的感情经历对他的影响很大，尤其是与乔治·桑的感情破裂，可以说直接导致

了他的早逝。这种种因素造成了肖邦“注定的悲情”，即使他的表面生活看上去是那样繁华、

绚丽，令人羡慕，但内心世界的寂寞决定了他“是个孤独得彻底的人"。历史证明，肖邦的

音乐无论从情感还是深度都远超过了那些同时代的、曾光鲜一时的音乐家们。尤其在他的叙

事曲中，更有着一种不可磨灭的悲情色彩，这些悲情的旋律、片段哪怕是音符，都摄人心扉，

令人回转千肠，有着凄美的悲伤性。

第二，在叙事曲作品中，肖邦都是用传统的曲式结构作为创作的基础，但又从不照搬沿

用，而是大胆革新，将自己的音乐布局加以大胆的“自由化’’处理，从而形成其特有的浪漫

主义音乐风格之中带有古典主义音乐形式特点的艺术特色。肖邦不依据正规的大型曲式，而

是选择了适合于自己性格的更能表达音乐情感的结构形式，广泛采用了混合曲式结构。他把

奏鸣曲原则、变奏原则和回旋原则结合起来，运用到钢琴叙事曲这一新的体裁和新的创作内

容中，表现了叙事曲曲折复杂的思想内容。这种形式往往比较灵活自由，极少表现出结构感

和均衡感，体现出一种呈示、发展、回归的自然规律。其曲式结构可以说是既依据传统，又

超越传统；既自然规则，又灵活自由，其形式不拘一格，创新性很强。

第三，精巧多变的节奏赋予肖邦叙事曲一种难以捉摸的气质，使人为之陶醉，具有浪漫

主义的幻想色彩，成为肖邦音乐风格的一大突出特点。在叙事曲的创作中，为加强叙事性效

果，肖邦尝试对各种音型进行组合，各种灵活多变的节奏型处处可见，并使其音乐始终保持

着气韵宽畅的叙事格调，仿佛是讲故事者娓娓道来，加上“自由速度"的运用，使其叙事曲
Ⅳ
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有着非同一般的韵味。

第三章 尝试从戏剧情境和戏剧冲突两方面来阐述肖邦叙事曲在悲剧性冲突与激烈的感

情表现方面，乃至情感上的跌宕起伏所体现的戏剧性，分别包括：

第一，肖邦在四首叙事曲中创造了各种既有抒情性气质、又有叙事格调；既有诗的韵味、

又有语言表现力的主题，作为音乐发展的基础，并充分运用主题的交叉、变型、相融的交响

手法，去完成戏剧使命、刻画人物形象，情境设置曲折多变，情境主题彰显个性，尤其表现

了他戏剧音乐的才能，使得四首叙事曲有着浓烈的戏剧情境。

第二，肖邦是浪漫主义音乐的革新者，浪漫主义音乐语言及其风格手法在他的钢琴作品

中处处可见。在叙事曲中，他大胆使用音乐色彩，通过和声、转调、音区以及织体的变化，

体现了叙事曲生动的故事情节、鲜明的主题对比及高超的艺术手法，使得四首叙事曲有着尖

锐的戏剧冲突。

结语对本文所探讨的肖邦四首叙事曲的特征进行简要的总结，并阐述这种研究所具有

的意义。
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绪论 ．

一、研究的缘起

在肖邦之前叙事曲只是声乐形式，该体裁源于中世纪的定形诗，除有固定的诗形外，

根据其语源bal(舞蹈)有时也兼指舞蹈歌，到了14世纪后只歌不舞，在法国、意大利、

英国、德国等国家成为独唱或复调叙事歌曲的通称。到了18世纪，德国作曲家J．R．

楚姆施泰格把叙事曲发展成为有对比段落的较大篇幅独唱歌曲，19世纪德国作曲家

C．勒韦运用分节歌、通谱歌的形式把它处理成一种戏剧性歌曲，如：《魔王》、《爱德

华》、《女店主的女儿》等。除独唱叙事曲外，也有为合唱和乐队而作的叙事曲，如

H．沃尔夫曾把他的独唱叙事曲《猛火骑士》改编成合唱和乐队作品。肖邦是历史上第

一位把叙事曲体裁运用到钢琴曲中来的音乐家，之后的德国作曲家勃拉姆斯、匈牙利

作曲家李斯特和挪威作曲家格里格等也都把叙事曲体裁应用于钢琴作品。

由于叙事曲内容多取材于民间史诗、古老传说和文学作品，与诗歌、文学有着密

切的联系。为充分体现诗歌、文学内容的史诗性及戏剧性，抒发作者的内心情感，表达

作者的意愿，需要通过一种全新的体裁形式来诠释。因此，肖邦冲破传统的思想束缚，

采用新的结构形式来取代传统的典型规范也就不可避免，器乐叙事曲这一体裁恰巧符合

了他的要求。他把原先用于声乐作品中的叙事曲体裁借用过来，用于钢琴叙事曲的创作，

这一大胆的创新与同乡诗人密茨凯维支叙事诗的影响是分不开的。由于受文学上的叙事

诗和声乐作品中的叙事曲的影响，肖邦的钢琴叙事曲充满了民间风味，大量采用了民间

音乐的即兴性和变奏手法，主题都是民歌性质的，借此来表现诗的形象、意境及其个人

的主观感受，反映了波兰人民的生活斗争和愿望。肖邦充分运用自己独特的创作手法，

大胆采用钢琴叙事曲这一新形式、新语言，开创了器乐叙事曲体裁的先河，基于传统而

又不受传统束缚，为叙事曲体裁拓宽了使用范围，大大丰富和发展了叙事曲的艺术表现

力，创意十足。

肖邦是历史上第一个把叙事曲这一体裁运用到钢琴曲创作上来的作曲家，其创作的

四首叙事曲，规模宏大、气势恢宏，在音乐语言上进行独创性构思的同时，也不断地挖

掘和发挥钢琴乐器的表现潜能，使其不仅具有史诗性和戏剧性，而且具有广阔的交响性，

从而赋予了叙事曲更高的艺术价值。肖邦钢琴音乐创作中所反映的角度和层面是十分丰

富多彩的，但就其音乐的整体形态来说，他的音乐创作的代表性手法都较为集中地体现

在他所创作的四首大型钢琴叙事曲之中，即：第一叙事曲(g小调，作品23)、第二叙
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事曲(F大调，作品38)、第三叙事曲(降A大调，作品47)及第四叙事曲(f小调，

作品52)。

声乐形式的叙事曲在肖邦之前已有几百年的历史，但肖邦的创作却是独创性的。其

器乐化语言的歌唱性具有浓郁抒情意味的气息与色彩，构建了肖邦音乐的独特品性，是

其个人气质与风格的真实写照。肖邦叙事曲作品中展现出的诗性、诗情与诗意永远令世

人所迷恋。在钢琴叙事曲体裁中，肖邦出色地挖掘和发挥了钢琴的叙事性能，融叙事性、

抒情性和戏剧性于一起，成功地解决了器乐特点和声乐特点相结合的难题，不仅使得这

一体裁的戏剧性发展达到了前所未有的深度，而且为浪漫派的各种交响性作品开辟了新

的道路。其独创不仅影响了与他同时代的音乐家舒曼、李斯特等，同时也对瓦格纳、勃

拉姆斯等19世纪后期的作曲家产生了重大的影响，这种影响甚至一直延续到19世纪末

的印象派音乐。

肖邦创造性地发展了叙事曲这一体裁，提高了它的艺术表现力，赋予了它们以新的

社会内容。为更全面地认识和理解肖邦叙事曲的思想特征及创作构思，加深对肖邦音乐

的认识，进一步探讨叙事曲音乐体裁的艺术表现力，有必要对肖邦叙事曲的特征进行较

全面的探讨，以求展示肖邦钢琴艺术宝库的美妙多姿和博大精深，为更深刻地理解和拓

展钢琴音乐的表现力提供一定的借鉴或启迪。

二、本课题研究现状

笔者经过大量的检索，并针对所查询到的与四首叙事曲有关的音乐文献资料进行阅

读分析与探索，发现相关资料主要涉及以下五方面的内容：

1、对这四首叙事曲简略的创作背景和乐曲内容介绍。主要包括肖邦传记或史料之

类的书籍，如：[瑞士]吉德布塔莱斯的《钢琴诗人肖邦》(北京中国广播电视出版社，

1999)、叶松荣的《欧洲音乐文化史论稿：中国人视野中的欧洲音乐》(福建人民出版

社，2001)、葛俭的《肖邦》(北京：东方出版社，1999)、[英]埃蒂斯奥加的《肖邦》

(南京江苏人民出版社，1999)、[美]patriciaFallows—Ha衄ond《钢琴艺术三百年》

(重庆西南师范大学出版社，1998)、[美]保罗·亨利·朗格的《十九世纪西方音乐

文化史》(北京人民音乐出版社，1982)、[美]唐纳德杰格劳特、克劳德帕利斯卡的《西

方音乐史》(北京人民出版社，1996)、黄麟鹏的《西方音乐史》(甘肃敦煌文艺出版

社，1994)、李应华的《西方音乐史略》(北京人民音乐出版社，1988)、修海林．李

吉提的《西方音乐的历史与审美》(北京：中国人民大学出版社，1999)、黄腾鹏的《西

方音乐史》(兰州：敦煌文艺出版社，1994)等：
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2、论述肖邦对叙事曲这一体裁进行的拓展与创新。如：张东盾、孙岩的《肖邦钢

琴叙事曲的艺术特点》(云南艺术学院学报，2003)、 爱德华．巴克斯特．培理的《肖邦

的叙事曲》(音乐艺术，2006)、徐向黎的《论肖邦钢琴叙事曲的艺术特征》(沈阳音乐

学院学报，2000)、赵君的《肖邦叙事曲创作的基本特征》(交响——西安音乐学院学报，

1999)、王玫的《论肖邦的创作特征》(黑龙江教育学院学报，1999)、胡千红的《肖邦

钢琴音乐的创作个性》(钢琴艺术，1999)、朱雅芬的《肖邦的浪漫主义特色》(钢琴艺

术，2000)、刘智强的《论肖邦音乐创作的基本风格特征》(徐州师范大学学报，1999)

矗＆

守：

3、分别对这四首叙事曲进行较为详细的曲式分析或演奏提示的有：[波]雷吉娜．斯

门江卡的《如何演奏肖邦》(北京：中国文联出版社，2003)、A．索洛甫磋夫的《肖

邦的创作》(北京：人民音乐出版社，1960)、 赵彬宏、逯克刚的《肖邦第一叙事曲

音乐分析》(音乐探索，2006)、刘亦楠的《浅析肖邦F小调第四钢琴叙事曲》(文艺评

论，2006)、冯智全的《论肖邦叙事曲与混合曲式结构》(苏州铁道师范学院学报，2000)、

王晓宏的《肖邦第一叙事曲的创作特征与演奏探析》(艺术百家，2006)、钱仁康、钱亦

平的《音乐作品分析教程》(上海：上海音乐出版社，2001)、任筱敏的《解读肖邦钢

琴第一叙事曲所想到的》(钢琴艺术，2006)、刘进清的《肖邦钢琴作品抒情性旋律的

艺术特征》(武汉音乐学院学报，2000)等；

4、有两篇涉及到对四首叙事曲进行论述的硕士毕业论文：郭颖的《肖邦四首钢琴

叙事曲的研究》(东北师范大学)和张丽鹃的《肖邦叙事曲解读》(青岛大学)。前者侧

重对肖邦叙事曲的艺术特征进行探讨，后者侧重对肖邦创作的四首叙事曲进行了创作背

景分析和详细的演奏诠释。

5、钱仁康先生所著的《肖邦叙事曲解读》(北京：人民音乐出版社，2006)一书，

主要从肖邦的创作道路、叙事曲体裁的渊源和特征、叙事曲的戏剧性结构及与密茨凯维

支叙事诗的关系等方面作了相关的论述，并对肖邦创作的四首叙事曲进行了较为系统的

创作背景分析和详细的演奏诠释，可以说是迄今为止对肖邦叙事曲研究最为全面的论

著。

经过仔细阅读所掌握的文献资料，笔者发现较为全面地对肖邦四首钢琴叙事曲的特

征进行具体分析和研究的文章不多。但以上这些论著为这四部作品提供了详尽的历史背

景资料，从不同的角度出发，在体裁、曲式结构、艺术手法等方面进行了具体的分析和

演奏提示，对本课题的研究大有帮助。
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三、研究的方法、目的和意义

1、研究的方法

在参照国内外研究成果基础上，通过文献资料研究方式，将具体分析和综合归纳的

研究方法结合起来，以肖邦四首钢琴叙事曲作为切入点进行具体分析：首先从肖邦叙事

曲所具有的波兰乡土气息和民族忧患意识来探讨肖邦叙事曲的民族性，其次从叙事曲所

体现的悲情、结构及节奏等方面来探讨肖邦叙事曲的浪漫性，继而从叙事曲戏剧情境的

设置及戏剧冲突来探讨叙事曲的戏剧性，最后概括总结出肖邦叙事曲的思想特征内涵一

一“强烈的爱国性"。

2、研究的目的和意义

对音乐作品进行理性的技术研究，从而获得对作品本身更为清晰和详细的认识，对

钢琴的表演和教学两方面来说都具有重要的意义。本文通过对肖邦钢琴叙事曲的特征所

进行的分析和探讨，希望能够有助于对肖邦音乐的深入理解和掌握，对肖邦的创作手法

和创作意图有更明确的认识，以求准确把握肖邦的音乐风格和作品的音乐内涵，从而更

深刻地理解和拓展钢琴音乐的表现力，并且能够对音乐创作的原则得到些许的启示。同

时，力求将理性认识和感性体会较好地结合起来，期望能对音乐表演和教学实践起到良

好的促进作用。
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第一章深厚的民族性

艺术的民族性是指“运用本民族的独特的艺术形式、艺术手法来反映现实生活，使

文艺作品有民族气派和民族风格。”①一个艺术作品存在的价值和地位，关键在于它是否

真正显示了自身的民族特性，是否为世界艺术之林贡献了新的形式、新的内容及新的创

作技法。只有这样，它才能真正成为世界的艺术，成为永恒的艺术。肖邦是历史上第一

个把叙事曲这一体裁运用到钢琴曲创作上的作曲家，其创作的四首叙事曲，立足于本民

族的文化艺术传统及审美意识，采用传统艺术形式创作，充分表现了本民族人民群众的

生活、思想感情、愿望和艺术审美情趣，不仅具有同古典传统有着深刻联系的严谨完整

的艺术形式，又敢于大胆突破传统，推陈出新。更为重要的是，肖邦叙事曲体现了波兰

民族的苦难和民族的解放斗争精神，具有深刻的民族特色，赋予了叙事曲更高的思想性

和艺术价值。

肖邦叙事曲深刻的民族特色主要体现在以下两个方面：

一、浓郁的波兰乡土气息

肖邦叙事曲起源于波兰的传统，其创作与波兰人民的生活及波兰的民族艺术紧密相

连，有着广泛、深入的民族血统。在其叙事曲作品中，渗透着一股浓郁的波兰乡土气息。

(一)经典的民族文学素材

叙事曲一般指富于叙事性、戏剧性的独唱或独奏曲。叙事曲一词源出拉丁文

ballare，意为跳舞，最初是一种舞蹈歌曲。14世纪以后，只歌不舞，在法国、意大

利、英国、德国等国家成为独唱或复调叙事歌曲的通称。叙事曲和叙事歌曲一样具

有叙事性，即曲调富有语言表现力，如讲故事一般侃侃而谈，内容多取材于民间史

诗、古老传说和文学作品，是将史诗与叙事性质融为一体的音乐。肖邦自幼受其父亲

影响，喜爱文学，他的老师卡西米尔·勃罗津斯基就是浪漫主义的捍卫者和密茨凯维支

的先行者。成长中的肖邦对于波兰、立陶宛的历史以及民间传说产生了浓厚的兴趣，加

上在巴黎与密茨凯维支、海涅及巴尔扎克等进步人士的交往，更加深了其对浪漫主义文

学作品的认识和感触，使他产生了强烈的共鸣而激发了创作灵感，并最终促使他决定将

叙事曲作为一种新的钢琴作品体裁。

“从体裁的来源来说，肖邦的钢琴叙事曲是浪漫派诗人的叙事诗、波兰民间的‘杜

。辞海[M]．上海：上海辞书出版社，1979：4132．
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马’和欧洲专业创作中的声乐叙事曲的创造性发展。”①肖邦于183卜1842年共创作

了四首叙事曲体裁的钢琴曲，第一叙事曲(g小调，作品23)出版于1836年6月，创

作的时间在183卜1835年间；第二叙事曲(F大调，作品38)创作于1838年12月；第

三叙事曲(降A大调，作品47)创作于1841年；第四叙事曲(f小调，作品52)大约

创作于1842年。波兰丰富的民族文学素材赋予了肖邦源源不断的创作源泉，从而使其

所创作的四首叙事曲有着浓郁的波兰民族文化特色。

1、诗歌素材的运用

在波兰文学中，诗歌作品的内容由于常常和历史相联系，有着强烈的爱国主义精神，

对肖邦的思想有着很大的触动。尤其是密茨凯维支的叙事诗所体现的爱国主义思想、民

族风格和民间体裁，更是对肖邦的叙事曲创作产生了巨大的影响，“是受密茨凯维支的

诗的激发而写叙事曲的"@。美国音乐评论家及著述家休涅克认为，“《第一叙事曲》

是根据《康拉德·华伦洛德》而写的，《第二叙事曲》肖邦承认是受亚当·密茨凯维支

的《魔湖》的直接影响而写的， 《第三叙事曲》则是根据密茨凯维支的《女水妖》而写

的"@。美国盲人钢琴家及钢琴教育家爱德华·培理认为，“他经过了十五年辛勤不倦

的探索和阅读了无数著作，确信终于找到了四首叙事曲中至少三首的灵感的源泉。按照

他的推断， 《第一叙事曲》是根据《康拉德·华伦洛德》而写的。《第二叙事曲》是根

据《希维德什》而写的， 《第三叙事曲》是根据《希维德什扬卡》而写的”@。“除了

以上这些见解外，也有人把《第三叙事曲》和德国诗人海涅的《罗雷莱》相联系，这可

能因《希维德什扬卡》中女水妖的故事而联想起《罗雷莱》中相似内容的传说"@。总

而言之，不管肖邦研究者做怎样的推测，肖邦叙事曲是受密茨凯维支的诗歌所影响而写

的则是大家所认同的。

“密茨凯维支叙事诗的民间风格表现在民歌的格调和民间的语言，肖邦叙事曲的民

间风格表现在民歌性质的主题、民间音乐的即兴性和变奏手法方面。在体裁上，两者都

发展了波兰民间的‘杜马’。”@波兰的“杜马”是由乌克兰的民间叙事诗“料马"演

变而来的。乌克兰的民间叙事诗“料马"起源于15—16世纪，题材大多为历史事件或当

代人民生活中的重大事件，经当地游唱歌手及班都拉琴演奏者改编而传播开来。后来这

。钱仁康．肖邦叙事曲解读[M]．北京：人民音乐出版社，2006：19．

o钱仁康．肖邦叙事曲解读[M]．北京：人民音乐出版社，2006：51．

o钱仁康．肖邦叙事曲解读[M]．北京：人民音乐出版社，2006：52．

o钱仁康．肖邦叙事曲解读[M]．北京：人民音乐出版社，2006：52．

脚钱仁康．肖邦叙事曲解读[M]．北京：人民音乐出版社，2006：53．

曰钱仁康．肖邦叙事曲解读[M]．北京：人民音乐出版社，2006：21．
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种叙事诗传入波兰，波兰的民间歌手就用这种体裁来叙述波兰爱国英雄的故事，由弦乐

器伴奏。“这种‘杜马’的特点是把严谨而简洁的史诗叙事性和淳朴的抒情性结合在一

起，"∞而这种特点在肖邦的叙事曲中表现得尤为鲜明。如：第一叙事曲(g小调，作品

23)和第四叙事曲(f小调，作品52)一开始就娓娓道来，悲伤而感慨的语言似乎在缅

怀遥远的过去，让人有听故事的感觉；第二叙事曲(F大调，作品38)和第三叙事曲(降

A大调，作品47)开头虽然没有引子，也都是一开始就具有叙事的性质。在四首叙事曲

中都有一种舞蹈性的主题，肖邦通过充分利用音乐语言中的各种因素来加强其叙事曲音

乐的叙事性。肖邦对于民族音乐怀着巨大的热情，在四首叙事曲中则更发展了波兰民间

叙事诗“杜马"的体裁，反映了波兰人民的生活、斗争和愿望。

2、民间传说素材的运用

波兰的民间传说对肖邦的叙事曲创作有着重大的影响。在前面所阐述的诗歌素材方

面的内容中，“《希维德什》和《希维德什扬卡》都是密茨凯维支根据波兰的民间传说

写成的叙事诗。’’@。这些叙事诗在赋予肖邦创作动力的同时，其背后所隐含的民间传

说的精髓也赋予了肖邦无限的创作灵感。密茨凯维支的《希维德什扬卡》描述了一个负

心的少年猎人，由于背叛了爱情誓言终于受到了惩罚，被希维德什扬卡仙女拖入湖底的

传说。苏联音乐学家阿那托里·索洛夫磋夫在《弗列德里克·肖邦》一书中就是用这首

叙事诗来解释肖邦的第二叙事曲(F大调，作品38)的，@于润洋教授也认为第二叙事曲

(F大调，作品38)是从该民间幻奇传说中汲取灵感的。@民间传说对肖邦叙事曲创作的

影响不言而喻。在第二叙事曲(F大调，作品38)中，肖邦没有企图去描绘或暗示原诗

的故事情节，而是用高度概括的方法展现了两个相互对立的情境，并通过它们之间矛盾

冲突的发展来揭示原诗的意境和感情气氛。

(二)浓郁的民间音乐特色

肖邦作为西方音乐文化史中最伟大的作曲家之一，其叙事曲的创作风格特点与波兰

民间音乐风格有着天然的联系。他对民族民间音乐的态度非常严肃，反对猎奇，同时

又不被它所束缚，而是努力体会它的特质而加以重新创造。肖邦对民间音乐极少原封

不动地引用，而是抓住其最基本的风格特征进行纯化和升华，并经过精心提炼、创造并

加以发展。这样，在提高了民间音乐体裁艺术水平的同时，又保持了其纯净的风格，

。钱仁康．肖邦叙事曲解读[M]．北京：人民音乐出版社，2006：22．

。钱仁康．肖邦叙事曲解读[M]．北京：人民音乐出版社，2006：61．

。参见：钱仁康．肖邦叙事曲解读[M]．北京：人民音乐出版社，2006：63．

回参见：于润洋．音乐美学史学论稿[M]．北京：人民音乐出版社，2004：217．
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鲜明地突出了波兰民族的民间音乐特色。

l、民间音乐手法的运用

波兰民间音乐包括民歌、歌舞、器乐三大类，音乐表现手法丰富多彩。在叙事曲中，

肖邦充分运用波兰民间音乐的各种表现手法，不仅突出了其高超的创作技法，也使其叙

事曲有着浓郁的民间艺术色彩。

(1)旋律与音色的运用

“在肖邦的音乐中，民间的根源表现得最清楚的恐怕要算是旋律了。"①肖邦的叙事

曲旋律宽广、优美且富于歌唱性，与波兰民间音乐真挚、热情、柔和、宽广如歌的特点

不言而喻，肖邦在波兰民间音乐中找到了属于自己的旋律风格的源泉。

波兰的民间乐器有木叶、竖笛、都达、风笛、波兰提琴、鼓等，其中波兰提琴最有

特色。这种提琴和小提琴很接近，也有四根弦，为五度定弦，但没有琴腰，琴身也不镶

边，底部较窄，发音独特。在叙事曲的创作中，肖邦对都达和小提琴有着近似于偏爱的

模仿，无不证明了其叙事曲和民间音乐艺术深厚的渊源关系。

(2)节奏与拍子的运用

波兰民间音乐大多数是三拍子，节奏灵活而富于变化，常常带有波兰舞蹈节奏的特

点，乐曲的重音取决于音符的长度而不取决于节拍的位置。从叙事曲乐谱上可以清楚地

看到，肖邦的四首叙事曲中，除了第一叙事曲(g小调，作品23)的引子与尾声外，每

首叙事曲都以6／4或6／8的节拍从头至尾贯穿始终，肖邦把波兰舞曲共有的三拍子节拍

融化到叙事曲的综合性主题之中，其节奏保持了波兰民间音乐舞曲性的节奏，时常出现

以第二拍为强拍的动力性节奏模式，有的还带有进行曲风味。

(3)速度的运用

波兰民间音乐在速度上很有特点：一是乐曲的速度在进行中逐渐加快，以致有人说

波兰民歌的速度“一个小节是一个样儿"；二是随意速度的运用。所谓“随意速度”，

其实并不随意，而是预先加以精巧的安排。演奏、演唱时先放慢速度，但到此段终了时，

速度又要“找”回来，虽然听上去有慢有快，但实际上全曲的速度却是异常准确而均衡

的。肖邦叙事曲作品中的“自由速度"正是如此，在演奏中必须按波兰民间音乐中的这

种传统来进行处理。

2、典型的民间音乐风格

波兰民歌有田野歌、习俗歌和宗教歌，大都可以用来伴舞，舞蹈和歌唱密不可分。

D
A．索洛甫磋夫．肖邦的创作[M]．北京：人民音乐出版社，1960：7．
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歌唱性与舞蹈性的结合是波兰民间音乐的最大特色之一，而在肖邦的每一首叙事曲中都

有这种歌唱一舞蹈性主题。如：第一叙事曲(g小调，作品23)中的第一、第二主题，

引子所运用的两手相隔八度同音上行的手法仿佛在诉说着悲伤而感慨的语言，娓娓道来

的故事似乎在缅怀遥远的过去。接下来忧伤疑问式的旋律，继续引领着听众去进一步去

思索，欲说还休。以级进为主的主部主题所构成的问答形式，犹如游唱歌手在尽情拨弹

着六弦琴，娓娓道出那久远发生的故事，伴随着舞者轻盈的舞姿，给人以无限的遐想。

第33小节(参见谱例卜1)和第119、120小节(参见谱例卜2)包含了大量的调外经

过音、变化音及八度半音化进行等多种艺术手法，对原有的旋律进行装饰并与之融为一

体，华丽的“钢琴花腔"装饰音群更增加了旋律的流畅性，华丽而多彩。第68小节出

现的副部主题运用大量的级进和少量的跳进，左手大跨度的音程琶音，右手少量的复调

手法，极度完美的连音效果，丰富的和声色彩、轻盈的舞者形象以及完美的歌唱表现，

均有着浓郁的民间音乐风格。再如：第二叙事曲(F大调，作品38)的第一主题，第三

叙事曲(降A大调，作品47)的第二主题，第四叙事曲(f小调，作品52)的第一主题

也都有这种艺术特色。

谱例卜l：

谱例1_2：

波兰民间音乐的特点表现为真挚、热情、柔和、宽广如歌，而肖邦的叙事曲风格也

正是如此。肖邦在波兰民间音乐中找到了属于自己风格的源泉，那宽广、优美、富于歌

唱性的曲调，常常是建筑在自然音阶进行和民间调式的基础上的，而这正是斯拉夫民歌

的主要特征。如：第二叙事曲(F大调，作品38)“第一主题不仅音调接近于民歌，‘起、

承、转、合’的结构也表明了他和民间创作的血缘关系。"∞但是，肖邦利用民间曲调

决不是直接引用，而是对这些民间音乐素材进行精心地加工和提炼，波兰民间音乐所特

。钱仁康．肖邦叙事曲解读[M]．北京：人民音乐出版社，2006：104．
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有的变体发展以及歌唱性与器乐性的结合，便分别体现在肖邦叙事曲的创作之中。“他

十分喜爱在每次回到主题时，都用新的变体来丰富它，并把歌唱性与器乐性交织甚至融

合为一体。’’①如：在第四叙事曲(f小调，作品52)中，有几次主题的陈述，就是鲜

明的例子。(参见谱例卜3、卜4、卜5)

谱例卜3：

谱例1-4：

谱例卜5：

(三)不变的故国家园情怀

肖邦一生只活了39年，有近一半的时间是在国外度过的。他的爸爸是法国人，肖

邦有着一半的法国血统，他根本算不上地地道道的波兰人，无论从血缘上还是文化上，

完全可以将巴黎看成他的第二故乡。然而，虽身处异国他乡，但祖国的山山水水和一草

一木，都让肖邦如此的魂牵梦绕。在其钢琴叙事曲作品中所流露的情感，作品中所渗透

的痴情与苦恋，无不充满着深沉的故国家园情怀。

1、刻骨铭心的故土情结

肖邦的故土情结在其叙事曲的音乐创作中表现得异常鲜明。1831年以前，他的音乐

风格是热情明朗的，富于浪漫主义幻想，充满着幸福、希望和青春的欢乐，此时，他的

写作手法简单，风格华丽优雅，思想深度较浅。而华沙沦落后，他的风格开始出现了戏

①赵君．肖邦叙事曲创作的基本特征[J]．交响——西安音乐学院学报，1999，(1)．
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剧性冲突和悲剧性因素，也开始产生了英雄主义的音乐形象和爱国主义的个人情感，这

些细微的变化都与他“魂牵故里、心系家园"的情结是紧密相连的。肖邦对家人有着一

种特别的眷恋之情，这从他书信集中大部分都是家书可以看得出来。正如匈牙利音乐家

弗兰茨·李斯特在《肖邦的个性》一文中所描述：肖邦在异国他乡时，常“置身于在许

多国家都有某种相似之处的耕田的、割草的、收获的农民之中”，“肖邦一来到乡村，一

看到自己置身于花园、菜园、树木花草之中，他仿佛就完全变了样。他的食欲恢复起来，

充满了一种狂放的欢乐情绪，处处显示出机智。⋯⋯可以看出，自然的风景使他产生了

最生动的印象。从他偶尔流露出来的话中可以猜到，当他在田野和草地上，置身于到处

都有一样的气息的篱笆、干草堆、野花、丛林中时，他就觉得自己更接近祖国了"。①从

李斯特的这段话可以看出肖邦对家乡的怀念，在那些“相似之处”，肖邦恍若回到了自

己的祖国，回到了自己曾经生活过的土地。那多情的景色和熟悉的乡音，都是他音乐创

作的不竭源泉。在肖邦的音乐里，人们无时无刻不感到他徜徉在家乡的袤野，神游于家

园的逶迤山峦。肖邦把“故园游子意’’的情怀倾注到他涓涓流淌的乐思里，把“长相思，

久离别"的情感激扬在其叙事曲作品中，让我们体悟到一种生命的内在呼唤和痛苦，一

种沧桑人世的诗情和忧郁，这种长久积淀的思乡情结，使肖邦更有一种创作的激情与冲

动。在创作素材和音乐表现手法的运用上，对都达和小提琴近于偏爱的模仿，一定会让

肖邦回想起故土纯朴的乡民和多愁善感的市民，一定会让肖邦在心里又一次体验到还乡

的温暖和乡恋的宣泄。如：第二叙事曲(F大调，作品38)中宁静、朴素的带有田园风

味的第一主题；第三叙事曲(降A大调，作品47)中所讲述的田园生活故事，都是作者

难舍故土情结的体现。纯洁忧郁的音乐，难以诉说的惆怅，一串串飘坠的音符，在黑白

键上诉说着“游子久不归"的哀愁与忧伤，使无数听者为之沉醉而痴迷，为之黯然神伤

且流连忘返。

2、难以释怀的思归情感

在叙事曲作品中，肖邦满怀对祖国和家乡深沉的思念，时而憧憬，时而孤独，时而

忧郁，时而激情，其深刻的精神内涵已潜入到生命意蕴和社会本质的内部。他的灵魂时

时在呼唤家乡，情牵故土，心系波兰，死后即使身葬他乡，仍不忘嘱咐家人将其心脏带

回华沙。难怪肖邦的桂冠是“钢琴诗人"。它不仅因为肖邦音乐中富于诗情画意，更在

于肖邦心中难以释怀的叶落归根情结。他喜欢把自己的心灵沉浸在热情和忧郁的幻想

o(匈)李斯特．李斯特论肖邦[M]．北京：人民音乐出版社，1965．
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中，凭着诗人的气质，他歌颂遥远的祖国，诉说思乡的伤感。他那幻想的神思恰恰是诗

人典型的气质，正因为这种诗人的气质，使他具有了强烈的还乡意识，有着与普通人的

思乡所不同的特质。正如海德格尔说：“一切诗人都是还乡的。"“还乡的诗人、钢琴

诗人肖邦，他的乡愁，他生命意识中的忧郁，都发生于他那诗人本质的还乡精神，这种

极强烈的乡恋情结自始至终地伴随着钢琴诗人的一生。"①

二、自觉的民族忧患意识

肖邦生活的年代是波兰民族灾难深重的时期，也是波兰民族觉醒的时代。十八世纪

末至十九世纪中的波兰，一直受到来自沙皇俄国、奥匈帝国和普鲁士帝国的侵略，是一

个多灾多难的国家。面对外族的侵略和凌辱，波兰人民并没有屈服，始终坚持着不屈不

挠的爱国斗争，在斗争中产生了无数可歌可泣的民族英雄。十九世纪上半叶波兰进步的、

民族的浪漫主义文艺对这个斗争起了很大的促进作用，一批批有思想有作为的波兰文学

家奋起反抗，用文学作品的形式来表达民族独立自主的强烈愿望和炽热的爱国主义情

感，他们的主张对少年时期的肖邦产生了巨大的影响，加上当时波兰文学中正在蓬勃发

展的浪漫主义思潮的感染，从而使得肖邦所创作的叙事曲渗透着悲愤自觉的民族忧患意

识。

(一)悲壮的民族义愤

肖邦热爱波兰，却又无法为了波兰上战场与敌拼命。他热爱祖国，却又不得不离开

祖国。这对于“心系波兰"的肖邦是一种巨大的痛苦!祖国的悲惨命运及个人生活的痛

苦集于一身，强烈地影响着肖邦的创作，大大地加重了他音乐悲剧性的份量，同时也更

加强化了他的爱国热情。只有将痛苦转化成音乐，只有将满腔的热爱转化成音乐，他才

能得到片刻的安宁。在其叙事曲作品中，祖国和民族的前途命运成了他创作中无法离开、

紧密相联的一个永恒的主题。思乡情、亡国恨，声声泣。在其叙事曲中，更是通过微妙

多变的音乐语言来描绘扣人心弦、激动人心的故事，使听众能够清晰地感受到其壮丽的

史诗性、悲剧性和戏剧性，其叙事曲音乐所体现的悲愤、忧愁、压抑、英勇、雄壮、激

动等各种复杂情绪，让我们深深体会到作者那触及心灵的情感和深沉的民族忧患情怀。

如：第一叙事曲(g小调，作品23)的创作于华沙起义爆发之后，反映了肖邦在华

沙起义影响下的思想情绪，国家与民族的前途命运、人民奋起反抗的大无畏精神以及华

沙起义失败所造成的打击等因素是这一叙事曲的真正内容之所在。作品所体现的英雄气

。参见：陈一鸣．钢琴诗人的还乡情结[J]．钢琴艺术，1999(4)：24．
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概、悲剧性形象和爱国主义热情，是一种民族义愤的深层次体现。开头引子部分(参见

谱例卜6)所展现的沉思般的严肃气氛，叹息般的疑问音调，呼吸般的均匀节奏，有着

“山雨欲来风满楼”的氛围，犹如华沙起义前夕波兰的现实写照，也反映了作曲家心思

如潮、愤愤不平的心情。进入主部，旋律及和声都显得有些灰暗，力量一点点在累积，

热情一步步在增长，暂时抑制的叹息变为一种天真的幻想，反映了作者当时现实的心理

感情状态。接下来，连接部焦急不安的情绪，主题切分节奏的运用，类似喘息的休止与

八度低音相呼应，使得整个情绪更为激动，充分反映了被压迫人民的心理状态和对光明

的不懈追求。至48—52小节处(参见谱例卜7)，一个上下奔腾的动机连续了四次，犹

如火山爆发前的地心岩桨，滚滚发烫而又动荡不安。相比之下，副部显得优美柔顺且舒

展明朗，温和的音调唤起了人们对幸福生活的回忆。展开部中的主题升华，将抒情转化

为热情，并渐次向大无畏的英雄性格递进。

谱例卜6：

谱例卜7：

．，岬《，乒册j j一而。伪恿、
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也没有机会回去看一眼。虽身处异国他乡，可心中却时时不忘自己的祖国，强烈的爱国

情感和热忱，使得他一生中所创作的音乐始终贯穿着浓浓的“民族情感”。

波兰人民反对沙皇、争取民族独立的斗争对年轻的肖邦有着深刻的影响。肖邦的早

期作品写作手法较为简单，风格华丽优雅，情绪明朗抒情，思想层面较为单纯。华沙起

义爆发之后，其初期创作中那种华丽或单纯反映民俗的现象发生了明显的变化，祖国和

民族的命运成为其创作中的一个重要元素，这时期的作品大都反映了他对被侵占的故国

家园的怀念、对民族独立的渴望和忧国忧民的博大胸怀，开始出现了戏剧性和悲剧性的

因素，思想感情更为深刻，爱国思想也更为成熟。尽管祖国正蒙受着巨大的灾难，但肖

邦的内心却坚信一切都只是暂时的，胜利永远属于英雄的波兰人民，在其叙事曲中，始

终渗透着一种充满憧憬的民族情怀。

如：在第一叙事曲(g小调，作品23)中，自106小节起(参见谱例卜8)，浓重

的低音和声，密集的高音和弦，两个f的强劲力度，再加上连续三次上行音阶的攀升，

非凡地表现出奋勇直前的英雄气概，仿佛在使人窒息的阴霾气氛中寻求光明和自由。至

124小节(参见谱例卜9)，音阶突然从制高点急速下滑，低音及和弦则以三个f的最

高强度相陪衬，犹如一声声怒吼震破了愁云惨雾的笼罩。往后的插部沿袭了这种情调：

圆舞曲般的音调，活泼舒展的节奏，充满激动的心情和光荣的自豪感!接下来的旋律明

丽舒展，有着极好的歌唱性，连续三次的五连音，似在歌唱，又似诉说．隆隆之声如滚

滚春雷，又似阵阵战鼓，发人深省，催人奋进，显示出无限的勇气和力量。到206小节

(参见谱例卜10)，一个八度大跳，将全曲推向最高潮，由此进入暴风雨般的尾声。一

串自上而下的平行六度和弦有着排山倒海之势，既是暴风雨的前奏，又是葬礼的序曲。

258小节往下(参见谱例卜11)，山崩地裂般的音阶进行从慢到快，从反行到齐奏，深

沉中烘托着庄严，悲哀升华为壮美，犹如残酷的生死斗争中的悲剧性结局，也象征着通

向自由和解放的必经之路。不过，我们从尾声中深切地体会到，革命的风暴即将来临，

英雄虽死犹生。正如密茨凯维支在《青春颂》中所说的：

年轻的朋友们，我们前进!

幸运的是那些在斗争中倒下，

作为向着光荣之城去的阶梯，

奋不顾身的人们!
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谱例卜9：

谱例卜10：

谱例卜11：

(三)不屈的战斗精神

作为一个爱国爱家的热血青年，肖邦时刻牵挂着祖国与民族的前途命运。虽身处异

国他乡，肖邦一日也无法忘却对祖国和亲人的思念，家乡的一草一木都让他魂牵梦萦。

肖邦的爱国热情是发自内心的，他恨自己无能为力，不能拿起战枪冲向战场，脑海里时

常想象着祖国人民为争取民族独立而斗争的浪潮景象。在这种孑然一身侨居国外的处境

下，肖邦把钢琴当成武器，把双手当成利剑，把音乐当成大炮，用演奏来表达自己的爱
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国情怀，借自己的音乐来抒发对祖国和亲人的怀念，宣泄对敌人的憎恨，体现了一名爱

国志士不屈的战斗精神。

刚离开华沙时，20岁的肖邦思想还相当幼稚，常抱虚幻之想。可是，华沙起义后

2l岁的肖邦，已被祖国的灾难磨练得坚强起来了。肖邦对祖国的沦亡，对自己不能再回

祖国而成为巴黎流亡者而痛苦，但他并没有灰心，没有失望，更没有动摇过自己的信念。

为了在巴黎站稳脚跟，肖邦不得不和巴黎上层社会的各种人士交往，并通过自己的创作、

演奏和钢琴教学，赢得了人们的尊重和赞赏。尽管很快打开了局面，获得了成功，但肖

邦内心是不满意的。巴黎上层社会的奢华和虚假，无法抚慰一位满怀亡国之恨的流亡者

的痛苦心灵。在肖邦的心目中波兰还是那么的伟大，他坚信波兰将来一定会繁荣强盛，

这一坚定的信念一直鼓舞着他在流亡的生涯中进行艰苦的音乐创作。肖邦早已把心献给

了祖国，但是，他又不得不强颜欢笑，每天穿着燕尾服和胸褶衬衫在巴黎的上流社会抛

头露面，这对真正艺术家的良心是一种痛苦的折磨。由于这种心情的驱使，导致他常常

不愿在公开场合演奏，不愿在大庭广众中弹琴，渐渐地人们听他演奏的机会越来越少了。

肖邦经常把自己关在房间里，挂上厚厚的窗帘，点上蜡烛，坐在钢琴前，望着壁炉里跳

动的火苗，驰骋他的想象，沉浸在对祖国——啵兰美好的回忆里。他宁愿当一名“无国

籍”的波兰流亡者，也不愿保留所谓的“俄国籍’’，从内到外与俄国统治者彻底划清了

界限。和波兰侨胞在一起是肖邦最快乐的时光，他常常热情无私地帮助流亡的波兰同胞，

为他们不知疲倦地演奏，和他们畅想着家乡美好的一切及祖国美好的未来。1836年，被

称为“波兰的帕格尼尼"的小提琴家里平斯基要来巴黎演出时，肖邦积极地为他的演奏

会进行筹备，唯一的要求是要他为波兰侨民开一场音乐会。然而里平斯基却因为担心其

在巴黎为波兰侨民演奏会影响其在俄国的演出为由而加以拒绝，这样的“理由"激怒了

肖邦，他愤然断绝了与里平斯基的友谊。1837年，俄国驻法大使以沙皇宫庭的名义拉拢

肖邦，要他接受“俄皇陛下首席钢琴家”的职位和称号，并表示这是由于肖邦未曾参加

1830年的华沙起义所致。肖邦断然加以拒绝，并义正词严地答复道：“虽然我没有参加

1830年的革命，因为当时我还太年轻，但是我的心是同那些革命者在一起的。" 这坚

定的回答、傲岸的蔑视，表现出一个爱国艺术家的高尚人格和民族气节。①

肖邦的钢琴叙事曲作品就是在这样的时代背景下，饱含着对祖国、民族的满腔热情

而创作出来的。虽然他一生大部分时间被迫离开祖国，但是他的音乐代表着波兰民间音

。参见：肖邦的资料htcp：脑id∞．baidu．∞In，q仳stion，35271022．h臼：111．
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乐，代表着波兰这个伟大的民族。其深厚的民族性正如钱仁康先生所说：“和他的祖国

几乎完全没有接触这一点并没有涂抹掉他作品中的民族性，相反地，在他的艺术的成熟

过程中，民间艺术和他的关系愈来愈密切，他终于成为第一个具有世界声誉的波兰民族

作曲家，虽然他半生流亡国外。他的最广义的祖国是一个伟大的理想，一处圣地，它永

远不能因为第二故乡法国而加以抛弃。他所以拒绝外国作曲家的影响，所以不变他的作

品中的波兰性格，其原因就在于此”。∞

o钱亦平．钱仁康音乐文选[M]．上海：上海音乐出版社，1999：68．
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第二章绚烂的浪漫性

肖邦是浪漫主义音乐的革新者，浪漫主义音乐语言及其风格手法在其钢琴作品中处

处可见。作为浪漫主义音乐语言的缔造者之一，肖邦钢琴音乐创作高度的思想价值就在

于从不受传统的束缚且在音乐史上表现出完美的独创性，在其叙事曲的创作中，更有着

一种绚烂的浪漫色彩。

一、凄美伤感的悲情

众所周知，肖邦的一生坎坷不平且英年早逝。从小多愁善感的性格，使得肖邦常常

有着一种郁郁寡欢的忧郁气质。加上祖国的灾难和个人的孤独、痛苦集于一身，使其转

变为一种悲剧性的性格。难言的痛苦和精神的孤独促使他用自己的笔和钢琴畅叙爱国之

情，大弹思乡之曲，熔铸了波兰民族之魂，谱写出了一幕传奇人生。历史证明，肖邦的

音乐无论从情感还是深度都远超过了那些同时代的、曾光鲜一时的音乐家们。尤其在他

的叙事曲中，更有着一种不可磨灭的悲情色彩，这些悲情的旋律、片段哪怕是音符，都

摄人心扉，令人回转千肠，有着凄美的悲伤性。

(一)失去祖国的悲情

对于肖邦而言，其祖国波兰的历史，就像是一部列强入侵史，从年轻时期就被迫流

亡到法国，终其一生都无法再踏上波兰的土地。一个失去祖国和亲人的音乐家，其精神

是孤独和痛苦的。在肖邦的日记里，有着自己对祖国沦亡所感到的痛心耻辱，“城市遭

烧毁，⋯⋯成千死尸堆满墓穴⋯⋯姐妹们受败类蹂躏⋯⋯"①惨遭沙皇残酷统治蹂躏的

祖国和亲人，始终让他难以忘怀，有着无限的忧虑和牵挂。祖国人民在斗争流血，而自

己却漂泊异国他乡，不能亲自上战场与敌人搏斗，更是让他扼腕不已。他经常说自己在

国外“像具僵尸"，恨自己“赤手空拳无所作为，连一个敌人都不能打死，只能在钢琴

上奏出呻吟、痛苦和绝望"。@在异国他乡的日子里，离家前装满波兰泥土的银杯始终

随身携带，这是肖邦感受祖国气息的最直接方式。在叙事曲的创作中，从祖国的文学、

民间传说及民间音乐手法等方面汲取创作灵感时，使其感到离祖国更近了。尽管不能亲

自上战场，仍念念不忘用他的钢琴及音乐为祖国和亲人助威呐喊，时常幻想着波兰能重

新获得独立和自由。然而，残酷的现实让肖邦心急如焚，尤其是40年代波兰民族运动的

①塞多夫B．E．肖邦书信选[M]．北京：人民音乐出版社，1986．

。转引自：唯民．钢琴诗人肖邦的波兰情结[J]．音乐研究，1999(4)：5一16．
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几次挫折，使肖邦在精神上遭到了沉重的打击，陷入了失望和消沉的情绪之中。“我从

斯坦尼斯拉夫科兹缅和舒尔车夫斯基那里知道了关于波兹南公国全部可怕的消息，除了

不幸还是不幸，我已经万念俱灰了。’’∞祖国的悲惨命运成了肖邦一辈子永远无法忘却

的痛，也注定了其一辈子的悲情。

(二)失去爱情的悲情

在肖邦的一生中，有着太多因素使他悲伤，仅个人纯粹的情感历程就充满了悲伤与

周折。1829年春，他结识并开始暗恋音乐学院歌剧班的女学生康斯坦契娅·格瓦特科夫

斯卡，但肖邦始终把感情深藏于心而不敢表白，以致康斯坦契娅并不知道肖邦对她的感

情而嫁为人妇。1830年11月，肖邦遇见了能弹会唱、才华出众的戴尔芬娜·波托茨卡，

并于次年底与其相恋。与肖邦的恋爱并没有改变戴尔芬娜放纵的个性，其常常以出外旅

游为借口去寻求新的刺激，以致这场情爱注定不可能持久，并于1835年8月彻底分手。

1835年9月，肖邦在德累斯顿遇上了玛丽娅·沃津斯卡，尽管俩人情投意合，但玛丽

娅·沃津斯卡的父亲却以肖邦没有明确职业、没有贵族徽章及没有田产仆人为由而不同

意其女儿嫁给肖邦。这次失败使肖邦倍感耻辱，他以前一直以为自己已是贵族社会的一

员，因为他在这个圈子里已享有声誉和名望。然而，事实证明所有这一切是不为波兰大

贵族所着重的。这个结局使得肖邦痛不欲生，留下了终身难以忘怀的悲伤。从此，他发

誓不再追求贵族家庭的小姐。

两次失恋使肖邦怀疑女人的情感，然而他在孤寂中生活，却又无法摆脱对爱情的渴

望。1838年6月份，与诗人乔治·桑开始了长达近10年之久的爱情故事。乔治·桑是个

高傲、极具自我意识和反传统的特殊女性，粗犷又温柔，对多才的肖邦倾情不已。尽管

肖邦对性格专横的乔治·桑并没有留下太好的印象，但喜欢指使别人的乔治·桑满足了

肖邦喜欢依赖他人的性格，这个男子气的女人正是这个女人气的男人必不可少的补充。

肖邦长于用内心的敏感去表现情感波澜中的不同变化，其高超技艺能将其中哪怕是最细

微的差别都能展现得出神入化、淋漓尽致，然而却木讷于言词；乔治·桑既懂得无言的

音乐，又擅长文字归纳总结，她常常能捕捉肖邦某一节乐句中的灵感，并将其精华予以

精辟分析，而这恰好能给肖邦在为某一旋律最后定型而苦思冥想、费尽心机时以崭新的

启迪。在乔治·桑爱情的滋润下，肖邦变得健康自信，快乐激情，精神开始不再为战争

而过度郁结。与乔治·桑共同生活的九年是肖邦一生中最重要的艺术创作阶段，也是他

。转引自：于润洋．音乐美学史学论稿[M]．北京：人民音乐出版社，2004：225．
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最光辉的创作力高峰期，第二叙事曲(F大调，作品38)、第三叙事曲(降A大调，作品

47)及第四叙事曲(f小调，作品52)均是这一时期的杰作。其中：第二叙事曲(F大调，

作品38)第一主题所体现的恬静、愉快的心情；第三叙事曲(降A大调，作品47)中所

反映的乔治·桑亲切的、温柔的语调，第一主题所体现的爱情暖流中滋生出来的青春幸

福、热情和生气等，均可反映肖邦当时的心情，乔治·桑的影响由此可见一斑。后来，

由于性格差异和意见分歧，最终还是与乔治·桑分手。之后，肖邦再也没有写出任何一

部重要的作品，身体病情也随之加重，并直接导致了他的早逝。肖邦无法忘记乔治·桑，

是无法忘记他那创作力高峰期的光辉岁月，是乔治·桑给了他无比的激情与灵感。即使

最后分手了，肖邦仍在临终时祈愿“我好想再看她一眼’’。他死时，日记本里仍夹着一

缕乔治·桑的头发。①

作为一个精神敏感的音乐家，肖邦非常重视自己的感情生活，而坎坷的感情经历对

他的影响很大，尤其是与乔治·桑的感情破裂，可以说直接导致了他的早逝。这种种因

素造成了肖邦“注定的悲情"，即使他的表面生活看上去是那样繁华、绚丽，令人羡慕，

但内心世界的寂寞决定了他“是个孤独得彻底的人’’。@

二、自由不拘的结构

在叙事曲作品中，肖邦都是用传统的曲式结构作为自身创作的基础，但又从不照搬

沿用，而是大胆革新，将自己的音乐布局加以大胆的“自由化”处理，从而形成其特有

的浪漫主义音乐风格之中带有古典主义音乐形式特点的艺术特色。

(一)混合曲式结构的运用

肖邦不依据正规的大型曲式，而是选择了适合于自己性格的更能表达音乐情感的结

构形式，由此广泛地采用了混合曲式结构。他把奏鸣曲原则、变奏原则和回旋原则结合

起来，运用到钢琴叙事曲这一新的体裁和新的创作内容中，其曲式结构既遵循呈示展开

与回归的自然原则，又打破了僵化死板的均衡与稳固，传承传统又不受传统束缚，并根

据音乐内容的需要而采用了不同的手法，既有原则性，又有灵活性，形式不拘一格，创

新性很强。

如：在第一叙事曲(g小调，作品23)中，肖邦以再现部倒置(副部在前，主部在

后)的奏鸣曲式为基础，第一主题和第二主题的音乐发展采用变奏的手法来处理，在展

开部和再现部中都有两主题的升华变化再现，两主题在展开部的位置上仍保持着完整的

。参见：肖邦和他妻子的故事http：／／、venw∞．so∞．colIl／z／qll8904076．hnlL

国参见：(匈)李斯特．李斯特论肖邦[M]．北京：人民音乐出版社，1965．
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结构，而且两主题分别都出现了三次，体现了变奏和回旋曲式的原则。再如：第二叙事

曲(F大调，作品38)立足于对比原则，采用了ABAB型的双重复二部曲式，两个强烈

对比的音乐形象都包含了展开因素，两者互不相让，总的结构与回旋曲式相类似；第三

叙事曲(降A大调，作品47)以奏鸣性原则为基础，同时具有回旋曲的因素和自由的变

奏。其中三部曲式的第二主题在插部(第三主题)后和展开部前又再现了一次，本身就构

成了回旋曲式，而第一主题在再现部中的变化再现(主题升华)则又运用了变奏的原则，

这些都明显带有回旋曲的结构特点；第四叙事曲(f小调，作品52)主要是奏鸣曲式和

变奏曲式的混合，奏鸣曲式的两个主题(特别是第一主题)都用了变奏曲的发展手法，

又因第一主题的两次变奏之间加进了一个插部而具有了回旋曲式的特点等等。

(二)传统结构的突破创新

尽管尚没有完全明确的史实证明肖邦的叙事曲与密茨凯维支的叙事诗有着具体的

联系，但肖邦受密茨凯维支史诗的激发而创作叙事曲确是大家所公认的。肖邦写作第一

叙事曲时，他面临着由新的体裁和新的内容所提出的新的创作任务，并需要通过奏鸣原

则来表现叙事曲曲折复杂的思想内容，但传统规范的奏鸣曲式又不能完全符合其创作构

思和音乐形象发展的需要，主题分解为动机、乐节及模进转调的奏鸣曲式展开手法已不

能适应气息宽广的抒情叙事性体裁的要求，因此，肖邦突破旧的传统束缚也就在所难免。

他需要把传统的奏鸣眭式结构进行适应音乐内容的调整，用主题变奏展开的手法来处理

音乐的发展，并避免主题发展过程中的尖锐对立。

如：在第一叙事曲(g小调，作品23)中，再现部中的主题是倒置的，副部先再现、

主部后再现， “整个结构就形成一种对称地集中的形式。"①这种结构使得曲式前后两

端能以相同的主部主题来概括说明，在强调了作为主要乐思的主部主题所代表形象的同

时，也加强了曲式收拢的感觉，主部主题作为被最后肯定的部分，随之不再出现对比因

素，从而有助于获得完满的结束。连接部与尾声建立在新的主题材料之上，具有独立的

意义；再现部中的再现主题在自身的音乐性格中形成变化再现，使之与呈示部和展开部

之间具有一种既变奏又回旋的关系，体现出一种呈示、发展、回归的自然规律，从而使

得作者的意愿能得到更充分的表达。

肖邦叙事曲在某种程度上是把奏鸣曲套曲压缩成的单乐章作品，并使套曲的因素贯

穿在乐曲内。如：第二叙事曲(F大调，作品38)开头的第一主题在调性上已经完结，

并且是用一个长的延音号与下一个主题分开，两个主题形成鲜明的对比：在速度上，第

。钱仁康．肖邦叙事曲解读[M]．北京：人民音乐出版社，2006：39．
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二主题的急板代替了第一主题的小行板，在调性上，第二主题的F大调代替了第一主题

的a小调。对于不熟悉这部作品的人来说，很可能把它开头的第一主题当做套曲作品的

一个独立乐章，随后又回到第一主题时，才明白它原来是单乐章作品的一个用作对比的

形象。第三叙事曲(降A大调，作品47)的情形大体一样，第一主题在调性、结构的完

整性上都与第二主题截然分开，同样很可能被当做套曲作品的独立乐章，在展开部和再

现部中又都回到这个主题上来时，才清楚是用作对比的形象，作品的主部处理得非常自

由，从而使得该叙事曲的奏鸣曲式有着一种与众不同的性质。

三、精巧多变的节奏

正如肖邦所说：“弹奏歌唱性旋律的手可以摆脱掉严格的时值，但弹节奏的手必须

保持住时值"，“设想一棵树，它的树枝在风中摇摆——树杆就是稳定的时值，吹动的

树叶就是旋律的伸缩。’’①精巧多变的节奏赋予肖邦钢琴叙事曲一种全然不同的特点，

个性彰显，具有浪漫主义的幻想色彩。

(一)“自由速度一的运用

肖邦的音乐个人随意性较大，有一定的即兴因素，这种即兴性首先表现在肖邦对“自

由速度"(tempo rubato)所进行的大胆探索上。所谓的“自由速度"(tempo rubato)，

即在不打乱基本节拍的前提下，进行或快或慢的处理，在一处“借"了，在另一处“还’’，

从整体上达到节拍的平衡。

在肖邦叙事曲中，这种“自由速度"更是得到了充分的体现。如：在第一叙事曲(g

小调，作品23)中，“第一主题是中速，第二主题是主观的较前慢些。⋯⋯速度较前稍

慢段的平静的脉搏应是连接段感情逐步下降的结果。左手最后几个四分音符接受了主题

的速度，从而保证了自然而流畅的进入。”圆从第109小节开始，展开部的副部在左手

稳定坚固的节拍下，右手则要把和弦弹得内在而热情，就像是“千言万语，无从说起"

的感觉。“自由速度"使得旋律更加热情，充分显示出了主人公心中的忧虑和惆怅，以

及他那刚毅、豪迈的英雄气概。又如：在第二叙事曲(F大调，作品38)中，第卜46小

节有着牧歌式的幽静音乐，在44—46小节间音乐渐渐消失，为后面转为火热的急板做过

渡，急板之后第一主题再现时已经没有了最初那种幽静的气氛，不祥的暴风雨又席卷重

来，长长的颤音如同闪电雷鸣，紧接着进入激动不安的急速，强烈的悲剧性音乐被一个

强烈的不协和和弦所中断，欲说还休⋯⋯。“自由速度”在该叙事曲的演奏中有着非同

。[美]Patricia FalloWs—H姗ond．钢琴艺术三百年[M]．重庆：西南师范大学出版社，1998：134．
雪[波]雷吉娜．斯门江卡．如何演奏肖邦[M]北京：中国文联出版社，2003：163一165．
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寻常的作用，“重复着的旋律短旬(第7—9、15—17、23—25、3卜33、35—37、38—42、42—44、

44、45小节)，由于在力度和音色手段共同参与的情况下使用了自由速度而获得了表现

上的意义。”①再如：在第四叙事曲(f小调，作品52)中，“在叙事曲开头的小节中，

速度的细微波动(自由速度)赋予陈述更自然的特点。由于头9个八分音符才‘接近’

本身应有的速度，这速度在第三小节结尾的渐强中始能稍稍得以扩大，之后，在第四小

节才以更大的力度逐步加快。力度在第6、 7小节下降，和速度收敛一起协同改变。"

@由莹丝守奇o

(二)灵活多变的节奏

在叙事曲的创作中，为加强叙事性效果，肖邦尝试对各种音型进行组合，各种灵活

多变的节奏型处处可见，并使其音乐始终保持着气韵宽畅的叙事格调，仿佛是讲故事者

娓娓道来，有着非同一般的韵味。

在四首叙事曲中，除了第一叙事曲(g小调，作品23)的引子与尾声外，每首叙事

曲都以6／4或6／8的节拍从头至尾贯穿始终，其节奏保持了波兰民间音乐舞曲性的节奏，

时常出现以第二拍为强拍的动力性节奏模式，有的还带有进行曲风味。在肖邦叙事曲中，

有三种特有的节奏型：一种是均分节奏(参见谱例2—1)，并在此基础上进行各种音型

组合的尝试；一种是附点节奏(参见谱例2—2)，在第二叙事曲(F大调，作品38)中体

现得尤最为明显；一种是长短型节奏模式(参见谱例2—3)，突出了扬、抑的不同韵律

感，从而加强了叙事性效果。

谱例2一l：

谱例2—2：

。[波]雷吉娜．斯门江卡．如何演奏肖邦[M]北京：中国文联出版社，2003：175．

口[波]雷吉娜．斯门江卡．如何演奏肖邦[M]北京：中国文联出版社，2003；196．
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肖邦钢琴叙事曲的创作无论是在结构、节奏等技法方面，还是在内容精神的表现方

面，都突出地体现了浪漫主义的创作特征，集中体现出了其在音乐创作上的高超技巧与

艺术魅力，使其叙事曲成为浪漫主义时期最具有代表性的音乐作品，并赋予了叙事曲以

全新的意义，为后期器乐体裁的叙事曲树立了光辉典范的同时，也对19世纪以至20世

纪的音乐产生了深远的影响。
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第三章激荡的戏剧性

肖邦的叙事曲受文学上的叙事诗和声乐作品中的叙事曲的影响，富有民间风格，主

题都是民歌性质的，并且采用了民间音乐的即兴性和变奏手法，唱出了波兰人民的生活、

斗争和愿望。四首叙事曲规模宏大、气势恢弘，不仅具有幻想的浪漫主义气质，在悲剧

性冲突与激烈的感情表现方面，乃至情感上的跌宕起伏，都充满了激荡的戏剧性。

一、精心营造的戏剧情境

肖邦的四首叙事曲中既有抒情性气质，又有叙事格调。主题不仅有语言表现力，还

有诗一般的韵味。在叙事曲中，肖邦充分运用主题的交叉、变型、相融等交响手法，来

完成戏剧使命、刻画人物形象，充分体现了他戏剧音乐的才能。

(一)情境设置曲折多变

在叙事曲的创作中，肖邦把歌唱性的音调、舞曲的音调和富于语言表现力的宣叙性

音调融合在一起，把声乐的特性和器乐的特性融合在一起，设置了多种形式的戏剧情境。

l、戏剧性、抒情性、悲剧性相互交融

为充分反映作品深刻的思想内涵，表达作者的意愿，肖邦以华沙起义为背景，通过

戏剧情境的妙用，将自身精神世界努力挖掘出来，使其叙事曲的戏剧性、抒情性与悲剧

性得到较完美的结合。如：第一叙事曲(g小调，作品23)戏剧情境设置由抒情性、史

诗性开始，逐渐演化为悲剧性。从抒情性转向悲剧性，主题升华的手法起了很大的作用。

“全曲的结构和调性虽是前后对称，音乐形象的发展却越来越富于动力，最后悲剧性的

热潮达到了高峰。"①作品的开头是缓慢的引子，犹如讲故事者的开场白，有很强的概

括性，两手齐奏一个庄严的曲调，史诗般气概的旋律沉重而洪亮，把我们引进了悲壮的

史诗气氛中去，并使我们产生某种预感。主部是从引子的补充终止开始，并且多次反复，

仿佛是一段抒情性的叹息，最后停在g小调的属七和弦上。第一主题是一个典型的叙事

性主题，一开始就听到一个余音袅袅的音调，沉着而忧伤的旋律，时时发出叹息的声音，

在史诗性的慢板情调中，开始平静地回忆祖国的往昔，好像在讲述一个被奴役的民族的

苦难史。第一主题结束时，仍保持平静回忆的心境。接着是较长的过渡段，音乐渐趋不

安、焦急，仿佛平静的湖面卷起一阵旋风一般。旋风过后，又恢复了平静。第二主题从

容出现，温柔而且明媚，是那种优美得听了一次就难以忘怀的曲调：很弱的力度，缓缓

。钱仁康．肖邦叙事曲解读[M]．北京：人民音乐出版社，2006：75．
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而行的律动，音乐保持着静谧及温存。这一乐段结束后，进入了一个开始动荡但又很节

制的段落。之后是第一主题短暂地在新的调性上出现，随即增强紧张度，进入戏剧性的

过渡，当紧张感达到顶点时第二主题出现，但再也不是原来温情柔美的样子了，而是用

宏亮厚重的和弦弹奏上面的曲调，充满了激情，交织着悲愤，情感的闸门由此打开，冲

击力影响到后面情节的发展，音乐波澜壮阔、多彩多姿。除了再现部的开始有短暂的平

息外，音乐始终保持高度的紧张性。尾奏大而长，节拍变为急速的2／2，整个情绪都被

悲剧性淹没了，在震动人心的悲痛中结束了全曲。

2、根据具体乐曲情景强调某一特性

在叙事曲创作中，肖邦充分利用情境设置的魔力，在体现作品戏剧性、抒情性或悲

剧性的同时，根据具体的乐曲情景强调某一特性，使其叙事曲有着真正的意蕴和强烈的

艺术感染力。

(1)突出悲剧性，渲染抒情性，淡化戏剧性

在叙事曲创作中，肖邦通过自然景象的描绘来渲染作品的抒情性，淡化作品的戏剧

性，突出悲剧性，从而提升作品的艺术形象。如：第二叙事曲(F大调，作品38)的开头

带有田园风味，第一主题明朗清新，有着一种田园风味，表达了作者一种恬静、愉快的

心情，歌曲性和舞曲性、抒情性和叙事性巧妙结合在一起，三拍子的舞曲律动予人以微

波荡漾之感，安祥的音乐最后消失在一个延长音上，自然界形象的描绘和心理状态的刻

画融为一体。此后，充满了惊慌不安情绪的急板闯入，戏剧性由此展开。第二主题来势

汹汹，像一阵旋风般突然刮地而起，使人感到惊心动魄，绘声绘色如同在讲述一个暴风

雨中的故事。第一主题随着暴风雨形象的平息而再现，中间的突然休止仿佛若有所思、

欲言又止。“尾声以占半小节的一个副动机的模进为基础，音调和节奏都是非常紧张的，

但结构还是循环型和方整性的，"“尖锐的不协和声和复杂的半音变化配合着上行的低

音，表现出如火如荼的热情的增长。当上升到高潮时，狂烈的第二主题以它的片断做最

后一次袭击，充满悲剧紧张性的音乐突然在a小调的II级副属和弦上中断，"①一阵狂风

骤雨过后又出现了开始时的音乐，针对前面主题进行紧缩。之后对此主题进行了展开，

并运用复调及变奏手法对其进行发展。“第一主题的片段像回光返照般说出了最后悲哀

的语言，好像是在思索，在发出疑问。在一阵沉默之后，a小调的暗淡的终止式做出了

伤心的回答，"@留给了我们悲剧性的回味。

o钱仁康．肖邦叙事曲解读[M]．北京：人民音乐出版社，2006：110．

。钱仁康．肖邦叙事曲解读[M]．北京：人民音乐出版社，2006：111．
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再如：第四叙事曲(F小调，作品52)戏剧情境设置更为内在，内心深处充满对人生

的感触和回忆，有时还流露出某种超然的态度。乐曲开头的引奏具有诗意的浪漫情调，

讲故事者的开场白以出现在大属调上的引子开始，随后第一主题从容走来，开始只用单

音陈述。随后，左手用单纯的节奏伴奏起来，主题是行板，曲调是：主题带有叙事性，

语调忧郁，与和声结合起来，更有悲伤的情感在内。这时我们开始意识到，引奏的平和

不过是暂时的。接着，乐曲用丰富的变奏手法，并插入一些对比的因素，赋予了音乐以

多种不同的性格，表现出复杂的心绪：它时而明朗，时而暗淡，时而虚幻，时而平稳，

时而激烈，时而象是和解和解脱，时而又渲泄出不平和痛苦。经过充分地展开后，音乐

在一个长长的和弦中寂静下来，似乎意味着：一切都已成往事⋯⋯突然间，音乐的狂澜

奔腾而出，音阶和琶音的下行排山倒海，不可遏止，直到如火如茶的尾声才进入悲剧性

的高潮，但并没有失去勇气和坚定的信念，出现了暴风雨般的斗争形象。

(2)突出戏剧性，渲染抒情性，淡化悲剧性

在叙事曲创作中，肖邦通过生活感受的描绘来渲染作品的抒情性，淡化作品的悲剧

性，突出戏剧性，从而加强作品的艺术震撼力。如：第三叙事曲(降A大调，作品47)戏

剧情境设置虽有戏剧性，却没有悲剧性。瞬间的忧郁并不少见，而总的性质侧重于明朗、

热情、幸福，是对生活中美好感受的反映。乐曲由深情挚爱的问答开始：问句从高音转

向低音，答句从低音转向高音，这两问两答是全曲的核心乐思，也是第一主题，具有鲜

明的叙事性。“第二主题好像一副色彩鲜明的生活图景，”以一种摇摆的律动作为节奏

基础，“具有舞曲性质，但摇摆的节奏又使它带有船歌的体裁特点，”中段处，“歌曲

性旋律和第一部分保持着密切的联系。"∞第三主题“是一个轻巧、优美、华丽的装饰

性主题，在音调、节奏、和声、结构等方面保持着第一主题的某些特征，但第一主题的

内在感情已经升华为生命的灿烂光辉。’’②尾声综合了中间插部的片断和一些效果较好

的经过句，表现出欢欣鼓舞的情绪，乐曲开始部分温情的问答，“成长’’为一支满怀豪

情的颂歌，并在四个精力充沛的和弦之下光辉地结束全曲。

(二)情境主题彰显个性

在叙事曲的创作中，为营造戏剧情境，肖邦在波兰民间音乐的基础上，从欧洲各国

的音乐文化中吸取有益养料，反对浪漫主义中一切与现实意义的纯朴相矛盾的东西，运

用了一种新颖别致、极有表现力的综合性主题，表现了作者丰富的思想感情内容，音乐

。参见：钱仁康．肖邦叙事曲解读[M]．北京：人民音乐出版社，2006：119．

曲钱仁康．肖邦叙事曲解读[M]．北京：人民音乐出版社，2006：121．
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主题彰显朴实无华的个性。如：在第二叙事曲(F大调，作品38)中，肖邦没有采用引

子而是直接进入了呈示部第一主题，整个主题有着一种清新、明朗的田园风味。第二主

题则采用了波兰歌曲中带有扩大性的起承转合结构，通过一系列调性连续向上方小三度

转移，使音乐显得动荡不安，有着一种来势汹汹、惊心动魄的感觉，具有浓郁的戏剧性。

展开部在第一主题的基础上进一步发展，再现部的第一主题在调性及和声上有着很大的

变化，充满悲剧紧张性的第二主题突然在a小调的副属和弦上中断，由此通向悲剧性的

尾声。再如：在第三叙事曲(降A大调，作品47)中，第一主题采用了三部曲式的结构，

具有鲜明的叙事性，好像一种温柔的对话：问句从高音转向低音，答句从低音转向高音，

语言深沉而富于表情。第二主题以一种摇摆的律动作为节奏基础，具有舞曲性质，摇摆

的节奏具有船歌的体裁特点，好像一副色彩鲜明的生活图景。第三主题是一个轻巧、优

美、华丽的装饰性主题，在音调、节奏、和声及结构等方面保持着第一主题的某些特征，

但第一主题的内在感情已经升华为生命的灿烂光辉。

二、尖锐激烈的戏剧冲突

肖邦是浪漫主义音乐的革新者，浪漫主义音乐语言及其风格手法在他的钢琴作品中

处处可见。在叙事曲中，他大胆使用音乐色彩，通过和声、转调、音区以及织体的变化，

让音乐色彩产生对比，使其叙事曲有着尖锐激烈的戏剧冲突。

(一)生动的故事情节

诚如前面所介绍的叙事曲与密茨凯维支叙事诗的关系，在叙事曲中，肖邦运用丰富

的创作手段，使其叙事曲有着叙事诗所描述的故事情节。如：在第一叙事曲(g小调，

作品23)中，第一主题是一个典型的叙事性主题，一声声叹息犹如在讲述一个被奴役民

族的苦难史；第二主题则表现了另外一种境界：温和、明朗、充满抒情气息，两个主题

的音乐发展主要采用变奏的手法来处理，最紧张的戏剧性发展是在最后而不是在中间。

戏剧冲突主要沿着抒情性转向悲剧性这一线索展开，描述了康拉德·华伦洛德长期忍受

民族屈辱和痛苦，为光复祖国而不惜牺牲个人荣誉和生命的故事情节。

引子以两个极富表现力的记号f(强)、pesante(沉重有力的、有分量的)开始，

双手相隔八度奏出饱满而洪亮的C音，随着上行的同音进行，严肃且庄重，有着很强的

概括性、史诗般的气概和悲剧性的因素(参见谱例3—1)。

主部以弱起的形式出现，主题包含叹息和圆舞曲的音调，仿佛在讲述悲伤的故事，

一方面把人们引向远古的回忆，另一方面又预示着全曲史诗性的音乐性质，犹如乐曲的

开场自。随着切分节奏的出现，焦急不安的情绪逐步显现出来，开始还较为平静，随着
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旋律的下行，不安的情绪也在逐渐增长，好像是引子的延续，继续把人们带向回忆，但

它包含的内容又不仅是客观的回忆，还蕴涵着深刻的内心活动，像是对英雄深沉、多思

的性格的描写。至第40小节(参见谱例3—1)肖邦用了agitato(激动的、焦急的)、f

(强)这样的表情记号，并通过低音弹奏八度、高音的八度音转变成二分音符的重音及

切分音的延长音转为休止等手法的运用，使得音乐情绪不断激动起来，仿佛是在表现英

雄对民族灾难耿耿于怀的内心。

“连接部是音乐形象戏剧化的第一步，它和具有最深刻的抒情性的副部形成对比，

然后又逐渐接近于副部。连接部的调性过渡的作用到音乐形象己经接近副部以后才显示

出来。’’两者在色彩和性格上差别非常明显，“是一个抒情形象的两面——主部是抒情

性的叹息，而副部则是抒情性的倾诉。"@在力度上，副部始终是平衡的；在调性上，

副部始终是稳定的。呈示部的三个主题勾画出一个英雄性格的轮廓，它们虽然在平静中

徐徐伸展，但却孕育着一场巨大战争的悲剧因素，这场战争的悲剧在展示部中得到充分

的体现，肖邦在展开部中用主题变形的手法替代了真正的展开。展示部并不是描写性的

段落，而是通过悲剧性和英雄性的音乐形象，概括了华伦洛德大无畏的精神，显露出主

人公刚健、强悍的气质。从166小节起，音乐进入了再现部。整个再现部的音乐形象充

满活力振奋人心，像是对展开部中所展示的英雄形象的肯定，特别是进入再现部是倒置

的：副部在前，主部在后。在一系列的戏剧性发展后，副部的性格变得精神饱满且威风

凛凛，连抒情的语言也变得坚强有力。副部主题后的连接部(180—194)结尾的渐弱和

渐慢，为主部主题的出现作好了准备。从194小节开始(参见谱例3—2)，主部在g小调

上出现，音乐又出现了神秘的情绪，情绪随着音乐的进行急剧增长且富有戏剧性。到206

小节，作曲家用了appassionata(热情的)、i1 piuforte possible(尽可能强的)这

样的表情记号，一个八度大跳，将全曲推向最高潮，由此进入暴风雨般的尾声。如火如

荼的急板(presto con fuoco)的运用，使得尾声在情绪、音区、节奏、音型等方面

均发生了极大的变化，一串自上而下的平行六度和弦有着排山倒海之势，既是暴风雨的

前奏，又是葬礼的序曲。从250—258小节(参见谱例3—3)是全曲形象对比最强烈、力

度变化最大、情绪起伏最激烈的一段，山崩地裂般的音阶进行从慢到快，从反行到齐奏，

慢起、渐快，按照三连音的脉动，似乎是一种挣扎和呐喊，犹如灾难深重的波兰民族的

呼声。深沉中烘托着庄严，悲哀升华为壮美，这是残酷的生死斗争中的悲剧性结局，也

是通向自由和解放的必经之路。不过，我们从尾声中深切地体会到，革命的风暴即将来

。参见：钱仁康．肖邦叙事曲解读[M]．北京：人民音乐出版社，2006：83—86．
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临，英雄虽死犹生。

谱例3—1：

谱例3—2：

谱例3—3：

(二)鲜明的主题对比

在叙事曲的创作中，肖邦充分采用不同素材，突出音乐主题基本要素中矛盾着的

两个对立方面，使对比的两个部分互相衬托，互相渲染，用以表现作者情绪变化的

手法，从而进一步体现了叙事曲的戏剧冲突。

1、主题形象对比强烈

在叙事曲的创作中，肖邦充分利用主题形象之间的对比，更好地表达了深刻的思想

感情内容，使其叙事曲有着更强的艺术震撼力。
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(1)迥异的主题性格对比

在叙事曲中，肖邦通过旋律、和声、节奏、力度等表现手法的运用，充分反映了主

题的性格。如：第一叙事曲(g小调，作品23)写于华沙起义失败之后不久，渗透着肖

邦个人对华沙起义失败这一悲壮事件的感情体验，音乐中充满着悲愤之情和激烈的悲剧

性冲突。叹息般的引子营造出一种静穆宽广的悲伤气氛，犹如讲故事者的开场白。呈示

部展示的是两个不同形象的音乐主题：一个深沉焦虑，一个明朗抒情，第一主题热情，

最高潮处右手成为繁华的琶音；第二主题是左手广域的分散和弦伴奏，处理得非常雄伟。

展开部在主副部的主题基础上作了深入的发展，使得第一主题所展现的不稳定性和悲剧

性气氛进一步得到加强，第二主题以丰富的音响、浓密的和弦及铿锵的节奏显示出刚毅

豪迈的英雄气概，两个主题在展开部里得到了升华。

再如：在第二叙事曲(F大调，作品38)中，戏剧冲突主要通过鲜明的对比形象而

展开，使得这部作品具有情节性、标题性以及深刻的心理刻画，展示出作者所要强调的

基本内涵：力量的斗争与死亡。第一段是牧歌式的，幽静的音乐显得纯朴、天真、从容。

接下来，这个温柔的表达在一个长时间的延长音以后渐渐消失了，取而代之的却是充满

惊慌不安情绪的急板，与前面形成强烈的对比。这一阵狂风逐渐平息后，又出现了第一

段音乐，但它已不是先前平静与柔情，它时而哀诉，时而热情呼唤。于是，急板的音乐

如飓风似的袭来，长驱直入到急速的部分中，它们同样是不祥的音乐，表现出恐慌不安

的情绪，推动着绝望心理的滋长。而后发展至悲剧性极强的音乐骤然被一个尖锐的不协

和和弦所中断，这令人心悸的音响好像是接近死亡的预感。最后，变形后的第一段牧歌

式的音乐，以简洁而充满哀愁的笔触为叙事曲结尾，这欲说还休的结束语，既像是在悼

念死者，又像是对听众提出了一句耐人寻味的问话。在整首乐曲中，第一主题(参见谱

例3—4)与第二主题(参见谱例3—5)的旋律是独立分开的，音乐性格有着强烈的对比性，

使得两个主题的音乐形象似乎都是相对独立的：第一个音乐形象正如民间的歌舞一样，

平稳而又从容不迫地讲述着故事；第二个音乐形象出现了预示着将要发生的情节，表现

的是一阵阵急促的华彩，这里体现着某种平和，显示着人的生命力。第二主题在力度、

调性、音响色彩、旋律线运动、织体等方面上都与第一主题形成强烈的对比：“在速度

上，小行板的第一主题和急板的第二主题形成缓急的对比；在调性上，大调的第一主题

和小调的第二主题形成明暗的对比；在力度上，小声的第一主题和强劲的第二主题形成

和风与狂飙的对比；在旋律上，小曲线的第一主题和大曲线的第二主题形成微波和巨浪

3l
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的对比。”①

谱例3—4：

谱例3—5：

(2)鲜明的主题色彩差异

在叙事曲中，肖邦通过抒情的歌曲因素、圆舞曲因素和悲伤的语言音调因素，使得

。钱仁康．肖邦叙事曲解读[M]．北京：人民音乐出版社，2006：106．
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主题色彩得以完美的展现。如：在第四叙事曲(f小调，作品52)中，抒情性的主题相

互间虽没有形成戏剧性的对比，但在色彩的明暗上还是遥遥相对的，所表达的思想感情

比前三首更为内在。以出现在大属调上的开场白式引子开始，随后进入主部主题。主题

包含抒情的歌曲因素、圆舞曲因素和悲伤的语言音调因素，调性色彩是暗淡的，反映了

作者复杂的心理感情状态。“副部主题也是抒情性和歌唱性的主题，但明朗的色彩、流

畅的旋律及柔和的和声都与主部形成了鲜明的对照。’’①展开部既没有保持前面主体的

乐段结构，好象是一个新的即兴性插部。主部主题最后一次变奏在节奏上和织体写法上

都有了改变，“钢琴华彩”不仅引起了音乐形象的感情色彩变化，还加强了旋律的表现

力。

2、人物活动形象鲜活

在叙事曲创作中，密茨凯维支史诗对肖邦的影响不言而喻，尽管没有详实的历史资

料能直接予以证明。但有确实的资料说明，“肖邦的第一叙事曲与密茨凯维支的长诗《康

拉德·华伦洛德》有关。"⑦《康拉德·华伦洛德》是一首表现英雄主义和爱国主义的

具有强烈叙事性和悲剧性的长诗，而肖邦在第一叙事曲(g小调，作品23)中将抒情性

与戏剧性融为一体，用音乐再现了一位爱国英雄的伟岸形象，将诗中各种不同个性的人

物变为形象鲜明的音乐主题，塑造了一个个鲜活的人物生命活动，艺术形象与总体构思

不仅极为相似，所表达出的爱国情感也基本一致，确实较为充分地体现了这部作品的精

神。

第一叙事曲(g小调，作品23)一开头就听到一个余音袅袅的音调，沉着而忧伤的

旋律，时时发出叹息的声音，犹如讲故事者的开场白，把我们引进了悲壮的史诗气氛中

去，仿佛是立陶宛老人在拨动琴弦边诉边唱，声情并茂地启发华伦洛德的爱国意识。第

一主题是一个典型的叙事性主题，一开始，在史诗性的慢板情调中，开始平静地回忆祖

国的往昔，好像在讲述一个被奴役的民族的苦难史。随着切分节奏的出现，焦急不安的

情绪逐步显现出来，开始还较为平静，随着旋律的下行，不安的情绪也在逐渐增长，好

像是引子的延续，继续把人们带向回忆，但它包含的内容又不仅是客观的回忆，还蕴涵

着深刻的内心活动，充分地反映了华伦洛德初闻自己身世后内心的焦虑。呈示部的三个

主题勾画出一个英雄性格的轮廓，它们虽然在平静中徐徐伸展，却似乎让人感受到华伦

洛德经历了忧虑不安、心焦如焚后的感慨。展示部并不是描写性的段落，而是通过悲剧

。钱仁康．肖邦叙事曲解读[蛔．北京：人民音乐出版社，2006：137．

。A．索洛甫磋夫．肖邦的创作m]．北京：人民音乐出版社，1960；54．
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性和英雄性的音乐形象，概括了华伦洛德大无畏的精神，显露出主人公刚健、强悍的气

质。再现部的音乐形象充满活力振奋人心，像是对展开部中所展示的英雄形象的肯定，

显示着华伦洛德已成长为一名成熟的、誓为祖国雪耻的英雄形象。特别是进入再现部，

在一系列的戏剧性发展后，副部的性格变得精神饱满且威风凛凛，连抒情的语言也变得

坚强有力，仿佛在暗示着：在老人的启发下，华伦洛德已立志牺牲个人，报效祖国。副

部主题后的连接部结尾的渐弱和渐慢，为主部主题的出现作好了准备。从194小节开始

主部在g小调上出现，音乐又出现了神秘的情绪，情绪随着音乐的进行急剧增长且富有

戏剧性。到206小节，一个八度大跳，将全曲推向最高潮，由此进入暴风雨般的尾声。

如火如荼的急板的运用，使得尾声在情绪、音区、节奏、音型等方面均发生了极大的变

化，一串自上而下的平行六度和弦有着排山倒海之势，犹如华伦洛德已将誓言化为行动，

最后终于使立陶宛人取得胜利。从250—258小节是全曲形象对比最强烈、力度变化最大、

情绪起伏最激烈的一段，山崩地裂般的音阶进行从慢到快，从反行到齐奏，慢起、渐快，

按照三连音的脉动，深沉中烘托着庄严，悲哀升华为壮美，犹如灾难深重的波兰民族的

呼声，同时象征着华伦洛德为国壮烈捐躯的英雄气概。

(三)高超的艺术手法

在叙事曲的创作中，肖邦通过主题的变奏和复调化，使其叙事曲的戏剧冲突具有

震撼心灵的表现力。

l、变奏手法的运用

如：在第三叙事曲(降A大调，作品47)中，戏剧冲突主要通过主题的变奏展开来

实现，并“通过对比主题的戏剧性展开，肯定了主要主题的顽强的生命力。"①作品以

没有引子的开场白开始，故事从第九小节开始，娓娓道来的开场白渐弱至此突然以强音

f奏出降A，并在接下去的四组四小节中开始展开变奏，其中第二、四组分别是第一、三

组的变奏(参见谱例3—6)。在变奏中左手和弦的密度随之增大，第四个变奏音区也随

之提高，并延长了右手重复八度的时值。一系列手法的运用，使得作品的紧张度进一步

得到了增强，也为下面第一主题力度高潮的出现埋下了伏笔。第一主题的力度高潮出现

在25小节，以重复的八度节奏性动机开始，并出现了波峰似的力度变化，音乐通过降b

小调转入c小调和C大调，表现出一种开阔的胸襟，好像要凌空飞翔。第二主题以标注了

mezzavoce(音量适中)开始，以一种摇摆的律动作为节奏基础，第一段左右手叹息性的

。钱仁康．肖邦叙事曲解读[M]．北京：人民音乐出版社，2006；115．
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连线及八分休止符的交替出现，给人一种波状起伏的感觉。第二段开始出现渐强，和弦

织体也越变越厚，左手节奏依然切分，而右手的重音则已落在强拍，音乐渐渐推向高峰，

歌唱性旋律在高潮上出现。随之乐曲渐趋平静，逐渐变弱。作者首先用变奏的手法展开

第二主题的中部，后来才出现第二主题第一部分的材料，展开部实际上是第二主题第一

部分的继续。是第二主题的中部和再现部戏剧化的结果。展开部从降D大调的等音调升c

小调开始，暗淡的色彩和前面所有的主题形成了鲜明的对比。接下来突然的力度变化仅

用了一个小节就把声音由sf渐弱到了p，有一种突然中断的感觉，但音乐正从展开部的

第一个浪潮推向第二个更大的浪潮。肖邦在这里用较大段落的模进转调，并使第二主题

的片断和第一主题的片断交替出现，互相推动，借以累积更大的力量。随着一个八小节

(205—212小节)渐强的准备，特别是209—212小节(参见谱例3—7)，在左手连续的不

和谐的十六分音符的伴奏下，随着右手和弦的半音进行，第一主题的轮廓越来越清晰，

力量越来越强大，终于压倒第二主题，渐渐接近于英雄气概的动力性再现部。当展开部

的第二个浪潮到达高峰时，已经是再现部的开始，第一主题在戏剧性高潮中威风凛凛地

再现，它已经从原来的温和性格变得精神饱满，气概豪迈。这里是典型的ff的织体写法：

和弦丰满，音域广阔，旋律和低音重复八度，强有力的音响造成洪亮的全奏效果。尾声

综合了中间插部的片断和一些效果较好的经过句，但经过了高潮和快速结尾段感情的冲

击后，尾声中的性格与中间段已大不相同，主要表现在力度与速度的差异上，表现出一

种欢欣鼓舞的情绪，同时也预示着故事的结束。

谱例3-6：
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谱例3—7：

2、变奏和复调的结合

如：在第四叙事曲(f小调，作品52)中，戏剧冲突主要通过变奏技术的采用和复

调音乐手段的运用来实现。织体的复调化属于肖邦后期创作的标志性特点，它在该作品

戏剧化中的作用特别值得强调，变奏和复调两种创作技巧的结合使用，大大丰富了艺术

表现形式及增强了艺术表现力。全曲以出现在大属调上的引子开始，第一主题是“一个

综合性主题，包含抒情的歌曲因素、圆舞曲因素和悲伤的语言音调的因素。"①主部是

用变奏的手法来发展的，第一变奏(参见谱例3—8)完全保持了主题的性格和感情色彩，

也保持了主题的伴奏音型。接下来的插部是以新的主题材料为基础的主题乐句及其半音

下行的模进转调，仿佛是一种宁静境界的回忆。随着乐曲的进行，织体逐渐变得丰富，

各个声部逐步发展，直到56小节的戏剧性的释放，有着一种期望的破灭和呼唤。随之

而来的主部第二次变奏(参见谱例3—9)在感情色彩上发生了戏剧性的变化，“节奏运

动的加快和力度的不断增强，给予这一变奏以很大的动力，迅速推向主部的高潮。"②浓

密的和声、丰满的音响和包含复杂的支声部进行的织体写法使原来忧郁沉思的形象、强

自抑制的热情发生了重大的变化，使得变奏的戏剧性表现加大。“副部也是抒情性与歌

唱性的主题，但明朗的色彩、流畅的旋律与柔和的和声都和主部形成鲜明的对照。在展

开部中，主部富于诗意的幻想性因素得到了自由的发挥，’’@变奏的因素较少，即兴演

奏的因素较多，从135小节开始是主部的第三次变奏(参见谱例3—10)。主部主题第四

次变奏(参见谱例3—11)在节奏上和织体写法上都有了改变，倾诉般的主题开始变得奔

放，旋律虽然装饰得很华丽和器乐化，仍不失其歌唱性，有着娓娓动人的语言音调。再

。钱仁康．肖邦叙事曲解读[M]．北京：人民音乐出版社，2006：131．

o钱1二康．肖邦叙事曲解读m]．北京：人民音乐出版社，2006：136．

。钱仁康．肖邦叙事曲解读[M]．北京：人民音乐出版社，2006：137．
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现部中的副部和结束部打成一片，从p一直上升到fff，向全曲的高潮推进。“在结束

部中，起伏的琶音掀起了汹涌澎湃的浪潮。热情不断增长，向上冲击的琶音和左右手反

行的、强有力的和弦交替着，不可遏制的激情随着一系列怒吼般的和弦达到了顶峰。”

①

谱例3—8：

谱例3-9：

谱例3—10：

o参见：钱仁康．肖邦叙事曲解读[M]．北京：人民音乐出版社，2006：142．
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谱例3—11：
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肖邦正是充分运用其高超的艺术创作手法，在展示叙事曲激荡的戏剧性的同时，也

体现了其从来不受传统束缚，敢于大胆突破传统进行创新的特点。在叙事曲戏剧性的体

现中，肖邦并不是简单地以旁观者的立场来营造戏剧情境，突出戏剧冲突，而是将自己

的感触深深地同乐曲中的悲怆情绪融合在一起，喊出了受压迫受奴役的波兰民族愤怒、

反抗的声音，这也正是其叙事曲之魅力所在!
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结 语

在钢琴音乐发展史上，波兰作曲家、钢琴家肖邦无疑是位里程碑式的人物。他是浪

漫主义音乐的革新者，也是音乐史上最富有独创性和创造天才的音乐家之一，其创作涉

及钢琴音乐的各种题材，以异乎寻常的个性和创造力，第一位将钢琴变成唯一表现手段

的大作曲家，开创了钢琴创作和演奏的新风格、新学派，影响波及许多同时代的作曲家，

一直延续到19世纪末的印象派音乐，成为浪漫主义音乐家的典范。

一、永恒的创新追求

作为西方音乐文化史中最伟大的作曲家之一，肖邦的创作风格特点与波兰民间音乐

风格有着天然的联系。他对民族民间音乐的态度非常严肃，反对猎奇，同时又不被它所

束缚，而是努力体会它的特质而加以重新创造。肖邦对民间音乐极少原封不动地引用，

而是抓住其最基本的风格特征进行纯化和升华，经过精心提炼、创造并加以发展。这样，

他既提高了民间音乐体裁的艺术水平，又保持了它纯净的风格。

肖邦钢琴音乐创作中所反映的角度和层面是十分丰富多彩的，但就其音乐的整体形

态来说，他的音乐创作的代表性手法都较为集中地体现在他所创作的四首大型钢琴叙事

曲之中。肖邦的叙事曲是一种全新的创作，它不仅仅因为肖邦的叙事曲是前所未有的钢

琴叙事曲，还因为肖邦将叙事曲提高到了具有戏剧性和交响性的体裁。肖邦创造性地发

展了叙事曲这一体裁，提高了它的艺术表现力，并赋予它们以新的社会内容。

二、强烈的爱国精神

肖邦的音乐是与祖国、民族、社会和时代紧密相联的，是民族精神与社会时代的反

映，是作者爱国思想的集中表现。肖邦的音乐中，波兰民间音乐的风格使他的旋律带有

一种独特的韵味。这正是缘于在这个年轻人的胸膛里，是一颗受伤的心一他的祖国、他

的亲人，正在沙皇残酷统治下惨遭蹂躏，他怀着无限的牵挂和忧虑，离开了祖国，离开

了家乡，去向世人介绍波兰的音乐和波兰的民族精神。

肖邦个人的痛苦是和祖国的悲惨命运结合在一起的。祖国的灾难使他感到无限地痛

苦，使得他由少年时活泼开朗的性格转变为一种悲剧性的性格。这两种因素集于一身，

强烈地影响着肖邦的创作，大大加重了他音乐悲剧性的份量，同时也更加强化了他的爱

国热情。这位浪漫主义的爱国主义作曲家始终用没有界限的音乐来表达内心的爱国情

感，始终拥有一颗永恒不变的真挚的爱国心。笔者认为，这也正是他品质的可贵之处，
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也是其音乐作品为何具有强烈的艺术感染力、震撼力及生命力的关键所在!

三、不朽的精神财富

肖邦短暂的一生为我们留下了丰富的钢琴音乐艺术宝库，他的音乐是今天人类音乐

文化艺术史中不朽的瑰宝，尤其是他的四首钢琴叙事曲更是成为器乐独奏作品中的经典

之作，“钢琴诗人"的桂冠正是闪现着他在这四首钢琴叙事曲创作成就上的光芒。肖邦

对现代钢琴领域的影响不言而喻，以肖邦命名的钢琴比赛不计其数，而五年一届的肖邦

国际钢琴比赛更是成为目前世界上最高水平的钢琴赛事之一。肖邦的一生虽然很短暂，

但其脍炙人口的优秀钢琴作品，值得我们现代音乐工作者，特别是钢琴教育工作者进行

认真的研究、借鉴和学习。
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