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摘 要

贝多芬是一位享誉世界的音乐家，他所取得的伟大成就，远远超过了一般音乐家所

能企及的高度。他是世界音乐发展历史上里程碑式的人物，他犹如世界音乐长河中航班

灯塔式的标致性代表。他一生创作了256部作品，其中最具有代表性的是他的交响乐，

其次就是他的32首钢琴奏鸣曲。

他的32首钢琴奏鸣曲是钢琴艺术的高峰，因此受到许多音乐理论家、作曲家及演

奏家的广泛重视，所取得的研究成果颇为丰富。理论界把贝多芬一生的创作分为三个时

期，即早期、中期和晚期。笔者要研究的是贝多芬晚期钢琴奏鸣曲中的赋格。笔者认为

赋格是贝多芬晚期钢琴奏鸣曲中的最为重要的特征之一，是构成晚期作品风格的主要元

素。他将赋格这种复杂的技术继承并进行新的创新与发展，为后来的作曲家在赋格创作

上开辟了新局面。赋格的大量采用体现了贝多芬晚期钢琴奏鸣曲创作思维的转变，并对

贝多芬晚期钢琴奏鸣曲产生了重要的作用和影响，使贝多芬晚期钢琴奏鸣曲无论在创作

技术上还是风格上都呈现了不同于前两个时期的特点。而国内外对于贝多芬赋格研究尚

不全面，他们更多将对贝多芬赋格的研究停留在创作风格特征与演奏手法上，而对深入

研究赋格对贝多芬晚期钢琴奏鸣曲中的作用以及影响的研究成果并未出现。正因如此，

笔者将贝多芬的赋格作为研究的对象，深入到音乐本体中，并结合音乐分析学、以及哲

学和比较学的综合知识，运用思辩性与实证性相互结合的办法进行研究，通过考察贝多

芬晚期钢琴奏鸣曲中的赋格的作用，并尝试在钢琴奏鸣曲和与其关联的赋格中进行描述

找寻答案，使人们能更好的理解贝多芬晚期作品的真谛，提供了一个新的维度。

关键词：贝多芬， 晚期， 赋格， 意义
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Abstract

Beethoven is a wone-rcnOwned musician．The rem缸kable achievements he made are

much greatef th柚what the ordinary musici柚s are dreamjng of．He is a milest彻e fjgllrc jn

the hist0巧of the deVelopment of world music，and the typical fepfcsentatiVe in the long river

0f music like lighthouse for navigation．He crcated 256 worl【s in his whole life，of which

symphony was rcperesentatiVe，his 32 piano sonatas following dosely in si印ificance．

7nle 32 pi柚o sonatas he made are the peak o“he pi柚o an，whiCh draw a lot of attention

丘Dm m锄y music tlleoristS，composers柚d pe哟册ers．The researches of them arequite
excellent弱well．ne theorctical circles diVide BeethoVe’s creation硫O three periods：e砌y
period，mid period觚d late pcriod．1nhe writer is mainly妣using on FugIle in Beethoven’s late
pi锄o sonat弱．Fugue is the inlpoft锄t feature 0f his late、釉rl【s，如d al∞it is one of the factors

that make the works of BeethoVen’s late period difficult t0 be undellstood．He inherited the

complex teChnology on fuglle卸d made fIlnller i衄0vation锄d dcvelopment，which opened

up a new situation for later composers t0 create fugIle．f’xtensiVe u∞0f fugue reflected the

changc in BeethoVen’s creative thougllt，which had an essential role柚d influence on his

pi觚0 sonat勰ane唧觚ds． It made the sonat弱in Beeth0Ven’s later years incamat the

characteristics dif!f：efcnt f幻m those in his first细’o periods botlI in creatiVe technology锄d

style．The study on BeethoVen’s fugIIe is not fully yet．Researchers pay morc attention to

creatiVe style锄d perfbnn锄ce skill th觚the role锄d innu蚰cc 0f fuglle．In this c弱e，autllor

of this essay tal【es BeethoVen’s fugIle弱object of study'setting it int0 music ontology’

combiIling with music analytics硒weU弱philosophy弛d comprehensive knowledgc on the

study of comparatiVe．By inspecting the role of fugIle in the sonatas in BeethoVen’s later years，

speculative柚d empirical approach is applied in this rcsearch to seek for thc keys 0f sonata

柚d related fugue．1ll this way，we c觚enjoy a better underst柚ding of the trIle meaning of

Beethoven’s works ill his later yea娼f幻m the view of a new dimension．

Key wOrds：BeethOVen； late period；翕Jgue； significance．
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中文文摘

贝多芬32首钢琴奏鸣曲是人类音乐史上的经典之作，它是音乐发展史上里程碑式

的代表。它记录了从古典主义走向浪漫主义转变的时代印证，更是记录了贝多芬从青年

走向晚年的心路历程。尤其在晚年时的五首作品的艺术性和革新的创作手法，更是成

为人们研究和了解贝多芬的重要作品，也许只有深厚的音乐修养与丰富的生活阅历并对

生活有感悟力的人才能真正走进贝多芬内心的世界，了解贝多芬音乐的真正含义。从笔

者整理的资料来看，对于贝多芬晚期钢琴奏鸣曲研究，国内外学者多则重于风格特征

及演奏手法等方面的研究，而对于贝多芬晚期钢琴奏鸣曲中重要特征之一的创作

手法，即赋格的研究并不多。在笔者的眼中，赋格的采用是贝多芬晚期钢琴创作技术

最为重要的特征之一，也是三个时期中最为突出的特征之一。它的采用是构成贝多芬晚

期作品艰深难懂的原因之一。只有理解好赋格才能更好的理解贝多芬晚期作品的真谛。

全文由以下几个部分组成：

第一章包括三个部分，一是研究缘由，二是研究现状，三是研究的目的和意义。缘

由主要有两个方面：缘由之一是笔者在学习和演奏中深感这个时期作品的难度，总在面

对这个时期作品时感到无法深入。缘由之二是笔者既是一位学习者也是一位钢琴教师，

无论从学习还是教学的角度都需要对音乐的本体进行深入的研究，而目前针对赋格这项

重要特征的研究成果很少。研究现状是从笔者已经掌握和收集的资料中对贝多芬晚期作

品赋格研究进行分类和整理。而研究的目的和意义对笔者确立研究的目标和框架，理清

研究的思路起到一定的导向作用。

第二章中，笔者从两个方面进行阐述，首先，笔者对赋格的源起与发展的角度出发，

对赋格这种音乐创作形式从萌芽到形成到走向成熟进行梳理。在这一节中笔者详细分为

两个部分：一是赋格的起源与初步形成，二是赋格规则的确立与发展。在这两个部

分中作者详细介绍了赋格从早期的宗教音乐中的一种模仿手法到成熟时期成为独立音

乐体裁的发展过程。由最早简单的单纯模仿到成熟时期具有明确规则的创作手法。其次，

贝多芬对赋格的继承和发展。贝多芬一生都在研究赋格，并在晚年时候体现出他对赋格

的格外偏爱。这节笔者分为两个部分：一是贝多芬对赋格的传承，二是贝多芬对赋

格的变异。在传承这个部分，笔者对贝多芬前人的赋格进行了分析，并结合贝多芬晚

期创作特点进行继承性的总结。变异部分是针对贝多芬晚期钢琴奏鸣曲中的赋格所展现

的与众不同的革新方面进行总结。在贝多芬的笔下，可以看到贝多芬对这种古老的创作

体裁的继承与发展。在他晚期的钢琴奏鸣曲中的赋格既看到了他对赋格规则的遵从，更

看到了赋格经过贝多芬的革新绽放出新的生命力和表现力。

第三章主要从以下四个方面进行阐述：一、赋格与三种曲式的融合。二、赋格段与

主调音乐的相互融合。三、赋格段彰显戏剧性之特征。四、赋格曲与赋格段突出了音乐

内容的哲理性。在分析“赋格与三种曲式的融合”中，笔者从曲式学的角度出发，分析

了贝多芬晚期四首作品中出现的三种不同类型的曲式与赋格的结合，体现了贝多芬在这

个时期采用赋格的广泛性与丰富性。而更为重要的是，赋格与三种曲式的融合改变了以

往曲式的结构。在分析“赋格段与主调音乐的相互融合”中，笔者从音乐织体的角度出
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发，分析了赋格与主调音乐相互融合的表现力，从而达到了强调音乐主题乐思的作用。

在分析“赋格段彰显戏剧性之特征’’中，笔者结合这两种不同类型的音乐体裁在贝多芬

的笔下成为展现出不同的音乐个性特征的反差与对比。其中戏剧性是贝多芬作品的重

要特征之一，笔者通过对晚期作品的分析详细论述了赋格的采用是构成贝多芬在晚期中

产生戏剧性的又一重要的手段。在分析“赋格曲与赋格段突出了音乐内容的哲理性”中，

首先从奏鸣曲式本身所具有的辩证统一性进行简要的概述。其次，深入赋格体裁，对构

成庞大赋格的内部、赋格三个基本构成部分及在作品中赋格与主调音乐相互结合的辩证

统一性进行了阐述，论证了赋格的采用突出和加深了贝多芬晚期钢琴奏鸣曲哲理性的原

因之一。

经过对赋格的分析和总结，结论部分笔者指出赋格对贝多芬晚期钢琴奏鸣曲产生了

重要的影响。正是因为赋格的采用才使得贝多芬晚期的作品与以前的作品有了很大的不

同：一、赋格改变了晚期钢琴奏鸣曲结构。从音乐fHl式学的方面总结赋格在贝多芬晚期

作品中的独特意义。二、赋格更加突出了贝多芬英雄性的情感特征。英雄主义特征是贝

多芬一生所具有的品质，从贝多芬赋格创作手法的运用总结，更加突出了贝多芬英雄性

情感的表现涵义。三、赋格与主调音乐相互反衬彰显戏剧性。戏剧性是贝多芬表达内心

细腻感情的重要手段之一，而晚年贝多芬在此基础上加入了赋格与主调音乐的对比，产

生了在音乐风格、情绪、节奏甚至织体上的迥异而达到加强音乐戏剧性的效果，使得作

品更具有紧张感、动力性，达到丰富音乐情绪相互转换的手段。四、赋格天才式的革新

具有展现贝多芬浪漫主义创作思维的典型象征。晚期作品中已经出现许多浪漫派作曲家

所采用的手法，而贝多芬将看似已经具有不可再有新创举的赋格进行打破传统，采用为

情感需求所服务的理念。他的创新一直被浪漫派甚至现代的作曲家所采用，更为重要的

是赋格技法的浪漫化更是体现贝多芬浪漫主义创作思维的展现。
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第一章绪论

路德维希·凡·贝多芬(Ludwig Van Beethoven，1770—1827)是世界最伟大的音乐

家、钢琴家和作曲家。这位对世界音乐史发展和音乐创作技术在过去、现在和未来起到

巨大推动和深远影响的音乐家，一直是贝多芬同时代和后来音乐史学家、音乐理论家、

作曲家等学习和研究的对象。在他创作的作品中，无论在音响的理念、素材、和声、

节奏及织体方面的运用，还是在音乐速度和力度上的独特处理都体现了他与众不

同的才华。他在许多方面的创新，开启了后来音乐家在音乐创作上的发展空间。

一、选题缘由

选择《贝多芬晚期钢琴奏鸣曲中的赋格研究》这个课题，源于以下两个方面：

1．笔者对贝多芬的钢琴奏鸣曲十分热爱，也演奏过他不同时期的钢琴奏鸣曲，并

对作品进行深入的分析。但在学习、演奏与分析中，体会到理解贝多芬晚期钢琴奏鸣曲

时尤为困难，特别对其内在的真正内涵难以理解和把握。晚期作品常让钢琴演奏者感到

望而生畏，甚至不知所云。因此，只有单纯的演奏技术而没有丰富的音乐理论研究，那

么在表现音乐的内涵和深度上定显得苍白无力而缺乏生命力，这将影响对贝多芬晚年钢

琴奏鸣曲作品的理解和把握。

2．作为演奏者，对于音乐的本体需要有一定的理解和研究，需要有分析作品的能

力，不能只停留在只知其外不晓其里的水平中。“要深入到音乐文本自身，也即声音层

面上的乐音结构体本身，因为任何精神性的内涵只能通过对音乐文本本身的透视才能得

以阐释。"∞因此，要能真正理解贝多芬晚年时期的精神世界就必须深入该时期作品的本

身，而赋格又是贝多芬晚期作品最重要的特征之一，也是构成晚期作品与众不同的重要

原因之一。只有通过对作品本体，尤其是这一时期创作特征的重要现象进行深入的研究，

才能真正把握作品的精神内涵。

二、研究现状

(一)国外研究现状

据笔者所掌握的材料来看，目前，即使在国外这样一个对贝多芬已经已有长期研究

的国家在对贝多芬赋格方面具有深入的研究较少。苏联钢琴学派的奠基人之一的阿．鲍．

戈登威尔就曾在他著名的《贝多芬32首奏鸣曲注释》中就说到：“贝多芬的赋格是一个

尚待研究的课题"②。目前研究贝多芬音乐本体的著作和文章不计其数。其中已有许多

被翻译成中文，已被熟知的资料主要有：戈登威捷尔著，刁培华、 陈复君译《贝多芬

32首奏鸣曲注释》(世界图书出版社，1999年)，克里姆辽夫著，丁逢辰译《论析贝多

芬32首钢琴奏鸣曲》(台北大吕出版社，1989年)、罗曼·罗兰《贝多芬：伟大的创造

性年代》(三联书店，1998年)、罗曼·罗兰的《贝多芬》(人民音乐出版社，1999年)、

胡赫《贝多芬》(人民音乐出版社，2006年)、魏纳．莱奥著张瑞译《器乐曲式学》(人

①于润洋著：《悲情肖邦》2008年6月，上海音乐出版社，导言部分第9页。

o阿．鲍．戈登威捷尔著，刁蓓华、陈复君译，《贝多芬32首奏鸣曲注释》，世界图书出版社，2000年9月，第263

页．
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民音乐出版社，1984年)、贝多芬的朋友如：韦格斯、里斯、申德勒、勃罗依宁等的

回忆录，路德维希·范·贝多芬著、杨孝敏译的《贝多芬书简》(广西师范大学出版社，

2002年)、唯民编的纪念贝多芬诞生220周年出版的由各时代、各国家的音乐家撰写纪

念贝多芬的文献集合成《贝多芬论》(人民音乐出版社，2006年)等一系列的有关贝多

芬的传记、分析的文献。除此以外，西方的一些作曲家如舒曼、瓦格纳、李斯特等先后

以不同的角度研究过贝多芬的创作思想、艺术观和各类体裁的音乐创作特征的文章。另

外还有各类音乐学家编著的音乐史中，对贝多芬生平、创作时期和创作风格的介绍。以

上著作从贝多芬的生平、创作技巧、音乐语言等方面都进行了总体性、技术性的研究。

(二)国内研究现状

贝多芬是最早被中国人认识的音乐家之一，同时又是对中国人影响最深的西方作曲

家。第一位将贝多芬这位音乐伟人引入中国的是在1906年我国音乐家李叔同，是他将

日本音乐家石原小三郎所著的《西洋音乐史》编译成中文介绍给了中国人民。此后在很

长的一段时间里，陆续有了许多有关贝多芬传记进入中国，为中国人了解西方音乐，了

解贝多芬打开了大门。

在六七十年代，由于中国政局的状况，对贝多芬的研究进入了停滞不前的状态，直

到上个世纪的八十年代的改革开放的中国才开启了真正意义的学术研究时代，而经过一

二十年的研究，出现了一些具有学术价值的书籍和文章，有：钱仁康的《贝多芬的交响

乐》(人民音乐，1980年第3期)、廖乃雄的《论音乐美的鉴赏》(学术月刊，1980

年第6期)、赵鑫珊的《贝多芬音乐与德国古典哲学、文学和自然科学传统》(音乐艺术，

1983年第2期)、《贝多芬的音乐创作与康德哲学》(文艺研究，1983年第3期)和《贝

多芬之魂》(上海音乐出版社，1997年)、张洪模的《国外贝多芬研究新探索》(中央音

乐学报，1987年第l期)、于润洋的《关于西方音乐特征的历史透视和反思》(人民音乐，

1998年第8期)和《贝多芬思想、创造中的人道主义》(人民音乐出版社，1991年)、

李伯年的《贝多芬创作中的辩证思维》(中央音乐学报，1986年第3期)、于越红的《贝

多芬音乐创作的哲理分析》(中国音乐学，1998年第4期)、郑兴三的《贝多芬钢琴奏鸣

曲研究》(厦门大学出版社，1999年)等等以不同角度对贝多芬创作分期、创作思想的

探讨和研究。

从以上的研究贝多芬资料的整理来看，这些成果多建立在侧重贝多芬的思想史、艺

术观、传记性和音乐本体性的研究。对于他在复调技法方面的研究资料还不多，尤其专

门以围绕贝多芬晚期钢琴奏鸣曲中的赋格创作特征的著作还未出现，而复调音乐技术的

采用正是他晚期钢琴奏鸣曲风格的关键所在。在历年的一些研究论文中，以研究生论文

篇幅对赋格进行专门细致、深入研究的论文几乎没有，尤其除了有技术性分析之外，从

宏观整体看赋格在贝多芬晚期作品中的作用和影响的论文更是没有涉及。

目前，专门研究贝多芬赋格并已发表(并不止包括钢琴奏鸣曲方面)的文章有以下

几篇：上海音乐学院博士田艺苗的《贝多芬后期作品中的赋格曲》(音乐艺术，2004年

第4期)，这篇文章是对贝多芬晚期作品(包括钢琴奏呜曲、《大赋格曲》、《弦乐四重奏》

和《庄严弥撒》等作品)中所采用的赋格的创作特征进行综合的分析和总结。日本音乐

家诸井三郎的《贝多芬的赋格》(乐府新声，1985年第2期)，这篇文章建立在对贝多芬
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《大赋格曲》和《弦乐四重奏》赋格创作特征的研究上。中央音乐学院博士刘小龙的《贝

多芬晚期弦乐四重奏的技术风格特征》(中央音乐学报，2007年第2期)、武汉音乐学院

音乐理论家彭志敏的《回归与超越——论贝多芬晚期弦乐四重奏探微》(黄钟学报，1989

年第2期)，这两篇文章以研究贝多芬晚期弦乐四重奏为目标，分析贝多芬弦乐赋格的

创作特征。中央音乐学院邹建平的《贝多芬与20世纪赋格的写作》(音乐艺术，1998

年第1期)则是将研究目标放在贝多芬赋格创作特征与20世纪作曲家继承贝多芬赋格

方面的比较。匈牙利音乐理论家魏纳．莱奥著，由张瑞译《器乐曲式学》(人民音乐出

版社，1984年)从曲式分析学的角度对贝多芬32首钢琴奏鸣曲进行曲式分析的研究等

(在这本曲式学书中，对赋格也只是进行简要性的分析，并无详细展开)。综上所述，

就目前情况来看专门针对贝多芬晚期钢琴奏鸣曲中赋格的创作特征与深入研究赋格对

贝多芬晚期钢琴奏鸣曲产生的作用与影响的文章并未出现。基于以上存在的不足，笔者

选择《贝多芬晚期钢琴奏鸣曲中的赋格研究》为题，希望能在前人研究的基础之上，以

更有针对性和更加深入的分析，对贝多芬晚期钢琴奏鸣曲中的赋格做进一步的研究和总

结，而前人的研究成果都是辅助笔者深入研究贝多芬赋格的依据和基础。

目前，国内外学者对贝多芬的研究多集中在早、中期，而涉及到贝多芬晚期的研究

较少。对于晚期的研究也多停留在创作风格、演奏手法和作品分析等方面，对晚期赋格

特征的研究极少。以论文的形式专门研究赋格的《贝多芬晚期钢琴奏鸣曲中的赋格研究》

为例，以晚期四首作品中(晚期共有五首钢琴奏鸣曲，其中就有四首采用了赋格)的赋

格进行分析与比较赋格在贝多芬晚期钢琴奏鸣曲中的创作特征、作用与影响算是管中

窥豹。笔者认为对赋格深入的研究对理解和演绎贝多芬晚期钢琴奏鸣曲具有一定的启迪

意义，它能帮助我们能从新的角度理解贝多芬晚期作品的内涵。

为了研究好这个课题名，笔者对贝多芬晚期钢琴奏鸣曲做了许多深入的学习和研究

的工作。首先，对大量的资料进行细致的阅读和研究。其次，对乐谱中的赋格技法进行

了技术和思想上的分析和概述，试图从多个角度来理解和分析晚期作品中采用赋格的作

用和产生的影响。

三、研究目的和意义

虽然贝多芬离开我们已经有182年，但他的作品到今天依然是人们精神世界的圣餐。

他的创新精神和创作中的人道主义对今天的作曲家都具有深远的启迪意义。他对命运的

不屈服精神对于今天的人们也具有教育意义，尤其在当今数字音频技术、多媒体网络传

播技术盛行的今天。在追求光怪陆离的个性音响理念的时代，严肃音乐似乎离我们越来

越远，大量的新音乐都并非注重音乐性、深刻性而是转向追求奇异、刺耳而又极端化的

表现。当今，音乐与图像的结合使得音乐由原来的听觉艺术转向了视觉艺术。由音乐引

发的思想性功能似乎在退化，在现代音乐注重音响而非思想性的年代旱，像贝多芬音乐

所折射出的精神内涵和他坚忍不拔的个性所能带给人们激励和慰籍的功能仍然是人类

文化遗产中最为珍贵的财富，它的产生足以让人类感到自豪。因此，一直以来，对他的

研究仍在不断继续。人们需要从他的作品中获得创作上和心灵上的滋养。在贝多芬的三

个时期的研究中，前两个时期已经研究的较为深入、透彻和全面，而晚期作品的研究成

果还不够丰富和全面，尤其是他晚期的赋格创作。而且众多大音乐理论家也一直提出目
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前对贝多芬晚期钢琴奏鸣曲中的赋格研究还有待深入的问题。

贝多芬32首钢琴奏鸣曲是人类音乐宝库中的璀璨明珠，赋格的采用增加了晚期作

品的深邃和哲理性，而研究这一时期的赋格有助于演奏者能更加走进贝多芬的内心世

界，了解贝多芬从早中期的痛苦、矛盾、斗争走向最后的超凡脱俗的精神世界。笔者希

望在总结前人已有成果的基础上结合自己的努力，从一个不同的角度对贝多芬晚期钢琴

奏鸣曲中的赋格做进一步的分析和探讨，希望本课题是对前人研究的一个补充和延续，

也为目前擅不丰富的贝多芬晚期钢琴奏鸣曲中的赋格研究添加微薄一笔，从这点上看本

课题应具有一定的理论意义和现实意义。
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第二章贝多芬晚期钢琴奏鸣曲中赋格创作的承继性

一、赋格的源起与发展概述

(一)赋格的起源与初步形成

“赋格”在英语和法语中是Fugue，在德语中是Fuge，在意大利和西班牙语中是Fuga，

《牛津简明音乐辞典》对赋格(Fugue)的定义是一种对位法写作的作品体裁。它最少

由两个声部构成，比较常见的是三个声部的赋格或四个声部的赋格。赋格的主要特点是

互相模仿的声部相继的进入。它是复调音乐的一种形式，最集中地体现了复调音乐的思

维和特征①。赋格原是指“遁走”、“逃逸”之意，有的音乐辞典把赋格称为“遁走曲’’。

赋格是建立在模仿对位(imitave counterpoint)的基础之上，是模仿对位最高和最为

成熟的表现形式。运动性和建筑性是赋格的重要特征。赋格曲是复调音乐领域中一种独

立的音乐体裁形式，它经历了一个复杂漫长的发展阶段，是随着复调音乐的历史诞生而

演变并最终发展为成熟的音乐创作的体裁类型。

赋格最早产生于单音音乐，它是历尽漫长的单音音乐阶段之后，在民间多声部音乐

的基础上发展起来的，它是复调音乐的最高形式。赋格的主要特点是相互模仿的声部

在不同的音高和时间的相继进入，并按照对位法组织在一起。

赋格源于复调音乐发展较早的欧洲的宗教音乐，最初只是作为作品中的一个创作手

法出现在公元13世纪的法国圣母院乐派的二声部以及三声部、四声部平行复音奥尔加

农作品中的模仿对位手法。到14世纪“新艺术”时期，圆模仿对位逐渐成为具有一定的

音乐发展意义和结构作用的一种音乐创作手法，开始出现了二部的卡农式的模仿手法中

等，为后期赋格的发展奠定了基础。

随着15、16世纪文艺复兴的到来，音乐伴随文学艺术的发展达到了前所未有的高

峰，出现了众多乐派，有佛兰德乐派、尼德兰乐派及罗马乐派。他们扩展音乐体裁，研

究并发展多声技法的创作，寻找更为严密的创作手法，运用完全模仿风格，以及初步构

建赋格的基本结构原则。此时，作曲家在创作利卡切尔、坎佐纳等乐曲中，也都以分段

曲式和类似赋格的模仿手法进行乐曲的展开而逐渐勾勒出了赋格的结构方式和初步形

态。@同时记谱法改革、音乐理论的完善，将音乐艺术推向了繁荣，从而推进了赋格艺

术的发展，迎来了复调史上的第一个黄金期。

赋格从起源到初步形成历尽漫长的时光，从9世纪复调音乐产生到13世纪初见端

倪到16、17世纪在乐曲中出现赋格的初步的模仿形态经历了几百年的岁月。而后，经

过后来音乐家的发展，逐渐形成具有独立意义的形式，并展现出更为丰富的创作技巧。

(二)赋格规则的确立与发展

进入17世纪前后的巴洛克时期，赋格在巴赫、亨德尔等作曲家的努力下，终于迎

。陈铭志：《赋格学新论》，2005年lO月，上海音乐：I{版社，第l页。

。14世纪是欧洲音乐发展的蓬勃时期，此时以法国为代表的新艺术派突破了古艺术在节拍、节奏方面的偏见，进行

了大胆的革新，这些革新都为复调音乐的迅速发展创屯J，有利的条件。

。陈铭志著：《赋格学新论》，2005年10月，上海旨乐出版社，第2页。
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来了欧洲复调发展史上的第二个高峰期。在这个高峰期，赋格得到了长足的发展。赋格

最终基本形成为一种具有独立表现意义的复调音乐结构形式。巴赫的《十二平均律》与

拉莫的《和声论文》的问世，代表复调音乐在创作和理论上的高峰。在巴赫著名的《c

小调帕萨卡利亚》后半部分的二重赋格第一主题是由帕萨卡利亚主题经过31次之多变

化而来的，足见赋格技术在巴赫时代已推向登峰造极的地步。而亨德尔在赋格方面的贡

献主要在声乐方面。在器乐创作上，是巴赫成就了赋格，在他的笔下，赋格成为作曲家

难以攀登的高峰。并且他确立了赋格的各种因素并将其规则逐渐清晰明确。首先，赋格

的主题具有自身的特点。其次，确立赋格明确的调性。赋格已经不再只是以模仿手法存

在于乐曲之中而成为独立形式。因此，在创作发展史上只要谈起赋格，人们总将它的名

字与巴赫紧密相连，正如谈起钢琴奏鸣曲就和贝多芬有着密不可分的关系一样。这不仅

仅由于他创作了大量的作品，更重要的是，在他的笔下，赋格具有了特性而成为倍受关

注的体裁类型。在他的众多作品中，无论何种风格特性的作品都展示出了娴熟的技法，

为人们提供各种情感形象用复调体裁表现的典范，因而被誉为“复调诗人’’。他所创作

的《创意曲集》、《平均律钢琴曲集》、《赋格的艺术》、《法国组曲》、《英国组曲》等等，

这些作品中的赋格不但有着严密的结构，而且富有深刻的表情和动人的情感，都为后人

留下复调音乐作品的典范，成为不可超越的一座丰碑。

在巴赫之后，海顿、莫扎特将赋格扩展到了歌剧等大型乐曲的结构内部或作为套曲

中的一个乐章，这两位大音乐家所追求的就是把音乐从像赋格这样复杂的、严谨的多声

形式中给解放出来，他们把赋格的技法吸收到奏鸣曲中来，扩大奏鸣曲的表现形式，丰

富奏鸣曲的表现力，促进了奏鸣曲的发展。

虽然巴赫把欧洲古老的复调音乐发展到最高顶峰，但进入古典时期，由于复调音乐

开始不能满足人们的情感需求而不再是作曲家们所追求的音乐形式，此时主调音乐开始

盛行，复调音乐则走入了冷寂状态。许多作曲家不再热衷于创作复调音乐而转入了主调

音乐创作的新时代开始到来。代表了欧洲百年传统的、强调“统一”原则创作的复调音

乐不再受大多音乐家的青睐。而正是由于贝多芬继承了巴赫赋格创作的精神，并将赋格

进行革新，使复调音乐再次绽放出新的光彩，为复调音乐的发展做出了卓越的贡献。戈

登威捷尔甚至认为贝多芬的赋格风格对现代作曲家的影响要比巴赫赋格风格大得多。∞

在贝多芬十一岁时期进入了剧院的乐队里工作，并跟随剧院的指挥奈弗学习巴赫的

《平均律钢琴曲集》，并把这本曲集作为终身研究的教材。当贝多芬第一次见到巴赫的

作品时，就惊叹道：“他不是小溪，而是大海。"这句话形象的道出了乐圣贝多芬对巴赫

的赏识和赞叹。不仅如此，在贝多芬创作的大量作品中有多处运用了以巴赫的姓式

“BACH’’为“四音动机"运用于他创作的作品之中。这证明了贝多芬“以巴赫的名字为

题”表达对“巴赫致敬"的意义，足以可见巴赫在贝多芬心中的份量与地位。

贝多芬于1792年开始进行复调音乐的创作，他曾随古典乐派的代表之一的海顿学

习对位法，后又向著名作曲家，“对位法权威”约翰·格奥尔格·阿尔布雷希兹布格

(J·G·Albrechtsberger，1736—1809)继续深造，他的赋格给贝多芬留下了深刻的

。阿．鲍．戈登威捷尔著，刁蓓华、陈复君译，<贝多芬32首奏鸣曲注释》，世界图书出版社，2000年9月，第263

页。
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印象。到了晚年，贝多芬还向阿尔伯莱兹伯格学习对位，他更加深入研究巴赫的所有作

品，并全面继承了巴赫的创作技巧。尤其到了他的晚年，更显出对巴赫的热爱，在晚期

越来越多的作品中都使用了复调技法。从以下列表中，可看出赋格在他晚年钢琴奏鸣曲

中采用的广泛性：

[表1]

作品编号 调性 节奏 赋格出现的位雹 赋格所在的乐章 曲式

OPl01 A大调 2／4 发展部 第四乐章 赋格段

0P106 降B大调 ～}＆ 发展部 第一乐章 赋格段

0P106 降B大调 4／4 独立乐章 第四乐章 赋格曲

OPl09 E大调 2／2 变奏曲中的变奏五 第三乐章 赋格段

OPll0 降A大调 6／8 独立乐章 笔=乐童 赋格段

不仅如此，除了本论文要阐述的晚期钢琴奏鸣曲中的其中四首之外，在交响曲、弦

乐四重奏、弥撒等等作品中都有大量的赋格段或赋格曲出现。也有专门写赋格的《大赋

格曲》。尤其在贝多芬创作的最重要的作品类型——交响曲中赋格语言的交响化以及在

结构形式上突破性的发展，更是直接继承了巴赫的赋格精神。他是18、19世纪，在赋

格形式方面进行创新发展，使其达到历史上又一个顶峰时期的集大成者。①

二、贝多芬对赋格的继承和发展

在本论文分析的四首奏鸣曲中，不仅能看到贝多芬对前人在赋格创作上的继承，更

能感受到他在赋格创作上的发展。笔者将从赋格的结构、模仿手法、主题特征等方面阐

述贝多芬在晚期赋格在钢琴奏鸣曲方面的继承。

(一)贝多芬对赋格的传承

1．遵循严密格律的赋格结构

从赋格发展的历史来看，赋格从模仿对位中形成发展的基础到二、三部卡农式模仿

及到了具有赋格的大致模型再到巴洛克后期的巴赫才将它作为一种独立的体裁和形式

时，才确立了由巴赫规范的赋格结构，使赋格结构具有严密的格律，为赋格的成型和发

展规范了一条结构方面的准则。在他之后的作曲家延续着巴赫在赋格结构的规定延展赋

格的创作，这也包括了贝多芬在赋格创作方面的遵循。

首先，在赋格的基本结构方面，贝多芬遵循巴赫对赋格基本组成要素的进入次序，

采用巴赫已经定型了的主题呈示的陈述方式。它是主题在不同调上反复依次的轮流出

现。具体来说，最早进行主题陈述，一般主题的陈述都在主调上。随后会在主题的上方

或下方出现相同的旋律而被称为答题，答题即是对主题声部的模仿，但调性作了改变，

通常都是在移高五度或者移低四度的调上出现，或者答题在下属调上出现，即出现在主

题移高四度或移低五度的调上回答主题，是主题旋律在属调或者下属调上的答句，它可

以看成是主题的发展。他规定了主题声部与主题模仿声部是模仿关系，而主题的模仿声

国于苏贤著：《复调音乐教程》，2001年8月，上海音乐出版社，第269页。
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部和主题发展的声部的关系是对比关系。这个准则一直沿用到现在仍依然遵循的准则。

除了主题和答题之外，有另一个声部会伴随着主题或答题的对位旋律，被称为对题。它

一开始是伴随答题，但也会随着主题出现而伴随对题。它有两种形式，一种为一直采用

的旋律是固定对题，还有一种会出现的新材料被称为自由对题，用一个简单图式来表示

赋格的三个基本组成部分，见下表：

[表2]

主题 对题 答题

答题 或 主题 对题

C大调 G大调或F大调 C大调 G大调或F调

赋格不同于普通的模仿就是体现在这种基本循环中依次出现，答题在属或下属调上

出现这种规范化进入方式都是在巴赫时代被确立，这种程序不能破坏。在这一点上，贝

多芬遵循了该原则并一直采用。

其次，从赋格曲的整体结构来看，贝多芬遵循对巴赫对赋格曲结构的划分。在巴赫

时代，他在赋格曲的创作上已经渗入主音音乐的写法，其体现之一就是对于赋格曲的整

体结构的划分上。他规范了一首完整的赋格曲应具有三个主要部分，呈示部、中间部和

再现部。中间部相当于奏鸣曲式的展开部，是作为赋格转调发展的部分。它的规则类似

于奏鸣曲式的基本构架，但内部结构有很大的不同，如赋格的发展部比较短等。它只是

复调音乐的一种固定的创作形式，而并非是一种曲式。

呈示部是赋格曲的开始部分，它是主题、答题依次在各声部作最初的陈述。呈示部

主、答题进入的次数是根据声部的数目而定的。若将呈示部中所陈述的主、答句采用各

种方式加以展开，进一步推进音乐的发展，而被定为中间部。中间部通常会用主题的某

个材料或者不断转调来展开乐恩。中间部后出现的段落为再现部，它是主题的最后陈述。

它具有总结的性质，它总结了呈示部的内容，又体现着中间部的发展特点，只是在调性

上是以主调为主构成赋格曲的再现部分。如果缺乏后两个部分，只有呈示部和自由展开

部分只能被看作是赋格段，而不具备赋格曲的结构模式。贝多芬在晚期奏鸣曲OPl06的

最后的整个乐章都采用赋格曲，这首赋格曲遵循了巴赫创立的这个原则。除了这三个基

本结构，还有重要的段落——间插段(这段落笔者在本章的下一节关于贝多芬在间插段

方面的创作有作分析，因此在这里也略加阐述)，它是出现在主题每一次重新出现进入

之前的段落。它在结构上起补充和联系的作用，它常富有动力性，由于间插段很少保持

在一个调性内，所以它对音乐的情绪有着重要的推动作用。

2．主题特征个性化

在巴洛克时期灿烂群星的众多作曲家所写的大量丰富作品中，巴赫的赋格所独有的

一个特点：主题高度艺术性和个性!∞正是巴赫赋予赋格主题以鲜明、丰富的个性特征

才将已出现了几百年的复调手法散发出迷人的光芒。在他创作的《平均律钢琴曲集》中，

每一首主题都富有生命力，主题的形象各式各样，形态丰富多彩，根据主题的长短，可

分为动机型、乐节型和乐句型。周薇老师在它的《西方钢琴艺术史》中写到：“巴赫用

。陈铭志著：《赋格学新论》，2005年10月，上海音乐出版社，第3页。
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以建造‘赋格大厦’的材料——主题，不仅各具个性而且寓意深刻，⋯⋯每首赋格都是

主题个性的逻辑发展和表达。它们在织体、形式和处理上各有千秋，令人叹绝。⋯⋯巴

赫的赋格不仅在主题的戏剧性展开中给人以时间艺术的感受，同时也在多层次的高潮造

型上给人以空间艺术的感受。”∞

在具有个性的贝多芬创作中，他继承巴赫主题个性化特征的创作特点，积极赋予个

人在赋格主题中力求有独到的魅力，使在当时已经处于相对冷寂的赋格重新泛发出新的

生命力。在他晚期的四首钢琴奏鸣曲中，主题均呈现出具有巴赫精神的鲜明个性的主题

特征。

从这四首奏鸣曲中出现的赋格的主题个性各具特色，有动机性的；抒情性的；舞蹈

性等的特点。归纳起来，最能体现晚期四首钢琴奏鸣曲作品的主题特点有以下两点：

(1)主题具有动力性与模进的特点。贝多芬赋格的主题相比于前人的主题会显得更

具有动力性与模进特征。下例是贝多芬OPl01、OPl06赋格主题：

[谱例1] 贝多芬OPlol赋格主题(a)

[谱例2]贝多芬OPl06赋格主题(b)

从以上谱例就可以看出，贝多芬将模进与动机式相结合而达到突出主题的形象，使

赋格则具有向上或向下运动、发展与延伸的趋势，是蕴涵伸展动力型的模进。从创作的

角度来看，主题相当于整部作品的种子，而整部作品就在种子上生根发芽，种子的优劣

决定了作品的优劣。从分析作品的角度来看，主题分析是一种能及时捕获、准确判断、

全面理解、整体把握作品的方法，⋯⋯揭示作品在主题作用下所获得的局部与整体、表

层与背景、形式与内容多方面的有机统一即“多态一致性"固

。周薇著：《西方钢琴艺术史》，2003年2月，卜海音乐出版社，第37页。

。彭志敏：《20世纪音乐分析文集》，上海音乐出版社，2007年6月。
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贝多芬的动机式的模仿并不像早期复调音乐中的螺旋式模仿那样主要运用于间插

段或经过句等附属部分，而是一种重要的音乐展开手法。回(a)中的第三小节是第一二

小节向下小二度的模进。(b)中的主题也是一个降B调的下行音阶，随后向下小三度模

进一个下行音阶。贝多芬则强调主题主干音符和节奏型在整合后的不断出现，它多次的

出现对音乐起到了强调和引人注意的目的，他将赋格主题每次的出现都作为一个新的起

点而引向更深层的展示而使他的音乐更具动力感和延伸性。

(2)具有浪漫主义语境的主题。贝多芬的晚期已经是属于古典主义时期和浪漫主义

时期的交接点，虽然在他的创作手法上是古典的风格，但新的社会变化、文学绘画发展

中所展现的新兴的浪漫主义风格以及浪漫主义音乐早期崛起的代表人物的交往等，都影

响了他的音乐创作，这些因素使贝多芬晚期的音乐创作已呈现出了浪漫主义的曙光。也

可以说，贝多芬音乐的浪漫主义风格的形成，其实是德国浪漫主义美学哲学思潮的一个

部分。这些浪漫主义美学的崛起大约在1795到1804年，与浪漫派风格出现的时间同出

一时。浪漫派诗人偏重幻想性、注重内心情感的表达都成为孕育贝多芬包括赋格在内的

主题具有浪漫主义风格。在晚期的作品中，如OPlol、OPll0中带有的幻想性，乐曲的

精妙记谱法与浓厚的欢喜更使人预见到舒曼的音乐章法。圆而OPl09被克里姆辽夫评为

“晚期贝多芬的亲切浪漫性的突出典范"。这些主题的外形虽然像传统的赋格，音调上

有巴洛克时代庄严、明静、均衡、和谐风格的烙印，却已经透出了浓郁的浪漫主义情调

的印记。

3．延续传统的赋格创作手法

作为复调创作的一种形式，赋格从产生到定型到发展历尽众多作曲家的变革和改

进，它由最早的模仿手法演变成为具有更多形式的创作手法。从最早期的法国圣母乐派

的二声部或三、四声部平行复音奥尔加农到“新艺术’’时期弥撒曲、狩猎曲中，人声的

二部卡农模仿演唱等音乐形式一直到贝多芬之前，赋格由单一的模仿变化成为更多形态

的创作手段。它将复调赖以形成和发展的基础——模仿对位从单一形态转向更为丰富的

技术手段，在规范的创作中体现丰富性，提高了赋格的表现形式。

在贝多芬之前，赋格已经发展成为有完全模仿、变化模仿、局部模仿和变型模仿等

技术手法来丰富模仿声部的模仿形式。完全模仿是对主题声部陈述之后的答题模仿除了

调性变化之外，从节奏到旋律音的走向都呈完全，一致的交替，这在贝多芬晚期作品中

随处可见。例如第29首奏鸣曲，作品106号的赋格，主题和答题就是完全模仿。它们

除了调性上按照已经被巴赫定型的规则做主——属的调性安排之外，主题与模仿声部在

节奏、织体、度数方面都是严格模仿。这样的例子可以在他作品中找到多处。

此外，变化模仿、局部模仿在贝多芬的作品中也多处采用。变调模仿是变化模仿的

手段之一，即变调是模仿声部在主题调性的十度、十二度位置上做模仿及再现。如106

第一乐章的赋格段里，贝多芬采用两个声部按不完全协和音程——十度、六度、三度一

一重叠起来的手法，是尼德兰④时代老对位作曲家经常采用的，而巴赫却用得较少。锄

。田艺苗：《贝多芬后期作品中的赋格曲》，《音乐艺术》，2004年4月。

圆郑兴二三：《贝多芬钢琴奏呜曲研究》，厦门大学}Ij版社，1999年4月，第447页。

国在文艺复兴时代．尼德兰学派是当时欧洲最重要的学派之一。它以复调爵乐驰名于世，它的许多手法和艺术原则

对世界音乐的发展有不小的影响。
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变型模仿在巴赫时期较少使用，而贝多芬除了采用以上的模仿手法之外，还更多的

采用局部模仿之外的另一个特征就是变型模仿。这是由于受到了主调音乐创作思维的影

响，使赋格不再只是具备注重严谨的模仿技术。例如，作品106第一乐章的赋格段，主

题开始于降E大调，答题在下方下属调上，即降A大调上出现，在对题展开部分，主题

连接的对题音程为小六度，而答题连接的对题却为纯四度。这种因模仿度数改变引起的

变形模仿的例子在贝多芬晚期作品中有也多处出现。

贝多芬晚年时期体现出对复调音乐的热爱体现在无论是钢琴奏鸣曲还是交响乐中

都有大量的赋格段落出现，他从青年时期就开始学习和采用复调素材，他向前人获取创

作的源泉，尤其是巴赫。人们在他的作品中可以看到贝多芬对前人在赋格创作的继承。

(二)贝多芬对赋格的变异

从音乐文献中可以看到，贝多芬虽崇敬巴赫，并愿意从音乐风格、音乐素材到创作

手法都回归巴赫，但他不愿与他人雷同的个性驱使他又超越巴赫。他不但只是单纯的继

承巴赫的创作技巧，更是继承巴赫创新的精神。他如巴赫一样具有革新精神，在继承的

基础上加以创新，使得自巴赫以来赋格的创作开创了新的局面，并赋予了它新的生命活

力。

笔者在本节从拓展赋格的结构规模、主调织体与复调织体互相融合的更为自由入

手，分析贝多芬在赋格创作上的发展。在拓展赋格结构这一点，笔者将从整体与局部角

度出发进行分析。首先，在整体上是拓展了赋格的总体结构。其次，在局部上赋格的每

个组成部分都进行了扩展，尤其在引子和间插段都已经超越了前人所赋予的意义。

1．拓展赋格的结构

(1)拓展了赋格曲的整体结构。贝多芬在钢琴奏鸣曲的创作中加入赋格，在这以

多乐章的套曲形式中，使赋格的结构更加庞大。在实质上，贝多芬将赋格的原则与奏鸣

曲式的精神相结合。在赋格的创作中运用了奏鸣曲式的创作结构，对赋格结构上的突破

是贝多芬赋格创作中最为重要的现象。在OPl06中的第四乐章的赋格中，整个赋格的结

构被扩大到可以近似于奏鸣曲式容量的规模，见下表：

[表3]

引子 A B C D E F A
7

尾声

1—15 16—52 85—149 150一158 159—249 250—278 279—335 336—366 337—400

主部 主部展开 插部 副部 展开部 插部 再现部

根据此图的分析，这个赋格的乐章虽不构成“奏鸣曲式"，但可以看作是一个相当

于“奏鸣曲式’’容量的曲式，但因其再现部并没有出现完整的呈示部副部，并在调上回

归的特征而并不是严格的“奏鸣曲式”，只是从整体规模上相近于具有了奏鸣曲式中结

构规模和框架。在这个赋格中，每一个部分都得到极力的扩充，使每个部分都得到完满

注： 该段引自：阿．鲍．戈登威捷尔著，刁信华、陈复君译，《贝多芬32首奏鸣曲注释》，世界图书出版社，2000

年9月，第224页译注。

。阿．鲍．戈登威捷尔著，刁蓓华、陈复君译，<贝多芬32首奏鸣曲注释》，世界图书出版社，2000年9月，第224

页。
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的发展。贝多芬将每个部分扩充到最大限度，使音乐的容量和张力得到了巨大的发展。

仅主题的陈述就有36个小节，较与其他赋格主题多为4到8小节相比，这首赋格尽显

它的庞大容量。整首赋格具有主部，主部展开、插部，后两个部分可以看成是奏鸣曲式

的连接部，还有展开和再现部。每一个部分在容量上都不少于一个奏鸣曲式所涵盖的容

积，同时具有长达90个小节具有对比性的副部主题。从它分布容量上似乎相近于奏鸣

曲式的主部、副部、展开部和再现部的程序规则。因此在规模上具备了接近奏鸣曲式的

庞大特征特点。

(2)拓展赋格内部组成部分的规模。由于整体结构的扩展必然导致每个部分都得

到扩充，而将局部扩展产生意义性的突破主要体现在两点：

第一，体现在引子部分。在贝多芬的创作中，引子已经不在是简单的只起到速度或

音乐开始的提示意义。oPl06中的引子规模非常宏伟，共有15个小节。这个引子具有独

特无比的即兴性前奏，这段前奏是一个天才的大胆的草稿。①一开始显得犹豫不决，经

过发展，音乐进入巨大的巨流中。这个引子已经包含了丰富的节奏组合、乐思的展开，

表达完整的结构规模、和频繁的四次转调(F_降B-—_I；_A)的庞大布局。这样的
结构因其也具备了音乐结构中的“主题陈述——矛盾激化——完满解决”的完整结构模

式而形成小型序曲的特点，它超出引子以往多以只有起到速度、情绪提示等的意义更具

有短小乐曲的形式。而真正更像引子的是11到15小节的连续四个小节的缠音。这个速

度型的引子和OPl01一样，采用属和弦进入赋格主题的主和弦。在贝多芬作品里，总能

常见到音乐的开始部分由属进入主的和声布局。在这两首奏鸣曲中的赋格的引子属主连

接进入都使听者对音乐的发展怀有了期待感和悬念感，而从属进入主和弦的解决使音乐

的走向由意外、等待、想象得到解决与缓和的过程，也为音乐的重新发展寻找到了新的

途径和出路。

第二，体现在间插段。贝多芬加大了赋格间插段的写作规模，在创作上也显得非常

自由，赋予继巴赫之后间插段全新的意义，对音乐也起到了推动作用，从而有利于乐曲

的大规模的展开。在0P106长达198小节的第一中间声部，共有7个间插段，约150个

小节，而最大的间插段为79个小节(从107一186)管，这种间插段大规模的拓展，将乐

曲的结构扩展到如此庞大的结构，或许只有天才型的贝多芬才能做到。这样大规模、复

杂、多样的间插段除了起到在结构上的补充和联系作用之外，对音乐的发展也起到了推

动作用，在整部作品中也发挥了重要的拓展结构的作用。

2．主调织体与复调织体互相交融

主调和复调织体的融合也是贝多芬晚期复调音乐的根本特征，是前期所保留的主调

创作习惯与后期复调写作风格的交汇，也是交汇中自然形成的创作思维。固这种融合的

织体形式灵活，兼有主、复调织体这两种的表现力，并为音乐发展中主复调织体的自如

切换提供了准备。笔者认为“复调音乐主调化”和“主调音乐复调化’’是贝多芬晚期作

品中很重要的特点，两种不同织体的相互渗透使严谨的传统赋格发展具备了新动力，使

。阿．鲍．戈登威捷尔著，刁蓓华、陈复君译，‘贝多芬32首奏鸣曲注释》，世界图书出版社，2000年9月，第239

页。

。参见邹建平《贝多芬与20世纪赋格的写作》，《音乐艺术》，1998年1期。

固田艺苗：《贝多芬后期作品中的赋格曲》，《音乐艺术》，2004年4月．
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主调音乐又具有了赋格音乐的特征，这种变革对在他之后的作曲家具有启迪的意义。

贝多芬所处的时期是主调音乐盛行的年代，时代的变化和人们对艺术理念的追求使

人们厌倦过于严谨的、讲究精确对位的复调音乐。此时，他们追求音乐旋律更加有流动

感、歌唱性和具有更强推进力。例如，贝多芬将主题节奏采用规整的节奏型。而复调音

乐为保持各个独立声部的相互独立性和更适合对位而要求回避这种节奏型，而贝多芬显

然是受了主调音乐的影响，采用整齐划一的节奏对峙，使主题大多都缺乏节奏上的对比。

另外，对题和声化也是贝多芬的创举，使刻板的赋格具有了主调音乐的歌唱性。在

传统复调中，对题应具有严格的模式和要求。而贝多芬为使音乐有新的突破，瓦解了对

题的传统意义，使对题不再只是简单的对位，而是为了让对题获得与主题平等发展的机

会，而非单纯为了对位而限制了对题发展的特点。在贝多芬之后的作曲家一直沿用他在

对题方面的革新并沿用至今。

天才贝多芬将两者有效结合的重要意义在于：他将赋格的复调织体与主调音乐的织

体相互交融为赋格的发展提供了新的空间，而正是由于主调织体的融合使他的赋格音乐

乐思的发展而更具有动力性。他注重赋格在主调音乐中的展开作用和表现力，而不拘泥

于结构和对位的严谨和完美。减弱了精确对位的赋格和赋格与大段的主调音乐之间的衔

接，让听者感受到两者音乐的自然过渡和非精密对位，而没有感受到明显的主、复调相

互的转化而带来的断裂感，使音乐既获得宣泄又有深邃的双重表现力和音乐发展的连续

性，为作曲家获得更多的表现音乐的手段开辟了新的思路。因此，在贝多芬的笔下，赋

格再次谱写出了新的篇章。

主、复调织体的相互融合最大作用就是丰富音乐织体的结构模式。由于主调织体的

和弦分解、柱式和弦等的融入作为伴奏，使音响更加丰满，对音乐的展开和推动都具备

了更为丰富的手段。关于二者相互融合的例子归纳为两种形式的交织，这两种形态在四

首作品中均有体现，笔者对其进行了归纳，并结合以下四首作品中的其中两首的一个部

分来做分析，笔者将二者的融合分成两种：

第一种，交织型的主、复调织体。所谓交织型是指用主调织体衬托复调主题。OPl01

的第四乐章，这是一个民间性与复调性相互融合渗透的乐章。在四个小节的引子后，进

入主题的陈述，经过28个小节之后，开始进入长20个小节的主调音乐织体，而主调音

乐采用了主题的十六分音符动机式的模仿再进入副部主题。而在第一结束句时候，仍使

用了音型式的动机性模仿，而左手却变成主调音乐和弦化的伴奏织体使音乐发展十分连

贯。这个主要主题的第一动机在两个高声部之间形成呼应和暗示，它似乎是一种活泼的

风俗性舞蹈。到第二结束句时，贝多芬采用了他惯用了音阶式跑动音型，加强了音乐的

动力性。在反复后的最后8小节衔接到展开部这一段的最后两个小节，用E-_c两个音

符组成的双动机以双八度的形式出现，在休止符以后便是赋格，这赋格的主题是由末乐

章主部主题的第一动机构成的。而展开部一开始是对主题的模仿，a小调，对题转向下

属调，到167小节，主调织体再次出现，15小节后进入发展部的结束句。

第二种，连接型的主、复调织体。所谓连接型是指前者是较为严格的赋格陈述之后

紧接主调音乐的进入。OPllO中的二个赋格，织体的交织是其主要的特点，它由主题的

复调织体到主调织体的插部，再从复调织体到再现部及尾声的主调织体，这构成了这两

13
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种织体的循环和对比，从而符合了音乐发展的需要。第一赋格段主题是贝多芬内心的独

自，是贝多芬以坚韧的意志力历经层层磨难后冲破内心的挣扎而获得心灵上的慰籍和宁

静的过程。

[谱例3] 赋格l

，h--’H●，

U f 7k lJ l 。● 12 ／
!／ ，．． 车’◆- 乍‘暑斧 -广、‘?皑 ， t fc∞“●●●’—o

一
、

I F■ ●■．⋯一

一12一l q^‘U 迥 ‘●陀 住 ‘5 ’、、!! 匕
、、一i确甜，_．．．酶 唔仁舡##岫 ◆#一◆鬲

拿}屿}I E E I



第二章贝多芬晚期钢琴奏鸣曲中赋格创作的承继性

由以上的分析可以看出，贝多芬在赋格创作技术上既有对前人成果的研究与继承，

又有在刻苦的实践中博采众长，在汲取前人的成果上发展赋格。尤其在赋格与奏鸣曲的

完美结合上开启了音乐创作中新的时代。此时的赋格已经具有主调音乐的旋律感，严谨

的对位已经不是其最为重要的特征，它与主调音乐织体相互渗透、相互交织，打破了赋

格音乐的严肃感、均衡感和厚重感，使其具有更加流动的主调音乐旋律达到丰富音乐表

现力的功能。
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第三章 赋格在贝多芬晚期钢琴奏鸣曲中的作用

这是本章的重点，是笔者深入研究的部分，它也是本论文的重点章节。在这个章节

中，笔者围绕“赋格与三种曲式的融合”、“赋格段与主调音乐的融合"、“赋格段彰显戏

剧性之特征”、“赋格曲与赋格段突出了音乐内容的哲理性”这四个方面来进一步探讨赋

格在贝多芬晚期钢琴奏鸣曲中的作用。

一、赋格与三种曲式的融合

赋格与不同曲式相互融合是贝多芬晚期钢琴奏鸣曲的特点之一。他在赋格中交叠入

其它曲式作为子结构，或者整体曲式上的多向交融，他在结构内部中常常刻意的回避明

确的终止式，使乐章与乐章直接的衔接并无明显的分界使整首作品中的各个乐章结合得

天衣无缝。在本论文中阐述的四首奏鸣曲中，赋格与以下三种曲式相互融合：

(一)赋格段与奏鸣曲式的融合

从表1可以看出，四首钢琴奏鸣曲中有两首是采用了奏鸣曲式与赋格段融合的形式

的奏鸣曲。一首在作品OPl01中的第四乐章，另一首则在OPl06的第一乐章中。0P10l

是晚期作品的第一首，这首作品及其明显地表达了贝多芬晚期创作的根本倾向性——自

由式、即兴式、心理式、深刻的哲理性、对复调与对位的爱好、浪漫主义的艺术思维。

①在这首作品中可以看到贝多芬对奏鸣曲式的极力完善和发展，使奏鸣曲式更富有生命

力和尽善尽美。而oPl06是他32首钢琴奏鸣曲中属于最庞大的作品，它的平均演奏时

间可长达四十五分钟。这样庞大而又艰深的钢琴奏鸣曲令许多演奏家望而生畏，演奏它

甚至被看作是一次穷尽人类演奏极限的精神冒险，在贝多芬之后也只有极少数最了不起

的大钢琴家才敢进行这样的尝试，它是贝多芬钢琴作品构思中最伟大的一部巨作。同时，

它也被看成是贝多芬将钢琴奏鸣曲加以交响化处理的最完美的榜样，贝多芬对该作品的

大胆创新，使得当时最完善的钢琴(Ha咖er—Klavier)固都无法满足其演奏的可能性。

它是钢琴音乐最后的语言，安·鲁宾斯坦对这首奏鸣曲的评价：这是“巨人、宏伟的奏

鸣曲”，“是钢琴上的《第九交响曲》。"回

“奏鸣曲式”是一种大型曲式，是奏鸣曲主要乐章常用的一种曲式结构。这个曲式

是在莫扎特时期走向成熟，呈现了主部常采用开放性的乐段结构，因而增强了继续有力

发展的动力、连接部常采用主题材料的某个动机或片段组成，而且结束部也具有主题性

格。往往为了表达音乐的张力而加强了音乐的对比，甚至出现戏剧性的转折等革新。

在古典时期，奏鸣曲的曲式布局多分为三个乐章。而到了近代，奏鸣曲则被扩充到

四个乐章，各乐章各具特点，它们的基本特点和结构布局一般为：第一乐章——快板，

奏鸣曲式；第二乐章——慢板，变奏曲式、复三部曲式或自由奏鸣曲式；第三乐章——

小步舞曲、谐谑曲，复三步曲式；第四乐章——快板或急板，奏鸣曲式或回旋曲式。

另有小奏鸣曲，系指形式短小、内容单纯、易于演奏的奏鸣曲。一般有二、三个乐章，

@郑兴三：《贝多芬钢琴奏鸣曲研究》，厦门大学出版社，1999年4月，第446页。

圆晚年的贝多芬在创作上有超越时代的许多于泫和对音响性质的要求远远商于当时最完善的的Ha栅cr—l(1avicf
钢琴，即使到了现代，用最好的钢琴演奏这部作品都让许多演奏家望向生畏。

@郑兴三：《贝多芬钢琴奏鸣曲研究》，厦门大学出版社，1999年4月，第465页。
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第一乐章用没有展开部(仅有过渡)的奏鸣曲式。奏鸣曲在经历了几百年的发展后才被

定型为专供器乐演奏的独奏曲。

最完整的“奏鸣曲式"包含有以下五个部分：引子、呈示部、展开部、再现部和结

束部。在晚期的这两首作品中，贝多芬都将赋格段落放在第一乐章奏鸣曲式的展开部中，

呈示部和再现部均为主调音乐。OPl01第四乐章的奏鸣曲式有108个小节大篇幅的段落，

而OPl06贝多芬把卡农式赋格段引入展开部，这个赋格段的结尾所具有的技巧性预示着

李斯特甚至斯克里亚宾等后来音乐家、作曲家的创作风格。在这首钢琴奏鸣曲中，人们

都能感受到两者相互的完美结合与交融，这两种不同种类的音乐形式的相互交融丰富了

音乐发展的表现手段。不仅如此，由于作曲家采用与主调音乐截然不同的复调手法作为

展开部从而达到强调主题发展并且具有音乐的不间断性，使整个音乐具有一气呵成之

感，并且使乐段与乐段之间或乐章与乐章之间没有明显停顿或终止的过渡，达到保证音

乐发展的一致性。

除此之外，根据表3所分析的OPl06第四乐章，这是一首大型的赋格，其结构异常

庞大，按照曲式的分类来看，也已经具备了相近于奏鸣曲式的结构特点。它由一个幻想

性的引子和三重赋格的结构形式构成，它每个部分都得到了最大的扩充，每个段落得到

了最大可能性的发挥。在这个乐章中，可以看到贝多芬的晚年在曲式变革中更为自由和

大胆。他将赋格作为奏鸣曲的最后乐章，笔者认为：整部作品就像一个整体，也是贝多

芬精神的写照，贝多芬的每一部大型器乐作品都是他自身心路历程在某个片段的折射、

缩影和写照，都是他自传性与理想性的绝妙交融。从整首奏鸣曲的乐思发展来看，似乎

正体现着贝多芬的人生历程：由青年时期对人生、命运、人类充满着憧憬、激情、歌颂

到中年时期反思、愤怒、痛苦再到超越、虔诚到老年时期走向最后的超脱，肯定并再次

充满信心的心路历程。郑兴三写到：“贝多芬在这丰富而精炼的赋格曲中，以巧妙的对

位手法，努力在痛苦地寻找英勇而充满信心的结局。"∞赋格作为整体的结束正体现着贝

多芬历尽岁月的洗礼得到精神上的升华。整部作品似乎在总结贝多芬的一生，晚年的贝

多芬追求理想主义王国失败，历尽痛苦得到精神上的解脱，是贝多芬一生的总结，体现

在作品中即为乐思发展到最后的总结。正如丹第∞在他的《作曲法讲义》中所说的：“⋯⋯

在某些作品中，特别是明显带有结论性质的，往往采用赋格曲形式来结束。"@

(二)赋格段与变奏曲式的融合

晚期的四首钢琴奏鸣曲除了大量采用赋格技法之外，而另一种曲式—_变奏曲式的

采用也是贝多芬晚期作品的重要特征，变奏思维是贝多芬晚期又一重要现象。早在贝多

芬年轻时就有许多以变奏曲体裁而创作的作品，例如，他在中期的第10、26、57号作

品中出现变奏曲式的采用。他一生一共创作了66首作品中都运用了变奏曲的写法。晚

期也有两首，即0P109和0P11 l也采用了变奏为原则的奏鸣曲，而且这两个变奏都放在

。郑兴三：《贝多芬钢琴奏鸣曲研究》，厦门大学出版社，1999年4月，第479页。

o丹第足法国作曲家、音乐教育家和音乐理论家，1872年进入法国巴黎音乐学院学习对位、赋格、作曲和

管风琴。他创作了大量的作品，体裁多样，多表现大自然风光和民问生活场景。他创作的《法困山歌交

响曲》是他最受欢迎的杰作之一。小仅如此，他还积极投身于创立民族音乐协会和法国第二所高等音乐

学校，培养J，萨帝红内的对法国音乐有董犬影响的音乐家。

@转引自：诸井三郎著，冷津译《贝多务的赋格》，《乐府新声》，1985年第2期。
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了末乐章中，成为整个奏鸣曲音乐发展到最后的收笔之作。这两首钢琴奏呜曲采用赋格

段与变奏曲式的结合的形式，是贝多芬变奏曲最好的典范之一。

正因为此，贝多芬也被他人称为“变奏曲大师"，变奏曲的创作贯穿着贝多芬的一

生。晚年他专门以变奏曲式创作了《迪亚里贝变奏曲》，他是贝多芬用最为简短的主题、

乐思和最为丰富的变形来实现他在音乐变奏上的最高理想。贝多芬在最小的音乐动机中

展现他对音乐最为丰富的音乐构想，这首变奏曲因而被十九世纪的音乐学者毕罗(Hans

Von Buelow)称为“贝多芬艺术的小宇宙”。

“变奏"这一词，是源出于拉丁语variatio，它原本的含义是变化，即主题的不断演

变、反复而构成的曲式。它最早从古老的固定低音变奏曲发展而来，随着作曲家们的革

新与发展，到近代发展的形式更为丰富，有严格变奏和自由变奏，并且所用的变奏手法

也各有特点。通常，在变奏的创作中作曲家可采用新创主题，或者采用已经出现的现成

曲调，然后保持主题的基本结构或采用主题的动机而加以自由、即兴的发挥。变奏曲的

主题一般都具有个性的旋律、较为鲜明简洁的节奏、清新的和声语言、清晰的调式、调

性和明确的音乐结构的特点。它的结构原则为：首先是主题的完整叙述，然后是它在主

题的基础上出现具有新个性特征的主题并加以一系列不断变化重复并展开。

这首钢琴奏鸣曲由六个变奏组成，节奏和风格上的迥异而显得创作上较为自由，每

首变奏都改变节拍和音乐速度，这六个变奏构成的第三乐章是整首奏鸣曲的重心所在。

节拍由第一二变奏的3／4——第三变奏的2／4——第四变奏的9／8——第五变奏的2／2一

一第六变奏的3／4。根据节拍的不同，音乐的节奏与个性也显得各不相同，每个段落都

具有独特的个性，在节拍的安排上似乎体现贝多芬在音乐节拍安排上的一个轮回，他从

第一二变奏的3／4拍经过发展后在最后一个变奏中又回到了一开始的3／4拍中。赋格段

出现在第五个变奏中，其余五个变奏也均为主调音乐，音乐旋律异常优美，它是贝多芬

晚期最为甜美的作品之一。第一变奏具有优美性，第二变奏轻松愉快、第三变奏活泼快

乐、第四变奏深沉宁静，第六变奏诗意柔美，具有抒情性。而采用赋格的第五变奏的性

质是紧张的、严峻的和具有跳跃性的。它与前后五个主调音乐相互结合，使作品在音乐

发展上、织体对比上都呈现出丰富的对比性。频繁音的连法以及模进的显示，取用了巴

洛克时代的2／2拍子样式，其厚重的对位式手法及声部的明了所展现的激烈表情与前后

的变化形成了锐利的对比。∞

(三)赋格段与回旋曲式的融合

回旋曲式是源于古代欧洲民间的轮舞歌曲，属于”循环曲式”范畴，其中领唱与副歌

相互交替出现，领唱的歌词每次均不相同，而副歌的歌词则每次都相同。圆随后，经过

多年的发展，回旋曲式不仅采用于歌唱形式，也开始形成了也适用于器乐演奏的一种曲

式。由于回旋曲式适宜表现活泼欢腾的情景，因此，作曲家常在重奏曲、交响曲、协奏

曲等大型的乐曲中需要以热烈气氛为结束时，则较多采用了回旋曲式这种类型的体裁进

行创作。

晚期五首钢琴奏鸣曲中只有一首采用了回旋曲式，即作品OPllO。OPll0因缺少主

。郑兴三：‘贝多芬钢琴奏呜曲研究》，厦门大学出版社，1999年4月，第492页。

。钱仁康钱亦平：《音乐作品分析教程》，上海音乐出版社，2004年4月，第134页。
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题的第三次出现而被魏纳·莱奥将它定为较低等级的回旋曲式。①贝多芬将OPll0的赋

格段放在了回旋曲式的两个插部中(即B和B1)，在第二段赋格结束后用欢快的主调音

乐来结束全曲。OPll0末乐章从宏观看是回旋曲，它的两个主部(A、A1、)为主调音乐，

两个出现的插部(B和B1部分)为复调音乐，其结构见下表：

[表4]

I引子 A B Al B1 尾声

I 赋格段 赋格段

在回旋曲式结构中间插入其他的子结构，使得回旋曲不断膨胀，使音乐的发展得到

充分的体现，而这是贝多芬在赋格创作上最为重要的革新，同时也是贝多芬赋格创作的

最重要的现象。∞贝多芬在这个时期奏鸣曲的创作不断扩大着能够承载音乐容量的可能

性，在这首作品中既有采用不同音乐形式相互交融又产生了新的音乐原素达到丰富和发

展音乐的可持续性。

从以上几首奏鸣曲中出现的赋格段与各种曲式的相互融合有效的丰富了全曲的曲

式结构。贝多芬一生的创作都处于尽其所能的革新中，他采用一切可能采用的模式扩大

音乐的表现形式，将赋格与不同曲式相互结合是贝多芬获取创作灵感和表达内心情感的

重要手段之一。在这几首奏鸣曲中，贝多芬运用赋格作为音乐的展开或对比的手段，丰

富了整部作品的曲式结构。这二者在写作上完美的融入，使各部分相互进入，融合的了

无痕迹。复调音乐的采用，使作品的结构不再单一，不同织体的丰富必然带来音乐表现

的丰富性，使整首作品既有主调音乐的丰满感又有复调音乐的均衡感。这些作品中两种

方式的完美结合展现贝多芬到晚年在创作上已进入登峰造极的境界，也体现着贝多芬在

一生的创作中，对创作手法的扩展与丰富，为能达到和丰富音乐的表现力寻找更多种的

可能。

贝多芬的一生是不断革新和努力的一生，他以积极战胜传统并创造新的权威。他是

继巴赫之后第一个把被人遗忘的赋格这一复调音乐的体裁带入了古典奏鸣曲中，使其恢

复了生机。这说明了单一曲式远远填补不了贝多芬喷涌不断的创作热情。他将创作手段

扩展到传统形式之外，依着他的情感需要和灵感而改变创作的形式。从他晚期的创作作

品中可以看出，他倾向于曲式结构的完全自由，摆脱一切传统的规则。在贝多芬的心目

中，任何形式都不应该被固定化和模式化。贝多芬在以上这些曲式中加入了赋格段使奏

呜曲的曲式扩大成不再是单一的一种曲式，从而打破了传统的曲式形式，扩大了整部作

品的曲式结构。笔者认为：天才是不会固守旧有模式的人，天才为人类开启了新的模式，

而被天才所打破和革新后的形式，往往会成为下一个时代的新形式。贝多芬就是这样天

才人物，他革新音乐的创作手段，丰富音乐的表现性，拓展人们对音响的新理念。人类

音乐的发展正是由于像贝多芬这样的天才推动着。贝多芬用他的音乐来构筑自我的理想

世界，他始终都在创作中寻找着自我革新、自我发展，并赋予他们所创造的新形式以新

国参见魏纳．莱奥著张瑞译：《器乐曲式学》，人民音乐出版社，1984年6月，第281页。

。田艺苗：《贝多芬后期作品中的赋格曲》，《旨乐艺术》，2004年4月。
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的生命力和全新意义启迪着一代代的音乐家。

二、赋格段与主调音乐相互融合

赋格段与主调音乐的融合是贝多芬后期创作的根本特征，是前期所保留的主调创作

习惯与后期复调写作风格的交汇，也是交汇中自然形成的创作思维。∞贝多芬所处在主

调音乐时期，复调音乐以其严谨与刻板不能满足作曲家对表达个人情感而被遗忘，贝多

芬将这种古老的音乐形式加以革新后极尽其力的加以展开和利用，使其成为丰富音乐织

体和能充分表达内心情感的有效魔法石。

笔者在贝多芬晚期奏鸣曲的创作中体会和分析复调音乐创作思维在其时代的重要

意义，它与主调音乐的相互交融使音乐织体充满着无限的活力与动力，它成为贝多芬在

晚年最为有效的与合乎逻辑的展开乐思的方法之一。

(一)强调主题乐思

乐思是音乐思维的载体，是构成音乐作品的素材，它的规模可大可小——小至动机，

大至有完整结构的主题。圆如前所述，赋格是相同旋律在不同调性上的循环出现，第一

出现的即为该作品的主题。主题乐思的确立给演奏者提供了对音乐风格的提示，并对具

有特点的主题产生印象，而主调音乐与赋格相互融合，经过多次的进入和出现，起到不

断强化主题的目的，使音乐具有动力性，二者的轮流出现在织体的调性上形成了多层次、

多调性的连贯不断的发展，给人以深刻印象，起到有效突出与强调主题乐思的作用。笔

者以作品0P101号为例进行阐述：

作品OPlOl第四乐章奏鸣曲式的呈示部和再现部均为主调音乐，而展开部是赋格。

主调音乐主题采用双手卡农风格的动机形式，而后进行了左右手的相互交替形式出现，

这是一个充满着精神能量的有力主题，这个主题富有饱满的情绪，具有贝多芬式的“命

运节奏"的特征。和声上构成了主——属的连接，整体的感觉稳定有力，在A大调上。

而后主题出现了下行的模式，紧随着3个小节的十六分音符音阶式的上行表示着贝多芬

向命运挑战的决心。在呈示部，这个动机一直伴随出现，或以模仿或以柱式和弦为衬托

体现着“命运动机"。在205小节的再现处，也采用了与呈示部相同的手法。而尾声采

用了加长的创新性手法，它更像是一个小型的发展部而结束。在这个乐章的主调音乐的

两个部分中，主题一直再被提醒，一直再被强调，那么，赋格的插入就更加突出了这个

主题。赋格主题采用了C大调，上方相对的答题则并未采用严格的学院派在属调上出现，

而是出现在了六级音的下属调上，并很快进入F大调后转入d小调固。(见谱例1)而对

题并没有采用新的音乐素材，而是取用了主题的倒影卡农，即下行的音阶式。主题、答

题与对题三者或完全出现主调主题的“命运节奏”或采用“命运节奏"的一个缩影相互

融合，形成一个富有生命的有机体。而这个主题采用了赋格的形式，所以主题进行了多

次的出现和论证。各个部分错落有致，精巧严密，音乐的发展起到层层地推进，整个末

乐章展现了贝多芬在晚期音乐创作的构想。

国lH艺苗：《贝多芬后期作品中的赋格曲》，‘音乐艺术》，2004年4月。

国钱仁康钱亦·F：《音乐作品分析教程》，上海爵乐出版社，2004年4月。

@参见鲍尔．罗尤奈《浅析A大调钢琴奏呜曲》(作品101号)江晨译，《钢琴艺术》，2006年第3期。
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赋格是以模仿声部的先后进入的模式，每个声部在进入时，旋律一致，只是调性发

生改变，各个声部层层叠叠，是有规律的叠置，这种模仿一直贯穿到乐思表达结束。而

赋格主题就是乐曲或乐段的主要乐思的呈示，它通过调性转化的手段不断重现乐思，使

不同的旋律在规定内的调性上展示，从而突出了主题。陈铭志在他的《复调论文集》里

的其中一篇文章——《赋格段在音乐作品中的运用》写到：“赋格段中富有动力性的展

开乐思的方法，犹如水中投石，激起层层的浪圈，形成多层次的连贯不断的发展，给人

以深刻的印象。⋯⋯通过多次的进入，就可能把人们的注意力集中在一个主要乐思上一

一主题上。"①主题的不断被强调即意味的音乐的动力性发展，主题与答题之间虽然在不

同调性上出现，但两者之间往往采用新的音乐材料丰富其两者体现着对比，使音乐更具

有推动性。

在OPlol和OPl06中，这两首奏鸣曲的赋格段将基本乐思集中发展和将主题形象的

继续深入刻画，将音乐推向更加矛盾和动荡不安的段落，它积极的推动音乐向前发展，

推向被解决的局面。它常采用主题动机进行发展，而赋格的声部有效重新出现起到主题

不断重复，又因调性的改变而推动音乐走向更深刻的变化当中。

(二)作为高潮段的预备段

将赋格段作为高潮段之前的预备段是推动音乐前进的十分有效的一种创作手法，它

的采用会成为更加积极地将音乐引向更具有矛盾性、戏剧性的预备性段落。贝多芬擅长

在创作中找寻各种途径来表达个人内心对音乐的设想，他运用赋格的复调性织体所具有

的音乐均衡性衬托起主调音乐。笔者将预备段分为两种类型：一种是层层递进型；另一

种为戏剧冲突型。这两种形态分别体现在OPl06第一乐章和oPllO这两首奏鸣曲中。

作品0P106第一乐章的呈示部在有力的、充满阳刚之气的旋律中结束，而随后出现

了赋格段落，它是这首奏鸣曲的发展段的前半部分所采用的素材。赋格主题短小、轻盈。

此时两个小节的主题个性展示，第一小节是纯四度关系，第二小节对题跨越到六度，音

乐呈向上发展的趋势。随后又是两个小节对题的六度模进。答题是按照严谨的属或下属

调上进行答题，这一段音乐就在赋格主题的相互配合中发展，由三个声部发展到四个声

部，塑造出了一个激情战斗的形象，充满着英雄气概。在这个段落中力度最强虽然到达

sf，但从整体来看且多以p的音乐力度向前发展。以三声部出现时最强力度只到f，虽

然马上就进入p，贝多芬在这个段落似乎尽力的避免音响的厚度，但发展到四个声部时，

音乐开始更加动荡不安起来，历尽一番挣扎，赋格终于被瓦解，在再现段开始转向主调

音乐。再现段一开始就出现了像是整个乐队发出的巨晌，主题厚实有力。主题由降B大

调通往降G大调，再由b小调迂回地返回降B大调出现，这种大胆的和声构造并配以强

有力节奏和紧密旋律线运动，使其成为极其宏大而惊人的音乐，充满了动力性的运动感。

@在这个赋格段到主调音乐的出现，体现着音乐发展的层层递进的关系，从轻巧跳动的

音乐到赋格的主、答句的相互模仿推进到最后主题像山洪暴发一样的出现，最终走向了

完满的解决。

0P110第三乐章从内容与形式上看，是属于独树一帜的杰出作品，它是一首扣人心

@陈铭志：《复调论文集》，2002年10月，上海音乐出版社，第77页。

圆郑必三：《91多芬铡琴奏呜曲研究》，厦门大学出版社，1999年4月，第468页。
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弦的音乐。它的末乐章很独特，音乐一开始是个很自由的序曲，整首作品采用了较低等

级的回旋曲式与赋格相结合的模式写成。它被罗曼·罗兰评为是“内心苦难的现实写照

最终以胜利为结束"∞(见谱例3、谱例4)

在主题开始前有一段即兴式前奏，随后进入主题A。主题纯朴而又深情，它与B的

赋格段在风格上相近，充满了纯洁而又抒情的色彩。两个赋格段在写法上也很独特，B1

将B赋格的主题进行倒置，赋格段中的三个声部各具风格，构成三个优美抒情的出色旋

律的相互交融，经过17个小节后，音乐织体开始有所丰富。

在音乐旋律方面作曲家并没有进行音域幅度的拉宽，贝多芬只采用扩大、浓缩、呼

应等等的手法表现了自己内心对现实的坚定决心。在力度方面，这一段只有规整的两个

类型的力度标记，即两个p和两个cresc。贝多芬在这段中一直营造低低私语的意境，

将音响控制在p的范围，整段安静动听。B1中在力度方面唯一的变化的两个cresc记号，

尽管有渐强记号的出现，但作曲家并未标有任何比p更强的力度提示。尾声在第174小

目的节开始，在尾声中贝多芬用了21个力度标识，其中4个f，2个ff和15个sf。

这个尾声没有经过任何的铺垫忽然跃升到狂热的巅峰之中，此时赋格织体因无法满足音

乐情感的容量已经瓦解成主调音乐，此时主题大大发展了。左手低音八度进行与右手华

彩音型表现出最高度的戏剧式威力。整个尾声感受到积极向上的热力，具有雄伟壮丽的

性质。

而且，从这四首奏鸣曲中可以看出，主调音乐与复调音乐织体上的不同，造成了这

两者相互比较的差异性，二者的结合使音乐具有紧张度，音乐的情绪更为活跃，听觉上

也更加有张力。相互的差异必然导致对音乐的进一步的推动，也极大的丰富了音乐的表

现力。

三、赋格段彰显了戏剧性之特征

赋格段除了扩大了曲式结构，推动了音乐的发展之外，也有增强音乐的戏剧性的效

果。众所周知，在十七世纪之前的音乐创作被称为“复调音乐时代"，而十七世纪以后

的海顿时期就改用主调音乐的方法创作，其作曲法即所谓的“和声法’’，就是在一个主

要旋律上配和声的方法。故十七世纪后，在音乐的性质上称为纯音乐时代。而在音乐的

表演上被称为器乐时代，在作曲史上称为“主调音乐时代"。贝多芬为寻求音乐的情感

容量，在主调音中加入了复调音乐，达到增强了音乐所包含的情感容量，彰显了音乐的

戏剧性。

在钢琴奏鸣曲中采用赋格手法并非是在贝多芬的晚期作品中才出现，早在他的早期

的OPl0之2中的末乐章就开始采用了这种的对位形式的创作方式，但还不能算是采用

了严格的赋格形式，只能说是体现了贝多芬初显的复调精神。

除了钢琴作品采用复调手法之外，在他最有代表性的交响乐中，也多处可见赋格的

使用。在交响乐中，最早使用的是《第一交响乐》的第二乐章。而《英雄交响乐》是贝

多芬处于两个时代的产物，既有古典主义的严谨、庄严、宏大，又有浪漫主义最大限度

的情感扩展的特性。英雄的主题第五次以赋格段形式出现，英雄成为了“力量”的象征，

。郑兴三：《贝多芬钢琴奏鸣曲研究》，厦门大学}I：版社，1999年4月，第497页。
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“正义"的象征，而英雄史诗般的气质正是来源于赋格段技法展衍的力量。使用赋格段

最多的是《第九交响乐》，这首和被称作贝多芬《钢琴(第九)交响曲》的0P106一样，

使用了大篇幅的赋格，其中的一、二、四乐章都留下了赋格段的使用典范。贝多芬将赋

格段用于其交响乐中，留下了主、复调音乐结合的典范，并将赋格精神赋予了时代的全

新的意义。国

(一)赋格作为动力性乐段

这些奏鸣曲中有四处出现赋格段，其中有两处是出现在发展部中，即作品101的第

四乐章和作品106的第一乐章。众所周知，发展部作为音乐最具备动力性的乐段是够成

作品最具戏剧性的部分，由于晚期作品规模比以往更为宏大，因此，展开部分也随之相

应扩大。结构规模的扩展也扩展了作品的戏剧性规模，使音乐包含了更加宽广的饱满度。

而且，在展开段中，由于调性的频繁变化、和声的积极变换和运用主题动机材料的不断

展开使音乐的戏剧性得到淋漓尽致的表现。

作品10l第四乐章是按照严格的奏鸣曲式创作的。它由属音的颤音开始，主题是素

有贝多芬式的“命运节奏”出现，在今天，已经成为全球表达悲壮的语言和表情，揭示

了生存的基础和本质，也是一种暗中统治一切事物的力量。②此时的主题开始几小节中

已经有复调式的呼应了，已具备有“主调音乐复调化’’的明显的特征。展开部运用了同

样的“命运节奏"，其中还结合了呈示部结尾的八分音符断音的节奏动机加以展开。主

题在C大调上，答题由于贝多芬的反规则采用而使音乐转向了下属方向，即F大调，随

后再向d小调转移。这首作品展开部并没有频繁的转多个调。而对题的素材是主题的倒

影卡农的模仿，音乐结构显得精致严密。“命运节奏型’’动机在赋格段中不断地被强调

和扩大，使得被突出了主题的主要乐思形成了多层次的连贯不断的发展而把音乐推向了

高潮。整个发展段的赋格以“命运节奏"在不同调上的层层递进表现逐渐增长的人声喧

闹的音响而活跃了该奏鸣曲第四乐章所具有风俗性画面的活力。在展开段的结尾出现了

不协和音：

[谱例5]

。参见贵州师范大学的刘丽娜的硕士论文《理性在激越的情感中呐喊——论贝多芬一、三、九交响乐中赋格段的技
法》。

。鲍尔．罗尤奈著，江晨译‘浅析贝多芬A大调钢琴作品(作品101)》，‘钢琴艺术》，2006年第3期。
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“⋯⋯一般说来，不协和音被响亮的奏出，协和音被柔和的奏出，因为前者唤起我

们的情感，而后者，使我们安静。"∞因为那些不协和和弦本身，就把它最大的美给予了

那些曾经似乎以毁灭相威胁的不规则的东西∞。贝多芬所使用的“不协和音"往往由于

自身的尖锐与刺耳的音响效果而被赋予了更为深刻的情感内涵。“不和协音"被贝多芬

艺术化、合理化的运用，使音乐让人产生了震动、激奋、挣扎的情绪。虽然这种创作方

式因其刺耳、不完满、不协和的感觉不被当时还在追求以和协为美的时代的听众所接纳，

但这依然不能阻挡贝多芬在富有矛盾性的展开段进行革新的音乐理念。而且事实上，这

些音乐的基本素材往往由于自身的尖锐、刺耳的音响效果而被赋予了更为深刻、更为矛

盾、更为复杂的情感需要。这也是体现贝多芬的内心与现实世界的矛盾冲突、内心情感

的压抑、面对不幸的痛苦的发泄。

贝多芬将OPl06第一乐章的展开部的赋格段赋予一个神采奕奕、自信满满的勇士形

象，而他却像一个久经沙场的统帅一样自如得掌控着音乐发展的方向。在调性上他总出

人意料的将调性转入远关系调，在这赋格段里贝多芬采用了把两个声部按不完全的不协

和音程——十度、六度和三度——重叠起来的手法将音乐带入了气势宏伟的音响洪流

中，音乐充满了斗争的英勇气概，它犹如勇往直前进攻的军队，它的威力是无止境的，

号声的号召越来越近，越来越响，一直到非同一般的、无法控制的力量的爆发@。

赋格由于模仿的特点使主题不断变化出现使其更具活力的特点而常被作曲家用以

作为展开部。由于这首赋格段较少严格性，在展开段与主调织体段交替出现，而赋格各

声部频繁在不同调上出现形成了兔起鹘落的音乐效果，整首作品在二者的转换中充满动

力，因此造成展开部(或整个奏鸣曲式)推向高潮的有力手段。这两首奏鸣曲都将赋格

段放在了展开部都达到了强调主调音乐主题发展的不间断性和戏剧性的作用。

(二)赋格与主调音乐风格比较

在作品109号和作品110号中有三段赋格段，其中，作品109号的赋格段以变奏曲

形式展现具有活力的音乐个性，而1lO号中的两段赋格段具有抒情性的情感特征。这两

首奏鸣曲与它们相连的前后出现的主调音乐在风格上有着截然不同的音乐个性。

OPl09是贝多芬晚年最为抒情性、浪漫性的杰作。它用最柔美的抒情形式表达了贝

多芬内心最为温柔的情感，它让人们看到了不但具有英雄性的贝多芬，更看到了具有最

柔软、细腻情感的贝多芬。罗曼．罗兰在分析奏鸣曲OPl09时曾指出：这首奏鸣曲是“幻

想和爱情的游戏"。④贝多芬富有的极其强烈的和丰富的诗意和抒情明显的体现在了这首

作品的创作中。

OPl09的第三乐章是由一个二段式的主题，6个变奏加一个尾声构成。赋格段出现

在第五变奏中，虽然变奏乐段大致保持与主题具有相同的和声进行，但和弦的进行与前

述作品比较而更具丰富性与复杂性。这6个变奏描绘了不同的个性特征。第一变奏温柔

。转引自：福建师范火学陈苗的硕仁论文《贝多芬钢琴奏鸣曲“英雄性”情感特征表现的初步研究》中的引用段。

前句该作者引用丫C．P．B巴赫的<演奏键盘乐器的真谛>，后一句引自弗郎索瓦．拉格内的《法国音乐与意人利音乐

的比较》。

o同I：。

@克里姆辽夫著，丁逢辰译《论析贝多芬32首钢琴奏呜曲》，上海音乐出版社，1989年6月，第216页。

国克单姆辽夫著，丁逢辰译《论析贝多芬32首钢琴奏呜曲》，上海音乐}l：版社，1989年6月，第226页．

24



第三章 赋格在贝多芬晚期钢琴奏鸣曲中的作用

优美，富有歌唱性。第二变奏轻快活泼，第三变奏是活泼的快板，第四变奏具有沉思性，

宁静而又梦幻：第五变奏带有泼辣的赋格风格：第六变奏的音乐美妙又具有诗意般的画

面。

从以上各个变奏特性来看，赋格段的个性与前后乐段在音乐个性、力度等方面具有

强烈的对比性。第四变奏在速度上比主题稍慢了一些，音乐抒情而又折射出高雅、宁静

的气氛，具有浪漫主义音乐的气质。而第五变奏的赋格段首先在速度上就是个快板，变

奏一开始就改变变奏四的pp弱音记号而使用了f强音，而低声部甚至用了sf的力度在

展现音乐具有动力性的特征，主题个性的率真、明亮的个性表露无疑，与变奏四产生了

在力度、音乐形态上的反差。

[谱例6]
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OPll0是一首富于感情的安静作品，它充满了贝多芬晚年期间所特有的深沉、抒情

的情绪。从整个奏鸣曲的结构意义中，第一乐章音乐具有温柔抒情性，第二乐章是活泼

明快的诙谐曲，第三乐章在带有回旋性的乐曲结构，而赋格作为插部出现在第三乐章的

插部中，整首作品给人悲伤之感。

这两个赋格段柔美中透着悲伤，也带有梦幻感，主题优美动听，它们经过扩大、浓

缩、呼应、应答，十分精致和动人，力度也一直在p上徘徊。(见谱例3、谱例4)

这两个赋格段经过发展到厚实到无法再发展的时候转而发展成主调音乐，主调音乐

仍然运用赋格段的主题，经过发展，赋格段把音乐由甜美引入高亢，左手大篇幅的八度

加厚，并且将主题声部出现在左手的低音部分。音区的低沉与八度的厚实相结合，厚实

了音乐的饱满度。音乐的张力再次体现了音乐戏剧性的一幕。在力度上转向f、sf，巨

大的力度反差体现音乐的巨大变化，两个赋格段之间的主调音乐在赋格的衬托下，使音

乐的张力得以缓解，怀有激动之情的贝多芬在片刻安静的喘息后，再次迎来新的赋格段。

贝多芬在晚期作品中使用了主、复调音乐的不同风格的相互对比彰显了音乐的戏剧

性，增强了音乐的对比度，在形式上也获得了和奏鸣曲更为密切的融合，也深深地影响

着20世纪众多音乐家在复调音乐方面的创作。

四、赋格曲与赋格段突出了音乐内容的哲理性

哲学，用简单的话可描述为它是体现出隐含在事物中深层的含义，让人们去体会、

思考并获得启发，并以用来完善自己的精神修养与帮助他人完善思想的学问。音乐，是

人类创造的一种艺术形式，自诞生起就与哲学建立了密不可分的内在联系。哲学使音乐

和情感上升到了理论的高度。而音乐哲学，是指从哲学的高度对音乐艺术总体的音乐本

质、音乐内容与形式、音乐表现力与音乐表现方法、音乐内在结构即构成诸因素的内在

特性及其内在规律，进行哲学思考和研究的基础理论学科。∞

在音乐中表达哲学的最好方式就是赋格。曾经有人问肖邦，音乐中的哲学是什么?

肖邦回答到：“赋格’’。赋格这个迄今为止被认为是音乐艺术中最富哲理性和思辩性的音

乐形式为贝多芬晚期作品在情感方面的深度给予重要的一笔而成为留给人类最为经典

的作品，正如凯鲁比尼说的：“一切写得美好的音乐作品，即使它没有赋格曲的特征和

形式，但至少应该具有赋格的精神"②。作曲教授廖宝生老师写到：“赋格如同一篇逻辑

严密的论文。刀@作者甚至把赋格比喻成“一篇用音乐逻辑思维阐述的论文"。如何才是

一篇好论文呢?叶松荣教授写到：“一篇好的论文，广博与深刻是密切联系的⋯⋯它包

含有四层含义，即追求深度的哲学思辩的研究范式；理论的深化与拓展：树立严谨的逻

辑性；在简单的问题探讨中蕴涵着无限的思想张力。"@而贝多芬正是运用他哲理性的音

乐让人们提高到一个独特的深层世界的人。贝多芬用其具有辩证色彩的哲理性谱写生命

中的矛盾与对立，并最终将矛盾得到解决的这一过程。

母王耀华、乔建中主编《音乐学概论》，高等教育出版社，2005年7月，第23页。

窜杨通八、张韵璇：《和声复调文集》，I二海音乐出版社，2004年9月，172页。

@廖宝生：《赋格：用爵乐逻辑思维阐述的论文》，《黄钟》，2000年4期。

@参见叶松荣：《广博·深刻·特色·创新——中国西方音乐史研究生学位论文写作中的质量意识探讨》，‘中国音乐
学》，2009年l期。
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在众多作曲家中，只有贝多芬被称作是“谈论哲学最多的一位作曲家。"①从贝多芬

三个时期的作品中能明显的感受到他晚期的作品风格已经不同于以往的风格。如果说

早、中期的作品主要表白了这位英雄内心具有满腔的革命热情和坚忍不拔的革命信念，

那么在他的晚期，这位英雄则以深入到自己的内心深处，通过描述内心的情感，深入剖

析个人内心的灵魂，将中期的思想、感情上升到了哲学的高度，此时的音乐创作开始转

变成真正的“个人写作”。复杂的织体纵横交错、浮动波折的旋律线条和大段的具有神

秘、深刻的内省性乐段都能深刻感受到此时贝多芬崇高的心灵。

晚期的贝多芬面对种种苦难而承受着过重的精神压力而更加需要精神上自我麻醉，

贝多芬通过对上帝的幻想而平衡内心的痛苦以求得到解脱。面对众多的苦难和不幸，贝

多芬晚期作品的创作才体现出和前期的作品迥然不同的面貌。贝多芬虽然不是哲学家，

但却具有哲学家的思维与思想。他在大学时期就悉心听过哲学课。贝多芬一生热爱康德，

并把康德视为自己的精神导师。据史料记载，贝多芬早年在波恩大学旁听，即认真研读

康德的道德哲学、逻辑学和形而上学。后来，还曾陆续地研读过康德的《实践理性批判》

和《人本学》等著作，并在日记中曾多次提到康德，贝多芬还在谈话薄上曾写下这样～

句关键性的话：“我们心中的道德律，我们头顶上的星空。康德!!!"，贝多芬在康德的

名字后连续的三个惊叹号，是对康德无比崇拜的表示，也是对这位哲学家那囊括天地人

神的哲学思想发出的啧啧赞叹。④甚至在贝多芬去世后，人们在他的遗物中竟发现了康

德的名著《自然通史和天体论》等，足见贝多芬一生对这位德国精神先导的崇敬之情。

康德的哲学对贝多芬的音乐也有着深远的影响，它拓展了贝多芬的精神世界，使贝多芬

的音乐中也充满了康德哲学中探天索地祭人敬神的宏伟精神。@在贝多芬的音乐中可以

见到他对“命运"、“人类"、“道德”、“上帝"的感受和深沉思索，这贝多芬所思索的也

正是康德哲学的基本的问题。

奏鸣曲曲式就体现着对立统一的辩证关系。奏鸣曲在古典音乐史上随着各个乐派的

不同也有着不同的发展，它成型于18世纪末。它的日趋完善是由于海顿、莫扎特、贝多

芬等西欧古典作曲家的不断创新和改革使其成为音乐创作中一种高度发展的专业曲式。

成熟的奏鸣曲式有三个部分，即呈示部、展开部和再现部。呈示部中有相互对置的主题，

第一主题往往具有动力性，而副部主题往往以抒情性为多，这两个主题相互促进，相互

发展，使音乐具有张力。除了音乐个性的对比之外，调性上也相互对比，往往是在属调

或平行调进行对比。之后经过展开部的不断转调，体现矛盾性、斗争性之后，在再现部

回归回原来的调性。展开部愈复杂愈庞大，再现部的回归就愈让人满意。同理，若没有

再现部的回归，那么展开部一系列变化和发展也使去其意义。在他的呈示部中，矛盾没

有立即得到解决，终是需要得到暂时的统一后在新的变化下才能衍生出新的统一局面，

使原来矛盾在最后的斗争中回归统一、和谐。从哲学的辩证法角度去看奏鸣曲，体现出

奏鸣曲的结构具有对立与统一的原则：把矛盾、对立转化为统一，把不和协转为和协，

得到最后的解决。因此，奏鸣曲式是一种富于辩证性的结构，它的曲式过程体现出矛盾

的发生、发展与解决的运动，因而适用于以表现戏剧性冲突或哲理思辩为音乐内容的作

①赵鑫珊：《贝多芬之魂》，上海三联H{版社，1997年1月，第6页。

圆赵鑫珊：《贝多芬之魂》，上海音乐出版社，1997年12月，第272页．

@同上。
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品。∞

而贝多芬将赋格这种也具有辩证性形式的曲式吸收进奏鸣曲中，成为晚期作品的重

要组成部分就更突出和加强了音乐的哲理性，这主要表现在以下几点：

(一)赋格结构的辩证关系

对立统一是唯物辩证法的根本规律，它揭示人类社会、自然界和人类思维领域的任

何事物都包含着内在的矛盾性，矛盾会推动事物的发展，并在发展中产生新的事物并最

终相互促进、相互依存，它是唯物辩证法的实质和核心。从作品106的钢琴奏鸣曲中的

末乐章赋格因其结构庞大、复杂已具有呈示部、展开部和再现部分的结构格局。根据魏

纳·莱奥的曲式分毒i可图解为：圆

[表5]

引子 呈示部 展开部 再现部 尾声

主部 副部 主题与对题的展开 主题与对题的再现

主题 对题 第三主题的呈示与展开

主题与第三主题的统一

如上表所示，呈示部和再现部是以单一的形式出现，这两个部分只包含了主题和对

题的两个材料，而展开部却以成组成块的方式进入，并相互结合共同发展。第三主题的

出现，原主题与对题的展开等都体现事物的运动与发展，体现贝多芬在音乐发展布局上

的对立统一关系：呈示部和再现部在音乐材料上一致，都只有主题与对题，而展开部却

用了多材料相互组合、分裂又有统一的形式表现事物发展的斗争性，并且在发展部又派

生出了新的主题，而这两个主题在相互促进、相互磨合、相互冲突、相互转化、相互融

合并再到最后回归。在调性上，呈示部和再现部调性一致，调性变化不大，而展开部却

历经大胆的转调再到最后调性的回归。如果用一个比喻来表现这首赋格的话，我们可以

把呈示部比作一个树种(A)，而发展部可看作是树种经历阳光、风雨努力生长，将自身

的能量发挥出来，最后树种经过磨练、斗争、矛盾产生新的元素而成为新的事物(B)，

再又回到自身的统一中(A 7)，这正体现大自然的生命轮回。因此，一个事物的存在一

定经历矛盾的斗争性和同一性，他们相互制约，相互联系，没有发展部的斗争性，就一

定不会有再现部的同一性。同一性要受斗争性的制约，而斗争性寓于同一性之中。那么，

这正吻合了辩证法中的对立统一的原理。

(二)赋格中主题、答题、对题中辩证关系

笔者将其分类论述，以作品106号第一乐章展开部赋格为例子进行论证，见下谱例：

①高为杰、陈丹布编著：《曲式分析雉础教程》，2000年6月，第232页。

。参见魏纳·莱奥著：《器乐曲式学》，人民音乐出版社，1984年6月，第271—273贞。

28



第三章 赋格在贝多芬晚期钢琴奏鸣曲中的作用

[谱例7]

主题(降E) 对题(包含有主题材料的对题)

答题(降A)

1、 主题与答题。赋格的顺序先由主题最先出现，作曲家在创作构思中先设定好

它的调性，主题个性往往都很鲜明，它很好的表达了作曲家对该作品的构思。随后出现

的是上方五度或者四度相同旋律的答题来对应主题。它可是看作是对主题的模仿，但却

又具有不同调性色彩的特点。这在音乐个性及旋律形态上看它们之间的关系又是统一

的，但从调性上看它们因不在同一调性而具有不同的色彩却又是相互对立。谱例中的主

题延续采用前四小节的动机，主题在降E大调上，答题模仿主题的动机音型，但调性发

生改变，转入下属调降A大调上。

2、答题与对题。而对题因与答题是对位部分而属于对立关系，对题是主题声部的

延续，它们常采用不同个性特征的音乐形态的材料相互对立，它们或是选用新素材，或

是选用主题与答题的结合，尽管如此，但它们却相互和谐共存又形成了统一。它既很好

的填补了主题特征的延续和补充又与答题和谐共存。在调性上，若对题是伴随主题进入，

那么它的调性往往跟随主题，此时对题的调性就与答题相互对立；若对题伴随答题进入，

在调性上则与答题相一致，此时它们的调性关系就体现出了统一。谱例中的答题和对题

较为自由，答题出现的对应上方为对题，而这个赋格的答题在主题未陈述完就直接进入，

因此，这时的对题仍具有对主题的延伸和补充的作用。对题仍在降E大调上，而答题在

降A大调，二者在调性与旋律上没有模仿特征，但是二者却和谐相融，虽对立但却统一。

3、对题与主题。对题作为主题声部的延续，相当于赋格中的第二主题。它是赋格

写作中的重要技巧，它的音乐特征往往与主题、答题非常不同。它可以是对主题的对比，

又可以是对主题的烘托。在贝多芬的改革下，尤其对对题的传统意义进行了瓦解。在传

统复调中，对题具有严格的模式和要求，而在贝多芬的晚期作品中就开始出现有的对题

有如和声化的特征，其传统对位意义已经很小，甚至有的对题都开始出现曲调化的特征。

尽管如此，但没有改变其创作的原理，即对题与主题在风格上虽然相互对比却又保持一

致，它对主题的功能是主题发展的另一个侧面，丰富主题的形态特征，而且在纵向的和

声上也强调协调和一致。总之，这三个组成部分无论纵向还是横向上形成一个有机的整

体，既体现了相互矛盾与对比，又相互融合、统一的局面。谱例中对题与主题紧密相连，

形成你中有我，我中有你的格局，但在第二小节第二拍将对题进行展开发展，与主题动

机对比，但也可看成是主题动机的补充。
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(三)主调与复调问的辩证的关系

综观这四首奏鸣曲，除了其音乐结构的内在表现具有辩证艺术之外，主调音乐与赋

格之间的乐章连接也反映了对比与统一的关系。

首先，它们的辩证关系体现在音乐织体方式上。主调音乐是“和声性”音乐类型，

而赋格是“多声性"音乐类型，赋格在各个声部上都是具有独立意义的旋律。主调音乐

的特征是有多个声部为伴奏的形式烘托和陪衬主要旋律，主调音乐因其“和声性”形态

注重音乐的纵向联系。而赋格属于复调音乐的最高形式，它有最为完整和严密的格律。

它是几个旋律声部在运动中按照对位的方法结合在一起的多声部的音乐。复调音乐因其

“多声性’’的形态注重音乐的横向联系，因此是属于不同的两种音乐体裁。不同种形态

的体裁和织体相互联系体现了对立的关系。但从笔者以上对贝多芬晚期创作中赋格的分

析中可以发现，贝多芬在此时并没有生搬硬套了巴赫赋格的特点，而是将赋格进行“主

调化”的变格，而对于主调音乐贝多芬也采用了“复调化"的革新。笔者认为，这是贝

多芬有意的将两种不同织体相互渗透，产生你中有我，我中有你的辩证关系，使虽然类

型与织体的相互对立却并没有妨碍两者在音乐发展上最后走向和谐统一。

其次，它们的辩证关系还体现在音乐风格与二者连续性上。在这四首奏鸣fHl中，因

乐曲发展得到最大极限而最后瓦解走向新的音乐形式，即复调，有展开段或插段采用了

赋格，并且贝多芬往往运用这二者的交替出现产生不同情绪和风格的置换。从这几首作

品中常看到，贝多芬或用主调音乐体现活力的一面，则就会用赋格体现安静的一面，若

赋格活泼主调音乐则抒情。这样就造成了音乐情绪与风格上的对立。它们或在主调音乐

表现激昂、乐观、具有战斗力的情绪，到赋格段时却进入沉思、冥想和探索，例如作品

0P109。主调音乐表现了贝多芬抒情、柔美、恬静的个性时候意外加入赋格段落表现音

乐的活泼、朝气和动力，这是贝多芬被人们所熟知的个性。但二者从音乐的发展的连续

性来看又体现着相互的统一，晚期贝多芬采用赋格的形式在情绪上与主调音乐对立，但

是从晚期作品中主复调作品二者没有明显的分界线可以看到是贝多芬在二者相互结合

上力求达到统一。作品110第二赋格结束后立刻转向了主调音乐，而主题依然采用赋格

主题，虽然音乐情绪上拉开了力度上的强烈对比，但是从音乐的连接上它们却了无痕迹

的结合在了一起，两个部分没有任何的停顿与过度，赋格之后，主调音乐将赋格主题进

行八度加厚的处理方式，相互融合统一在一起。虽然造成音乐情绪上的对峙，但在音乐

的发展却完美融合。贝多芬采用这样的创作方式，正是当一种类型无法满足他对感情表

达时候能自如的切换成另一种模式。这些都体现了贝多芬在音乐创作上一直追寻多样化

的创作方式，尽其可能的用最丰满、最有效、最大能量的手段来表现音乐的容量，努力

丰富音乐的表现力

观其贝多芬的一生就是矛盾的一生，他的内心充满着对现实的抗衡和矛盾，这样的

个性必然使他的作品呈现出尖锐的冲突。观其众多的史料、书信、日记等随处可见他所

描述人性中的对立面和矛盾性，在这些文字中可以感受到贝多芬“绝望与希望”、“光明

与残酷”、“欢乐与痛苦”的双方对立的搏斗，最终走向“和谐与统一"。从整首作品的

整体布局来看，它们之间相互联系，并且合乎逻辑的相互转换，贝多芬在这相互的转换

中获得平衡和慰籍。在他的作品中，总能听到他因斗争、矛盾而痛苦，最后取得了胜利
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和欢乐为主导贯穿全曲。两种音乐类型相互对立却又最后统一体现了贝多芬一生历尽了

挣扎、斗争最后走向解脱。正是这样的辩证观念创作出的作品展现了他晚期作品超前的

内在统一性和完整性，是辩证的音乐思维在内容与形式上的体现。

贝多芬晚期的五大奏鸣曲，它们自成体系，都具有深刻内涵的音乐思想，严密的逻

辑、表达自由细腻的音乐形式和对复调与对位的发展运用。在音乐气质上也改变了以往

的英雄性，而显得更加诗意化和梦境化。oPl01是转折点，它以“系列形象的抒情性基

础"表达了后期创作最为根本的倾向。

在整个西方音乐史上，贝多芬最大成就就是让音符说哲学，陈述哲学，使音乐成了

最富于哲学性质的艺术。∞贝多芬将赋格与奏鸣曲两种极具有哲理性的音乐体裁结合，

二者相互融合，更加深了音乐的深刻，使晚期作品的哲理性胜于任何时期的作品。贝多

芬运用最具哲学特质的赋格阐述内心对现实的批判与期望。而他对巴赫的崇敬之情促使

贝多芬到了晚期愈来愈倾向巴赫，他需要用哲学性的音乐语言给自己以勇气和力量，需

要在精神痛苦，苦心求索后寻求解脱和超越。而巴赫便成为贝多芬晚期创作的灯塔，在

晚期的钢琴奏鸣曲中出现的大量的赋格形式，将晚年历经磨难和沧桑的贝多芬内心的独

自和哲理性的思考表现无疑。笔者认为这或许就是贝多芬在晚期时候选择了采用大量赋

格片段的原因吧。赋格的采用使他的晚期作品呈现了一切钢琴创作中最深刻和最微妙的

音乐内涵，音乐思想中带有的一种感情深度和几乎预示性的升华体现着贝多芬对人生、

命运所具有的非凡的洞察力。贝多芬把奏鸣曲与赋格的形式相结合看作是自己的历史使

命和民族任务。∞贝多芬通过这种方式也表达对德国民族音乐奠基人巴赫的敬意。

①赵鑫珊：《贝多芬之魂》，．卜海三联fI{版社，1997年1月，第10页。

圆郑兴三：《贝多芬钢琴奏呜曲研究》，厦门大学出版社，1999年4月，第447页。
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结语

赋格对贝多芬晚期钢琴奏鸣曲创作风格的影响

从贝多芬三个时期的创作来看，每个时期都有各自的特点，体现着贝多芬在三个

时期的创作中对时代、人生和意义、真理的思考和阐述。早期的作品受到海顿、莫扎特、

克列门蒂影响，在作品中都留有他们影响的痕迹。中期的贝多芬大胆创新，挣脱原有的

奏鸣曲模式，采取扩展连接部、力度对比更加夸张的手法充分展示贝多芬是名副其实的

创新性的伟大人物。

在贝多芬晚年时期，由于贝多芬对复调音乐的大量使用，也使在晚期的钢琴奏鸣曲

无论在风格还是技术上都发生了新的变化，出现了在技术上和以往不同的创作技法。尤

其在赋格创新性的使用，对晚期钢琴奏鸣曲产生了影响，在贝多芬的这些作品中可以看

到他在表达音乐的形式上更为灵活、自由。在进入人生晚年的贝多芬钢琴奏鸣曲音乐中

仍能读到这位音乐巨人以往所饱含着的对生命的激情，又有对人生的深刻思索。赋格是

这一时期作品最为主要和显著的特征，在贝多芬晚期钢琴钢琴奏鸣曲中广泛而又集中的

出现深深改变了这个时期作品的风格，其表现如下：

一．赋格改变了晚期钢琴奏鸣曲结构

在贝多芬的早中期的创作中，虽然对奏鸣曲进行创新，但对奏鸣曲即定的规则较为

遵守。他遵循奏鸣曲每个章节的排列规则。在奏鸣曲的最末乐章基本采用奏鸣曲式、回

旋曲式、变奏曲式快板或急板的形式结束乐曲。而晚期OPl06的结尾采用完整的赋格替

换奏鸣曲或变奏曲等曲式作为末乐章，不得不说是对奏鸣曲结构形式上的变革。它改变

了人们旧有创作模式，丰富了在音乐创作中结构模式的思维。

二、赋格更加突出了贝多芬英雄性的情感特征

贝多芬的一生是不断与命运抗争的英雄，面临多舛的命运他从来都以坚定的意志和

英雄的气概与之搏斗。在他三个时期的作品中，能清晰的再现经历和目睹历史旋涡中与

命运搏斗终于最终战胜命运的生命历程，人们在他的作品中能感受到贝多芬英雄性的形

象。在早中期作品中贝多芬采用了多种手法表现他英雄的一面，这些创作特征在晚期都

仍然沿用，例如，将张扬个性或积极向上的动机展开、连续的上行、下行的半音、具有

规律性的强音等展现贝多芬的英雄气概。而赋格的采用更加有效的突出了贝多芬的英雄

性情感，赋格片段大量使用持续性的强音、递进式的音阶和具有“命运节奏"模仿动机

突出贝多芬内心对命运坚不可摧的意志。持续性的强力度幅度成为标明作曲家音乐思想

变化强烈与否的标志，也成为作品中重要的表情因素。例如作品0P106第四乐章的赋格，

sf的记号居然有百次之多，甚至每个小节都标有三个sf共持续了9个小节。这样大篇

幅的强音记号在前两个时期的作品中没有出现过。这首经过“交响化”处理的钢琴奏鸣

曲用赋格所表现的宏伟音响体现了作曲家那孥不可摧的意志和英雄的气魄与智慧。作品

OPlol第四乐章发展部的赋格运用主题动力型的动机下形和上形模进形式，从稳定到不

稳定，从疑惑到解决表明“英雄"战胜自身，不向命运妥协的精神。同时钢琴的发展也
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为贝多芬追求音响的饱和度提供了普遍的可能性。晚期钢琴奏鸣曲在赋格的烘托下向人

们展现了贝多芬犹如一位身披着战袍的英雄骑士依然驰骋在为人类命运奋斗的疆土上，

用音乐的武器陈述着自己对命运、政治的不满和担忧。

三、赋格与主调音乐相互反衬彰显戏剧性

贝多芬的创作技法在不同阶段的采用有其一定的连贯性，正如晚年时期的贝多芬选

择回归“寻找’’巴赫，他从巴赫赋格的创作中学习其精髓，并找寻出一条具有创新的方

法使他在借鉴的基础上有了新发现与创新。早中期的贝多芬常运用迥然不同的主副部个

性特征、调性之间的对比、突强与突弱的力度对比表现音乐的戏剧性。戏剧性矛盾冲突

的背后隐含着贝多芬最为成熟、也最独特的“力度"因素。①这些手法在贝多芬晚期作

品中也随处可见，而在此基础上，赋格的采用与主调音乐的对比更加反衬了二者对比后

所彰显出的戏剧性效果。赋格的采用增加了奏鸣曲的情绪对比内涵和丰富风格转换的方

式，是贝多芬在晚年创作中挖掘更具动力性手法的象征。赋格与主调音乐的采用，使音

乐总在激奋和欢快中转入深思，或在安静抒情时爆发出对生命的激情。贝多芬在晚期钢

琴奏鸣曲中思想的喷发或情绪的宣泄忽而转入内心自白与哲理化的思索中，音乐显得含

蓄、内省，增加了以往创作中情绪对比的内涵，也有起到呈现不同风格的音乐类型相互

娴熟自如转换的作用，二者间在风格、织体、节奏等方面的对比使音乐更发展性、戏剧

性。

四、赋格天才式的革新具有展现贝多芬浪漫主义创作思维的典型象征

众所周知，赋格在巴赫时代就已走向登峰造极，人们不能相信继巴赫之后还有哪位

音乐家可以在赋格音乐创作的最顶峰上再开辟出一条新路，而贝多芬做到了。他将最古

老的音乐体裁进行浪漫化的革新，将显得过于严谨与刻板的赋格由最早像数学式的逻辑

排列而转向为情感服务的功能，将赋格用逻辑性与情感性相互交融。他将情感视为第一

需求，他扩大了用赋格来表现情感的功能与作用，并给予了赋格新的特征，更是体现了

贝多芬晚期作品趋于浪漫性的典型意义。

贝多芬晚年处在古典主义走向结束，迎来浪漫主义开端的重要时期，在他的作品中

所展现出既有古典主义时期的精髓又有浪漫主义的创作思维。此时的贝多芬在曲式创作

方面的自由性、打破古典传统的奏鸣曲式调性中近关系转调的原则而采用了向二、三度

远关系调偏离的手法以及变幻莫测的和声语汇等都体现了贝多芬浪漫主义创作特征。而

赋格在天才贝多芬的笔下被革新为具有浪漫主义风格的体裁，贝多芬既延续巴赫这位赋

格大师的衣钵又为严谨的赋格予以新的浪漫主义的光彩。首先，赋格的主题线条更具有

浪漫主义，赋格浪漫化的主题也为晚期作品中浪漫主义色彩的呈现添上关键的一笔。其

次，贝多芬虽然遵循赋格的格律但又将其自由化，体现在赋格结果的扩大、赋格主题出

现不完整进入、对题继续延续传统只为对位服务的功能，对位的意义已经被瓦解。这也

正是贝多芬赋格不过于刻板、便于大力发展更具动力性而更加能满足人类对情感需求的

重要原因之一。贝多芬降低传统对题严格对位的创作方式也一直被后世的作曲家沿用至

今。贝多芬也在赋格上的创新从而确立了“对位大师"的地位。最后，正如贝多芬改变

。叶松荣：《欧洲音乐文化史论稿》，福建人民出版社，2001年8月，第186页。
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了钢琴奏鸣曲主副部调性上主属或主下属转调的既定规则而采用后来浪漫派常用三度

转调方式，将赋格在答题调性也做出了违反既定规则的做法成为后来浪漫派乃至现代作

曲家的惯用手法。

尤其到了20世纪，又再次迎来复调音乐盛行的时期，许多作曲家纷纷回到巴洛克、

古典时期寻找创作的源泉，因此在20世纪的作品中可以看到许多“贝多芬方式"的继

承。被称为“坚定的贝多芬主义者’’的巴托克在他赋格作品中也都随处可见对贝多芬赋

格的继承方式。贝多芬在赋格中采用主复调结合的方式被后世作曲家司空见惯的采用。

甚至到了21世纪的今天，有关贝多芬赋格的创作仍是研究的新命题，也一直再受到人

们的关注。

贝多芬的一生是创造性的一生，在每个时期都留下了创新的举措。晚期的贝多芬没

有因为种种的不幸而停止对创作进行变革与创新的征程，他一方面要做只能活一次的血

肉之躯而饱受苦难的贝多芬，另一方面，他又要关注着对人生、宇宙的思考，彻底完成

对他所处的时代精神的阐述，做一个更加伟大和真实的人。他从前人，特别是巴赫等先

辈伟大的音乐作品中继承对复调音乐的旗帜，并将它集中化、创新化、高度化的体现。

正是由于贝多芬的借鉴和发展，才使赋格重新泛发出新的生命力，绽放出新生命的赋格

与奏鸣曲相互结合构成贝多芬晚期风格与众不同的特征。理解好了“贝多芬式的赋格’’

才能真正走进贝多芬晚期艰深难懂而又深刻优美的音乐世界中。
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了我演奏的曲目，更加深了我对音乐理解的深度，大大提高了我的演奏水平。此篇论文

从开题至完稿、定稿，都凝集着叶松荣老师的心血。叶老师严谨的治学、平易近人的个

性、谦和的品质与渊博的知识感染和影响着我。从论文的选题、开题得到了叶老师的帮

助和指引，使我有了更加清晰的思路进行研究与写作。此后，叶老师不厌其烦、一丝不

苟、字斟句酌的进行一次次的修改与指导。在叶老师的帮助下，我巩固了理论知识，拓

宽了思维的模式，增强了研究的能力，提高了写作的水平。正是在叶老师的辛勤、严谨

的审阅中，此篇论文得以完善。在学习的道路上，能得到两位老师的指导深感荣幸。

在音乐学院的学习期间，我系统的学习了音乐的各方面的相关知识，在此也向各位

授课老师表示感谢!感谢你们给我打下的基础，正因为你们的辛勤工作才使我得以顺利

而圆满地完成硕士研究生的学习与生活，谢谢1
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