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中文摘要

19世纪末西洋乐器——钢琴正式传入中国，钢琴音乐创作始于二十世纪初

期，之后经历漫长而曲折的过程。从1915年音乐家赵元任先生创作的中国第一首

钢琴作品《和平进行曲》起，中国钢琴组曲被作为中国钢琴音乐创作不可或缺的

一部分，在中国钢琴创作的领域中占有无可取代的重要地位。进入二十世纪八十

年代以后，随着我国钢琴音乐创作技法的不断改良以及创作理念的不断更新，中

国钢琴组曲无论从题材、风格、技法等方面都变的更加丰富多样，并且更加强了

钢琴音乐的时代感与民族化。由此创作出了一大批优秀的中国风格钢琴组曲作品，

为世界所瞩目。

其中，由崔炳源与张潮两位当代著名作曲家创作的《西藏素描》与《滇南山

谣三首》这两首钢琴组曲，即是本着借鉴西方钢琴组曲的创作技法，又并非套用

西方钢琴组曲的创作技法；植根于中国民族民间音乐，又不拘泥于中国民族民间

音乐，这一“中西合璧”的原则，描述了延边西藏、云南两地的民俗特色与人文

特色。

这两首极具中国民族风格的钢琴组曲，乐曲曲风别致独特，不仅是培养乐感

和训练演奏技巧的优秀教材，并且是把握中国风格钢琴音乐的有力工具，更是音

乐会上中国钢琴作品演奏的重要曲目之一。对于音乐学习者和教学者来说，都是

具有非常重要的意义。希望本文的基础性研究能够对此有所裨益，并期望由此更

好的弘扬中国民族风格钢琴音乐文化。

论文包括三个章节：

第一章：主要讲述两首组曲作品选材方面的民族化特征与分别从民族风俗、

民族音乐特色、人文特色等几个方面进行的全面的研究。另外，从音乐审美的角

度初步探索了两首钢琴组曲中的美的体验。



第二章：以民族音调的运用、民族调式的运用、和声等为两首钢琴组曲共性

创作特征进行了详细分析。阐述了两首钢琴组曲在创作技法上的相同，从而阐明

“中西合璧’’创作原则对二十世纪八十年代以后，中国钢琴组曲创作的影响。

第三章：从不同的音乐形象、不同的民族风情、主题材料各异的发展手法等

方面，对两首钢琴组曲的个性创作进行了详细的分析。阐述了两首中国民族风格

钢琴组曲同一形式，却表现出不同风格；风格迥异，却都具有现代音乐创作的另

类之处的特色。

关键词：中国钢琴音乐；中国钢琴组曲：共性创作特征；个性创作特征；《西

藏素描》； 《滇南山谣三首》
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序言

一、中国钢琴组曲创作历程简述

钢琴原为西方乐器，19世纪正式传入中国，在中国的发展是极为迅速的。传

入初期，中国人便开始接受和吸纳欧洲的钢琴音乐和文化，1915年音乐家赵元任

先生创作的中国第一首钢琴作品《和平进行曲》，便拉开了本土钢琴作品创作的

序幕。20世纪中国近现代音乐发展迅速，延续中国传统音乐的同时，更好的将西

方音乐文化融入了我国本土的钢琴作品创作当中，并结合中国音乐的民族特征与

时代精神，创作了一批又一批优秀的具有中国风格的钢琴音乐作品。通过笔者搜

集到的有限资料来看，中国钢琴的创作发展经历了90多年的历程，主要简述为以

下四个发展阶段：

初探与尝试(1915年——1949年)

1915年至新中国成立之前的这段时期，中国钢琴音乐创作刚刚起步，处于萌

芽阶段。这一时期的中国钢琴音乐，创作风格西洋化，旋律、调式、和声、曲式、

调性布局等都带有模仿欧洲钢琴音乐创作技法的痕迹，与此同时，作曲家们也开

始探索，如何将我国传统民族民间音乐融入到西方钢琴创作技法中去，这一观点

的提出为以后的中国钢琴音乐创作的发展奠定了基础。

成熟与繁荣(1949年——1966年)

新中国成立至1966年，这一期间，中国和平安定，国民复苏，经济迅速发展。

1956年，国家主席毛泽东提出了著名的双百方针，即“百花齐放”和“百家争鸣”。

这一方针的提出，为中国文艺的发展提供了极大地平台和空间，中国音乐界得到

了前所未有的思想解放。这一时期，作曲家们已经能够熟练地运用欧洲古典时期

与浪漫主义时期钢琴音乐的创作技法，并且加入中国风格的创作元素来创作钢琴

作品。他们偕同钢琴家以饱满的热情和高昂的积极性，为中国钢琴音乐注入了清

新明快、朝气磅礴的气息。与此同时，国家对音乐及音乐教育事业的极大重视，

也使得中国钢琴音乐在作品创作、音乐演出、教育教学等方面在良好的环境下得
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以迅速发展。在此时期的中国钢琴音乐较多突出标题性，大大区别于欧洲传统钢

琴音乐的创作模式，以表现音乐的情感起伏、画面形象、内在涵义为主。在这17

年中，中国钢琴音乐的创作在中国钢琴音乐创作中可以说是硕果累累。作品的创

作题材广泛、内容新颖、风格多样、音乐语言质朴。情感表达多为乐观、积极、

明快的新时代精神气息。在创作技法方面，钢琴作品加入了鲜明的民族音乐元素

和民族化和声，使其更具中国风格。这个时期的中国风格钢琴音乐作品结构严谨，

对西方钢琴化手法的运用方面，也比早期时的作品更为丰富。但此时中国钢琴音

乐在创作方面还是受欧洲浪漫主义时期创作技法和曲式风格的影响，多数作品采

用的还是简单的“民歌加和声”的创作思维模式。因此， “摆脱老的创作思维模

式，大胆探索新的创作技法，创作新的民族风格，成为中国钢琴组曲创作新的发

展方向。’’

徘徊与转折(1966年——1979年)

1966年——1979年这一特殊时期，中国经历了文化大革命的十年，由于文化

大革命的影响，中国钢琴音乐遭受重创，无论从作品创作、演奏演出，还是教育

教学等方面都处于停滞状态。在当时，只有以“三化”(革命化、民族化、群众

化)为创作标准写成的钢琴作品才能“存活"。因此在这一时期，中国钢琴作品

较多数为根据歌颂性作为标题来改编的，也称作“改编期”。音乐家们在这期间

并没有停止了对钢琴音乐的创作，他们在特定的历史条件下，在有限的创作空间

里，却把钢琴改编曲形式形式推到了一个新的艺术高潮。“文革"之后，在钢琴

改编曲这一新创作模式的启迪下，一部分作曲家们不在引用现成民歌曲调，开始

创作主题独立的钢琴音乐作品，这也为今后的“中西合璧”的创作形式，埋下了

启迪的种子，音乐形式也逐步呈现多样化、多元化的趋势。

创新与发展(1980年——今)

文化大革命结束后，中国钢琴音乐重获生机，钢琴音乐创作也进入了第二个

春天。八十年代初，在这复苏的短短几年里，中国风格钢琴音乐的创作与研究，

已经在“如何突破欧洲传统音乐创作技法与和声的固有模式”，“在中国传统音
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乐的基础上，如何创新中国风格钢琴音乐的创作"等问题上，进行了深入的探索

与研究，音乐创作出现了前所未有的崭新局面。在这一时期，一部分作曲家采用

的是西方二十世纪音乐的创作技法，创作出了极其“新潮"的钢琴音乐作品；另

一部分作曲家则在继承中国传统音乐的基础上有所选择的吸收西方创作技法和创

作理念，延续传统的同时，更加丰富和发展了“中西合璧”的创作思路；还有一

部分作曲家们则临界于中、西之间的，在技法、理念与思路上都相对自由。然而

三者都以民族性、地域性和时代性作为其主要创作命题，创作出了大量优秀的音

乐作品。钢琴组曲作品这一音乐体裁的创作，在中国钢琴音乐创作中占据了重要

的地位。

二十世纪八十年代以来，较多的采用我国某一地区、某一民族的民间歌舞音

乐为素材，按照新组曲的基本创作原则或对比原则创作完成的中国钢琴组曲，占

据了组曲创作的重要位置。如崔世光先生创作的《山东风俗组曲》，倪洪进先生

创作的的《壮乡组曲》，朱践耳先生创作的《云南民歌五首》，崔炳元先生仓U作

的《西藏素描》，张朝先生创作的《滇南山谣三首》，石夫先生创作的《第一新

疆组曲》、《第二新疆组曲》《第三新疆组曲》，权吉浩创作于1985年的《“长

短”组曲》，还有1992年由朱晓宇先生创作的《戏曲组曲》等等。

从二十世纪三、四十年代的“初步探索与尝试"到今天的“创新与发展”中

国钢琴音乐历经了四个不同的发展阶段。尤其进入20世纪八十年代以后，中国钢

琴作品体裁的创作已逐步打破了“民歌加和声”的传统创作思维模式，开始了大

胆创新、打破陈规的钢琴音乐创作的新思路、新发展。使其钢琴音乐无论从技法、

曲调、风格等方面都更具中国韵律，创作也随着时代的变化，更加新颖特别，极

具时代性。中国钢琴组曲的创作在新时代的推动下将“民族风”与“时代感’’的

完美结合，使其更具研究意义。

二、本选题的研究意义

笔者选择钢琴组曲《西藏素描》与《滇南山谣三首》这两首作品便是中国钢

琴音乐创作步入20世纪八十年代以后的“创新与发展”阶段创作完成的。



由崔炳元创作的这首钢琴组曲《西藏素描》，是作者在西藏工作采风期间创

作完成的。作者运用西藏地区特有的勒谐(劳动歌曲)、克加(情茶歌曲)、果

谐(一种古老的歌舞形式，意为圆圈歌舞，西藏安多地区称“卓’’或“果卓")

等音乐体裁，借鉴现代音乐的作曲技法，并溶进传统文化的意韵精髓，综合创作

完成了《西藏素描》这首钢琴组曲。使其具有极强的现代意识和鲜明的民族气质，

艺术风格独特，有极高的欣赏价值。由他创作的这首钢琴组曲《西藏素描》，在

全国第四界音乐比赛中获奖，并被文化部指定为1989年全国钢琴比赛指定中国作

品之一，并由著名钢琴家鲍蕙荞、李民铎【美】作为保留曲目经常演奏并录制CD

唱片出版发行。

由张朝创作的钢琴组曲《滇南山谣三首》，是作者对自己的故乡——云南民

族风俗、地貌景致以及作者童年时代情景的再现。作者张朝，1964年出生于少数

民族聚集地的云南，从孩童时代就受到少数民族音乐的熏陶，少年时期接受了系

统的钢琴学习与训练，青年时期又在中央民族大学音乐系理论作曲专业深造，作

者的个人履历与其作品的创作是息息相关，密不可分的。由他创作的这首钢琴组

曲《滇南山谣三首》，便是将云南滇南文山彝族地区、云南红河地区以及云南路

南地区彝族支系独特的调式调性与钢琴现代创作技法相结合。本着“坚持传统又

不拘泥于传统、植根于民族民间音乐而不拘泥于民族民间音乐，，的创作理念，以

质朴的民族音乐语言、个性化的创作思路创作了这首钢琴组曲《滇南山谣三首》，

音乐中有形象、有意境、生动活泼，这正是国人喜闻乐听的钢琴作品之一。这首

钢琴组曲也曾在2002年5月第二届中国音乐“金钟奖”作品创作中获奖，备受音

乐爱好者、钢琴演奏者等群体的广泛关注。

两首钢琴组曲被选编在人民音乐出版社出版的《中国钢琴作品选——(四)》

中，是中国当代钢琴组曲创作中的优秀作品，独具民族性与时代性特征。具体体

现在以下几点： (一)两首钢琴组曲，在民族音调的运用上，都运用了少数民族

民族调式中特有的添加变化半音的创作技法，这样的创作技法，使得音乐更加具

有民族色彩，曲风独特别致，不同于其他钢琴组曲。 (二)为表现出少数民族特
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有的意韵风情，非同宫相同调式的变化运用，使得两首钢琴组曲所要表现的音乐

形象、民族风情更加鲜明。(三)和声音响的解放在这两首钢琴组曲中可见一斑，

不约而同的大量运用了四五度叠置和弦与七和弦。(四)宏观速度布局的相同，

也使得两首钢琴组曲在表现本民族的风俗文化上有着异曲同工之笔。

虽然，两首钢琴组曲不同于一位作者，同一个少数民族，但从创作技法与手

法上都存在着巧妙的相同之处，针对这两首钢琴组曲的研究，是一种大胆的创新

与尝试。也由此可见，进入新时代以后，中国钢琴组曲的创作研究，已经不仅仅

拘泥于同作者、同民族，眼界的开拓，使得研究中国钢琴音乐更具时代感与创新

意义。通过分析、研究这两首钢琴组曲，也使之更好的了解现代技法在作品中的

运用以及民族化创作手法的探索，对于把握作品风格具有极其重要的意义

三、国内、外研究现状

以笔者目前所收集的文献资料情况来看，相关于《西藏素描》与《滇南山谣

山首》两首钢琴组曲的研究文章寥寥无几。目前，在国内和国外并没有找到相关

专著。相关文献只是在《人民音乐》、 《钢琴艺术三百年》、 《中国音乐》《乐

器》、 《新思路钢琴音乐教程——提高级9》等期刊书籍中能找到相关介绍，对

这两首钢琴组曲作品没有进行深入的研究和系统的分析。以“钢琴组曲《滇南山

谣三首》"为检索词在电脑数据库的收集，找到与之相关的三篇文献，即于倩的

“钢琴教学笔记： 《滇南山谣三首》"、徐呖的“钢琴组曲《滇南山谣三首》评

析”、龙晓匀的“追溯童年的情景——张朝《滇南山谣三首》浅析”与这四篇文

献主要是对钢琴组曲《滇南山谣三首》从曲式、旋律、调性、教学等方面简单的

进行研究。然而到目前为止，关于另一首钢琴组曲《西藏素描》的相关文章还未

能收集到。

崔炳元的《西藏素描》与张朝的《滇南山谣三首》两首钢琴组曲，分别创作

完成与1985年与1992年，都以“民族器乐、民族歌曲的旋律和民族调式、民族

音乐风格、民族和声等”为基调创作而成的。两首钢琴组曲在民族音调与调式的

运用上，为凸显少数民族的意韵风情都选择了西藏与云南少数民族民族独有的曲

5



调。进入二十世纪八十年代以后，随着对民族音乐日益广泛深入的学习研究，作

曲家们在创作钢琴音乐时更加注重追求鲜明的民族风格，特别是在民族和声的发

展和运用上，也有了更多的尝试与探索，已不再单一遵循中国传统音乐中三度叠

置构成和弦并保持和弦紧张度及声部运用平衡对比的和声方法。而是大胆的进行

解放，打破传统，四五度叠置构成和弦、五度叠置构成和弦、七和弦等色彩性功

能和弦，被两首钢琴组曲广泛运用。

虽然两首钢琴组曲的研究文献较少，但却作为音乐会曲目被无数次演奏。通

过本文的多层面研究，也更加明确的阐明了两首钢琴组曲在中国八十年代以后的

创新发展时期中，起到了中国风格钢琴音乐创作的代表作用。无论从创作技法、

曲调风格上，还是从音乐构思上，都是本着“坚持传统又不拘泥于传统、植根于

民族民间音乐又不拘泥于民族民间音乐"的创作理念，用质朴的民族音乐语言，

新颖的创作思维，创作完成了这两首钢琴组曲。使得组曲音乐中有形象、有意境、

生动、鲜活，是中国当代钢琴组曲创作中的优秀作品，这也正是人们喜闻乐听的

中国钢琴作品。

笔者撰写此文，将以这两首钢琴组曲创作技法的与时俱进与中国钢琴音乐审

美需求为线索，根据两首钢琴组曲的创作背景、创作共性与个性的特征、选材地

域性特征以及民族风情的体现等方面进行乐谱分析。通过对这两首钢琴组曲的旋

律、和声、节奏、调性、织体及其艺术价值等方面的研究与分析，能够使我们更

加深入全面的了解这两首钢琴组曲的民族意蕴及精髓，同时也使我们对中国当代

钢琴音乐发展现状有了更具体化的了解与掌握，并为以后的学习、研究、演奏及

教学提供参考。
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第一章两首钢琴组曲的民族化创作特征及审美

写作素材的民族化特征

一个民族的文化都与这个民族的生存环境紧密相关，是伴随着历史的演

变，渐渐形成了一整套独具一格的具有稳定性特征的民族化特征。其具体可

分为：地域特征、民族特征、宗教特征、时代特征和文化特征。

“地域特征”是一个地方的民族民俗文化主要还是由当地的自然地理环

境和人文地理环境造成的。自然地理环境和生存环境因素影响着人们的性

格、生活形态、生存方式等。

“民族特征’’ ： “文化是民族共同体在共同的实践中创造的，它反映

民族心理、民族情感和民族认同性和内聚性的稳定标志，这就是文化的民族

性特征。"∞

虽然，地域性与民族性都有一定的特定性，但地域性和民族性是不能等

同的。因为，同一个民族可能生活在不同的地方区域，而在同一个地方区域

生活着不同的民族。

“宗教特征"在少数民族民俗文化中， “宗教”占据了重要地位。尤其

是在西藏，宗教因素已经深入人心，已经影响到了藏族人民日常生活的方方

面面，成为了一种文化特质。

“时代特征"“文化具有鲜明的时代特征。这就是说，每个时代的文化，

都有反映和表现该时代精神的文化，以与其它时代相区别。’’圆

“文化特征”，每个民族都有着自己独特的民族文化，每个民族在不同

时期也具有不同的文化，文化特征作为民族化特征的主要渗透而存在。

o《中国风格钢琴音乐导论》华明玲著

圆《中国风格钢琴音乐导论》华明玲著



二、西藏风情与音乐特色

(一)民俗风情

西藏地处世界上最大最高的青藏高原，地广人稀。藏区人民生产生活多

靠农耕业、游牧业等为主。“天高地阔，牛羊成群"这一生存环境，造就了

藏区人民热情、豁达、开朗、豪爽、奔放的个性特质。他们以歌舞为伴，自

由无忧的生活在这片土地上。西藏地区的民俗文化源远流长，自成一体，别

具一格。是藏区人民在长期生产生活中，积累形成的自己独特的民族史和民

族文化品格。

宗教在西藏民俗文化中占了重要地位，已经渗透到了藏区人民生活的点

点滴滴中。宗教在藏区人民心中已经不单单是一种文化，而是一种灵魂的寄

托，精神的支柱，信仰需要时高于一切的需要。他们早晚诵经，祭天、祭地、

祭神、祭祖，娶亲婚嫁、生老病死都有着繁琐的祭礼，迎宾待客、走亲访友

也都有着特色的繁文缛节。生活中的各种现象，祭祀中的各种缘由，似乎都

有宗教为依据和解释。在西藏，无论是从建筑、雕塑、绘画、文字、音乐、

歌舞、戏曲等艺术层面，还是从人们的性格、气质、状态、礼数等生活层面，

都不同程度的受到了宗教文化“佛光普照”的深远影响。

西藏民俗文化也具有鲜明的时代性特征，随着“与时俱进"口号的提出，

西藏人民也摆脱了从前的“碉房’’住上了现代化的别墅洋房；藏族服饰也由

从前单一无变的藏袍发展成了现代气息十足的时装；人们也由从前的二妻多

夫制，变成了一夫一妻制等等都体现了藏区人民摆脱落后，紧跟时代发展的

进步思想。在丰富的艺术范畴中，随着时代的演变，在保留西藏特色元素的

同时，加入了现代化的创作的手法，使其艺术作品更具民族性与时代性。



(二)音乐特色

藏族人民能歌善舞，作者在创作钢琴组曲《西藏素描》中也突出表现了这一

民族特色。在组曲的第一乐章中，作者用“谐——牧歌与对歌”作为标题，藏语

中的“谐"是歌舞的意思。这里的“谐”指“牧歌"与“对歌”。“牧歌"在藏

族地区是劳动歌曲，藏语称其为“勒谐”。“勒谐’’的种类颇多，在藏区几乎每

种劳动都有其特定的歌曲。其曲调、节奏、风格等特征与其对应的劳动是紧密配

合的。有节奏感强，旋律鲜明的，多作为打青稞、打墙、铲土等劳动中演唱的歌

曲；有节奏散漫自由，旋律线条悠扬的，多为放牧、挤奶、犁地等劳动时演唱的

歌曲。在藏区，劳动歌多为独唱、齐唱、及一领众合等演唱形式。这里的所说的

就是节奏相对散漫自由的“牧歌”。

在西藏地区，爱情歌曲是被广为传唱的，爱情歌曲又包括情歌、情茶歌等。

爱情歌曲在安多地区称“拉伊"，卫藏地区称“嘎噜”。情歌音乐有的较为深情，

表达情感含蓄；有的则较为开阔自由，表达情感直自，接近山歌风格。“情茶歌”

藏语称之为“克加”，广泛流传于云南中甸等地，是青年男女聚会、饮茶以及表

达爱情时唱的歌曲。其包括“招呼歌、进门歌、对歌、感谢歌、告别歌”等。“对

歌”则属于情茶歌曲一类。

藏族的宗教信仰以藏传佛教、苯教为主，所以作为西藏地区的宗教乐舞就要

以“藏传佛教与苯教”的乐舞为主。其音乐大体上分为诵经音乐与器乐两种。“诵

经音乐”是念经时诵唱的，诵唱的调子各式各样，有的倾向于颂白型，音调简单，近

于语调；有的倾向于歌唱型，乐曲稍繁，旋律性较强。根据颂唱经文的不同，有时有

“阿”(神鼓)、赤布(铃)、“普简”(钹)、“噶林”(有铜质鼓号与骨质鼓号二种)

“、甲林”等乐器演奏穿插其间。∞宗教器乐则多出现在宗教节日、仪式与“羌姆”

(跳神)中，伴奏乐器以神鼓、铃、钹、噶林、铜钦、甲林等藏族器乐为主。

在第二乐章“雀——寺院的佛事”中，作者在第一乐段运用了宗教器乐模拟

铃、钹创作手法，描摹出了寺院中的“雀”，使人有置身虚幻的神奇世界之感；

①《西藏民俗文化浅说》赵代君著

9



第二乐段又运用宗教器乐模拟神鼓、钹等创作手法，并在乐段最后“鼓钹齐鸣"，

令人振奋不已。

第三乐章“卓——村民的舞蹈’’中即是将西藏地区的一种民间舞蹈形式给描

绘出来。在藏区人们将众人“圆圈歌舞"这种古老的歌舞形式称其为“果卓”(或

“果谐”)，俗称“锅庄”。“果卓"多是在节日喜庆、劳动之余和宗教仪式上

演唱，参加舞蹈者则相互拉手扶肩，边唱边舞，不用乐器伴奏。西藏地区“果卓”

可它分为“农区果卓"藏语称其“玉卓"和“牧区果卓(牧民舞)”藏语称其“仲

卓"、“寺庙果卓’’藏语称其“曲卓"三种，都有着不同的风格。 “农区果卓”

在西藏地区“果卓”中最为有名，多为节日、庆典、婚嫁之际。歌舞期间男性的

舞动幅度大，舞姿矫健奔放，他们大多身着肥大的统裤犹如雄鹰的粗毛腿健壮有

力，姿态犹如鹰展翅、鹰跳、鹰盘旋等。女性动作幅度小，舞姿优美开放，点步

转圈有如凤凰舞翅飘逸； “牧区果卓”盛行于辽阔的藏北草原，同样是村民在节

日庆典、婚嫁欢庆、喜迎宾客等欢庆时刻举行的歌舞形式，在西藏牧区有名的赛

马节时期，牧民们白天骑马射猎、表演耗牛舞等、夜晚，牧民们围绕篝火，在一

起载歌载舞，通宵狂欢。男女舞姿一致，男性动作幅度大，奔放洒脱。女性动作

幅度小，含蓄收敛；另外还有“寺庙果卓’?则多出现在寺院内的宗教节日场合。

这一乐章里所说的“卓’’是泛指，即村民们喜庆节日，欢乐狂舞的场面。

云南民俗与音乐特色

(一)民族风俗

云南简称“云”或“滇”，位于中国西南边陲，地形以山为主，有84％多的

面积是山地。云南是全国少数民族数目最多的省份，全省共有52个少数民族。

云南各民族有着各自丰富多彩的风俗民情，是一个活的历史博物馆。每一个民族

的衣、食、住、行及婚恋、丧葬、生育、节典、礼仪、语言、文字、图腾、宗教、

禁忌等己结撰为个性鲜明的文化链。每一个民族都具有自己的文化，如纳西族的
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东巴文化、大理的白族文化、傣族的贝页文化、彝族的贝玛文化等等：各民族的

节日也是盛大且隆重的，如泼水节、火把节、刀杆节、插花节、木鼓节；每个民

族的艺术文化也像一块瑰宝，神话、史诗、歌舞、绘画、戏曲、古乐等都闪耀着

自己独特的光芒。

钢琴组曲《滇南山谣三首》，作者以云南少数民族——彝族的风俗文化为创

作素材创作完成的。彝族是云南省少数民族人口最多的，达到了479万之多。

彝族是中国具有悠久历史和古老文化的民族之一，有纳苏、诺苏、罗武、米撒泼、

撒尼等不同自称。彝族的节日主要有“火把节’’、“彝族年”、“拜本主会”、

“跳歌节"等。“火把节"是彝族地区最普遍且最隆重的传统节日，一般多

在夏历六月二十四日或二十五日举行。每到“火把节’’时分，彝族无论男女

老少，都身穿节日盛装，猎杀牲畜祭奉灵牌，尽情舞蹈、歌唱、赛马、摔跤

等等。到了夜晚，彝族百姓手持火把，转绕住宅和田间，然后相聚一地烧起

篝火，载歌载舞，通宵达旦。“火把节"又俗称为彝族的“狂欢节’’。

彝族的宗教文化也是源远流长的，并具有浓厚的原始宗教色彩，彝族人

崇奉多神，以万物有灵的自然崇拜和祖先崇拜为主。

随着时代的发展，更多的艺术家、摄影师们走进彩云之南，走进少数民

族，用他们手中灵动的画笔、抓拍瞬间的相机，把云南秀美的山水，少数民

族欢闹的节日，安静祥和的村落等等呈现给我们。也有越来越多的少数民族

艺术家们，走出家乡，将家乡的许多鲜为人知的“美"用音符、色彩、文字

等等，逐一的传达给我们，供我们去欣赏、去了解、去品味。

(二)音乐特色

彝族在我国的少数民族比例位居前列，是少数民族人口较多的。彝族多

以民歌为主，民间流传着各种各样的传统曲调，如进门调、迎客调、吃酒调、

爬山调、娶亲调、哭丧调等等。有的曲调有固定的词，有的是临时即兴填词。

山歌在彝族地区按照不同的地域有着各自迥异的风格。钢琴组曲《滇南山谣



三首》作者都以“山”这一题材为主线，第一乐章“山娃"以描写山里的人

物为主；第二乐章“山月’’以描绘山里的景致为主；第三乐章“山火’’以展

现山里人的节日场景为主，处处都不离云南秀美的山。

第一乐章“山娃’’描述了云南地区，山里娃儿们的活泼与顽皮的天性，

嬉戏打闹的愉快画面，乐曲由当地童谣选曲，但又并非是童谣的翻版，更新

改编后，使乐曲音乐形象更加鲜活。彝族也有自己独特的乐器，例如葫芦笙、

马布、巴乌、月琴、三弦等，都是彝族特有的民间乐器。作者还在第一乐章

中运用装饰音来模拟了彝族弦乐的弹奏法，更加具有民族特色。

云南，意为“彩云之南"，以风景独特、山水秀美闻名海内外。作者就

以秀美的山水为题材，将组曲的第二乐章定为“山月"，用优美的旋律，描

绘了月色下的山与水，用模拟民间乐曲月琴、三弦等手法，描绘了山水间的

动与静。由此描摹了一副月色下，静谧山林、秀美水色的美丽画面，令入神

往。

彝族的舞蹈也颇具其自身的民族特色，分为集体舞和独舞两类。大多数

都为集体舞，如“跳月"、 “跳乐’’、“跳歌”、 “打歌舞”和“锅庄舞"

等其舞蹈动作欢快，节奏感强，舞姿生动。彝族的节日很多，有密枝节、彝历

节、清明、端午、中秋和冬至、插花节、赛装节等，尤以火把节最为隆重。在组

曲《滇南山谣三首》的第三乐章“山火"中，即是描写彝族特色的“火把”

盛会，村民在节日里纵情欢聚，放歌畅钦。白天举行斗牛、摔跤等娱乐活动；入

夜则点燃火把，成群结队行进在村边地头、山岭田埂。最后人们会聚广场，将许

多火把堆成火塔，火焰熊熊，人们围成一圈，唱歌跳舞，一片欢腾。

四、两首钢琴组曲的民族化审美

(一)民族风格与地方特色
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所谓民族风格，即乐曲的民族化，就是要体现和表达每个民族所特有的根本

特性。“民族化的概念应该包含两个方面：一是借鉴和利用外来的艺术形式和经

验，使其本国化；二是继承和革新本民族的艺术传统，取其精华，去其糟粕，使

之适应于新时代的需要。”∞

民族化已经成为中国钢琴曲创作的主线，作曲家们在吸纳西方更新的创作技

法的基础上，融入了民族化的调式调性，使其音乐具有少数民族特有的调式色彩，

再加以民族感十足的伴奏织体以及节奏节拍。使得“中西合璧”式的创作原则将

中国钢琴音乐的民族精髓推向世界。

这两首钢琴组曲无论是从内容上还是调式上都具有极其鲜明的民族化风格与

地方特色。内容上：钢琴组曲《西藏素描》中的第一、第三乐章其标题分别为“谐’’

与“卓’’，都即西藏地区对歌舞特有的藏语称谓，其音乐内容也围绕着藏区特有

的歌舞特征创作而成的。作者还将其藏传佛教文化元素加入到组曲创作中，作为

一个章节来表现，将地方特色文化用音乐的方式推向世界，让更多音乐爱好者，

了解西藏地区的民族风情及其地方文化。钢琴组曲《滇南山谣三首》中的乐章“山

火”，以滇南地区彝族人盛大而隆重的“火把节”为素材创作而成，将彝族人狂

欢喜庆的节日气氛与场面为我们鲜活生动的展现了出来。调式上：两首钢琴组曲

都选用中国民族调式五声调式进行乐曲的创作，有些乐段还运用了当地特有的调

式来丰富其音乐色彩，使其音乐更具地方特色，民族色彩极为强烈。

语言有障碍，可是音乐无国界。民族的即世界的，中国钢琴音乐的民族化发

展会随着时代的变迁更加的新颖，别致，作曲家们亦会运用更加多变的创作技法

将中国风格的钢琴音乐发扬光大。

(二)意境美

意境美是音乐审美的至高追求。在追求意境美时，对音乐内容的美感及其音

乐韵味的体会便是意境美的集中体现。能够全面体现意蕴深长的意境美这一特点

。《西藏民俗文化论》陈立明著



的创作手法，便是乐曲的曲式，曲式又称乐曲的结构形式，是旋律、节奏、调式、

和声、织体、速度、力度、音色等要素所构成的总体。

在这两首钢琴组曲中，都表现了完全不同的意境美。

“情景交融"意蕴美

意蕴美是景与情，形与意的相互交融。两首钢琴组曲每个乐章都极具意蕴之

美， 《西藏素描》中，描写歌舞的乐章，作者运用了独特的五声调式，不同于西

洋调式中的大调音乐，使其音乐神秘、怪诞，奇异极具西域风情。《滇南山谣三

首》中，描写“山月”乐章，作者运用了滇南地区彝族及其彝族支系哈尼族的独

特调式，是乐段之间形成了强烈的音乐色彩上的对比，更好地营造出了滇南山区，

月色下群山环抱、寂静、神秘的氛围。

两首组曲运用不同的调式、和声、伴奏织体、节奏节拍等创作手法可以将“景”

与“情”互溶，让我们在音乐审美的过程中，眼前渐渐浮现延边地区独特的自然

“景"致与少数民族的风俗人情。并在品味乐曲中别样的“美”的同时，又与乐

曲所带来的“情”绪相结合，只有致“景"致“情"，完美欣赏其音乐，才能用

心聆听其中之美感、体会其中之真情、品味其中之意蕴。

“动静舒缓’’线条美

每一首音乐作品都有其内在情感的起伏，即其有着自身的运动形式。乐思与

乐思之间、乐章与乐章之间，都存在着舒缓、动静的内在节奏控制，二者只有在

运动时高度协调、韵律一致，才能够使乐曲整体的旋律线条完美，动静适宜、舒

缓有序。

在笔者选择的这两首钢琴组曲中，动静结合处处存在。例如钢琴组曲《西藏

素描》第二乐章“雀——寺院的佛事”，作者用装饰音点缀寺院中“雀”的“动"，

却用紧跟其后的一串“三连音"，突出“静”。整个乐段从容舒缓，配合丰富的

调式，使得乐曲色彩极富神秘感，乐曲旋律线条的起伏，是动但并非动地张扬，

是静又并非静地平淡，让人浮想联翩，思绪难平。
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再例如钢琴组曲《滇南山谣三首》第二乐章“山月"，乐曲以表现夜色下的

山水的秀美为乐思，旋律起伏平和，优美舒缓。抒发了皎洁的明月、秀丽的群山、

平静的湖、幽静的林，处处体现了“静”，但伴奏织体的多变，使得月色下的“静"

也“动”了起来，犹如一阵风拂过，镜子般平静的湖面也起了丝丝涟漪；又如群

山中，若有似无的泉眼正淅淅沥沥的淌着细细的甘泉；再如夜晚活动的禽兽，不

经意间便打扰了林子的静。旋律线条随着起伏，令人不得不随着乐思的发展，去

体味其中的动静之美，去品味舒缓之美。

两首组曲音乐中的线条，让整首作品贴荡起伏，有张有弛，动静相宜，不骄

不躁，让演奏者或欣赏者都将不由自主的跟随音乐的起伏而起伏，使其音乐别致

特色、扣人心弦、耐人寻味。



第二章两首钢琴组曲的共性创作特征

一、民族音调的运用

两首钢琴组曲在民族音调的运用上都采用了当地少数民族独特的音调。

钢琴组曲《西藏素描》第一乐章“谐——牧歌与对歌”，这是一首双主题再

现单三部曲式，A羽调。第一主题，作者采用了西藏地区独特的音调，其音调是由

一个有特点的六音列：即La—do—re—m卜so卜#sol构成。作者采用了西藏彭波地区

的独特谐青调特征，“1 2 3 5#5”的五声调式，在西藏谐乐中作为独特的创作

技法被运用在这首钢琴组曲中，凸显了音乐的西藏地区特有的异域风情。如谱例l

^h㈣1a ci‘n

第二主题，在描写“对歌”这一题材是，作者在原始调性调式上，仍将第一

主题的音调延续，特别之处在于，作者在第二主题中，左右手旋律在不同的音调

上进行，右手以第一主题的“La_do—re—mi—so卜#s01”，左手旋律以羽调式的原始

五声调式“La-do—re—mi—sol”，是音乐风格别样、另类，又不失主题的连贯。这

一民族音调的巧妙创作，使得组曲从第一乐章就奠定了民族风格别样、音乐曲调

独特的创作特征。如谱例2



譬{量至譬鹭襄寓鲁手鼻：三

第三乐章“卓——村民的舞蹈”，为回旋曲式，主部主题音调为四音列“So卜

bla—re—mi”构成，在除三音“x1”没有出现外，加以配合的“bla”，这一民族

音调的运用，使得主部主题音乐在小调音乐的基础更显另类特别。如谱例
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有异曲同工之处的是，钢琴组曲《滇南山谣三首》在第一乐章“山娃”中，

作者也采用了滇南文山彝族地区特有的音调。这一乐章为再现复三部曲式，此乐

章的首部的音调由文山地区彝族民间特有的音调为素材，主题材料即独特的四音

列：“La—do—re_bⅢi”构成，属音“mi”被降低半音后，音乐更加别致．另类，

独特。以更好的凸显了滇南文山地区孩童的顽皮，活泼。如谱例3



’吣1、啕一l椰p l

由此可见，两首钢琴组曲都在创作手法上或多或少的采用了当地少数民族独

特的音调，这一特征，使得中国钢琴音乐的创作更加具有民族风格与别样意蕴。

二、民族调式的运用

两首钢琴组曲都以中国民族调式，及少数民族地区独特的调性创作完成。

(一)非同宫系统相同调式的重叠运用

非同宫系统的相同调式，即两个或两个以上为不同宫音的同一调式。在这两

首钢琴组曲中，都不约而同的运用了非同宫系统相同调式重叠的创作特征。

钢琴组曲《西藏素描》第一乐章“谐——牧歌与对歌”，以A羽调式为基调，

在第一乐段中，为了使乐曲的调性色彩更加丰富，作者将左手旋律中加入了G羽调

式，与右手的A羽调式，进行了重叠式的进行。如谱例4
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第二乐章“雀——寺院的佛事”，由5小节的引子，首部第一乐段部分，以c

羽六声调式为创作基调。其音阶为“卜b 3—4—5“6-b 7一l”，右手旋律则为b B

羽六声调式，左右手为非同宫系统的相同调式的重叠，这一切看似不合常理的创

作特点，却恰恰描写出了藏传佛教中相关于神灵、佛祖、因果等文化的那份神秘、

莫测。让人充满了好奇。如谱例5



钢琴组蓝《滇南山谣三首》第一乐章“山娃”，由独特的四音列构成“La_do—re—

b mi”，可将此乐章定为a羽调式，但分析和声，却不见a羽调式的主属和弦，左手

织体伴奏为d羽调式，这样一来，左右手便形成了非同宫系统的相同调式的重叠。

值得一提的是，主题材料主音上面的装饰音为d调上的五音“La”，构成了全曲独

特的风格。如谱例6
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同样，主题旋律重现时，音高移高了ll度，但右手旋律建立在d羽调式上面，

而左手旋律则转为g羽调式，与主题旋律相同，左右手仍成为了非同宫系统相同调

式的重番。如谱例7
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(二)非同宫系统的相同调式的横向运用

两首钢琴组曲中，为了丰富调性色彩，将多个非同宫系统的相同调式进行横

向的运用，层层的变化推进，却万变不离其宗，这一民族调式的创作手法使音乐

风格独特，具有鲜明的民族特色。

钢琴组曲《西藏素描》第二乐章“雀——寺院的佛事”，首部为c羽六声调式，

中间有左右手旋律非同富系统的相同调式的重叠运用，但首都最终仍以c羽调式鲒



柬。乐曲中部为再现单三部曲式，运用的是复调织体，是以四度关系的F音上，为

f羽调式，其音阶为“÷_b÷一b? 1_b 3 4”。如谱例8
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整首乐曲都在非同富系统的相同调试上进行，调式多变，却万变不离羽调式

的主导。中部再现部分为变化再现，除了中部调式f羽调式外，首部主题材料在中

部再现部分被引用。如谱例9
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随后，调式转为#g羽调式，与前面相同，以和弦及八度音作为三连音推进的

方式将乐曲推向了高潮，最终结束在主调上。再现部回到首部主题，最终终止在c

羽六声调式上。

第三乐章“卓——村名的舞蹈”，为回旋曲式，主部主题建立在徵调式上，g

徵调式，其乐段和声简洁，主调创作，主部主题鲜明。如谱例10
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第一插部仍在微调式上面创作，但最后结束音落在“b la”上，为下属音转位

作为了下面主部主题出现时伴奏旋律的导入。如谱例11
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第二插部为再现单三部曲式，此插部为增添乐曲色彩，而采用了多种调式。

第一乐部建立在鼻c徵调式上，第二乐部分为两段体，#f徵调式与#c徵调式上。第

三乐部再现部不在是g微调式，而是#g徵调式，结尾也落在了主音“#s01”音上，

为连接部材料埋下了伏笔。连接部由#g徵调式引出，与g徵调式交替并置而成。

再现部以主部主题升高两个八部的形式出现，但调式不变，仍为g徵调式。如

谱例12
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尾声以主部主题材料引出，调式上以#f微调式与g微调式相互交替进行，双手

八度音一起将音乐推向高潮。如谱例13
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由此可见，钢琴组曲《西藏素描》第二乐章是以“c羽调式一f羽调式一#g羽调

式一c羽调式”；第三乐章是以“g微调式一#c徵调式一#g徵调式一g徵调式#f微调式一g

微调式”非同宫系统的相同调式横向发展而成的。

钢琴组曲《滇南山谣三首》第一乐章“山娃”，首部以a羽调式为创作基调。

如谱例14

， ∞

第一乐段中出现了左右手旋律，a羽调式羽d羽调式的重叠。 (如谱例14)第

二乐段己d羽调式为基调，在此基础上，出现了左右手旋律，d羽调式羽g羽调式的

重叠。

如谱例15



中部仍然建立在d羽调式上，此曲建立在主题材料的独特四音列：La—do—re—

b mi与派生出来的五音列：La—do—re-bmi—s01上。再现部分是主题材料的高八度

变化再现，再现部分的第二乐段是对主题材料的加花变奏，并将中部的主题材料

放在左手低声部进行，使得主调主题与复调主题构成对比。乐曲尾声引用了引子

材料．结束在d羽调式的主音上，其装饰音仍为d调式上方五度音，前后呼应，终

止全曲。

第三乐章“山火”采用的是滇南地区彝族支系撒尼族人的音乐风格创作而成

的。呈示部的第一乐段建立在c宫调式上。如谱例16

第二乐段是第一乐段的高八度重复，调式调性与和声进行都相同。仍然以c宫

调式为基调。

再现部分为a与b两段体，a段右手音型与呈示部主题材料一致，但却已不再是

c宫调，而是转调为F宫调式上进行。如谱例17
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第二乐段b段又回到了c宫调式上。如谱例18

由此可见，钢琴组曲《滇南山谣三首》第一乐章是以。翊调式一d羽调式一g羽
调式一d羽调式一a羽调式”；第三乐章是以“c宫调式一c宫调式一F宫调式～c富调式”

非同富系统的相同调式横向发展而成的。

这种创作手法使将非同宫系统的相同调式进行了横向发展，这一创作特征虽

然运用了多变的调性的，但却万变不离基调，丰富了调式色彩却又不使主题基调

转变。使音乐有别于西洋大小调，更具民族风格及地方特色。

三、和声音响的解放

进入二十世纪八十年代以后，随着对民族音乐日益广泛深入的学习研究，作

曲家们更有意识地在创作中追求鲜明的民族风格。特别是在民族和声的发展和运

用上，也有了更多的尝试和探索，己不再单一遵循中国传统音乐中三度叠置构成

和弦并保持和弦紧张度及声部运用平衡对比的和声方法。和声运用方面得以解放，

对于三度叠置的和弦与民族五声性旋律存在矛盾冲突的问题上，作曲家们也运用

许多独特的创作技法作为风格化的处理。这两首钢琴组曲在民族和声的运用上进

行的大胆的尝试，个性化的创新，使其音乐更具有本民族特有的风格特色。打破



了中国传统音乐中三度叠置构成和弦的模式，四五度叠置构成和弦、五度叠置构

成的和弦、七和弦等色彩性功能和弦，作为一种和声创新，被两首钢琴组曲广泛

运用。

(一)四五度叠置和弦的运用

如钢琴组曲《西藏素描》第三乐章“卓——村民的舞蹈”，在第一插部中便

出现了四五度叠置和弦的，接下来在每个插部中都有类似形式出现，贯穿整首乐

曲。尤为突出的是在第二插部中，作者大量的运用了四五叠置构成的和弦，这一

创作手法增加了和弦的紧张度，营造出一种让人兴奋不已的音乐氛围，达到了令

人激动、兴奋地音响效果。如谱例20
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四五度叠置构成的和弦也起到了音乐推进的效果。



又例如钢琴组曲《滇南山谣三首》第一乐章“山娃”的引子部分，作者也运

用了四五度叠置构成的和弦，与装饰音的巧妙配合，模拟了云南彝族民间弹拨乐

器，营造出一种机灵、灵动的不安定感，使得音乐一响，就抓住了人心。如谱例

21

乐曲结尾处，仍然引用了引子材料，首尾呼应，结束此乐章。如谱例22

(=)七和弦的运用

例如钢琴组曲《西藏素描》第一乐章“谐——牧歌与对歌”，第一主题旋律

以属七和弦为主拍上，运用五度叠置构成的和弦同属七和弦配合而成，这种及其

不协和的乐感，更增强了和声的民族性，表现了宽广却不丰满的音响效果，更添

神秘色彩。如谱例22



五度叠置： 属七

A b⋯r

谱例23

在第二主题中，低声部旋律，以“属一主一属一主”的七和弦平稳进行。如
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右手以属七和弦后半拍起的五个属七和弦进行，将第一主题音乐的自由，缓

慢，一下转到了轻快、活泼，用主、届七和弦增添了青春、活泼的氛围，尤为如

何“对歌”的音乐形象。如谱例24
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第二乐章“雀——寺院的佛事”中部乐部的再现部分，作者运用了七和弦以

三连音的钢琴织体形式，模拟了西藏地区宗教器乐中的神鼓的音响效果，逐步推

进，将乐部推向了高潮。使人以振奋不已。如谱例25



又如钢琴组曲《滇南山谣三首》第三乐章“山火”中，主题旋律，作者也同

样运用了“主+属七”的伴奏形式，属七转位和弦的运用，是以现代化的和声创作

技法来增强了别样的民族色彩，达到民族风格的处理。如谱26

中部主题的结尾处，作者巧妙运用了属七和弦，从而引出再现都的主题旋律。

如谱例27
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通过和声创新的分析，我们不难看出，作者在创作作品中，运用每一个和声，

所要达到的民族色彩与音响效果，都是经过周密的思索与研究的，每一处都经过

了巧妙地设计，使其具有浓郁少数民族地方色彩的同时，又不失时代感，创造出

新颖、另类、多变的音乐民族化风格。

四、速度的发展手法

在音乐作品中，速度是创作中一种极为重要的表情手段，它直接影响音乐形

象的性格特征。在一部音乐作品中，速度的变异，意味着音乐情绪或激动高昂、

或平静缓所发成的变化。在组曲曲式中多乐章不存在完全统一的速度，而是更多

的运用速度的对比变异。

两首钠琴组曲都分为三个乐章，其宏观速度布局如下：

钢琴组曲《西藏素描》宏观速度布局：

I II Ⅲ

A bene placito Adagio A11egro ageV01e

A11egretto

自由速度一稍快板 慢板 小快板

钢琴组曲《滇南山谣三首》宏观速度布局：

I II Ⅲ

A11egro Non Troppo Adagio Grazioso A11egro Vivace

快板 柔板 小快板

由宏观速度布局我们可得，两首钢琴组曲的速度发展手法呈再现三部性速度

的布局，组曲两端两个乐章都为快板，中间乐章为慢板，呈现了“快——慢——

快’’的布局结构，这与音乐作品中所要表现的内容直接相关联。

组曲《西藏素描》的第一乐章“谐”与第三乐章“卓’’都运用了快板节奏，

以藏区歌舞为创作素材，所表现的音乐内容都以轻快、活跃的音乐形象为主。第
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二乐章“雀’’以慢板来描写寺院中做佛事的情景，音乐题材加入了藏族独特的宗

教音乐元素，营造出婉约、含蓄、神秘、虔诚的神话色彩。

组曲《滇南山谣三首》的第一乐章“山娃”运用带有诙谐幽默色彩的快板，

表现了滇南文山地区孩童天真顽皮、无忧无虑、无拘无束的活泼可爱的形象。第

二乐章“山月"为表现皎洁月光笼罩下，静谧的山林、平静的湖面。作者运用了

柔板，悠扬婉约，舒缓流畅的将这一乐章娓娓道来，充满了梦幻色彩，令人神往。

第三乐章“山火"，作者以彝族重要的民俗节日“火把节"为创作素材，用欢快

的节奏速度，描写出节日时分，村民们盛装狂欢的喜庆场面。也呈现“快——慢

——快’’的布局结构。

以上分析可知，两首钢琴组曲的第一乐章与第三乐章形成了速度发展上的再

现，这一结构布局与常见的三部性曲式原则是非常一致的。又由于音乐作品的速

度与所要表现的音乐形象的紧密相关，所以在组曲曲式中速度的对比发展手法，

是构成各乐章对比原则十分重要的因素之一。各个乐章也分别采取了适合于本乐

章形象内容和体裁表现所需要的速度，来更加完善整首组曲的创作。

以上是对两首钢琴组曲共性创作特征的总结与分析。由此可见，二十世纪八

十年代以后，中国钢琴音乐进入了深入探索与发展阶段，在这阶段创作出的中国

钢琴音乐，正如《西藏素描》与《滇南山谣三首》两首钢琴组曲所表现出的共性

创作特征中，我们不难看出，中国钢琴音乐创作已然不再拘泥于传统的音乐创作

模式，而是在创作手法与技法上都进行了大胆的创新与突破，使得中国钢琴音乐

更加具有民族风格与时代特征。



第三章两首钢琴组曲的个性创作特征

一、不同的音乐形象

两首钢琴组曲，分别将西减地区与滇南山区的民族风俗、人文等方面用音乐

的创作手法进行了描述，其所要表现的音乐形象各有不同。

(一)组曲‘西藏素描》

这首钢琴组曲，分为三个乐章：“谐——牧歌与对歌”、“雀——寺院的佛

事”、“卓——村民的舞蹈”。作者以西藏地区特有的民间歌舞与宗教音乐为素

材，创作而成。

第一乐章“谐——牧歌与对歌”，作者所要表现的是藏区民间歌舞中，劳动

歌曲与情茶歌曲的特征，为双主题再现单三部曲式。第一主题“牧歌”，为表现

牧区劳作时一领众和的歌唱音乐形象，作者运用了主题织体创作手法，由持续音

构成了单一的和声背景，表现了牧歌中声音宽广大气、音乐辽阔的音乐形象。如

谱例37

作者以此表现出藏区放牧歌曲，豪放的曲风、自由的演唱形式，由此为为我

们展现出牧区劳动人民豪迈的个性与质朴的劳动形象，鲜活且真实。

第二主题“对歌”，以藏区独特的情茶歌为素材，表现出藏区青年男女以茶

会友，以歌传情时的你言我语或窃窃私语，一派快乐，青春的情景。作者用欢快

的节奏，明快的曲风将这一音乐形象表现了出来。如谱例38
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作者运用模仿复调将对歌的主题旋律，在各声部中进行强调对比，形成歌曲

的“对唱”形式。如谱例39

第二乐章“雀——寺院的佛事”，作者将这一乐章以藏族宗教音乐为创作素

材完成的，将“寺院的佛事”以情景画面的音乐形象展现了出来。乐曲为复三部

曲式，首部用多变的音型织体来表现雀的动，丰富的调式色彩使“雀”的灵动也

变得另类、别样，由此更加为对比中部的做佛事时的神秘感做了铺垫。如谱例40

I=⋯， 。!

这一乐章，用多元化的创作手法，将藏区宗教音乐的独特表现出来，也将我

们带入到藏传佛教神圣、虔诚，神秘色彩浓郁的艺术中去了。

第三乐章“卓——村民的舞蹈”，回旋曲式。前面我们提到藏族人民以歌舞

为生活中最为重要的一部分，作者浓墨重彩的将“卓”给予呈现。带有藏区独特

曲风的主题旋律，在乐曲中屡屡再现，是我们在聆听的过程中，不由得想要随着

旋律舞蹈。如谱例4l
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这一音响效果，我们展现出一幅，藏族村民身着绚丽色彩的藏服载歌载舞的

欢庆场面，也同时表现了藏族人民质朴、热情的鲜活形象。

(二)组曲伯《南山谣三首》

这首钢琴组曲分为三个乐章“山娃”、“山月”、“山火”。作者以滇南山

区，独特的民族风俗、人文特色以及当地秀美的山水为素材创作而成。

第一乐章“山娃”，从标题我们就不难看出，这首乐曲以滇南山区中，山娃

的形象为蓝本创作而成的。用诙谐幽默的曲风，轻快的跳音、灵巧的装饰音等创

作手法，将天真顽皮、无忧无虑、无拘无束的山区儿童独特的音乐形象表露无疑。

如谱例42
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第二乐章“山月”，主题材料是由“山娃”五度装饰音引出的，音乐素材来

自于滇南红河地区的重谣，曲调悠扬、安静，犹如童谣中的摇篮曲形式。主题旋

律独特优美．安静流畅。加谱例43

-圣蟹兰妻主≥j兰毒三(缒兰!；一鐾；
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第二乐部，音型增加，六连音的运用使音乐更加流畅，柔美。描摹出一副月

色下，静谧山林，潺潺溪水，平静湖面的秀美景致，宛如仙境，极具梦幻色彩。

如谱例44

第三乐章“山火”采用的是滇南地区彝族支系撒尼族人的音乐风格，及彝族

独特盛大的“火把节”为素材创作而成。不规则节拍的运用，律动感十足的旋律，

为们营造出一副彝族村民盛装出席“火把节”时载歌载舞，彻夜狂欢的喜庆欢腾

的场景。如谱例45



二、节奏节拍的变异

音乐的节奏常被喻为“音乐的骨骼”，在两首钢琴组曲中，节奏的变异，可

称之为，音乐主题发展本原，相对变化的结果。

(一)节奏的对比

在钢琴组曲《西藏素描》第一乐章“谐”中，作者为了突出“牧歌”与“对

歌”两个不同音乐形象的对比，在同一节拍上，进行了节奏的变异，从而强化了

音乐整体的对比感。“牧歌”以“A bene口1acito”：随兴自由的速度。节奏相

对自由，有张力，没有刻意规定，这也正表现藏区放牧时歌唱的自由豪放的特质。

如谱例28

毒与篓萎军磬；毒季主至告
第二主题出现后，节奏毫不犹豫的转为“Allegretto”：稍快板的速度。节

奏感一下加强，低声旋律以简洁的和弦配置，“对歌”主题用简单的单音旋律完

成，加以轻快的节奏，使得音乐一下从劳工歌曲的自由转为了情茶歌曲的欢快与

轻松，为音乐形象的描写井上天花。如谱例29
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作者将同样的手法运用在了第二乐章“雀”，首部音乐以“Adagi。”：从容

的、缗慢的节毒进行．为中部乐部的节奏进行了铺垫。如谱例30

置曼⋯． ．夏⋯

首部结尾用五度关系琶音的递进引出中部旋律。给人以节奏上的紧张度，；

出了中部‘‘Andantino divoto”虔诚的小行板。如谱例31、32

谱例31

谱例32
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Andantino divoto
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中部虔诚的小行板，在同一节拍下，在节奏上并没有与第一乐章那样，突然

形成了对比，而是在“Adagio”的基础上，加入了宗教器乐神鼓的鼓点音响效果，

渐渐的平稳的推进，直至中部结尾的高潮，这种节奏型的推进，在节奏变异上是

一种大胆的尝试。如谱例33



(二)不规则节拍的运用

钢琴组曲《滇南山谣三首》中的节奏的对比变异较少，同一节奏下不同节拍

的配合作为一个特色的创作特征被作者所采用。

如第三乐章“山火”，节奏应为极其活跃的小快板。在这首乐曲中，作者打

破了滇南地区彝族音乐的歌舞特征中，多以五拍子为主的模式。以“四三拍”为

基本节拍，并与连接部的“八三拍”与“四二拍”配合使用的创作手法，来烘托

音乐所要表现的艺术气氛。在同一节奏形式下，不规则节拍的连续使用，音的时

值不一，音型不定，这样一来使得音乐，音响效果更加的丰富，音乐色彩更加浓

郁。仿佛在节日氛围浓郁的场景中：

时而有鼓的拍点。如谱例34

赢兰孑《【≥孪；墨
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时而有舞蹈的律动。如谱例35
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时而以鼓点来烘托舞蹈。如谱例36
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节奏在不规则的节拍运用中尤显重要，节奏要随着节拍的变异而变异，但又

要统一节奏，不可时快时慢。只有这样，才能将这一乐章的节日的狂欢的浓郁民

族氛围予以烘托。

三、不同的主题在整首作品中的发展手法

每一首作品都有其音乐的主题材料，作品音乐的主题是整部作品的灵魂、精

髓，“是情绪、意境、形象、体裁、风格等特征的集中体现。"在组曲作品中，

不同的音乐材料以每个乐章或对比、或并置的形式存在着，形成了一个整体的主

题的发展。在中国钢琴组曲创作中，作曲家们采取了多种多样、风格迥异的创作

方法，其最终目的，是为了让多个乐章的不同音乐材料可以在整部作品中，有机

的结合在一起，前后关联，．或者前后对比。

(一)递增性曲式结构布局

以“动态画面"的创作手法将三个不同的“素描”展现给我们，主题材料的

贯穿也同时与西藏地区音乐种类的划分密切相关。藏族音乐种类可划分为“民间

音乐"、“宗教音乐"、“宫廷音乐"。作者将主题重点放在“民间音乐”即藏

族音乐的歌舞特征，这一类别上加以创作。将第一与第三乐章分别定为“谐——

牧歌与对歌’’与“卓——村民的舞蹈"。前面我们提到过，“谐"与“卓"都泛

指藏语中的“歌舞”，作者将其作为描写“西藏素描’’的重点，将其主题发展首

位呼应，有机的结合。第二乐章“雀——寺院的佛事”，加入了宗教音乐的风格

特点，无论演奏者还是欣赏者都能够从音乐这个层面中了解到藏传佛教的那份神

秘、那份不可思议的信仰。

《西藏素描》钢琴组曲的曲式结构图为：

I II Ⅲ

再现单三部曲式 I 复三部曲式 I 回旋曲式



我们从曲式结构图来分析可得，这首钢琴组曲三个不同主题乐章的发展成递

增性。这种递增性的曲式结构布局，是指曲式结构由小到大，而且越来越大，这

种曲式结构布局中没有再现。这种递增性曲式结构布局在二十世纪八十年代后的

中国钢琴组曲创作中使用较多。

(二)再现三部性曲式结构布局

以“山谣”为主题，是民歌，有非民歌的翻版，更多融入了情境、意境等手

法的创作，使音乐形象更加鲜活、所表现的意境更加引人入胜。三首乐曲以“山"

为主，描写了山里的人物、景物与情境。第一乐章“山娃"极具形象的将滇南地

区“山娃”们的嬉戏打闹，可爱顽皮的模样为我们表露无疑，由此也为我们深层

描绘出在这一地区生活的少数民族人民快乐质朴，无忧无虑的生活状态，令人愉

悦。第二乐章“山月”，由动转静，用安静、舒缓、流畅的曲风，描绘了一副月

光皎洁，有山有水的秀美画面。第二段中快速流动、行云流水般的十六分音乐符

的六连音，宛如清泉流淌，乐曲处处充满了诗情画意以及梦境般的奇妙色彩。第

三乐章“山火”，作者也是以云南少数民族的歌舞特征为主题，将彝族盛大的“火

把节”作为音乐材料，创作而成，“乐曲用活泼的快板速度、热烈奔放的音乐语

言表现彝族人民围着篝火载歌载舞的欢乐情景”⑤，通过音乐也将我们带入到了

那欢乐喜庆的节日狂欢的场景中去了，将少数民族人民的热情、质朴与快乐的情

怀鲜活的呈现了出来。

《滇南山谣三首》钢琴组曲的曲式结构图为：

I Ⅱ Ⅲ

再现复三部曲式 l再现单二部曲式 I再现复三部曲式

我们从曲式结构图来分析可得，这首钢琴组曲的呈再现三部性曲式结构布局。

第一与第三乐章都为再现复三部曲式，第二乐章为再现单二部曲式，这种“起一

一开一合"的fHj式结构布局是再现三部性曲式结构布局的典型模式。



四、不同乐章中主题材料的发展手法

在整部钢琴组曲作品中，每个乐章都有其主题材料的贯穿发展，即旋律线的

波动起伏。作者可以通过主题材料发展的不同体现，来改变乐曲的风格、形象等

特征，从而使音乐色彩丰富，风格多样。

(一)主题发展中音调材料上的变化

作品每个乐章中的主题，都不止一次的出现，或者不止一次的被强调。在被

强调的时候，或以原主题相同的音高或调式上出现。在乐曲主题发展的过程中，

主题再现部分都以与第一主题相同的调式或相同音高上进行的。这类型的创作手

法使音乐旋律线条发展过程中，主题材料一再出现，贯穿全曲，给人以强化，对

主题感觉的深入，使乐曲主题突出、风格鲜明。

如钢琴组曲《西藏素描》第二乐章“雀——寺院的佛事”中的，第二乐段。

如谱例37

主题材料：

叩

主题再现

第三乐章“卓——村民的舞蹈”。如谱例38

主题材料：
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在这个乐章中，虽然在“主题变化再现”时在不同音高上出现，但调式相同，

无变化。

主题的演变都在同一调式上的，另有钢琴组曲《滇南山谣三酋》第三乐章“山

火”的例子，如谱例39

主题材料：

鹾I磐垡羁



主题变化再现：

钢琴组曲《滇南山谣三首》第一乐章“山娃”中，主题分多次出现，却都不

在同一音高上。以这样的方式，使得主题材料的发展更具戏剧化风格，音高不同，

音型曲调相同，给人以耳目一新之感，在对主题旋律强调的同时，更加富有趣味

性，使音乐风格生动、音乐形象鲜活，可谓别出心裁。如谱例40

主题材料：

主题重复：
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主题再现：



(二)主题发展中音型上的变化

同一主题材料在同一乐章中，可以派生出许多不同的音型，使其音乐形象更

加鲜明，织体更加丰富，更具民族特色。

如钢琴组曲《滇南山谣三首》第一乐章“山娃”，主题材料除在音高上的变

化外，变化音型的运用，使主题发展更具戏剧性特征。如谱例4l

主题材料：

在结尾主题再现时，调式不变作者加以音型上的变化：

由“L毯x”，转变为：“坚坚x"。使音乐形象更加生动、活泼。

如谱例42



五、不同民族风情的表现手法

两首钢琴组曲分别以藏族与彝族不同民族风情为素材创作完成。不同民族风

情的表现手法多种多样，有以本民族独有的调式为元素的，有以本民族独有的人

文风俗为元素的等等，都将作为表现不同民族风情韵手法。

(一)不同民族独特调式的运用

不同的民族有着自己独特的调式，运用这样的调式，能够使音乐更加凸显本

民族特有的风格特征。

如钢琴组曲《西藏素描》第一乐章“谐——牧歌与对歌”， 此乐章可定为^

羽调，有特色的是其音列为：La—d0一re—mi一#so卜1a。作者采用了西藏彭渡地区的

独特谐青调特征，“1 2 3 5#5”的五声调式，在西藏谐乐中作为独特的创作技

法被运用在这首钢琴组曲中，凸显了音乐的西藏地区特有的异域风情。如谱例43



又如钢琴组曲《滇南山谣三首》第一章“山娃”，采用了滇南文山地区彝族

音乐特有的调式调性。为a羽调式，观其乐曲旋律，即可知这首作品呈示部中的主

题乐段(8—15小节)的右手旋律是由其音列为独特四音列：La—do—re—m1。但是a

羽调式的属音“mi”在这里被降低了半音即：La—do—re山m1，这便是以彝族音乐

中特有的调式为素材创作的。如谱例44

综上，我们可知，要表现不同民族的民族风情，首要的是在音乐作品的某个

乐章中运用本民族特有的调式，以烘托本民族特有的曲调曲风，渲染其独特的民

族色彩。



(二)不同民族音乐素材的选用

要表现一个民族的民族风情，就必须要紧扣这个民族特有音乐素材，在音乐

创作中才能更加突出民族特有的音乐特色。

如钢琴组曲《西藏素描》第一乐章“谐——牧歌与对歌"和第三乐章“卓一

一村民的舞蹈"都以藏族民间歌舞为音乐素材创作完成的。并且在藏族民间音乐

中，谐与果卓，都具有相当强的群众性，有时有伴奏，有时无伴奏。也都作为生

活中的一种重要娱乐，服务于藏区人民百姓。

又如钢琴《滇南山谣三首》第二乐章“山月”，其主题素材来自于滇南红河

地区的一首童谣，音乐旋律遵循童谣简明流畅的创作方式，在调式与和声上加以

现代化的创作技法，丰富的调性与和声是这首乐曲独具彝族民歌特色。

(三)不同民族人文特色的融入

不同民族有着各自不同的人文特色，西藏地区的藏传佛教闻名世界，藏族宗

教音乐也与此一起被作为西藏地区特有的人文特征备受瞩目。用钢琴音乐来表现

西藏地区特有的民俗风情与人文特色，就绝对少不了“宗教’’这一人文特色的融

入。因此，作者将组曲作品的第二乐章创作为“雀——寺院的佛事"，并将藏族

宗教音乐融入其中。使得整首组曲作品更增添藏族特有的神话色彩。

同样，云南地区彝族的重要节日中火把节尤为隆重且盛大。彝族火把节多在

农历六月二十四或二十五日举行，节期三天。火把节的起源与火的自然崇拜有最

直接的关系，其目的是期望用火驱虫除害，保护庄稼生长。在中国少数民族

传统节日中，彝族火把节是最具魅力的节日之一，享有”中国民族风情第一节

”、”东方狂欢夜”的美誉。因此，作者将这一重要的人文特色融入到了组曲音

乐创作中，将第三乐章创作为“山火”，用多元化的创作手法将村民们游玩

火把、载歌载舞、彻夜狂欢的盛大节日吉庆场面淋漓尽致的描绘了出来。



结语

以上是《西藏素描》与《滇南山谣三首》两首中国风格钢琴组曲，从风格的

民族化特征、共性创作特征、及个性创作特征三大方面来进行分析研究的。通过

对两首钢琴组曲作品的分析，我们不难看出，进入二十世纪八十年代后，在中国

风格钢琴音乐发展的大潮推动下， “中西合璧”的创作理念已经成为中国风格钢

琴音乐创作的主导。作曲家们以中国传统音乐的五声性(宫、商、角、徵、羽)

调式为主，在和声构成原则上，并非中国传统音乐中的三度叠置，却更多的出现

了二、四、五、六、七度等音程的应用。这些现代化的创作技法与传统音乐的结

合，使得钢琴音乐作品，植根于中国传统民族民间音乐，却又不拘泥于中国传统

民族民间音乐，套用于西方钢琴音乐的创作技法，却又不一味的简单效仿。这足

以说明，中国风格钢琴音乐发展至今，那些对中国民族音乐简单的理解，又或去

西方创作技法的一味效仿的音乐创作，已经不能够被中国风格钢琴音乐现代化特

征所允许。所以，中国风格的钢琴音乐已出现了更多风格更加别致，音乐形象更

加鲜明等特征的钢琴作品，而《西藏素描》与《滇南山谣三首》这两首钢琴组曲，

便属于民族化与时代感并置的中国风格钢琴音乐。
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