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中文摘要 

    本篇论文较为系统的研究了勃拉姆斯早期三首钢琴奏鸣曲。笔者致力于钢

琴演奏者的角度，从作品的艺术特点和演奏技巧方面进行了研究。希望能够深

入勃拉姆斯的性格、音乐观念进行分析了解。沿着勃拉姆斯的生活轨迹逐步的

了解他的艺术风格特点，从而在作品中寻找到这性格特点的表象。并希望能够

通过此研究来为钢琴演奏者提供借鉴。 

国内对于勃拉姆斯的研究领域较为广泛从室内乐到交响乐，从艺术歌曲到

弥撒曲，都进行了全面透彻的分析。在国外研究勃拉姆斯的领域更为广阔，人

物传记以及作品的系统分析非常具有学术价值意义，二十世纪领军人物勋伯格

发表论文《改革者勃拉姆斯》又对勃拉姆斯的研究推向了一个新的高度。 

关键词：约翰内斯·勃拉姆斯 激情 内省 

 

 

 

 

 

 



                                          

Abstract 

In this article, I made a systematic study of early Brahms Piano Sonata 

3,committing to the pianist's point of view, from the works of art and musical skills 

and characteristics of the area. I hope to go deep into character of Brahms, to analyze 

his music notion. Along the path of Brahms's life, I gradually understood the 

characteristics of his style and find it’s appearance in his work, hoping pianists would 

benefit more or less from this article. 

Research for Brahms at home was extensive, from chamber music to the 

symphony, from art songs to the Mass, and so on. Research for Brahms abroad had a 

broader field, including systematic analysis of biographies and works which had 

significance of academic value. The leader of the twentieth century, Schoenberg, 

wrote the papers, "Brahms reformers", promoting the research of Brahms to a new 

level. 

Keyword：Brahms·Johannes symphony thinking 
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序言 

青年时期的勃拉姆斯给人一种印象，羞涩腼腆的神情，冷静沉着的举动，

和消瘦清丽的外表。然而在这些看似温和的外表下却蕴藏着一颗热切的心。这

包括对知识的热切，对情感的热烈，以及对生活的热情。年少时的他如饥似渴

的读书，读书量是惊人的，涉及的范围也很广泛包括文学，政治，历史，建筑，

以及大量的作曲家手稿的研究。对克拉拉长达40年的感情也成为一段浪漫的佳

话。在他的作品中不难发现，一些很重要的杰作都是在一些美丽景致的地方完

成的。 

勃拉姆斯的三首钢琴奏鸣曲是他初出茅庐时期的作品，本篇论文通过对勃

拉姆斯早期钢琴作品的分析来进一步了解他的艺术特点和情感的内心世界。顺

着年轻时期的轨迹，笔者发现勃拉姆斯音乐并不是像我们看上去他的外表那样

安静，平和。三首钢琴奏鸣曲的音响雄伟，宏大，充满了激情与狂放，以及罗

曼蒂克的幻想。这部作品让笔者对此双重性格产生浓厚的兴趣，他是如何将这

内省与激情、诗意与交响、古典与浪漫融和得如此完美呢？本论文研究的视角

包括对勃拉姆斯三首钢琴奏鸣曲的曲式结构分析和演奏情绪把握，希望通过较

为系统的分析来逐步的揭开他音乐艺术的神秘面纱。 

在国内对勃拉姆斯的研究涉及到他艺术歌曲，交响乐，和室内乐作品方面，

并对他的感情世界和音乐人生做了一些初步的探究。在国外，对勃拉姆斯的研

究较为深入，有人物传记、交响乐、钢琴作品等一系列系统的专著。二十世纪

音乐的鼻祖勋伯格把一篇亲自撰写的名叫《改革者勃拉姆斯》编入了他 《风格

和思想》一书中，以一个全新的角度来重新审视勃拉姆斯。 

本文从两个角度来对勃拉姆斯两重性的性格进行分析。其一，通过了解生

活经历来找到勃拉姆斯性格的根源；其二，沿着生活经历线索，从作品中逐步

的探寻这种双重性格的艺术特点在音乐中的表现。并通过这些分析，来达到指

导如何演奏其作品情绪把握的目的。 

勃拉姆斯是一位身处浪漫主义思潮高涨时期，却主张回归古典主义王朝的

反潮流的独行家。他是坚定的古典主义者，正值古典主义被浪漫主义洪流冲刷

干净的十九世纪的欧洲，然而他却依旧坚持着一身旧大衣将莫扎特、贝多芬的
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古典主义传统延续到最后。有人曾经称他为“贝多芬的接班人”，这从他早期的

作品中就显示出了这一点。三首早期的钢琴奏鸣曲已经初步的感觉到他酝酿已

久的交响乐的雏形。极具哲理性的音乐来自于他特殊的性格。出于对勃拉姆斯

这些独特性的思考笔者进行了初探式的研究。    
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第一章   通过对三首奏鸣曲来分析勃拉姆斯的感情世界

与艺术观 

勃拉姆斯因为在二十岁创作的三首大型的钢琴奏鸣曲而得到了舒曼的赏

识。并通过舒曼逐步的被大家了解。他一生只在青年时期写过这三首钢琴奏鸣

曲，之后就再也没有写过。其中，升 f 小调第二钢琴奏鸣曲是他三首钢琴奏鸣

曲中最早的作品，而 C 大调钢琴奏鸣曲是略晚一些的作品。F 小调第三钢琴奏

鸣曲是被演奏最为广泛的，也是他三首钢琴奏鸣曲中最为成熟的作品。这三首

作品，显示出一个初出茅庐的男孩子灵光四射的才华。随处可见的优美精彩的

片段，让人惊讶。 

第一节  乐曲中的矛盾 

1.1.1  交响性和诗性 

凡是听过勃拉姆斯三首钢琴奏鸣曲的人们不难发现，三首作品均以恢宏震

撼的气势开始。就连舒曼都不禁赞叹说“这更像是改头换面的交响曲”
1
 如暴

风雨般来势凶猛的音响效果。试想一个作曲家在创作一首奏鸣曲的时候脑子里

面出现的是交响乐的音响，那么他该用怎样的方式梳理自己的乐思来表现出来

呢？一段完整的如歌的旋律，很难划分成段落加以展开，除非中间存在独立的

音乐种子（小部分的音符，不能独立成旋律，并发展成熟的动机），如此才能加

以拓展。天才的勃拉姆斯恰恰把这些在作曲家看来不可能的矛盾因素统一融合

到了一起，并成为他以后交响乐作品中的闪光之处。 

C大调第一钢琴奏鸣曲 op.1的第一乐章是具有交响性的。主题是建立在 C

大调的主三和旋上，八度的进行带来了恢弘的气势如同黑暗中带来光明的闪电，

划亮整个天空。之后由一个小的过渡句又在降 B大调上重现这一主题。第 1，2 

小节是主题，3，4小节是由 1，2 小节派生出来的，而第 4，5又是跟随了第 3，

4小节发展而来。 

                                                        
1 《勃拉姆斯钢琴音乐》Denis matthews著 于少蔚译 花山文艺出版社出版  
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图 1.1 谱例 1 

然而这一宣泄并没有停止，改头换面又一另一种形式呈现出来——卡农的

复调形式。将它呈示了两遍，运用了上行摸进的方法。调性依然建立在 C 大调

上。不同于刚才的表现形式，一种诗性的气质像合唱一样，从 p的力度到 zf的

力度让我们似乎隐隐的感觉到一种潜在酝酿的激情。 

 

 

图 1.2 谱例 2 

升 f小调第二钢琴奏鸣曲 op.2的第一乐章的主题是十分具有戏剧化的主题

(谱例 3 a)，主题重现是通过一条上行和下行的音阶连接的(谱例 3  b)，像是

内心的撕裂，赤裸裸的情感倾诉。主题的再现不同于第一钢琴奏鸣曲，他没有

使用转调的方式而是建立在相同调性上。同样的主三和弦开始，八度的使用带
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来了交响般的效果，是它的特点。 

（a) 

 

(b) 

 

图 1.3 谱例 3 

除了那不变的充满震撼激情的交响效果，他还意外的使用了三连音对四连

音的方式来激化情绪。急速的四连音的宣泄一下子被这三连音缓冲的停住了步

伐。这稳重的位于大字二组低沉的三连音和跳跃的位于小字一组的闪亮的四连

音。不仅在音域上形成了鲜明的对比，而且节奏和情绪上都对立了起来。主题

就在这样的矛盾中奏出。三连音的效果和四连音的对唱让我们浮想联翩，是一

种罗曼蒂克的诗意。 

 

图 1.4 谱例 4 
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f小调第三钢琴奏鸣曲 op.3的第一乐章同样也是具有交响性的，这在三首

奏鸣曲中是首屈一指的。舒曼说“这只年轻的鹰”
2
——他以最大的自信展开了

双翅，他飞过了比以往更广阔更复杂的领域。在奏鸣曲上这种乐思更加的灵活，

严格，对比得到了更有效的安排，各种关系也更为清晰可辨。这表明勃拉姆斯

在实现曲式，统一和简约方面的技巧日益精湛。 

第一乐章呈示部主部的第一主题，建立在 f 小调上，却具有大调般雄伟的

特点具有交响性。同时它又有很神秘的特点，张扬确又刻意的用小调的暗淡来

隐藏自己，这是一种矛盾的心理。三十二分音符急切的迸发出后面和弦，这让

强拍因为这个三十二分音符一下子转移到了第三拍。音域十分的宽广共跨越 5

个八度之多，这是前两首奏鸣曲所不能比的。 

 

图 1.5 谱例 5（a） 

当主题再次出现时，运用增大主题音符时值地方法稳固的坚定的奏出，下

面也采取增大了主题音符时值的方式。如合唱般的主题旋律，显示了诗意的特

点。 

 

图 1.5 谱例 5（b） 

这一乐章的主部的第二主题也十分的值得我们关注。主题的音型源自第一

主题，这显示了勃拉姆斯一致性的原则。激昂主题转眼间被提炼出来，变化成

了另一种悲愤，恐怖，慢慢蔓延。due  corde表示用钢琴只奏出敲击两个琴弦

                                                        
2 [英]保罗· 霍尔姆斯著《勃拉姆斯》 王婉荣译 江苏人民出版社 
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的声音。 

 

图 1.6 谱例 6（a） 

(b)第二主题通过复调的形式表现出来，构成副部。优雅而平静富有诗意。 

 

图 1.6 谱例 6（b） 

展开部第一主题和第二主题在如警钟般三连音的伴随下相继奏出，这和前

面刚出现第二主题时的情况相似。但不同的是这是一个三声部的复调，第二主

题由下声部首先开始进行，紧随其后在中声部奏出第一主题。双双主题都在低

于三连音的伴奏声部进行是作曲家故意的安排，紧张急促的三连音做高声部和

低沉恐怖两个下声部为酝酿一种不祥的气氛。 
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图 1.7 谱例 7 

如果说交响性代表了勃拉姆斯刚毅，固执，坚定的一面，那么诗性就代表

了他柔情，善良，温和的一面。这三首奏鸣曲的第二乐章诗性的原则十分的突

出。第一和第二奏鸣曲都运用民间歌谣作为主题。而第三钢琴奏鸣曲的第二乐

章运用了一首诗作为大家引导。旋律都平静，充满幻想，和第一乐章中的激扬

愤怒的情绪有着极大的反差。C大调第一钢琴奏鸣曲 op.1的第二乐章是根据一

首古老的德国情歌改编的。安静祥和旋律是一首富有诗意田园般的小诗“月亮

悄悄的冉冉升起，青青的一朵小花，穿过白色的小云爬上天空，青青的一朵小

花。幽谷里的玫瑰，大厅里的少女啊！美丽的玫瑰！”
3
 

 
图 1.8 谱例 8 

升 f小调第二钢琴曲 op.2是由一首谣唱曲改编的。十分具有诗意原则，左

手在低音声部构成主题，右手在上声部和中声部形成了倒影的形式，如同回声

般的与主题应和着。 

                                                        
3 《勃拉姆斯钢琴作品全集》上海音乐出版社 
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图 1.9 谱例 9 

f小调第三钢琴奏鸣曲 op.3的第二乐章十分的优美，听到这里如果还有人

不赞扬勃拉姆斯是旋律大师的话，那么这个评价可真是太吝啬了。乐章的开始

还伴有施泰诺的一首诗。精美的主题让笔者印象深刻。主题很长建立在明亮的

A 大调上。平稳的三度下行和缓缓上下流动的音阶，营造出一种如同诗中所说

“夜幕降临，月光旖旎”宽广而深邃的景色。这个主题将以不同的伴奏形式完

全的再现。与第一乐章的奔放的热切不同第二乐章体现了完美的诗意性原则。 

 

图 1.10 谱例 10 

1.1.2  变奏中显示矛盾 

    变奏曲是一种古老的音乐体裁。所谓变奏曲就是不改变基本的主题旋律框

架，加以变化的重现主题旋律从而达到深化主题目的艺术形式，他可以作为一

个单独作品，也可以作为奏鸣曲的一个乐章。手法有很多种如：复调变奏、装

饰变奏、曲调变奏、音型变奏、和声变奏等等，甚至还可以通过节奏、速度、

伴奏、音型、力度等加以变奏。 

   这种体裁深受广大作曲家们的亲睐。巴赫、海顿、莫扎特、贝多芬都十分喜

爱使用变奏曲的这种形式来进行创作。而勃拉姆斯也不例外，他在自己的作品

中刻意的保留这一重要的创作形式来表达自己的情感。在同一主题中作出不同

的变化，是一种情绪的转变。值得注意的是这对于勃拉姆斯来说，并不是个人

作曲技巧的炫耀，而是一种真正的发自内心的情感的宣泄。 

   C 大调第一钢琴奏鸣曲 op.1 的第一乐章的展开部运用了将副部主题变奏的

方法加以展开,使乐曲达到了空前的统一性。这种复调的对位手法在勃拉姆斯作
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品中常见的。 

副部第一主题，运用了主部第二主题的材料。调性建立在 a小调上。 

 

图 1.11.1 谱例 11.1 

变奏一：运用了副部第一主题加以变奏，主题以八度的形式先在低声部呈示，

又在高声部再次呈示。伴奏音型采用了三连音和二连音结合的方式，调性建立

在 b小调上。 

 

图 1.11.2 谱例 11.2 

变奏二：运用卡农的形式，调性建立在 b小调上。 

 

图 1.11.3 谱例 11.3 

副部第二主题：调性建立在 a 小调上，主题在上声部出现，左手下声部以伴奏

的形式也奏出相同的主题旋律。 
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图 1.12.1 谱例 12.1 

变奏一：副部第二主题先在中声部呈示，随后又在高声部出现，交错开来进行

模仿式的对唱。下声部是 c小调的属音随之伴唱。优雅，温和的诗意再次蔓延。 

 

图 1.12.2 谱例 12.2 

变奏二：忽然情绪峰回路转，像平静的溪流忽然融入到波涛澎湃的大海。依然

是运用八度的手段，副部第二主题在低声部怒吼，是完全的主调音乐。调性也

由降 E大调主三和旋开始。 
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图 1.12.3 谱例 12.3 

     升 f小调第二钢琴奏鸣曲的第二乐章也是一个变奏曲，与其他很多作曲家

不同的是，第三乐章不仅是独立的乐章同时又是第二乐章的变奏。主题在 b 小

调上进行，平静，舒缓，有一些忧郁的味道。主题旋律在第 2，3小节和上声部

构建成倒影的形式。此时勃拉姆斯的变奏是充满矛盾的，他甚至像是在黑暗中

摸索，不知方向和目标在何方。主题和变奏一几乎没有什么显著的变化只是移

高了三度稍作发展变化。变奏二似乎明确了一点目的，用以惯用的复调手法。

但只不过是在中间声部增加一个伴奏音型。从开始变奏四到第六变奏，主题的

展开是十分的夸张，也许他的构思是声部逐渐的增加到以辉煌的山顶，变奏四

的一开始便是四个声部的进行，他似乎很着急想利用键盘上所有的音域来表现

音乐。音乐显得盲目而不被人理解。到了第三乐章进入了诙谐的部分，实际上

是另一个变奏。这跳动的幽默的气氛是和前面的不同。他经过一个优美好听的

舒伯特式三声中段之后，又“从头反复”被以修饰颤音的手法展现。 

 (a)主题旋律 

 

图 1.13.1 谱例 13.1 

（b）第五变奏 
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图 1.13.2 谱例 13.2 

(c)第三乐章是延续第二乐章的变奏。与第二乐章的情绪截然相反，第三乐章是

一首谐谑曲，它运用了第二乐章的主题材料，加以变化发展。演奏起来具有幽

默诙谐的特点。调性建立在 b小调上。 

 

图 1.13.3 谱例 13.3 

（d)第三乐章结束部重返第二乐章主题，高声部颤音相伴，勃拉姆斯用以习惯

八度来表现激昂的情绪。 

 

图 1.13.4 谱例 13.4 

f 小调第三钢琴奏鸣曲的第一乐章，这首具有交响性的乐章也用变奏的形式来

达到全曲统一的目的。这首乐曲也表现出勃拉姆斯日渐成熟的作曲技巧。 

（a)主题 

 

图 1.14.1 谱例 14.1 

(b)上面和下面的主题交相呼应 
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图 1.14.2 谱例 14.2 

(c)主题运用增大主题音符时值地方法在上声部稳固的坚定的奏出，下声部依旧

是主题，伴以跳跃的形式出现，也上声部形成了鲜明的对比。这也是勃拉姆斯

常用的方法，沉稳与活泼有趣的结合起来，愉快的对着话。 

 

图 1.14.3 谱例 14.3 

     (d)这也是主题的变化，为了让这一奏鸣曲前后达到统一的效果，勃拉姆

斯使用各种手段来创作。通过断奏音型的方法展示主题。 

 

图 1.14.4 谱例 14.4 

f小调第三钢琴奏鸣曲的第二乐章精美的主题让我们印象深刻，主题很长，

建立在明亮的 A 大调上。平稳的三度下行和缓缓上下流动的音阶，营造出一种

如同诗中所说“夜幕降临，月光旖旎”
4
宽广而深邃的景色。这个主题将以不同

的伴奏形式完全的再现。与第一乐章的热切不同第二乐章体现了完美的诗意性

原则。 

                                                        
4 《勃拉姆斯钢琴作品全集》上海音乐出版社 
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(a) 

  

图 1.15.1 谱例 15.1 

(b)第二变奏，增加了一个声部，是主题听上去变得更加广阔。 

    

图 1.15.2 谱例 15.2 

(c)第三变奏，伴奏不仅具有广阔的特点，还增加了流动性，由原来的四连音变

成六连音。 

 

图 1.15.3 谱例 15.3 

(d)第四变奏，较第三个变奏又扩充了一个声部，使主题更加的丰厚完美。 

 

图 1.15.4 谱例 15.4 

1.1.3  调性转变揭示内心矛盾 
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   在勃拉姆斯的作品中调性出乎意料的转变，引起了笔者的注意。年轻的勃拉

姆斯，似乎很想用出乎意料的结局来表现自己的矛盾心理。就像伪装在古典主

义中的浪漫主义倾向。他不爱轻易的表现出自己的真正目的，直到最后一刻才

向世人揭开谜底。处处燃烧着的激情与愤怒相交的火焰，却化作一篇深思的内

省，安静的田园的回归。 

C 大调第一钢琴奏鸣曲乐章的开始建立在光辉明亮的 C 大调上，然而经过

一个小链接重现主题时却降低一个全音落到了降 B 大调上。激扬的旋律刚开始

演奏，就降低炽烈了温度。体现了一种矛盾。这让我们不得不想到勃拉姆斯腼

腆却又渴望被人称赞，热情却又理智克制的性格。我不敢妄自揣度勃拉姆斯到

底是出于一个怎样的构思，但是这绝对是他经过深思熟虑之后才谱写出来的感

情思想。 

f 小调第三钢琴奏鸣曲第一乐章以 f 小调开始，却在 F 大调结束。这又是

一个大胆而又充满矛盾的尝试。事实证明这首作品是三首中最突出的一首，而

这显示出勃拉姆斯更加自信，创作手法更加熟练了。他把小调的悲壮和大调的

光荣胜利的凯旋的气氛有利的结合起来。第二乐章中，此曲的调性更加的令人

惊讶。他以宽广的降 A大调开始，中间的意外的加入一个下属调的降 D大调插

段。后面又几次靠近这个下属调，而乐章的结尾也是在这个下属调中结束的。 

第二节  三首奏鸣曲的曲式结构分析 

    以下是笔者分析对三首勃拉姆斯钢琴奏鸣曲的曲式分析图。以表格的形式

能够清楚的看到他的调性布局和段落的分布。依据杨儒怀的《音乐分析与创作》

作为理论支撑，来进行分析。 

1.2.1  第一首 C大调第一钢琴奏鸣曲 op.1 

表 1.1  第一乐章 奏鸣曲式 

                                         呈示部 

 主部 连接部 副部 结束部 

调性 C大调 C-d-e-E-a a小调 a-d 

小节数 1-17 17-39 39-58 58-88 
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    具有古典主义奏鸣曲式的风格特点，展开部运用了变奏的手法把副部主题

材料加以发展。 

表 1.2    第二乐章 变奏曲式 

 主题 变奏一 变奏二 变奏三 尾声 

调性 C小调 C小调 C小调 C小调 C大调 

小节数 1-12 13-26 27-56 57-71 72-85 

     运用德国民谣为主题材料展开的变奏曲，古典主义的变奏曲式特点。调性

变化在同名大小调上。以 c小调开始，C大调中结束。     

表 1.3    第三乐章  复三部曲式 

 

                                              展开部 

 变奏一 变奏二 变奏三 变奏四 变奏五 变奏六 

材料 副部主题 2 副部主题 2 副部主题 1 副部主题 1 副部主题 2 副部主题 1 

调性 C小调 C小调 G-D-bE b小调 b小调 b小调 

小节数 89-100 100-110 110-124 124-136 136-153 153-174 

                                            再现部 

 主部 连接部 副部 结束部 

调性 F大调-c小调 D大调-c小调 C小调 升 C大调-C大调 

小节数 174-187 187-198 199-222 223-271 

         A         B        A 

结构 a b a c d c a b a 

调性 e小调 E大调 e小调 C大调 c小调 C大调 e小调 E大调 e小调 

小节数 1-33 33-52 53-100 101-136 136-169 169-211 211-243 243-263 263-311 
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    复三部曲式，调性上使用同名大小调交替的方法。  

表 1.4  第四章 回旋曲式 

 A   B A C A D A B A 结束部 

调性 C大调 A大调 C大调 G大调 G大调 a小调 F大调 A大调 C大调 C大调 

小节数 1-16 17-29 29-44 45-89 89-109 110-174 175-201 201-215 215-229 229-293 

1.2.2  第二首升 f小调第二钢琴奏鸣曲 op.2 

表 1.5  第一乐章 奏鸣曲式 

    

传统的奏鸣曲式，开始于 f小调结束于 E大调。 

表 1.6  第二乐章 变奏曲 

 主题 变奏一 变奏二 变奏三 变奏四 变奏五 变奏六 变奏七 

调性 b小调 d小调 b小调 d小调 d小调 d小调 B大调 d小调 

小节数 1-8 9-18 19-26 27-36 37-46 45-67 68-75 76-87 

    采用民谣作为题材的变奏曲。开始于 b小调结束于 d小调。方整的乐句乐

段。                        

表 1.7  第三乐章  复三部曲式 

 A B A 尾声 

  a b a   

                                  奏鸣曲式 

呈示部 展开部 再现部 结束部 

主部 连接部 副部 结束部 第一阶段 第二阶段 第三阶段 主部 连接部 副部  

f小调 f-E-#c #c小调 E-c D大调 c小调 E大调 B大调-f小

调 

f-E-#c #c小调 E大调 

1-15 16-39 40-50 50-79 80-92 92-109 109-123 123-131 131-143 144-155 155-198
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调性 b小调 D大调 B-#C-A D大调 b小调 b小调 

小节数 1-20 21-36 37-48 49-82 83-102 102-111 

    添加了一个优美的中段的复三部曲式，第三乐章 A 段是由第二乐章的主题

材料而来。                       

表 1.8  第四乐章  奏鸣曲式 

带引子的古典主义奏鸣曲式，主题#f小调开始以#F大调的尾声结束。 

1.2.3  f小调第三钢琴奏鸣曲op.5 

表 1.9  第一乐章 奏鸣曲式 

古典主义奏鸣曲式，主部有两个主题，第二主题是由第一主题而来。副部主题

也是由主部主题而来。开始于 f小调结束于 F大调。 

表 1.10  第二乐章 复三部曲式 

 引子 呈示部 展开部 再现部 结束部 尾声 

  主部 连接部 副部 结束部 第一阶段 第二阶段 第三阶段 主部 副部   

调性 E-D #f #f-e e-A A-#G #g f #f #f #f C #F 

小节数 1-24 25-54 55-70 71-95 95-145 146-172 173-190 190-206 207-227 228-260 260-270 270-283

呈示部 展开部 再现部 结束部

 主部 链接部 副部 结束部 一 二 三 主部 链接部 副部  

调性 f-c-C f-C-f D D #c #C 降D 降b f-C-F F F 

小结数 1-16 17-38 39-55 55-71 73-79 80-88 89-120 120-131 132-162 162-179 179-223
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表 1.12  第四乐章  二部并列曲式 

 A B 

调性 降b小调 降b小调 

小节数 1-24 25-53 

严格的二部并列曲式，AB两段织体变化不大，建立在相同的调性上。 

表 1.13  第五乐章  回旋曲式 

 A B A 结束部 尾声 

 a b a c a b a   

调性 降A 降B 降A 降D 降A 降B 降A 降D 降D 

小节数 1-11 11-25 26-37 38-104 105-116 117-130 131-144 145-179 179-192

传统的复三部曲式，A是由a+b+a组成。调性上降A大调开始，尾声从降D大调中结束。

表1.11  第三乐章  复三部曲式 

 

 A B A 

 a b a c a b a 

调性 f小调 降D-g f小调 降D-降A f小调 降D-g f小调 

小节数 1-20 21-70 70-100 101-207 208-228 229-278 278-308 

 A B 小链接 A1 C A2 结束部 

调性 f小调 F大调 降D大调 f小调 降D大调 f小调 F大调 

小结数 1-38 39-77 78-99 100-139 140-204 205-245 246-375 
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全乐章以f小调开始，以F大调结束。主题变化的再现。结束部运用了主题A和C的材料。 

第二章  走进勃拉姆斯的精神世界 

第一节  个人经历对他艺术风格的活影响生 

约翰内斯·勃拉姆斯出生在一个特殊的家庭。他是雅各·勃拉姆斯和克丽

丝蒂娜的第二个孩子。他们的爱情是一段浪漫的故事。那时，正值年轻英俊的

雅各·勃拉姆斯 24岁的时候，他被克丽丝蒂娜善良、开朗、乐观的性格吸引，

不顾与她相差 16岁的年龄差距和她结为伴侣。这段经历对勃拉姆斯有着深刻的

影响，他与舒曼·克拉拉的的爱情同样也没有顾及年龄的限制，被克拉拉内在

的气质深深吸引，从而进行了长达 40年的爱情旅程，直到生命的最后一刻。 

学习钢琴是约翰内斯·勃拉姆斯自己决定的。在一次父亲带着他参加音乐

家协会的聚会时，第一次见到钢琴的勃拉姆斯便爱上钢琴，他竟不顾父亲一再

要求学习交响乐队里任何一样乐器的要求，而选择了学习钢琴。然而这种想法

并没有让他的父亲失望，因为他听到了音乐家弗里德里希·卡索评价勃拉姆斯

“他除了天赋之外，更是一个富有原创力的音乐家”
5
这使父亲觉得即使家里贫

穷，支付昂贵的费用让他学琴也是值得的。10岁的时候他就应经能够公开演奏

贝多芬的五重奏和莫扎特的钢琴四重奏。他的音乐天分不仅被来自美国的音乐

评论家发现还被汉堡最好的老师爱德华·马克森发现了。于是他开始接受了更

好、更严格的训练。这是他慢慢的开始被德国的浪漫主义文学所吸引。 

约翰内斯·勃拉姆斯的朋友很多，其中有两个人对他的影响很大。一个是

雷曼尼
6
是勃拉姆斯青年时期一个重要的朋友。雷曼尼那种知识分子的风采和华

丽的大师性格，以及他对当时吉普赛音乐热情如火的诠释，让年轻而保守的勃

拉姆斯印象十分深刻。对于勃拉姆斯来说认识这位匈牙利的小提琴音乐专才是

难以忘怀的。他们经常合作演出，在温森展开巡回演出，在这些演出中他们显

得尤为突出，因为在一次音乐会中勃拉姆斯将一台音准少了半音的钢琴升高了

半个音演奏，把贝多芬的 c小调小提琴奏鸣曲移调成为升 c小调来演奏。这让

他认为是很平常的演奏，却让大家欣喜万分。但是他们的友谊并没有天长地久，

雷曼尼的高谈阔论以及对奢华虚荣的的追求让他们的友谊日渐的产生了隔阂。 

勃拉姆斯的另一个至交好友是当时已经响彻国际乐坛，任汉诺威国王管乐
                                                        
5 《勃拉姆斯》[英]保罗。霍尔姆斯著 江苏人民出版社 
6 雷曼尼：犹太裔的匈牙利人，小提琴家 
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队总监的约瑟夫·约阿西姆
7
。当时两人地位悬殊，相差三岁却成了彼此的钦慕

者。初次见面勃拉姆斯就为他演奏了自己的两首钢琴奏鸣曲和降 e小调谐谑曲。

约阿西姆评论他的音乐时说“这是梦想不到的原创性和力量”。约阿西姆带领勃

拉姆斯引荐了两个他生命中很重要的人，李斯特和舒曼。直到后来，约阿西姆

成为了勃拉姆斯忠实的追随者和支持者。两个人的友谊持续一生。 

勃拉姆斯前往魏玛去拜见李斯特，他为李斯特的大师技艺所惊叹，而李斯

特也在约阿西姆极力美言下演奏勃拉姆斯的作品，并逐渐的开始欣赏勃拉姆斯。

但是后来勃拉姆斯渐渐开始烦感他的音乐。因为比起那华丽的，似乎像在描绘

情感风景明信片愈演愈烈音乐，勃拉姆斯还是更倾崇巴赫和贝多芬音乐中合乎

逻辑性的结构，对于他来说这些结构如血肉般结实，这与他在魏玛听到的依赖

文学支持却充满了肤浅的音乐是不可相提并论的。 

约阿西姆向勃拉姆斯引荐的另一位大师是舒曼。第一次见到舒曼夫妇，勃

拉姆斯就被他们的亲和力所深深吸引，这两位是在中间阶级环境中生活的浪漫

主义者，他们带着六个孩子住在一栋朴素而舒适的房子里。这让勃拉姆斯很轻

松的将他的心扉敞开，自然的演奏出他的C大调奏鸣曲作为见面礼。也正是这首

钢琴奏鸣曲让舒曼夫妇惊叹他的独创性的才华，并预言他将在不久的将来成为

一个出色的音乐家。舒曼一家人希望能尽量的留勃拉姆斯在杜塞尔多夫时间的

留下来，以便于更多的交流。从此以后他的一生都未离弃过这一家人。舒曼夫

妇决定尽其所能的帮助他，他们写信给自己在莱比锡的出版商布赖特科普夫与

哈特尔公司，建议他们对这个年轻人的作品赋予更多的关心和考虑。并在《新

音乐杂志》中发表了赞颂勃拉姆斯的感言。这让勃拉姆斯激动万分，但是也他

感到忧心忡忡。因为他只有20岁，是个乳臭未干、经验不足、涉世未深的小伙

子。这不仅大大的增加了人们大众对他的期待，也遭到了很多的嫉恨。然而在

舒曼的极力推荐下，一颗新星冉冉升起，并舒曼一家结下了深刻的友谊。过了

几年舒曼因为精神失常去世，他肩负起了照顾舒曼一家人的责任。克拉拉是年

长勃拉姆斯14岁的女子，她温和，谦逊，高贵，优雅，聪慧让勃拉姆斯对她的

爱无法自拔。然而他们这对缄默而矜持的有情人虽然相爱一生却没有一起步入

婚姻得圣堂。 

舒曼的去世对于勃拉姆斯来说是一个巨大的打击，他这个初出茅庐的年轻

人不仅失去了一个强有力的支持者，而更多的是来自负面的压力。十九世纪一

场由李斯特，瓦格纳引领的和勃拉姆斯截然不同的美学思想正在酝酿着一触即

发。但是这一切都确定了勃拉姆斯的音乐发展方向，他将要坚定不移的遵循古

                                                        
7 约阿西姆：小提琴家，德国人 
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典主义的美学原则直到生命的最后一刻。 

第二节  十九世纪美学之争中的勃拉姆斯 

十九世纪是正处于古典主义和浪漫主义交织的时期。对立的音乐理念充斥

在这个社会里。这对塑造勃拉姆斯的音乐语汇有着极大的影响。当时有两个乐

派，一个是古典主义乐派，于莱比锡发迹，遵循门德尔松的古典主义理想；另

一派是前卫新德派，以柏辽兹为音乐理论基础，崇尚以自由的结构形式来表达

强烈的情感和文学意念的流派。新德流派中的代表人物李斯特和瓦格纳，创造

出了史诗性的美丽旋律诗篇。但是也有多音乐家，借着自由放纵的结构形式，

纯粹是为表现自以为是的技术的自信和炫耀。而勃拉姆斯并不倾崇其中任何一

派在这十九世纪音乐美学的纷争中，他也渐渐开始明确自己的艺术创作方向。 

在听完1860年听完李斯特作品音乐会的勃拉姆斯非常激愤，表明了自己反

对这一音乐腐化现象的立场。并决定发表一篇抗议宣言，遭到失败和引起了新 

德乐派的嘲笑。瓦格纳也在《新音乐杂志》上狠狠的反击他们。这次事件深深

的打击了勃拉姆斯，他忽然觉得自己在德国音乐圈中处于一个孤立而脆弱的地

位。从此以后他变得更加缄默，把满腔的热情投入到他的更加严谨的古典主义

音乐形式的创作中去。他沉寂了六年，在莱茵河畔度过了恬静而舒适的作曲时

光。期间他写了很多作品。A大调钢琴四重奏op.25、两首六重奏、一首f小调双

钢琴奏鸣曲、一些艺术歌曲、以及不朽的《亨德尔主题变奏曲与赋格》。这些作

品都显示出了他新的创作技巧，和天才的气质。 

他以独奏家的身份出现在维也纳并且大受欢迎，结识了两位新德乐派的朋

友，作曲家彼得·科内利乌斯和钢琴家卡尔·陶西格，他们都极其的欣赏勃拉

姆斯的才华，感情也与日俱增。在钢琴家陶西格
8
的激发下，他以帕格尼尼主题

为基础，于1863年创作了这部惊人复杂的变奏曲。在维也纳，勃拉姆斯得到了

他期待已久的鲜花和掌声。1863年1月6日，在一场音乐会上演奏了他第三号钢

琴奏鸣曲。这场音乐会瓦格纳和深具影响力的音乐批评家爱德华也出席了他们

都对勃拉姆斯的作品持保留意见。直到后来3月期间，勃拉姆斯又出演了两首管

弦乐作品的演出，爱德华这一次改变了他的看法，终其一生忠诚的支持勃拉姆

斯。在一次勃拉姆斯和新德乐派的偶像瓦格纳会面中，瓦格纳对印象深刻的《

亨德尔主题变奏与赋格》做了一番牵强的评价“我看得出，一个能够掌握就形

                                                        
8 陶西格：钢琴家，匈牙利人 
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式要领的人，会有怎样一番成就”
9
这对于瓦格纳这种以自我为中心的人，已经

算是溢美之辞了。 

母亲和舒曼去世后勃拉姆斯将悲伤化为音乐，开始酝酿一部新的作品《德

意志安魂曲》这部作品取材于路德版的《圣经》。这首作品在莱比锡完整的演出

。也正是这首曲子在欧洲成功的出演，让世人终于明白了勃拉姆斯的才华，他

是奠基于无懈可击的技巧和严格自我要求的坚固磐石上的。也是因为这首作品

开始让勃拉姆斯建立起了他的作曲家的地位。 

他的钢琴协奏曲、弦乐四重奏（op.51,on.1)、声乐套曲《美丽的玛格罗尼

》，18首为钢琴而作的三重奏和混声四重唱所写的《情歌华尔兹》（op.52）合唱

曲《胜利之歌》、《海顿主题变奏曲》等等都受到极大的欢迎。在这些作品中，

他的创作都受到了古典主义者的影响。其中《情歌华尔兹》没誉为他最欢快的

作品。 

在十九世纪的美学之争中，勃拉姆斯逐渐的建立起了自己的风格发展的方

向，他严格，自律的自我要求，让他获得很大的成果，也在欧洲占据了一席之

地并获得很大的尊重。支持他的人越来越多，音乐作品的出演带来的成功让他

更加坚定了自己音乐终向的目标，成为了浪漫主义时期独树一帜的音乐家。 

第三节  从三首奏鸣曲中看勃拉姆斯的个性特征以及风格的演变 

三首钢琴奏鸣曲激起了人们对古典主义的永久的怀念。这里引用勋伯格的

一句话“在所有的人都信奉‘表现’时，勃拉姆斯证实了他在一个世纪无人问

津的领域里是一个革新者，他并没有放弃美与情感。他要是回到莫扎特的立场

上来，他会成为一位先驱者。”
10
他把古典主义这已经被贝多芬发展到顶的巅峰

时刻，又向前推进了近一个世纪。他坚持和维护着古典主义，又将他的浪漫主

义思想注入其中，竭力的化解两者之间的矛盾，来让古典主义更加丰富多彩更

具有诗意。 

三首钢琴奏鸣曲是勃拉姆斯年轻时期的作品，C大调第一钢琴奏鸣曲op.1

和升f小调第二钢琴奏鸣曲op.2创作于结识舒曼之前，那时他才20岁。在这两首

作品中一些引人入胜的独创性和随处可见的宏大气势，表现出这位年轻的才子

的激情与幻想。初出茅庐的他很极力把自己做到最好，钢琴技巧上他选择了最

大的难度。八度快速奔跑的技巧，远跨度的弹奏，快速跑动得音符，以及节奏

                                                        
9 《勃拉姆斯》[英]保罗。霍尔姆斯著 江苏人民出版社 
10 《重新认识勃拉姆斯》周炜娟著 浙江省艺术学院学报 
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的对位复杂化（三连音对四连音，二连音对三连音被广泛运用）。他是一个优秀

的钢琴家，这便利了他用各种各样的技巧来修饰自己的乐曲。在他的奏鸣曲中

一致性的统一原则非常的突出。他时常运用一个主题来构成所有的结构，通常

是主题的以一另一种情绪完整的再现。有时候还会从主题中挑出一个动机，构

成另一个主题，再以变化的形式完整的重现。难怪舒曼会说他的奏鸣曲更像是

一部交响乐。他极力的想用各种方式来丰满的呈现主题，怎么会不给听觉造成

宏大的音响效果呢？像贝多芬只是通过一个动机的种子发展成宏伟的参天大树

的。而力求完美的勃拉姆斯却选择的用一棵参天大树发展成一片森林。很年轻

的时候，勃拉姆斯就表现出了这种惊人的逻辑性和哲理性。他总是以出乎意料

的结尾让人惊叹，为了预示他的真是的内心，却被羞涩和含蓄包裹起来，直到

挣扎到最后才透露出来真正的意图。勃拉姆斯钟爱民谣，他早期的合唱曲中民

谣的创作也影响了他之后钢琴奏鸣曲。第一，第二钢琴奏鸣曲中的第二乐章都

是采用民谣作为主题来构成的变奏曲。后来这种钟爱民谣的情怀得以延续和发

展，他最著名的15首匈牙利舞曲成为了家喻户晓的经典作品，一直流传至今。 

F小调钢琴奏鸣曲Op.5在三首奏鸣曲中是首屈一指的，他的乐思得到了更加

严格，更加灵活的处理。舒曼形容他是一只“年轻的老鹰”是一个“属于未来

的大师。”
11
勃拉姆斯的三首奏鸣曲均已恢弘的气势开始，但是f小调钢琴奏鸣曲

的开头部分对勃拉姆斯以后作品的影响是巨大的，他像暴风雨般狂烈的迸发。

所用的调性是升c小调和降G大调，彼此相距甚远，却被他妙的联系到了一起。

而他的尾声以F大调出现，像一个凯旋式的结尾。勃拉姆斯早期的作品那种年轻

气盛十分让人着迷。而勃拉姆斯也是一个善于虚心学习的人，这部作品中不难

看到有一些李斯特的影子，虽然他并不喜欢李斯特音乐美学思想，但是他还是

潜移默化的受到了李斯特的影响。诗意般的第二乐章和第一乐章火一般的激情

形成了鲜明的对比。他以静悄悄的气氛中开始，逐渐的发展到欣喜若狂的高潮

。调性的转换是令人惊讶的，这似乎是他的独创性，他总能够联合各种调性关

系，用各种力量把他们很好的完美的融合起来。这就是勃拉姆斯的特点，兼容

并蓄并最后发展着成为统一。 

勃拉姆斯的三首奏鸣曲对于当时正处于浪漫主义时期的他是不同寻常的一

种表现。他高举崇尚古典主义的风格，完全摒弃浪漫主义的流行风，力图从贝

多芬后期的奏鸣曲出发，创作出自己的风格来。他的钢琴奏鸣曲就像是带了面

纱的交响乐，是我们感受到一种渴求交响乐表现的欲望。这促使他有了创作大

型作品的动力，他的四首交响乐在思想的深度和广度上超越了同一时代所有的

                                                        
11 《勃拉姆斯》[英]保罗。霍尔姆斯著 江苏人民出版社 
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作品。在贝多芬已经把变奏曲在奏鸣曲和四重奏发展到了登峰造极的地步的时

候，他顶住了压力依然在技巧上取得了至高的成就。但是他的作品也受到了浪

漫主义的影响在之后创作的狂想曲，间奏曲，随想曲实际上是彻头彻尾的浪漫

主义钢琴曲。 

是一种浪漫主义的梦想和激情让勃拉姆斯重建被浪漫主义破坏了的古典主

义形式。对于勃拉姆斯来说古典形式已经是一个完美的轮廓，他并不是一味的

照搬，而是在创作中紧紧的抓住和把握，这种创造力与严格的作曲技巧相结合，

再把他的思想和情感注入其中。这在浪漫主义时期是孤立的，被人们所不理解

的。他犹如一个孤独的旅行者执着的奔赴自己选定的梦想。在浪漫主义的纷争

中，他用古典主义为自己建立了一个音乐的护卫队，在浪漫主义侵袭的混乱中

真正的捍卫着自己的激情。 

           第三章 勃拉姆斯三首钢琴奏鸣曲的演绎体会 

                        第一节 音乐中的性格流露 

勃拉姆斯三首钢琴奏鸣曲中随处迸发的激情使我们联想到了多年以后他创

作的不朽的交响乐。如果说四首交响乐才代表他思想的真正内涵，那么钢琴奏

鸣曲则是他初出茅庐时意气风发的对交响乐的初探。随处可见的绚丽的技巧，

宏大的音响，充满了热情与豪放。这与外表看上去有些腼腆的勃拉姆斯有些背

道而驰，其实他早已经静静的毫不张扬的做好了一切准备，要将自己的作品展

示在人们的面前。 

他似乎不愿意让别人注意到他，但又渴望能够得到别人的肯定。就像他会

一时喜欢上雷曼尼那样口若悬河激情四射的人一样，其实热情的燃烧充满了他

的内心就像雷曼尼的表象一样。直到后来他才发现，雷曼尼表面上的华丽，虚

伪的激情和自己含蓄内敛的充满理性的激情根本就是截然相反的。因此，第一

乐章的宏大的气势虽然表露了勃拉姆斯年轻的气盛，却是含蓄的克制的，并不

是李斯特式的华丽。他随时随地都在克制这种激动，在暴风雨过后总以平静来

缓冲音乐的情绪，为下一个震撼的迸发做准备。一次比一次激烈，又让感到意

外的沉重，勃拉姆斯尽力的运用各种自己能够想到的手法完善自己的钢琴奏鸣

曲的创作，力求完美。因此弹奏勃拉姆斯作品不仅仅要经受住体力的考验，更

重要的是要理解这种矜持又渴望被了解和肯定的复杂心情。 
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勃拉姆斯的诗意是不容被忽视的。这个外表看起来有些粗鲁，不拘小节的

男人其实是一个温文尔雅性格十分温和的人。他很喜欢小孩子。他毅然的承担

起照顾舒曼家人的责任，把舒曼的孩子当成是自己的孩子。他也很喜欢和自己

亲近的人到风景宜人的地方散步，安静的说一些触及心灵的话语。简单的生活，

回归自然的恬静是他所向往的。勃拉姆斯的感情是细腻的而敏感的。他需要一

个能够理解他的人作为心灵的靠岸，克拉拉就是这样一位女性，不仅是他感情

的靠岸，也是音乐旅程的相知。第三钢琴奏鸣曲的第二乐章中我们能够听到一

种浓浓的爱意和罗曼蒂克幻想的爱情。像在海边散步，一轮光亮圣洁月亮升起，

单纯的，羞涩的挥洒着自己的情感。勃拉姆斯是纯粹的精神恋爱者，他相信彼

此相识相知恋情，即使没有婚姻的殿堂也能将心灵靠近。 

勃拉姆斯是一个幽默的人。作品中常常出现出乎意料的结尾，和大胆的转

调，让人费解。他用一笑而过来面对人生道路中种种不如意却又无能为力的事

情，他用诙谐和幽默讽刺着那些伤害着他敏感的心的人。有人说勃拉姆斯是个

很懦弱的优柔寡断的人，其实正是这种严格的自律性让他克制了自己的冲动，

又因为他的敏感想周全很多的事情而导致他的犹豫不定。他常常被这些情绪扰

乱，陷于痛苦当中，无奈解决问题的时候只好一笑而过。因此勃拉姆斯的幽默，

并不让人快乐却让人和他一起感叹世间的无奈与悲苦。 

三首奏鸣曲展现勃拉姆斯年轻时的意气风发，时时处处帮发出来的闪光点，

预示了他将来要成为一名伟大的作曲家。因此，演奏这三首奏鸣曲时，要时刻

保持一种积极，激情的情绪，怀这一颗对未来渴望充满了幻想的单纯热爱的心。

当弹到优美的如歌的段落时，怀着要简单，并不复杂的心情来诠释。演奏勃拉

姆斯的作品技巧是一个难题，因为这对于他来说并不难，却对于演奏者是一个

体力上和技巧上的考验。 

                          第二节 力度与音色 

3.2.1 八度的力度与音色 

3.2.1.1  主题中的八度音型音型与音色 

弹奏勃拉姆斯的音乐需要交响乐般宏伟的音色和力度。勇敢的果断的，但

是如同从低处迸发出的恐怖，虽然在高音区，却又低音区浑厚的音色。这需要

一些共振和共鸣。就像闪电和雷鸣交替的天空，大雨倾泻而下。从 f 的力度到

ff 甚至更强，都是由高音区迸发出来的。 
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C大调钢琴奏鸣曲第一乐章和升 f小调第二钢琴奏鸣曲第一乐章呈示部主题。 

 
图 3.1 谱例 1 

f 小调第三钢琴奏鸣曲的开始和前两首略有不同，只不过把迸发的高音区

和低音区倒置过来，其实构思是一样的。勃拉姆斯很想利用键盘上所有的音域

为自己的音乐服务强的力度是贯彻始终的。 

 

图 3.2 谱例 2 

3.2.1.2  连接部的八度力度与音色 

在过渡句中勃拉姆斯也常常使用八度作为连接的重要手段。因为单音已经

不能满足他的需要了，双手共同的八度跨越了 5 个八度的音响如同万马奔腾的

江水声势浩大。升 f 小调第二钢琴奏鸣曲。勃拉姆斯就是这样运用了八度作为

呈示部主题的小连接。 

 



   第一章   

 29

图 3.3 谱例 3 

   这是一个激情的八度的卡农式的连接，结构非常的巧妙。和副部形成了鲜明

的对比。八度下行的音阶隐藏在其中，像一波又一波的浪潮。力度一直在 f 上

进行一直持续到最后，直到副部的开始。这是升 f 小调第二钢琴奏鸣曲的第四

乐章主部和副部的连接部。 

 

图 3.4 谱例 4 

3.2.1.3  作为伴奏音型的八度 

     八度的伴奏音型也是勃拉姆斯经常使用的作曲技巧。为了营造一种声势浩

大的恐怖气氛矛盾和激情。他使用了三连音对二连音的方法。升 f 小调第二钢

琴奏鸣曲第一乐章的副部主题就采用了这种伴奏音型，猛烈的八度的三连音延

伸出来的主题。主题的音色要具有歌唱性，而伴奏的音色要充满急切渴求的情

绪。从 p到 ff要瞬间通过一个小节的时间距离表现出来。勃拉姆斯是德国人，

演奏时要注意德国人严格的和声性要求，夹馅的八度作为伴奏出现，却不能够

略他的和声效果，只注重八度主题的突出。 
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图 3.5 谱例 5 

f 小调第三钢琴奏鸣的第二乐章的结尾也采取了同样的伴奏音型。三连音对二

连音，四连音对三连音也被运用到其中。强力度上进行，在四连音出到达了顶

点。后来又被三连音缓冲下来。 

 

图 3.6 谱例 6 

3.2.1.4  如圣咏般的八度音型的力度和音色 

f 小调第三钢琴奏鸣曲的第三乐章的中段，是一个抒情的圣咏般的中段。

激烈碰撞的八度，在此处变得安静而祥和，不再是那种盛气凌人的气势，像是

反思和思考。突出高声部的同时，也要听到和声效果。 

 
图 3.7 谱例 7 

3.2.2  流动音符的力度和音色 

流动的音符在勃拉姆斯的作品中通常是在连接部和结束部，以及引子部分

出现。力度不大通常是在 p 中演奏，这需要演奏者手指的灵活性能。C 大调钢

琴奏鸣曲的第一乐章由一个卡农式的流动的音符音型，出现在呈示部的结束部。 
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图 3.8 谱例 8 

升 f 小调第二钢琴奏鸣曲的第四乐章的引子部分和尾声都被勃拉姆斯安排

了流动的音符音型。力度是 pp，伴随着音高渐强渐弱。音色要演奏的轻盈而柔

和，就像浮在天空中淡淡的云彩。因此渐强的最高顶点不能多于 mp的力度。 

（a)引子 

 
图 3.9.1 谱例 3.9.1 

 (b)尾声 

 

图 3.9.2 谱例 3.9.2 

f小调第三钢琴奏鸣曲的三乐章谐谑曲的流动音符的使用是作为一种装饰音

存在的。跨越四个八度的琶音式装饰音的尝试是勃拉姆斯很大胆的创作。火一

般的热情随着一个渐强记号和音域的升高瞬间迸发出来。舞曲的节奏，轻盈轻
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快，舞动的旋律，充满了吉卜赛人的风情。 

 
图 3.10 谱例 10 

3.2.3  歌唱般的音色 

歌唱般的音色对于勃拉姆斯的钢琴奏鸣曲来说也很重要。正是这些歌唱的

旋律展示了他诗意，三首奏鸣曲的第二乐章都是具有歌唱性的乐章。根据民谣

改编的歌曲，在弹奏之前脑海里一定到要幻听到悠长的如同嗓音般的音色。力

度上不能过于强烈，但是感情的渲染上要深切一些。 

（a） C 大调第一钢琴奏鸣曲的第二乐章是一段谣唱曲，根据古老的德国民歌

改编。 

 
图 3.11.1 谱例 3.11.1 

(b)升f小调钢琴奏鸣曲的第二乐章也是采用的民间歌谣的形式。主题旋律从下

声部奏出，一个女中音在高处发出天籁般的回声的同时和下声部构成了倒影。 

 
图 3.11.2 谱例 3.11.2 

 (c)这是 f小调钢琴奏鸣曲的第二乐章主题是建立在平缓的三度下行级进中，富

于诗意的音色在左右手同时奏出。此段的音区正好出于非常适合女高音的音色，
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就是一段非常优雅的女高音独唱曲。 

 

 
图 3.11.3 谱例 3.11.3 
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结语 

在勃拉姆斯的钢琴奏鸣曲中，运用变奏手法是一个突出的特点。他通常采用

一个主题作为基础来变化发展，随之而来的副部主题（时常伴有主题的影子）发

展成熟后，又和主题交融在一起以卡农的形式呈现。这种手法使得整首作品有机

的融合成为一个整体。在这里不难发现他受到了巴赫的影响。 

在演奏手法上他通常使用一连串倾泻的八度来构成辉煌的具有交响性的音

乐效果，这证明了勃拉姆斯曾经是一位非常优秀的钢琴家，这些技巧对于他来说

是可以随处所用的。但这却给演奏者带来了很大的困难，因为要使这些八度清晰

，宏伟，流畅，并且要克服身体上的疲惫。当这些八度作为旋律音出现时，还要

注意旋律的歌唱性。这里很明显的受到了贝多芬的影响。 

在节奏的对位上勃拉姆斯爱使用三连音对四连音，二连音对三连音，以及五

连音对六连音的手法。演奏这里的时候通常沉稳会被急促牵扯，而激情又容易因

冷静而降温，我们通常要保证有很好的心态去对付这些矛盾的交织，协调好双手

以及身体和头脑。要演奏好这里并不比八度的技巧容易，是一种心理上的演奏。 

勃拉姆斯是一个神秘的人，他把自己永久的隔离，在他思想的实验室，灵魂

的工作室，作品源源不断的魔法般的涌现出来。勃拉姆斯在照片中的他看起来很

粗放，他留着浓密的胡须，十分沉着冷静的凝望，好像随时就要咆哮出在晚年社

会生活所擅长的那种使人丧气的讥讽。这位粗鲁的单身汉生活十分的节俭，他的

衣服看似好像是可以永久的穿着。但有时也对金钱出手大方，也会花很多时间和

精力去培养音乐人才，从不期待任何回报。他对孩子们亲切友善，从他对待舒曼

一家就能够看出来。勃拉姆斯当时很有名却没有像李斯特那样举办音乐沙龙。他

并不喜欢召集一帮仰慕他的女士或音乐界的翘楚在他的身边周旋。勃拉姆斯的生

活很清静，二十多年来他再简单的小屋，屋内的装饰都是二手家具，看起来似乎

没有灵感风格或提示的环境却住进了一位伟大的音乐家。他讨厌奢华的陈列，却

喜欢回归自然的憧憬。他喜欢在溪水湖畔幽静雅致的景色让他很轻松的融入其中

。他也很喜欢和好友一起去本地的一个叫红刺猬的酒吧，去饮酒来消磨时光。他

享受探访好友，有时也会强迫自己在场合的要求下穿上正式的服装与上流社会接

触交流。经管如此他还是会在离开的的时候说“如果在这里有谁没被我无理对待

过的，请带我向他致意！”
12
他喜欢和最好的朋友单独会面，比起出席一些公共场

                                                        
12 《勃拉姆斯》[英]保罗。霍尔姆斯著 江苏人民出版社 
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合苟不言笑的说一些冠冕堂皇的话，他更喜欢和朋友说一些更深入内心真诚坦白

的谈话。 

这就是勃拉姆斯，就像冬日里的烈火给人带来温暖，却又用火苗不时灼伤别

人的手指。大部分的时候这火苗都是温柔的缄默的躺在炉灶里，照亮所有的人。

然而他也有愤怒的时刻，冒着浓浓的黑烟以示他的不满，但是只是熏黑了房子，

呛到了别人，却从不会伤害别人⋯⋯他在浪漫主义时期坚定的走着自己的道路，

就在别人都认为古典主义已经无路可走的时候，他又新辟路径将古典主义向前推

进了一大步。这位身披古典主义外衣，却充满了浪漫主义情怀的音乐大师，在这

内省与激情的碰撞中成为了一道亮丽有独特的风景线。 
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