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摘嘤

摘 要

本文选取具有江南特色的无锡惠山泥人为研究对象，立足于民艺学和“新民I、HJ”艺

术的研究成果，通过对惠山泥人的系统研究，得出传统创作观念中所具有的与其类型紧

密相关的“二元观”。它在传统创作观念上不仅有此特征，并由历史中的艺术文化氛围、

独特的地域文化、优良的本土泥塑原料惠山黑泥和惠山泥人的创作群体等一系列因索构
成了所谓的“四层决定要素”。

我们面临的“当代”是在传统被切割，人们要求从外部I吸收新鲜的养分的环境下生
成的。“养分"又从何处而来?我们的反应是困惑与迷茫，最擅长是“拿来”西方的观

念，以至于西方社会艺术价值成为评判当下各类艺术的中心；“自身发掘”同样也是对
中国当代艺术很好的补充，民间艺术是一切艺术本源，上文中的惠山泥人作为民间艺术
的一个典型门类，对它的重新审视，既是出于对传统文化的发展与继承，又是对中国当
代雕塑艺术发展的促进。
本文的核心是与本土文化精神真正的深层衔接与进入现当代艺术表达的方式转换。
但是，前提是需要在熟知传统观念和与其相对应特征的基础上，才能做好转换。如何理
清观念与特征的关系呢?!“观念"在本文中是指一个民族或地区在对某一事物上的认
同感，具有普遍意义；而“特征”则是构建在这一认同感之上，通过具体的装饰纹样、
色彩、题材表现和造型的现实表现。观念是基础，而“特征”则是外在的具体表现。没
有“观念"作为核心内容，“特征"的具体表现则变的毫无意义。可是，如果只有“观
念"而没有具体“特征”的现实表现，“观念”便无法延续和被广泛接受。它们相辅相
成，缺一不可!在本文题目中所指的“惠山泥人的传统创作观念”就是由此处的“观念
与特征"所构成。

关键词：惠山泥人二元观和四层决定要素当代雕塑传统创作观念艺术特征



Abstract

Application of The Traditional Design Concept Of Huishan Clay

Figurine on Chinese Contemporary Sculpture

Abstract

The main subject of this article is Huishan clay figurine，focusing on the folk art theory

and the research achievements of new folk art．Based on the systematic research，the author

came to the conclusion about the‘‘Dualistic View'’from the traditional design concept of

Huishan Clay Figurine，which is connected tightly to its style．In addition，the design concept

of Huishan Clay Figurine consists of four factors，which is the artistic and cultural atmosphere

of the time，the unique regi．onal culture，the excellent local material Huishan black mud，and

the craftsmen of the figurines．This is what we call‘‘Four Determinant”．

Our contemporary art was formed under such condition that Was detached from oar

tradition and absorbed the nutrient from outside．Where does the nutrient come from?We are

confused and getting used to take the western opinions．The western art value has become the

center of the contemporary art world．Exploring ourselves is also a supplement to the Chinese

contemporary art．Folk art is the source of modern art．Huishan clay figurine is one of the
classic categories of folk art．Through this research,we can not only inherit our traditional

culture，but also develop the contemporary sculpture art．

The main concept is the connection to the spirit deep inside Oar local culture as well as

the transition to the form of modem art．The premise is the comprehension of traditional

concept and characteristics．How to figure out the relationship between concept and

characteristics?Concept refers to the universal sense of identity of one object among one

nation．Characteristics is constructed on this sense of identity and represented by decorative

patterns，color,theme and form．Concept is the base while characteristic is the representation．
Characteristics Can’t do without concept．On the other hand，concept Can’t last and be

accepted without characteristics．The traditional design concept of Huishan clay figurine is

constructed by its cone印t and characteristics．

Keywords：Huishan Clay Figurine，Dualistic View,Four Determinant，Contemporary

Sculpture，Traditional Design Concept，Art Characteristics
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第一章【导论】

1．1【研究背景与意义】

艺术创作的观念一直都是丰富多彩的，而中国本七的艺术已经在这片土地卜按照自
己的规律发展着，每个时期都有自己追求的观念标准。叮是在近一个多世纪，中国本士

艺术观念迷失，借鉴国外观念却层出不穷，把国外需要两个世纪经历的观念演变，压缩

在二十多年罩，中国俨然成为现代观念的实验场。虽然偶有力作，但整体上思想深度的
缺失是显而易见的。

民艺学在国内的研究已经过几代人，本文基于民艺学的研究，从中获取理论上的指
导。当代雕塑的研究也同样趋于成熟，创作的观念基本借鉴西方，对民族传统观念的发
掘，只有少数实验性质的作品，并且影响力有限。而惠山泥人的研究则普遍停留在对传
统文化的探索，少数结合民族产业与城市文化探索惠山泥人在未来的发展。其中也有结
合惠山泥人的某些观念运用到雕塑中的论述，但是缺少深入具体的研究。
在这两个学科中寻求交叉，具体就体现在本文开题的选择上，对民间艺术中具体的
一门艺术——惠山泥人的传统创作观念，结合当代雕塑的现状提出自己的看法，这也是
本文的创新点所在。

1．2【研究现状与文献综述】

通过调研，可将近十年关于研究惠山泥人的文章划分为三类：一．可称为“传统类"，
这类文章研究主要集中在它的历史文化、创作手法、品种类型等方面，以王连海在《中
华手工》(05年3月刊)《惠山泥人——国宝级的文化遗产》为代表，这类文章数量占总
数的六成多；二．“保护与传承类”，该类型论文多建构在“传统类"的基础上，针对当
前所面临的问题，提出相关解决方案，或以大师艺术实践及其作品为线索叙述保护与传
承的重要性，代表文章有寻胜兰老师在江南大学学报(人文社会科学版)(04年3月版)
《民族产业与城市文化——关于“惠山泥人”的保护与拓展的思考》；三．概括为“再应用"
类，即从传统中提炼精华，并在此基础上衍生出新观念和新价值。徐诚一老师在《寻根》
(05年3月刊)中《感悟惠山泥人》，在表现形式丰富和多元化大背景下，从惠山泥人
的艺术语言入手结合国内雕塑创作中的困惑寻求突破。
从这三类文章数量可知，“传统类"被关注的最多，最少为“再应用类”。虽然最后

一类数量最少，但是意义重大，首先，从微观着眼是出于对惠山泥人这一传统民间文化
的发展与继承，它虽已被列为“非物质文化遗产”，但是现状并不容乐观，传统技艺的

继承、新产品的创新、传统题材的保存与复原都是及其严峻的问题，其它门类的传统民
间工艺遭受同样的境遇。我们如果能将其艺术创作中的合理成分总结出来，应用到其它
门类，同样是对它们精髓的延续与发展；其次，在当前的雕塑艺术创作中，国内相关艺
术门类总是跟随国外的后尘，缺失本国特色，加强对地域性传统民间雕塑艺术的研究，
能够缓解这一局势!最后，从宏观来说是世界当代艺术发展的需要，现代艺术因有非洲
艺术和东方艺术的注入而变得丰富多彩。在当代艺术呈现多元化和丰富的大背景下，中
国传统地域民问文化中的精髓，有可能和有必要作为一支力量参与进来!它的核心意义
是与本土文化精神的深层衔接和进入现当代艺术表达的方式转换。但是，前提是需要在
熟知传统观念和与其相对应特征的基础上，才能做好转换。

1．3【研究思路】

本文一方面从惠山泥人的历史入手，总结出它在题材、造型、色彩和纹样的特征，
在此基础上，提取“二元观和四层决定要素"这一核心观念；另一方面，对中西方雕塑

发展进行研究并结合中国当代雕塑中所出现的问题，有的放矢。在此基础上，文章的创
新之处是将惠山泥人创作观念针对中国当代雕塑创作观念中的困惑，进行创造性的结



合，提出可行性方案!在最后一章中，结合部分方案进行具体创作实践。使整篇文章，

特点鲜明且具备一定的现实意义!

第二章【惠山泥人的传统创作观念】

惠山泥人的传统创作观念从属于中国传统民l、日J工艺的创作观念，反映出封建社会人

们普遍的愿望，即：子孙兴旺繁衍的祈求、避灾除祸的愿望和功名利禄的追求，即求生、

趋利、避害。但，它有自己独特的观念表达，即由类型划分出的“二元观和四层决定要

素”。

“粗货如泼墨，细货如工笔。"①由上文所述，将其划为二类，并形成自身的审美趣

味，理应成立。故有根据其分类而得的“二元观”，业内人士将惠山泥人划分为“粗货"

与“细货"，前者即造型简洁朴拙，色彩明快，构图丰满，用模具(单片模或双片模)

复制生产。在创作观念上崇尚潇洒自然，意象体味，观念为先，但须要细心收拾的特点，

故概括为“匠作观"。最有名的如大阿福以及小花囡、如意、小有趣、三胖子、蚕猫等，

均是具体表现，这类作品色彩对比富有激情而注重法度，彩绘笔法轻灵而不放纵，造型

生动传神而不呆板乏味；后者造型生动自然，色彩富丽悦目，装饰精致讲究。在创作观

念上则体现出：“简易而意全，巧密而精细”的特点，总结为“精作观"。它以手捏为主

的办法来塑造形象，内容大都以戏曲为主，因此称为“手捏戏文"，戏文的表现都出自

于流行戏曲节目，突出人物造型的“亮相’’，剔除枝节，意味突显；在彩绘方面，色彩

富丽悦目独具匠心，纹饰并不照搬戏曲服饰，而以江南水乡所特有的花草为表现对象，

绘质方法独到，装饰精致讲究。

“四层决定要素"则借用春秋战国时期的《考工记》中就概括出的“天有时，地有

气，材有美，工有巧，合此四者，然后可以为良”的朴素工艺观。惠山泥人兴盛于明清，

而明清之际又是市民文艺兴起，浪漫洪流②盛行的时代，此时的文艺是以小说戏曲为代

表的世俗人情，具体表现在昆曲的兴起，京剧的广泛传播和锡剧在本土的流传同样是市

民文艺兴起的反映。这是一种经过高度提炼的美，千锤百炼的唱腔设计，一举手一投足

的舞蹈化的程式动作，雕塑性的亮相，象征性、示意性的环境布置，异常简洁明了的情

节交代，高度选择的戏剧冲突(经常是能激起巨大心理反响的伦理冲突)，是内容和形

式交融无间，而特别突出了内容要求的形式美。清华美院的专家曾说：“一方面戏剧影

响了惠山泥人，另一方面泥人也在传载戏剧文化，可见当时惠山泥人与民间戏剧，乃至

整个民俗文化是不分彼此的。”人文气候的适宜给它提供了丰富的创作题材，同时也造

就了惠山泥人绚丽的色彩，意象的造型。在自然气候上江南地区也有独特之处，多春雨、

梅雨、伏旱，以及冬季的阴沉细雨和阴冷，雨水充足而适度是其一大特点，使得泥土细

腻而有粘性，土地肥沃而物产丰富，水网密布而不泛滥，文化多样而唯独优雅为其内涵，

这些均是“天有时”的体现。

∞沙无垢赵建I岛编并．无锡惠山泥人【M】．古月轩}l：版社，2002．50

岛李洋厚著．爻的历程【M】．天津}t会科学院⋯版社2001．305—318
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讹：0【忠JIl泄人fI；Jf簟统仑·Jfl‘州念】

“地有气”则不得不提“吴文化”固，为什么这样说?原因是惠山泥人有强烈的“地

域性”，太湖流域，水乡泽国、四季分明、物产丰饶的地域性特别强。吴地水域面积占

多数，形成以船代车、渔业兴旺、米市繁荣、商业贸易频繁的生产方式； “糯软甜脆’’

的吴语，早在先秦就享有赞誉。吴侬软语清秀斯文、谦逊温和。吴语文化突最其了细腻、

灵动的特点。吴地居民用吴语交流，用吴语抒发感情，从事创作，产生了极富人文特色

和情韵的吴语文化艺术。再加上吴地山温水软，“枕水人家”的生活方式培养起了吴人

温良、平和、安祥的性格，形成了吴人淡雅、秀美、精致的文化审美。苏州虎丘泥人闻

名更早，但泥人盛世的接力棒却传给与其毗邻的无锡惠山，苏州的桃花坞年画、“百戏

之祖"的昆曲和明清文人骚客特别是吴门画派留下的艺术瑰宝成为其发展壮大的推动

力。加之惠山本土特色，当地人将其概括为“六多，古迹多、祠堂多、寺庙多、游客多、

香客多、烂泥嬷嬷多”，形成了寺庙古刹的佛教文化、惠山的祠堂文化和惠山美景，同

样在惠山历来就有句民谣r惠山街，五里长，踏花归，马蹄香。J形象的表达了当地的

景色和繁华。也有关于“梁溪丰大刹，首惠山，次南禅"，说明了“南朝四百八十寺"

之一的惠山寺在无锡寺庙中的地位，外加无锡纸马艺术，都是在大的“吴文化’’和这些

无锡惠山特有的地域性因素的相互作用下，为惠山泥人独特艺术的成长生成了肥沃的文

化土壤。

惠山泥是“材有美"最显著的体现，正如宋代大诗人苏轼在《常润道中有怀钱塘寄

述古五首》中提到的“惠泉山下土如糯，阳羡溪头米胜珠"，这是中对无锡惠山脚下天然

粘土的赞誉。据说真正的惠山泥仅有十八亩半的面积，惠山黑泥质地细腻洁净，搓而不

纹、弯而不断、可塑性极佳，干而不裂、有很好的强度和硬度，被称为“磁泥"。正因

为有了惠山独特的黑泥，在此基础上才产生了细腻、典雅的泥人艺术。这也与民间艺术

的就地取材，充分利用本地资源，创作体现本地民风作品的特点相符合的。

“工有巧”则归属于居住在惠山附近的泥塑艺人，他们以惠山为中心形成了一个

庞大的创作群，早在乾隆年间惠山开始出现了袁、蒋、钱、胡等姓的泥人作坊，进行季

节性的生产。为惠山泥人的发展做出了自己的贡献。而古今称颂其工艺精巧者不绝于耳。

杜汉阶④《梁溪竹枝词一百首》有句云：一丸捻就作婵娟，引得游人绝爱怜。常把桃花

坞中土，换来仕女几多钱。就赞叹惠山泥人的制作工艺精美引得游人爱不释手。据《清

稗类钞》卷四十五《工艺录》中记载，乾隆下江南时，驾幸无锡惠山，当地著名惠山泥

人名师王春林曾进献“饰以锦片、金叶的泥孩儿"数盘，因捏制的精妙绝伦，而得到赞

赏。光绪年间，慈禧太后做寿，当代官府在惠山定制了精制的“八仙上寿”进宫庆寿，

泥人“手捏戏文"以其制作特别精工便成了供品。在《红楼梦》中所说的“一出一出的

泥人戏”即指这一品种而言。当时的手捏艺人们各有所长，各有绝活，如“要神仙找

国“吴义化足对以无锡、苏州为中心的区域性文化的简称，它泛指吴地从古伞今所创造的物质义I刃和精神文明的所自．

成果。吴文化以先吴和吴图文化为堆础，经过战周、秦、汉、魏晋南北i；ilj的生}：=发育，伞隋、店、采、元及I刿形成

岛峰。”秦川．关于尤锡惠山泥人的发腱创新．‘j地方文化产业发展的研究【D】：【硕二l：学位论文】．无锡：江南人

学．2006．07．17

⋯杜汉阶(168卜1749)字紫仙，号瀛槎，雍正六年(1728)dP秀才，无锡人。}li身中医世家，精于外科，工诗文，有
诗集《逸轩诗草》传世。



阿生．要戏文找阿会”，说的就是周阿生擅长捏制神仙人物，l阿余则胜于众多戏曲人物。

1919年．崽山泥人曾选送参加南洋劝业会展览，获银奖。建国后，叶剑英、陈云、李先

念、荣毅仁、李宗仁、朱镕基、赵紫阳、赵朴初、杨振宁等先后到泥人厂视察。1959年，

郭沫若先生在参观了惠⋯泥人厂后，对惠山泥人艺术也给予了很高的评价，当场赋诗一

首。“人物无今故，须臾出手中。衣冠千代异，肝胆一般同。造化眼前妙，流传域外雄。

集中人八百，章叟献神功。”1979年它荣获全目轻工业优质产品证书。均体现出“工巧”

之特性。生活在惠山下横街和直街上的这些默默无闻的泥塑艺人毫不逊色于太湖那边以

建造江南园林闻名四海的“香山帮匠人”。

惠山泥人承接中国古代雕塑的一般特征，将其中的“塑绘不分■“塑容绘质”在其

“装光”中发挥至极。作为明清时期雕塑园地里的奇葩，不同于历史上那些征服空间、

大气磅礴的雕塑，而将其构思的巧妙、工艺水平的精细作为时代特征。惠山泥人这一民

间艺术类型是审美意识集中化和物质形态化了的表现。上文中所总结出的“四层决定要

素”，对惠山泥人的“二元观”的丰富起着决定性作用。。二元观和四层决定要素”构成

了惠山泥人观念的核心，“二元观”体现出传统民问艺术中的恒常观念(求生、避害、

趋利)和对现实生活的热爱。而“四层决定要素”则是“二元”存在的物质基础和精神

基础是审美意识集中化的表现，它们形成了一个相互作用的结构。以该结构为基础便衍

生出惠山泥人的具体艺术特征，印：题材、造型、色彩、装饰纹样和表现这个特征所需

要的特殊技法，这些则是物质形奄化的表现，在随后的章节再做深入的分析。(如图1)

§裁黜嚣镬销臻箬赫l：

(＆)

目1大阿福舯f图
图片来源：柳成荫太师提供

2．1【惠山泥人的历史】

2．1．1【历史中的传说l

在江南名城无锡．有惠山泥人这一传统民『日J工艺。传统的惠山泥人融泥塑、彩绘等

传统民间技法，结合喜闻乐见的戏曲剧目、故事传说及其特有的人物、动物形象．依托

惠山这一天然历史文化资源形成创作群体，在中国众多的泥塑工艺门类中独树一帜。著

名的“大阿福”是惠山泥人中最具特色的作品，其制作以模印为主，造型圆润丰满，舍

去了许多形体上的枝节，整个作品不见棱角，饱满丰腴。这种圆雕与浮雕相结合的造型

奠定了惠山泥人的基本风格。关于惠山泥人产生的传说众多，流传较广的有如下几则：
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一说，战国时军事家、齐人孙膑，被他的同学魏将庞涓陷害，相传流落吴地为丐，

以做泥人维持生计，“三钱一个庞涓，四钱一个吴王像”。后来，孙膑出任齐图的军师，

为破庞涓的“五雷阵”，还捏泥人泥马，布陈对垒，研究兵法，终于大败魏军于马陵，

射杀庞涓。从此泥人便流传下来。旧时，艺人们供奉孙膑为祖师爷。

另一说为：明朝洪武年问，军事刘伯温夜观星象，发现无锡惠山有旺盛的灵秀之气，

将来要出三斗三升芝麻官和三王十八将大乱江南，于足奏明辛-上，来到无锡。他表面上

教民用惠山脚下的粘泥，捏成许多头戴朗冠、身穿朝服、脚蹬朝靴的泥人文官武将，卖

给游人，作为谋生手段；内心是想用数量超过三斗三升芝麻的泥臣泥将，泄去惠山的灵

秀之气。⑤

另有一说则是：上古时期在深山中有叫“沙孩儿’’的巨兽一对，其状如人，力大无

比，裸露，山中豺狼虎豹见其一笑，均投入怀中，任其择肥吞噬。@

还有关于“耍货”一说的传说。 “耍货"是对惠山泥人的又一称谓，卖泥人挂的

招牌即“某某某耍货店”，这个“耍"字就是北方的用词，故有：明代有一位山东艺人

流落到惠山，见惠山泥质好，就用来捏制泥人并以此为生的传说。

这两则传说在时间上相去一千几百年，无从考订其可信程度。关于第一种传说历史

久远无从考证，仅为博得名人效应而已。第二则似乎可信度更高，却还是同前仅仅是古

代手工行会惯用的选拜“祖师”的手法，但可能折射出在明朝早期，惠山泥人已有较大

销量。而惠山特产，闻名遐迩的泥人“大阿福”，其取材即最后一则传说，取其避灾祸、

求平安之意。纯属口头传说，毫无根据，它与大阿福的关系，很可能是为丰富其内涵而

产生的，也就是说在大阿福产生之后才有该传说。从阿福憨态可掬怀抱麒麟也可得知，

如果传说在此之前，阿福的形象可能就不会是现在的可爱和怀抱瑞兽麒麟了，就如传说

中的“状如其人"，怀中所抱的便是“豺狼虎豹"了。

由于实物和文史资料缺失，应该说惠山泥人确切的起源时间，长期以来一直扑朔迷

离。但无锡近邻的考古发掘材料表明：在唐朝的晚些时候，苏州泥人的制作技艺已传授

至今镇江一带。结合的述在五代时，惠山寺已用“善业泥”制作小型佛像。可以推测，早

期惠山泥人出现的时间，迟于苏州，但应在明代以前。

2．1．2【关于大阿福起源的分歧】

中国工艺美术大师王木东先生曾画过一幅惠山大阿福的造型衍生图，指大阿福的形

象是从唐代惠山寺石经幢之高浮雕结伽跌座佛像及宋代惠山寺金莲桥之浅浮雕牡丹童

⑤沙无垢赵建高编著．无锡惠山泥人【M】．古月轩{l{版社，2002．15

@张道一编著．中国泥塑惠山泥人【M】．吉林荚术{Ij版社’2005．37
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子图案中衍生而柬的，大阿福的造型与头部造型与之十分相似。(图1—1—2a)

彩谧
惠山大阿福造型衍生图绘图：王木东

图片苯源：沙无垢赵建高嫡著，无锡惠山泥人跚古月轩出板杜，2002，12

而东南大学刘道广教授有着不同的见解，从历史中寻求相关线索了，不得不从宋代

的泥孩儿和“摩诃罗”o，从性质上说他们都属于民间节令的“土宜”，前者指代更为广

泛。苏州的泥孩儿制作已经闻名于世，而此时的江南城镇经济发达，贸易频繁，泥孩儿

作为商品从苏州销售到附近的无锡便成为可能，并且有相同的文化背景和风俗习惯，它

们之问也有着千丝万缕的联系。

摩诃罗在宋代是节令时的玩物，宋人孟元老著的《东京梦华录》中记载着宋代民间

风俗：每逢七夕，要供奉一种手携荷叶的泥人，名为“摩诃罗”，据说是象征妇女宜男

之祥。它是一种泥塑为主的儿童玩具，或精美绝伦供应于商贾贵胄或物美价廉供应平民

百姓，不但在七夕时节乞巧，而且儿童打着荷叶模仿他，相沿成习俗。他与印度佛教有

渊源，传入中国后便成为妇女求子的祥瑞象征。为什么在宋以后就消失了?因为摩诃罗

在佛教中的重要地位。众所周知，佛教分为显教和密教，在这两大教派中都有关于它的

记载，在显教中它称之为“摩诃罗”．是福神、乐神，在密教(即藏传佛教)中它称之

为“大黑天神”是战神和军神。而密教在北方游牧民族中有广泛的信众，加之唐宋时期

这些民族在军事上的强大，形成由北向南的发展趋势，而作为战神和军神的“大黑天神”

流传至南方吴地也就顺理成章了。但是进入元朝，藏传佛教成为国教，摩诃罗作为他们

心目中的战神和军神不容亵渎，在民间被禁止制作和销售，久而久之就发生了转变。上

堆Ⅻ笋．Z#“摩雌F”域称“睹喵t?n名“F啦F 7是“∞l|1窜前i，球输K罗mtcJ勺JL了。n胎六年．±r

秤№车E成越之夜，Ⅱ柬№为1人币T2一，为借H第一。罗呲罗n?栉№Ⅲ窜 年时。*着母亲交给∞竹物上找

父亲．#迦为r矿f^十^，把ⅢH的弟丁个变№自d的模样．，雌，{t若M愿．一T丁就把父亲mz州：米。大约F

是这个胤H．罗畎罗特别为世人所钟爱，，}柑w。qn”∞美称．W t，2q的目懵聩乐r起米，R成为妇人±育

男璺的^祥物。

释女：
l_ 梵语帅hOrtu的膏详．撤越暂的时问相野f一昼夜的三1分之一，詹咩为须鬼．
2 办作’摩供罗’’摩诃罗4．府求／‘N体，用十木蜡等制成的璺茧形玩再。多十七步时用为送予之样

物．语车梵语摩嗽，伽(uahoraea)。缩印奉‘祝语丈词典》373l页Ⅱ见)
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文中提到了它是在七夕节供妇女祈求生子之物，加之比『日J文化强大的整合能力。所谓整

合。指它有极强的多重寓意性。民『日J观念需要延续，观音送子很好的接替了这这一功能，

虽然此类题材早在唐朝已经形成．但是那是还未达成社会共识．在宋代市民阶层得到扩

充，求子需要广泛而迫切，观音信仰更加普及。礼拜供养观音，心中祈求“福德智慧之

男”。而送子这一观念小仅“观音送子”能够表达．至清乾隆年fHJ天津杨柳清年画中就

有麒麟送_f的表现，而后的发展，无论足麒麟作为瑞髀不仪驱邪避鬼同样也具备了送子

的功能。得出下面的一个关联图。(如图i-i．2b)

围I-I-2b

走阿福关联图

图片来源：扬柳青麒辟送子搜艺搜网

观音进子泥弦儿和摩诃罗和太黑天神百度图片

而此外，还有一种流行于两宋时代的泥偶(称之为“黄胖”)，出现于清明节作为人

们外出扫墓和郊游的纪念。

谁说的更科学可信暂无定论，但是综上所述，还是可以得出一个初步结论：在宋代

随着社会生活的变化和宗教意识世俗化，观念上受到佛教和民俗活动的影响以求生、祈

子、保平安为核心内容，人世景物从神的笼罩下慢慢解放出来，R渐获有了自己的现实



性格．特别是到了明清此肛l吏盛。在此基础J：，佛教的神圣形象转变为供养人和人们身

边的形象，功能上也山宗教仪式或民俗活动中的道具逐渐向民删玩偶转变，而昆曲的流

行和后来京剧的兴盛也更好地印证了这点。前者衍生出无锡惠山特有的典型羊H货作品：

大阿福：后者则受当时喜闻乐见的艺术表现形式戏曲的影响发展出另外一个极具特色的

惠山泥人类型；于捏戏文!

纵观诸多著作已载，以明朝年『日J张岱(公元1597—1679年)所著《陶庵梦忆》中

所记载：明朝崇祯年问(1628一1644年)，在该文眷七《愚公谷》中记述：“无锡去县

北五里锡山。进桥，店在岸。店精雅，卖泉酒水坛、花缸、宜兴罐、风炉、盆盎、泥人

等货。⋯⋯”可得出惠山泥人的历史少说有400多年，由于遗存的实物不过200多年，

所以多专家学者将其划定为约400年历史。从另一方面可反映这时的惠山泥人即有有规

模和影响，推测约400年历史只是最保守的估算。如果根据传说的推测就得有t千年的

历史了。所以，我们所探讨的范畴仅限于有实物对照的这段历史。时间基本定下来后，

对这段时间的划分能够更加清晰的了解其发展的轨迹。

2．1．3 l惠山泥人历史的划分l

惠山泥人约四百年的历史已基本确定，那它是如何在历史的长河中孕育、成长、繁

盛与转机的昵?我们暂将这段历史划分为六个时期：

第一时期(起源——1851年)在此期间形成最早的几种泥人形式，如：大阿福、小

花园、小头子、小罗汉、小寿星、猜拳子、蚕猫、小板戏、堆子、青狮、张仙送子、财

童、刘海、车状元、车老虎、春牛(图I-l-3a)等。从创作手法上处于以模具为主的阶

段，在创作观念上多围绕着避害求平安进行创作。此阶段无锡泥人中典型形象大阿福出

现，各种类型题材迅速成长，呈现出早期泥人题材的多样性。

．■1～山鼍 鹜
(a)

圉卜1—3粗货

图片来源：张道一编著．中国泥塑怠山泥人m】．吉林美术出版社，2005，67-74

第二时期(1852--1911年)在这时惠山泥人出现了粗细之分。何谓粗细，也就是
惠山泥人中所指的“粗货”与“细货”。主要区别在于，“粗货”主要通过模具成形，次

要配件以手捏完成，多为小孩玩具，如：大阿福、小花园、小头子等：“细货”除头部

以外都为手捏，消费对象多为有钱人，典型代表为“手捏戏立”。清同治和光绪年删，

惠山“手捏戏文”达到鼎盛时期。不论制作与外表的彩绘装饰，“细货”在精细‘，精美

程度上更胜一筹，但是“车}l货”也因为其生动概括的形象和率真的色彩丰富着惠山泥人

的内涵。在创作观念上更加丰富，不仅囊括了中国民『日J传统的求生、趋利、避害的观念，

还取材于当时现实生活中热门的戏曲活动(主要是京剧、昆曲、锡剧)．结合当下人们

所需．针对性的创作生产出“手捏戏文”。它的产生标志着惠山泥人从漫长的成长期步

鹫羹崧匿a邕黧．毒一@



旃^i【出l Jl；E凡I 1f0统刨n科念】

入繁盛期。

第三时期(1912——1937年)在1912至1920年『自j惠山泥人发腱趋于平稳，据1917

年《无锡概览》记载，当时惠山泥人的年产值约十万元A右，泥人作坊46家，专业艺

人120多人(般qi产者和惠山附近农村副业不计在内)，其问作品出现许多反映世俗

的题材“旗装小脚美女”、“一t四孝”、“u昌新闻”、“吹nl炉”、～本Ⅳ利”、“鸦片烟鬼”、
“吸自粉”、“洋鬼子”等。以后币阀连年混战，民不聊生，使得惠山泥人艺术丌始走下

坡路。1935年问石膏制品及制作方法从上海传入惠山，石膏作品出现使惠山手捏泥人的

制作水平下降。题材上受到西洋风格的影响，传统的仓Ⅱ作观念受到外来观念的冲击。在

泥塑作品h出现新型美女、兽类、鸟类、维纳斯、耶稣、圣母等，“洋娃娃”的风格渗

入到泥人的制作中。

第四时期(1937一1949年)由于时局动荡，帝国主义的入侵，传统泥人中淳美之
风流失，充斥着一批格调低下的产品。

第五时期(1949一1953年)美术工作者开始与艺人相结合，恢复了大部分传统的
手工制作泥人，作品面貌丰富，同时也出现大量的政治题材的泥塑作品。

第六时期(1953——至今)双轨并行时期，传统惠山泥人和衍生惠山泥人并存。(图
1-1．3b )

匾飘两
I口耍货 I
I．．．．．．．．．．．．．．．一

(b)

图卜1—3惠山泥人历史发展*袁过程

田片来源：秦川关于无锑惠山泥人的发展创新与地方丈化产业发展的研完【D】：【硕士擘位论文】．

无拐：江南大擘．2006 07 2I

我们在此研究的主要是第四时期(1949年)之前的无锡惠山泥人的创作观念。它们

的类型大概可分为三类：一类是以大阿福为代表；一类是以手捏戏文为代表；另外一类

以财神为代表。各类分别反映出民间的人们祈求富贵、平安和对现实生活的热爱。

作为彩塑艺术，惠山泥人的独特魅力展现在世人面前，惠山泥人经过数百年的孕育

期后，在清末迅速发展并步入成熟时期，但随后由于外来因素的冲击，社会的动荡使传

统民问工艺步履艰难，而后的发展在曲曲折折中探索。它的传统创作观念呈现出二元并

存的状态t即在创作观念上既传达了中华民族历史长河中流传下来的求生、趋利、避害

的传统信仰，又在明清时期，市民意识到高涨中．满足他们的需求进行创作。两种观念

的存在，结合“四层决定要素”，使得惠山泥人的面貌也呈现出传统经典中的各类艺术

特点，在下文一一详述。在其他地域性的彩塑艺术仅顾及一面时，而惠山泥人展示出的

特质是绝无仅有的。



2．2【惠山泥人创作观念的特色】

独立的“二元观”是不能囊括惠IlJ泥人创作观念的全部的，“四层决定要素”是对

它的最好补充，同样也展示出它的特色，是江南地域性与民I、fJJ性的最好体现。“二元观

和四层决定要素”足审美意识的集中化的表现，结合其艺术特征中的题材、造型、色彩

和纹样特色，运用其传统技法：捏塑十八法(印、捋、搓、捺、摘、推、捏、包、拉、

扳、剪、挑、镶、播、拍、滚、戳)和彩绘七法(拓、涂、勾、点、掸、晕、刷)是物

质形念化的表现，它们构成一个完整的观念系统。(图1-2a)

【a)

图1-2惠山泥人传统观念的系统结构

接下来，根据下表能够更好的理解“二元观"(精作观和匠作观)。先谈“精作观"，

从字面上可理解为：“将精巧细致的创作观念贯彻制作过程始终”，与其审美趣味中“简

易而意全，巧密而精细”相呼应。它所表现出创作态度是认真和严谨，基本上都是亲手

捏制，手捏味十足。在构图式样中求新、求变，体现出独具匠心的“精作观"。在艺术

特征中，提炼表现生活的戏曲艺术，洋溢着对现实生活的热爱，这与清朝前期的繁荣安

定密不可分。造型上受中国传统雕塑影响延续意象造型，以神与情动人，而不同与西方

古典雕塑中以科学的解剖、准确的比例和惟妙惟肖的五官刻画打动人心。在上色时又根

据戏曲种类的不同(主要是昆曲淡雅而京剧典雅)而有色彩对比上的差异，但感觉上始

终不离一个“雅”字，所以由此将色彩特征概括为“出水芙蓉’’般清新。在装饰的过程

中，并不照搬戏剧中人物衣饰的图案，而是从现实生活中提取，既在绘制的过程中便于

操作，又将普遍认可而又触手可及的日常花草图案融入其中，使得老少皆宜!

在“匠作观"中，很明显就会着眼于“匠"，何谓“匠’’?在《新华字典》中将其

概括为：具有某一方面熟练技能，但平庸板滞，缺乏独到之处：匠气。在惠山泥人的粗

货类型中，由于大阿福类型的作品已经家喻户晓，需求量大，在制作上采用模具生产，

虽提高了产量，但难免匠气。可是，不能因此而否认它的艺术价值，在程式化的过程中，

其传统形态，作为典型符号渗透了中华民族传统民间观念(求生、避害和趋利)的核心

观念(如图一所述)。所以，它的价值更多的体现在抽象形态(诸如：堆、凸、团和面

相)所沉淀的民间观念。受制于制作工艺，形态上不可能有明显的动态和复杂的肢体语
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占，而选取“简满”造型是最合适的选择．既延续了典型符号的深厚文化内涵，同时避

免r工厅程式化形致所带柬的艺术效果上的缺失。在色彩I：，将代表江南水乡的“青色”

作为{．色调，表现出当时专地人们对幸福生活的渴望和追求，将爱生活的积极心态融入

其中。而将“错彩镂令”作为对色彩的概述，将“吒”中对卜色、装光的技巧和效槊的

掌控形象的描述出柬。

ll 精作观 l 匠作观 I
类型划分 细货(手捏成文) l粗货(典型代表大5ⅡJ福)

Z 。‘、

十

图饲
{

，

艺术特征 l l
题材 』 幸福感 l 爱生活 l
造型 I 意象神情 l 简满合一 l
色彩 l 出水芙蓉 l 错彩镂金 I
装饰 I “现实”的提取 “需要”的运用

形式语言 I 构图式样 l 堆、凸、龃和面相
审美趣味

l“简易而意全，巧密而精细1潇洒自然’i；体味，观念
fb)

图1-2惠山泥人传统观念中“二元观”的分类辨析

贵妃醉酒国片来源张道一鳊著中国泥塑惠^泥人【枷吉林美术出版社，2005，445

2．3【惠山泥人题材特征中的幸福感和爱生活】

惠lII泥人的题材特征总体说来可以划分为：幸福感和爱生活两种。

早期的惠山泥人，以儿童玩具为主，统称为“耍货”。这时的泥玩具大都是用模具

生产的。它以质朴的彩塑语言、活泼的表现手法、优美的艺术造犁和丰富多彩的题材，

生动地反映丫正锡地区的民俗民肛l和老百姓对牛活的美好追求。渴单幸福类具体蜕束，

囊括“粗货”类型所表现的题材，“相货”在制作L较多的使用模具，手捍仅为辅助，

想这样的产品最著名的就是“大阿福”，还有春牛、蚕猫、车状元、小花囡、小阿福等。

它们的产生不是无中生有的，而是注入的当时人们在生产、生活中美好的愿望，寄托了

人们对幸福生活的渴望。根据上面“粗货”的只体表现品种，又可将渴望幸福类观念划



分为祈盼丰收、渴望仕途和人丁兴旺。泥人作为商品，艺人们在创作中必定考虑到购买

者的这种心理，故此创造出符合大众心意的彩塑产品。

春牛和蚕猫的创作是与时令与时事相结合的，与耕作和桑蚕养殖密切相关，表达了

人们对丰收的祈盼。太湖地区农村土地肥沃、蚕桑农事发达，自古就盛产鱼米与丝绸，

农耕受气候影响很大，而桑蚕的养殖则受到鼠害的威胁，因此住育蚕季节到来之前，为

祈求养蚕丰收，与鼠相对应的蚕猫成为蚕农常常购买的对象，出于对丰收的祈盼，春牛

与蚕猫很好的迎合了这一观念。蚕猫造型独特，形象似虎，威武异常，描绘飘逸，寥寥

数笔，传神至极。

宋代读书人开始通过科举考试踏上仕途，所以考试在中国社会有深厚的社会基础，

故“车状元”也因为它的吉祥之意成为了联考、会考时考生的吉祥物。它的造型是一个

男青年站在一个板上，下面有轮子可以转动，它身着官服、头戴双翘乌纱一副春风得意

之态，大有高中的喜气。

小花囡是惠山泥人中非常有特色的题材，小囡是吴语中对小女孩的昵称。它将江南

小女孩淳朴、可爱、明丽和天真稚嫩表现的淋漓尽致，故这类作品特别受人喜爱。与它

相对的有阿福，根据大小可分为“大阿福"和“小阿福”，根据头饰的不同可分为“盘

龙头阿福”和“戴金冠阿福"，都具有福气、喜气、吉祥的寓意，也暗含人丁平安兴旺

之意，成为无锡惠山泥人的代表作品。

这种知觉选择是惠山泥人创作中的重要环节，它决定了对春牛、蚕猫、车状元和阿

福这类“幸福类"题材的关注。

“这样，小说、戏曲、版画，相当全面地构成了明代中叶以来的文艺的真正基础。一
@

惠山泥人中另外一颗明珠，当属细货“手捏戏文"了，在创作观念上体现出明清时

期人性的觉醒，对市民文艺的关注，反映出对生活的热爱。称其“细货”是相对于“粗

货”而言，它的塑作过程基本上全靠手捏，所表现的内容多为戏曲，故业内依据其制作

也称为“手捏戏文"，而在制作方法上分为“捏段镶手’’和“印段镶手”两种。捏段镶

手除了人物头部用模型印制外，其身和手都是捏出来的；印段镶手则是头部和身段都是

印制，只是受其零件即道具是手捏制度，俗称“板戏"。

它形成于明清之际，此时市民阶级兴起，人们开始关注世俗生活，戏曲则孕育而生。

戏曲作为当时最受欢迎的娱乐活动，拥有广泛的群众基础。昆曲此时已经广为流传，清

初地方剧种在北京的汇集、融合促使了京剧的形成，而作为地方剧种的锡剧也展示着自

己独特的魅力。美化生活的使用功能，赋予了手捏戏文的装饰性，满足了人们的审美情

趣。对现实生活的关注，这或许就是艺人们的创作源泉。如果将手捏戏文的题材观念仅

定格于对现实生活的关注，就与其它艺术门类无差别了。观念的独特之处主要表现在它

题材选择上体现出对生活的热爱，反映出江南的丰裕，教会了人们懂得享受生活。以下

几点值得我们注意：首先，是观念中对典型动作的艺术提炼。当时从事手捏戏文的艺人

们，基本上都是戏迷，每当有戏班过来唱戏，在有利观赏的地方总有他们的身影，更有

@李洋厚著．荚的历程【M】．天津社会科学院；I；版社2001．317

12



m ，l【m II．肚凡帕f々抚刨f1州0】

甚者早早到场帮助戏班措台，扣下手，混个脸熟，自然就能在听戏时获得最有利的方位。

当时虽然照相机已经发明出来．但远远不如现在普及，更没有摄像机，在 出戏演完后，

留在这些艺人脑海罩的往往足一出出“亮相”的片段，故表现在泥人的塑造上最生动的

是剧中人物身段：其次，是观念中对典型神态的捕捉，在更早的时候艺术家们在描绘人

物时就意谚{剑人物的神志对其性格的塑造具有举足轻重的作片j，故有“传神写照，竞在

阿睹之中”的|兑法；fIf次，足观念L}l对组人物关系的卜观安排，其中的d口后俯仰部足

由能否更好的体现最终的艺术效果向决定的；最后，是观念中对人物服装的艺术加工，

虽然手捏戏文来源于戏曲，服饰和装扮也深受其影响，但在具体的表现中，则有其独到

之处，戏曲服饰中出现龙风纹样，在手捏戏文中而是用牡丹花变形、由红花绿叶替代了，

身上云纹也单色勾金。

明清绘画给泥人的创作题材与造型提供了丰富的瓷源。创作题材上有婴戏、民间故

事和仕女形象。以“刘海戏金蟾”8为例(图1．3a)，人物形象特点基本一致，蓬头散发，

笑容可掬，敞怀，有葫芦，身着长袍。在绘画中，人物描绘为青年男子形象，身体健硕，

衣着朴素，无装饰，背景装饰丰富弥补其不足。而在泥塑形象中多为少儿，活泼可爱，

服装上有丰富的纹样。

其中仕女的形象受到明中期，吴门四家中仇英和唐寅的影响较大，从流产民间的“惠

山泥美人诗”中能够窥探出其中的些许联系：“疑尔前身是阿娇，绮胜街上暗魂消。孽

生且待三毫颊，换骨难拼一搦腰。误落红尘偏耐劳，笑归黄土不成妖。河塘游女还相妒，

买尽胭脂照样描。”反映了当时妇女们羡慕、模仿泥美人容貌身材的情形，可见吴门画

派仇英和唐寅两位才子笔下的佳人可能借给了惠山泥美人些许姿色。(图1．3b)圈辫
困卜3惠山泥人形象与古代人物绘画比较

图片来评：刘海戏垒瞻中国美术全集绘画编6明代绘画上【州封面／张道一编著中回泥塑惠^

泥人㈣吉林美术出版社，2105

2．4【惠山泥人造型特征中的意象神情和简满合一】

在七节题材观念中，|兑明了手捏戏文柬自于对现实生活的观察，那在它的造型观念

中依旧如此吗?在造型观念中既继承题材观念中的现实性，又形成了自己的特点．主要

表现在：强化了人物的头部和身段．简化了其它细节的刻画，使得手捏戏文在造型观念

E特点鲜明。它的造型，由于制作工艺的要求，在头部呈现出程式化的特点，只是在上

裂i慧釜；i：i?：；?嚣勰瓣戮‰篆笋““湃蟑怵事坎”””成盒”“”



色和装光方而加以区分人物的年龄、身份等特点。丰要的区别是在手足与躯F，均为手

捏，祭体动态鲜明。

在传统惠山泥人的制作中．9,li傅传授徒弟的口诀中有这样一句对造型和色彩的特征

做出了区分和概括为：“搭搭满，细细减，色色爆”。这一总结运用了无锡方言将其概括，

具有浓郁的地域特色。时两点蜕的是造型特征，町理解为：不论是E色还足造型到处要

满，人物、动物等形象要尽量简练。而在喻大师对惠山泥人的概括时则提出造型要讲究

“意象”造型，注重创作者的真情实感。这是否和上述产生矛盾呢?不会，因为一个是

对惠山泥人形象创作构思的总体概括，另一个则是对它形象的具体理解，虽然表述不同，

但是都是从造型的不同程度进行的总结。我将惠山泥人的造型特征概况为：“意象神情

和简满合一”

“喻湘涟大师认为，惠山泥人清代特别纯，现代风格正在发生变化。传统的惠山泥

人讲究意象．就是不太在意具体比例，是一个大概的形象．尽量表达自己朴素的感情，

不是追求写实，模仿逼真，而是达意。强调作品要猛闹，即热闹好看。”o

图l-4a

纵观惠山泥人的造型，“租货”中的形象基本属于“简满合一”，中国传统追求圆、

满的审美心理得到充分体现，特别是在“大阿福”的造型上最为明显旧l-4a)。太阿福
造型高度概括、简练，浑然一体，头占身体的三分之一，着重头部刻画，整体造型稚拙、

饱满、丰盈，造型整体效果好，形成强烈的团块感，体现出极大的张力，但并不霸气，因其

造型集中在特定的体积之内．用简洁的手法概括出形象的主体。外形轮廓注重线条的流

畅与优美，用柔软圆滑的弧线。浅平光滑．形成了饱满圆润的造型风格。不仅在视觉上给

人以圆润、柔和的曲线美．也是民间追求圆满、和谐审美心理的集中体现。

髫囝
霹一哗

(a)

国l一4惠山泥人大阿福彤象与苏州桃花坞年画一团和气比较图

图片来源：百度囤H柳成荫大师提供

2．4．1 I“团”式造型的探析】

其中“团”式造型集巾体现中国民间这种传统心理，其寓意为“团团圆圆”之意，

无论在平面还是立体的民间艺术中，是整形艺术中的典型形象。虽然趋十统1，但在程

式中仍存在区别，主要表现在“大阿福”的头饰和肩膀上。依据头饰上的差异，“大阿

’L连海出m泥人国宝％的文化遗产【J】中华下T0005，03



第：‘i【惠II一￡人的f‘统刨f1．观念】

福”又可分为“紫金冠阿福”和“盘龙头阿福”，前者应该是有中科举、踏仕途、富贵

等寓意；后者则更多是避邪、驱灾之意。随着历史的发展，特别是到现代，具体观念逐

渐模糊，使内涵趋于复合，总体说来都是有吉祥之意。特别值得注意到是在苏州桃花坞

年画中，大阿福的头部、身体、四肢包括手执物都统一在圆的造型之中，和传统吉祥图

案“一团和气”惊人的相似(图14．1a)，最大差别只是体现在大阿福怀抱“青饕”或

“铜钱”．“一团和气”中手执“和气致祥”或“一团和气”字样横条幅。而“小花囡”

更多表现的是江南小女孩的明丽、清秀、天真可爱特点。在肩膀的塑造上，“阿福”整

体更加壮实，呈现出“凸"字形态(后文有详述)，而“凸"字在中国古汉字中就与富

贵荣华相联系，不仅丰富了其内涵，又使之与升官进爵、招财进宝等中国民间传统观念

相吻合。外形与观念的暗合又是惠山泥人造型观念中重要的一个特点。“小花囡"在此

方面的刻画，主要是突出江南的小女孩身形的娇美，故采用了“削肩"的造型式样。

与“团’’式造型观念相对应的是它特有的造型手法：“重前不重后，重上不重下"、

重点刻画头部并且夸张它与身体的比例，使这类阿福具有表情突出、稚拙可爱的特点。

补充一点就是在观念中的细腻成分与其形态表面的光滑相一致，在惠山泥人的诸多造型

中，无一不光滑细腻，一方面出自惠山黑泥本身质地细腻，另一方面是在它的传统制作

技法中，对泥人的塑造有“泥塑十八法”，其中的印、捋、搓、捺、摘、推、捏、包、

拉、扳、剪、挑、镶、搭、拍、滚、戳，都是遵循对泥人表面平整光滑为基本准则。

写意神情与简满合一都需要做到“适意”。如何理解“适意"?即从审美角度上讲

就是整体感觉上要达到“同一’’，作为主体的人对客观对象中的图案、造型和色彩所蕴

含文化感知，而客体则需要通过具体的形态，即比例适度，造型上生动、自然，色彩上

明快、悦目，来获取主体的认同，达到使主体“适意"的目的。

2．4．2【永恒的微笑】

见过阿福表情，总会被它憨态可掬的微笑所感染，这是惠山泥人中对积极神念特征

和生命特征的最好体现。观念的影响和表现要求造成主体对现实对象的神态和生命特征

的知觉注意，如同佛陀般的微笑舒缓了底层人们精神层面的苦难，为生活增添了一份力

量，这就是惠山泥人中阿福为什么微笑的重要原因。

2．4．3【来自本土纸马艺术的影响】

无锡纸马是木版画的一种，不仅数量多而且艺术水平也很高，主要用于祭祀和许愿

的请神的神像，以头部的刻画为主，而采用了“印刷一绘画一再印刷"的方法，显得灵

活多变而风格特异，为民众所喜爱。从制作方法中可以与泥人制作中的“重上不重下"

相吻合，又同属一个区域内的民间艺术，产生相互的影响也就顺其自然了!

上面我们提到了惠山泥人中的“粗货”代表“大阿福”，这一类在制作上较多的使

用模具，手捏仅为辅助，像这样的产品最著名的产品还有春牛、蚕猫、车状元、小花囡、

小阿福等。在这些类型的作品中隐含着“稚拙”之美，简满形态中，似乎传达着从远古

的良渚文化中残存些许文化信息。再让我们了解下与其相对的“细货”。



“细货”则体现出“意象神情”，传统的惠山泥人(特指“手捏戏文”)记录的只是

一个大概的形象，将琐碎的东西在记忆中抹去，留下的都是最鲜明生动的形象，尽量表

达出创作者的真情实感。而现代的东西注重的是具象，讲究Lt',N准确，衣折细致真是追

求酷似，似乎更容易被大众接受。在神态上，惠山的手捏戏文有一定程度的夸张。为了

迎合大众的欣赏习惯，突显面部表情，一般都会将面部捏制的稍大，通常是全身五个头

左右的比例，甚至也有三个头比例的。它的妙处在于，虽然LI',N缩短了，然而从视觉上

依然给人以修短合度之感。手捏戏文在创作美女时，则强凋了它形体上的九曲三弯。老

艺人们认为：“表现美女婀娜的姿态关键看腰部”。武将人物，着眼点在一个“壮"字，

体现肚子，即：“文的胸，物的肚”。表现丑角时，则着重看重在“丑"字上下功夫。为

了强调他们的丑，就在动态上特别强调，五官和动态上的反常态。在衣纹处理上，手捏

戏文的突出处是线条流畅挺拔而又简练，同时又极富有装饰性，显现出像又不像的效果。

这样对人物的观察、性格的塑造和细节处理上的观点在当代是不可取的。意象的形象是

直觉的，朴素的，纯真的，往往无法用言语来表达。所以尽管艺人们受自身知识的局限，

不一定能认识到艺术规律，但由此却摆脱了解剖、比例、透视、结构等等的约束，充分

运用自己的艺术想象力，更好地获得了神韵之美。

总之，闻名遐迩的“大阿福’’的造型式样虽然是受到了模具制造的制约，但因此产

生的形式感中体现出来的吉祥之意被人们广泛接受，使其长盛不衰。

2．5【惠山泥人色彩特征中的“错彩镂金”和。出水芙蓉”】

在上文中的总结，已经论述，色彩概括为“色色爆"，喻大师则概括为：“闹猛”。

都是指颜色饱和鲜亮。那有人会问：如果这样，会不会使得惠山泥人给你感觉俗气而缺

乏吸引力。这样的疑问只能出自初次欣赏惠山泥人者，当他逐渐了解到惠山泥人色彩上

的特色时，就会明白它原来是“亮而不艳，雅而不俗”。我将其概括为“错彩镂金和出

水芙蓉”。

“错彩镂金"主要是指手捏戏文中的京剧类型和“粗货"类型，一般前者色彩比较

富丽；后者具有“亮而不艳”的特点。惠山泥人有“三分塑，七分彩”之说，从中可以

看出色彩对惠山泥人的重要性。常常用“退晕’’手法使颜色出现深浅变化，彩绘主要完

成色块装饰，之后还要用墨色进行“勾花"、“开相”、“描发"等细部描绘，总体而言，色

彩中具有浓郁的乡土味，设色多以蓝、青、绿为基调，温润动人，具有浓厚的江南特色。

用笔流畅、生动。惠山泥人的美是造型、色彩、图案美的和谐统一，色彩和图案对造型

起着装饰和美化的作用。对彩绘技艺总结为：“新、清、齐、爆"。

“新”是指色彩鲜艳，是对颜色纯度的要求；“齐’’是指笔法整齐，用笔爽利自然；

“爆”是色彩强烈，多用对比色，如老师傅常说：“红搭绿，一块玉，红搭紫，一堆屎，

红搭黄，亮汪汪，黄搭紫，显高贵，黄配绿，恰相宜，配为难时，要靠会镶黑白灰”。“清’’

是清爽，它是对整体上色感觉到要求，色彩不能杂乱，用笔上色忌“苦涩”。

中国传统色彩观由来已久，在刘熙的《释名》中日：“青，生也。象物生时之色也’’。

“赤，赫也。太阳之色也”。“黄，晃也。晃晃日光之色也”。“白，启也。如冰启时之色也"。
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“黑，晦也。如晦冥之色也”。先民们通过对自然界细致入微的观察，对自然界中与人们

生活、生产息息相关的现缘加以描述、总结并加以附会，产生了被视为“正色”的“五

色”。并赋予了吉利祥瑞的意义。“五色”中的青色是和“五时”中的“春”相对应的，青

色象征春天的到来，也象征着庄稼茂盛，预示丰收的景象。惠山泥塑中用于民间在立春

迎春仪式上的道具——春牛，又称为青牛，是典型的农耕时代民俗的产物。寄托了农耕

时代百姓祈求r卡收的美好愿望。从现代惠lI J泥塑“五色牛”上我们仍可以看到过去青牛

的遗风，传统“五色”观的色彩完全体现在上面，整个牛身用黑、赤、青、自、黄五色

绘制，寓意北、南、东、西、中整个大地，代表了五谷丰登。民间艺人们在继承传统的

基础上又进行了创新，用五色替换了传统的青色丰富了春牛的色彩和内涵，使其更加醒

目、喜庆、绚丽多彩。惠山泥人的大阿福，其手中抱的独角怪兽“年"也是青色的，有

的称之为“青饕”(见大阿福图)。具体是何种猛兽尚有争议，开始是独角兽形象，后来

造型演变为各种瑞兽，但色彩基本都保持了青色。在民间吉祥装饰图案中出现的青狮、

青麒麟、青龙等形象都是青色，表明了都不是一般的兽，是神兽、瑞兽，青色赋予了它们

灵性、神性。惠山泥人中的各类阿福不论造型如何变化，手中瑞兽的颜色描绘，青色始

终是其主导色，象征了是非同寻常的神兽，由此也赋予阿福有了神性。

而“出水芙蓉”则是指“细货”即“手捏戏文”中的昆曲类型，主要指它的“雅而

不俗”。它的装饰味，既来自戏曲表演的形式美，更源于绚丽多彩的戏曲服饰美。这一

类型，主要受到地方戏曲的影响，在色彩上也不例外。一方水土养一方人，由于吴地是

以苏州为中心的太湖流域，地理面貌以“水’’为主，“青"为水。惠山泥人中手捏戏文

的彩绘别具一格，它色调明净，娴雅大方。取材于昆曲的比较文静柔和。跟当地人的“水

乡审美"情趣有关系，所以它以青、绿为主调，视觉上更觉宁静、雅致，颇有江南水乡

味道。在纹样装饰上，手捏戏文也别有一番情趣。这些纹样，大多来自生活中的植物花

草。民间工艺师们经过长期认真观察，与然后用减笔的方法加以概括提炼，自成一格。

这与文人的精细工笔画不同，虽然着墨不多，但给人的感觉像是在写草书，挥洒自如；

加之艺人们注意大的色彩效果，采用了深底浅花、浅底深花等手法，使惠山泥人的色调

具有浓郁的江南情调，体现出吴文化主要的文化特征，即“柔美、素雅、细腻”。

这种装饰性包含了两个因素，一个本身戏曲艺术装饰味很浓，还有一个就是人们生

活中江南水乡的装饰味。还有就是味道，一方水土养一方人，跟当地人的审美情趣有关

系，和老师傅的生活环境与审美意识有关系。所以它以青、绿为主调，色彩雅致，总体

趋向于明朗、协调，这与无锡的锡剧和昆曲音色婉转、柔和的特点是一致的，而不像中

原地区的泥人是以黑为主调，也不同与西北地区以大红大绿基调的泥塑作品。总之，惠

山泥人的色彩观念表现在：粗货，偏向于“错彩镂会”；而细货则倾向“出水芙蓉’’的

特点。
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2．6【恙山泥人装饰纹样特征中的。现实与需要”l

在装饰纹样方面，则可概括为：“现实与需要”的特征。“现实”是指江南常见的

些植物，经过艺人的加工，绘弗0到泥人上，迎合购买者的兴趣。这类纹样多为具象纹样

是现实植物的图案化表现(如图I一6a)。

“)

图l一6体现—般性的民同吉祥纹样：日寿和云棉花

“需要”则表现的是在创作的过程中，往往是一气呵成，为了达到丰富一些剩于空

间，会根据整体的效果加入一些点、线、面和点线结合的抽象纹样，这些并无具体的寓

意，只是为了丰富视觉效果的需要而作。

●●●
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孵
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◎
田卜6抽象蚊样在惠山泥人中的总结(b)

粗货呈现一般性，纹样与其它地域基本一致，以传达祈福、趋利、避害为主要载体。

如，表现长寿的有：长脚寿、团寿、梅竹等纹样多用于老年穿着服饰，表现平安吉祥的

有：团球花、百吉、蝙蝠花，用于装饰佛祖身上以求消灾多福的纹样有：云棉花、小浪

花、五彩云。

(c)

图卜6江南四季具象花样在手捏成文中的实际应用

图片采滩：柳成荫提供

惠山泥人的细贷代表——手捏戏文，泥塑艺人在表现人物时，在尊重人物角色不变

的前提下加入了自己的审美趣味和喜好进行主观创造，表现在服饰纹样上，体现出江南

的地域特色。如服饰纹样上描绘了江南水乡盛产的花花草草，并在自然形基础上进行概

括、演变、组合，形成了各色各异的装饰图案．二月的梅花通过变化变化有三点花、点

点花，六月荷花、十月菊花，组合成圆形的称为蟹爪菊，绣球话变形为团球花，又趴草

花中演变蝙蝠花。早期戏文不出现龙风纹样，而是用牡丹花变形、红花绿叶替代了，身

上云纹也单色勾盒。在富贵人、美女上常画，如：草花、美蓉花、点点花、何菊等图案，

使彩与塑也得到了更好的结合。整体效果上使人物形象更为秀美、雅致、动人，体现了

辱山泥人手捏戏文的江南韵味。

在布置纹样时，首先要处理好图案纹样与底色的关系：“远看颜色．近看花”，此处

繁和简特别值得注意，要做到适度，在布局时，有一句话～朵花当十朵用”画花时要
意在笔先，不是每个地方都填满．一味追求效果的丰富。但最大的诀窍，还是简，着眼于

简，布置纹样要尽量简，既要有大的色彩效果，又经得起观看，局部繁不影响整体的简。



但简要达到丰富的效果，使他虚虚实实，相互掩映，达到色彩的“色色爆”，鲜艳强烈的效果。

还可以用同种色做纹样，作为协调色彩的因素，红的上面用淡红的花，这样～来，使颜色与

花纹协调，层次分明。造成一种丰富多彩的色彩效果。

再说手捏戏文中常用的图案花样，不是按照舞台戏服原样照搬。在不失人物角色身

份的前提下，基调色不变，衣服上的图案纹样则是有需要而描绘，以不失人物身份为准

则，用艺人的话说是：“宁可穿破，不可穿错”就是这个道理。

装光技法类似于古代雕塑中的“装銮”，就是在彩绘完毕用各种材料配置成人物的

各种小道具。这些材料不一定都是特制的，有时候就地取材，在生活中寻找替代品。

综上所述，惠山泥人由于其类型的差异，有“粗货和细货”之分，它们犹如八卦上

的两个原点，构成了其生生不息、相辅相成的关系。我将其概括为“二元观"，由“粗

货和细货”构成，“粗货”中所蕴含的传统观念及引发出的传统题材的连续性或普遍性；

“细货"则是历史发展在商品经济发达的江南这一特定区中平民意识觉醒的特殊反映。

2．7【惠山泥人的现状】

50年问特别是改革开放的20年来，惠山泥人的制作更加繁荣，从事泥人创作的专

业人员不断增加，技艺不断提高。取得中国工艺美术大师称号的有柳家奎、王木东、喻

湘莲、柳成荫、王南仙。而坚持传统创作技法的惠山泥人大师，目前仅存喻湘涟和王南

仙，她们坚守着仅存的传统艺术领地，也受到了巨大的冲击。虽然中央政府在政策上给

民间传统手工艺于极大的认可和财政上的支持，于1986年无锡市政府批准建立的泥人

博物馆，1999年正式展出。泥人博物馆融博物、艺术研究和文化交流、旅游观光于一体，

它是国内首家彩塑艺术博物馆。惠山泥人于04年6月18日，经过国家质监局有关专家

的现场审核，无锡“大阿福"牌惠山泥人被确定为地理标志保护产品。又一喜讯是“惠

山泥人"申报人类口头和非物质文化遗产成功也是对其“最富有东方色彩的民间工艺美

术’’的又一认可。可是现状仍不乐观，故对传统手工艺，特别是惠山泥人的具体保护是

非常有限的，在此情形下，她们仍然勤奋的创作、积极的恢复消失在历史中的经典戏文

和粗货作品，并将自己的技艺传授给后人，年迈的大师所承受的历史使命，在目前所作

实为不易。

虽然上述对惠山泥人的维护做出了一定的实质性工作，但是面临的问题也同样突

出。惠山泥人作为中国几千年来优秀而丰富多彩的民间艺术为后人保留了大量的文化遗

存，是传统民俗文化的活化石，这是祖先留给我们的一笔巨大精神和物质财富。对于中

国的民间文化遗产，所处的境遇也很窘困。究其原因，民间艺术还存在以下容忽视的问

题：

2．7．1【“外来”风格的冲击】

传统的惠山泥人受到了两次冲击，一次是在上世纪二十年代，以高标为首的“天津

帮”进驻惠山为标志；第二次则是在上世纪五十年代，以美术工作者与艺人相结合为标

志。

20



吼：-’≯【忠JI阳E人ff，Jf‘统刨f1．观念】

自1921年，高标师傅米到无锡将西洋的雕塑手法和现代喷绘技法带入惠山泥人的

创作，将传统用惠山泥土转化为石膏作为物质媒介，将粗货rfl的单片模改进为多片模，

将典型阿福形象由单个丰富为一双，在创作题材上与生活贴的更为紧密。以他为代表的

“外来”势力天津帮在无锡惠lIj掀起了一股从创作观念到材料、技法到题材改革，似乎

给惠山泥人带来了一股新风。

解放后，党和政府对惠山泥人艺术高度重视，1952年在华东文化局和江苏省文化局

的领导下，组成艺术辅导组，来惠山丌展泥人的抢救工作，收集了大量优秀作品，进行

归类整理研究和民间调研工作，收集了大批的艺术史料，1954年建立了全国最早的省属

民间工艺研究机构——江苏省惠山泥塑研究所，同年成立了无锡市泥人合作社，使改行、

事业的艺人们有了新的从业基地。这段历史被誉为我国解放后保护，抢救传统民间工艺

的典范和里程碑。

但是，作为产品，此问石膏在泥人制作中的运用起了很大的作用，特别是石膏在模

具制作中的运用，使得模具制作简化。石膏的在缩水方面的物理性能优于泥土，故用此

做到模具缩水性小，与原型基本一致。生产效率也因此得到提高，使更新换代加快更加

适应市场。但是石膏制的“细货”，就其艺术性上则大大折扣，特别体现在手捏味道的

丧失，色彩的使用不当。

本土的惠山帮在此冲击下，日渐衰微，懂得传统创作技法的大师寥寥无几，捏塑中

的捏塑十八发被西方传入的堆砌法所替代，而彩绘中的彩绘七法被浓艳的喷绘所取代。

在环绕在惠山泥人传统创作观念的创作工具、选用的材料、色彩及其上色技法、造型技

法均受到此影响。这些物质媒介被异化后，所传达的观念也受到影响、艺术品位也发生

改变。不仅如此，泥艺人才青黄不接；转制后的科研单位失去了应有的研究设计功能，

几家“实体”规模偏小，生产重复；资金扶持还达不到应有的力度等问题日渐突出。

2．7．2【生存环境破坏、生存土壤瓦解】

民间艺术来源于旧时人们日常生活的各个方面，与当时当地的生活习俗，人文环境

有着密切的联系，甚至是人们生活的一个重要组成部分。以惠山为例，在解放前，此处

还是以农业经济为主导，形成“香讯’’、“考讯”、“蚕讯"，围绕着聚集着寺庙文化、祠

堂文化为中心的惠山文化群落，无锡又是四大米市之一，如此种种，惠山泥人作为其中

的一环，各类消费群体各取所需，泥人业蓬勃发展。又在太湖之滨、水路发达，北输苏

南、山东、南抵嘉湖地区，地域性市场稳定而繁荣，造就了它的闻名。

但是，改革开放带来了经济的飞速发展，文化也在很大程度上受到西方的影响，民

间习俗也在悄然改变，很多民俗都在经济全球化中消亡，民问艺术耐以生存的人文环境

遭到严重的破坏。加之，环境污染加重，农药的过度使用，太湖蓝藻爆发，制作泥人专

门的惠山黑泥也受到影响，质量大不如前，影响着泥人的制作水准。

2．7．3【传统观念缺乏继承、新产品中缺乏创新】

随着社会发展，生活水平提高，现代生活方式和现代审美意识使得民间手工艺品备
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受冷落，年轻一代从事泥人创作的工作，也因其微薄的利益，缺少创新激情，在传统观

念和技法方面往往只知一二，而少有精心钻研，多改行另谋出路。大师现尚存四五位，

但年岁以高，中青年储备不足，队伍整体逐渐减少，总体不容乐观。

2．7．4【“山寨之害”】

“山寨”作为一个新进迅速蹿多l：的流行词，今年来在当代中国十分火爆。究其直接

原因，是因“山寨手机’’而起，其实作为一种社会现象，“山寨文化”在中国已经流行

有好多年了。如果“山寨”核心意思，是指通过一种低成本的手段，采用非专业、非正

规的方式，对知名品牌或产品进行照猫画虎似的简单模仿的话，那就惠山泥人而言，它

应该也是深受其害。

惠山泥人中的“山寨’’古来有之，制作泥人的店铺集中在惠山脚下，一家创作出一

款畅销产品，另一家就在此基础上稍加改变就投入市场，却不知畅销的背后凝聚着作者

的冥思苦想，一个式样、一个表情是经过反复推敲而得的。或一个经典形象，应该配以

精致的做工与画工，但有些商户只求眼前利益，粗制滥造，久而久之，市场上出现精品

被次品所挤兑现状，艺人们的创新求精的积极性受到打击，导致滥竽充数的产品占据市

场主导，影响着整个行业的发展与生存。

综上所述，本章各节就惠山泥人的题材、造型、色彩和装饰进行了体统的梳理和总

结，基本囊括了惠山泥人传统创作观念的全貌。但是，传统已经成为过去，与之相适应

的经济、人文和历史都发生了翻天覆地的变化。在历史中的惠山泥人作为案头把玩的小

型彩塑，在中国当代雕塑创作观念的冲击下，还有多少生存的空间?就此现状，应理性

分析惠山传统中的上述观念与特征，得出这四个方面可转化的可行性!首先，在题材特

征中，本文提出“幸福感’’和“爱生活"，核心内涵就是人们对当前现实生活各方面的

满足，并在此基础产生愉悦的心理。在当前现实情况下，延续着这一主题，“真、善、

美”类型的雕塑作品作为官方意识的代表，反映了时代的主体面貌。但是艺术整体多元

化的趋势，势不可挡，这类作品所传达的观念仅能表述当代的某一个方面；其次，文中

概括的“意象神情”和“简满合一"，前者在艺术语言表达上有着自己生存的空间，意

象造型被部分艺术家所推崇。而“简满合一"则相对受到诸多制约，简满一旦合一，一

方面会产生憨态和敦实之感，另一方面便会形成稚拙之感，在传统的文化环境中，这些

美感都是与人们朴素情感相对应的，可是在当代雕塑艺术的创作中，这些只是艺术表现

中很小的一个方面；再次，色彩中的“错彩镂金’’和“出水芙蓉”，具有普遍意义，通

俗来讲，前者是用色丰富鲜艳，后者是简洁淡雅，这两方面具有普遍适用性；最后，装

饰纹样特种的“现实与需要"，“现实"中反映江南水乡四季植物的纹样，更多的已经消

失在历史中，更加规整适应机械化生产的装饰纹样占据主导地位。而“需要”中抽象符

号更能适应当代艺术创作的需要，应用性更广!
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第三章【中国当代雕塑创作观念的现状】

在了解中国当代雕塑前，让我们先看看世界当代雕塑的发展轨迹。西方现代主义雕

塑不仅在创作中个性得到解放，还具有极简主义(Minimal Art)的倾向，从当时的几位

大师，如：亨利．摩尔(Herry Moore)、贾科梅蒂(Giacometti Alberto)和布朗库西(Brancusi)

的作品中可以看到其痕迹。现代雕塑作品J『：始进入公共空问，为大众所欣赏，而“传统”

雕塑所具有崇高感和描述性或者叙事性的特点也逐渐淡化。当部分代雕塑家们放弃了艺

术作品中的情节、人物形象，最后出现在画面上的主体便只是色彩、材料和结构。他们

具有反叛和挑衅的特征，杜尚(Marcel Duchamp)将小便池作为艺术品摆放在展览馆里

时，现成品成为其标志之一。波伊斯(Joseph Beuys)则在作品中反映出来的更多是现

场感与参与感。

这一切看似凌乱的事件，构成了当代雕塑艺术的内涵，在当代雕塑创作的流变中，

可以从媒介的选择和应用；创作观念；创作手段的选择这三个方面来谈!本文重点是谈

创作观念。我们该如何去理解它?“人类中心问题的消失，更多的问题造成了艺术向多

元方向发展，多元就是不同，就是差异，艺术的规律就是以不同和差异向前更替发展的。

20世纪艺术的纷繁复杂，是人类文化开放到具体呈现。’’11这句话对它进行了解释，在

中国目前的雕塑创作观念中呈现出的是多元。多元观念的出现是与中国的改革开放密不

可分的。在这一过程中，既吸取了外来的各类观念，也有传统观念的再应用。并且在当

代雕塑的创作中正逐渐形成一种以传统观念中地域性和民间性为核心的强有力风潮，影

响着当代雕塑的创作观念。

2l世纪是中国人的世纪，经济的快速发展有目共睹，正在成为东方的经济巨人，拉

动世界经济的发展，相应的中国文化也紧随其后，而中国传统民间艺术作为其中一股生

机勃勃的力量正逐渐扩大它的影响力。

距今约几万年前，在旧石器时代，人类最初的雕塑作品产生了。从现今的欧洲地区

发现的一批小型雕塑，如奥地利的《维林多夫的维纳斯》，法国的《劳赛尔的维纳斯》、

《女人头像》、《野牛》、意大利的《维纳斯》等；在为我们提供认识史Ij{『人生活的珍贵

资料之余，更让我们窥到了他们惊人的艺术才能。尽管史前人不会以“美术"的观念进

行创作，但出自他们之手的，却是极具美观或艺术性的作品，令具有丰富美术体验到现

代人赞叹不已。

此时的雕塑体量以小体量为主，与本文所研究的惠山泥人相仿，在题材与造型上均

有相通之处。在题材方面，西方史前雕塑所呈现的是女人体及动物为主要表现对象，而

惠山泥人则在粗货类型中表现的多为儿章和动物。f；{『者传达出对女性生殖的崇拜和祈求

在狩猎中获得好的收成，后者则通过儿奄形象表现求子、避害和保平安的复合型观念与

中国以农业经济为主体，人们靠天吃饭，借助畜力求丰收的展现。后者相对Ij{『者而言更

为具体和丰富。

1‘邓乐．开放到雕塑【M】．湖南美术n{版社2002．116



在造型上，各自形象都呈现“意象、夸张变形和传神”为主要特点。西方史前雕塑

中多夸大人体的生雅器官与动物的动态，但由于受限于当时认识水平的地下，仅能雕刻

出大体形体，但并不缺少美观和艺术性，只是不同于后来的艺术门类，如：古希腊雕塑

中科学的比例、解剖、微妙的人物表情和动态。而惠山泥人足在中国古代雕塑经历了顶

峰，而后向民间、世俗转变的结果。意象与传神是中国古代雕塑的t要特征之一，当与

民间土壤相结合时迸发出“夸张、变形”的艺术火花。在惠|lJ泥人的制作中，流传着诸

如：“文的胸、武的肚、老人脊背、美女腰"等这些民I’日J艺人总结出来的造型口决，体

现出塑造人物形象时，抓住特点才能展现人物身份的诀窍，并不局限于五官、表情等常

规表现。

在我们上章节中对惠山泥人的研究，得出历史有四百多年，但在上文中的比较可以

看出西方史前的部分雕塑在题材、造型上，两者有惊人的相似。

在古代文明中，雕塑艺术占据着重要的地位。爱琴雕塑到古希腊雕塑，后者经历了

古风时期，从一系列古风时期男性裸体像的演变过程中，鲜明地体现出希腊人立足于自

身的追求，把埃及人的诚实，迅速改造成真正属于希腊的形态。经过希腊人的不断改善，

使结构、肌肉、神情、动作上更接近现实生活中的人。不论它们是用于宗教还是其他社

会生活目的，它们实质都反映了古代希腊人热爱人生的人本主义精神，以及他们那种理

性的、求真的态度。正是这种精神和态度，决定着他们的雕塑呈现出不同于埃及和两河

流域雕塑的新面貌。在第一章中谈到惠山泥人中的细货(即手捏戏文)类型时，就提出

题材特征中的“爱生活”观念，当时的市民在特定的历史条件下要求更多、更丰富的满

足市民审美的艺术门类，故有明清时期小说、戏曲、版画的蓬勃发展。从此可以得出，

在此时的艺术中透露着强烈的本土的人文主义精神。

受到古希腊艺术影响的古罗马人，虽然继承其再现性传统和表现手法，但更加注重

美术的实用性。在他们这里，雕塑不再大力赞美神，而是讴歌帝王的丰功伟业，彰显家

族的历史，塑造上层人士的形象。肖像雕塑在此时空前繁荣。

之后的雕塑创作观念围绕这官方意志或者宗教这两个中心左右偏离，对人自身的放

映及其有限。而惠山泥人中在题材、造型、彩绘和纹饰上传达出的人本主义精神，为在

当代雕塑中的应用提供了可能。

3．1【中国当代雕塑发展简述】

在中国，上古黄帝、尧、舜时期，就有用“铜、玉石、木"等材料雕刻塑形，或“祀

上帝鬼神’’、或“朝祭先帝"或“驱魑魅”。此时由于出现形体较大及制作较精良的宝珠

和玉碗，说明当时玉器的发达。进入三代时期的夏朝，大禹定天下，“远方图物，贡金

九枚”眨，铸为九个鼎，象征青铜器正式登上历史舞台，其功用为教化百姓。当时铜器

铸造技术同渐精良，铸造鼎时，造型不仅与原物一样，装饰纹样逐渐出现，最为常见的

是“浅刻”手法的应用。商朝时期，鼎的制作更为精良，并出现分工，器物的功能向实

用性转变。在材料的使用方面出现象牙、犀角等，雕刻工艺同样精湛。小型雕刻中现存

2梁思成著．中图雕塑史【M】．雨花文艺iI：版社1997．7
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玉象和玉人等，雕J：非常精湛。周代体制完善为三代之鼎盛，铜器数量最多，都是用于

宗庙的祭祀用品。深刻和浅刻并用，深刻多为夔或饕餐纹样、浅刻延续日订朝的雷纹。主

要花纹以动物为主。

秦代兵马俑、秦砖是这一时期的代表。两汉期问，墓饰碑阙相当重要，因为当时，

天下一统，人民丰衣足食，民问有余力经营居窀陵墓。“汉说书俑”的神情相貌、生动

感人，适当的夸张下坠至小腹的双乳，更突硅其说书时投入至极的神念。霍去病目前的

石雕，依石原型略加雕刻，神情盎然。

三国时雕塑极不发达。佛教虽汉代传入，但未广泛传播，至晋出现佛教造像。到南

北朝时佛教造像逐渐兴盛。南朝时石狮尤为出色，此时这类作品皆非写实作品。北朝时

造像之风盛行，云冈、龙门石窟是其代表作品。反映道教题材的雕塑类型也有发展。

隋代延承周齐，属于过渡时期，以佛教造像为主。道教同样得到发展，但多为佛教

附庸。唐代是中国历史上的黄金时代，雕塑仍在佛教与丧葬中发展。佛教造型继续前进，

直至唐中叶，佛教势力日衰，造像大不如前。唐代陵墓雕刻中，不得不提昭陵六骏，可

谓之形神兼备。

宋代造像或仿隋唐，或自寻新路。元、明、清，佛教雕塑发展大不如前。雕塑发展

的重心转向案上小品和小型雕塑。文中的惠山泥人就活跃于这个时期。

近代中国社会性质的变革所导致的雕塑领域的变化，比其它美术门类更为显著。曾

经在2000年左右的漫长岁月中居于显要地位的宫殿、府第、庙宇陵墓前的大型仪卫性

雕塑，至此已经失去了客观的需要。曾经有过重要影响的宗教雕塑也开始式微。而相反，

西方写实化的纪念碑雕塑和形形色色的现实人物肖像雕塑却引起了中国雕塑家的兴趣。

他们相继出国学习西方雕塑观念与艺术技巧，从而带来了中国近代雕塑的新气象。

谈中国当代雕塑不得不提前苏联雕塑艺术，他们对我国的影响是全方位而又深远

的。苏联雕刻艺术在表现内容方面多遵循反映生活、歌颂美德的创作原则，运用雕刻艺

术为人民服务方面做了大量工作，建立了一整套的工作制度。具体有以下几个方面的内

容：1．运用雕刻艺术进行爱国主义和革命英雄主义教育；2．重视历史遗迹，有规划地分

批建造城市雕刻；3．和谐处理雕刻建筑和雕刻家与建筑家之间的关系；4．从全苏第一届

雕刻展览会看苏联现代雕刻。有这样一些特点：

(1) 现实生活的内容和传统的艺术表现手法相结合的作品，因富有民族特色，

也很耐人寻味，作品有浓郁的乡土气息。

(2) 取材于生活情趣的小品，艺术表现手法讲究艺术生活趣味，此类作品给

人有一种清新感，颇逗人喜爱。

(3) 借古喻今的作品，如以圣经中亚当与夏娃的故事为题的，其中把亚当雕

塑成富有现今冬生活内容，手中拿着一枚炸弹，以讥笑显示生活中某些

事物，在艺术造型上则带有漫雕夸张手法。

由上可以看出，不论是在城市的建设还是艺术创作方面，苏联雕刻艺术的创作实践

都给予我们诸多可以借鉴的地方。在艺术创作的表达上他们延续了围绕“真、善、美"
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展Jf-仓JJ作的手法，又融入了对现实生活的感悟、对民族特色的发掘和历史文化故事的当

代解读使得苏联雕刻艺术，既按着传统自i『进又得到了不断的丰富和提高。在得到提高的

这些方面尤其值得我们学习借鉴。

中国当代雕塑的发展了有近三十年时间，在1979年至1989年这十年间，美术思潮

风起云涌，创作方法异彩纷呈，雕颦也不例外与其它文化形式一起参与了社会的伟大变

革。晕足美展、伤痕美术、乡土现实主义、八五新潮、观念艺术等都有当代雕塑发展的

痕迹。

在这一新时期，雕塑界都发生了以前较大的变化。1986年湖北青年美术节上崭露头

角的黄雅莉《静穆系列》用取自古代器皿的造型并加以夸张和装饰化，以一种充满人情

味的方式展示出楚地文化的风范。傅中望《天地间》则借助金属的焊接工艺，将八口大

锅悬挂在空中，让人朦胧中受到一种东方的神秘气氛，是典型的中国古代青铜器和西方

现代波普艺术的结合。田世信《侗女》、《苗女》、《欢乐柱》表现出对中国少数民族生存

状态的关注。而黎明的作品则走向另外一个路子，充满昂扬的斗志，和奋发向上的精神，

充满了一种大无畏的气势，《天地间》热情歌颂了那些勇于和大自然进行搏斗，“敢教日

月换新天"的劳动者。而在西北地区的雕塑家在挖掘民间雕塑语言上有着一定的优势，

在他们创造的大量有着浓郁中国特色和乡土气息的雕塑作品中，又以何鄂的《黄河母亲》

最为著名。

但是其间雕塑的发展并不是一帆风顺，雕塑界准备不足。星星几乎没有雕塑，只有

布朗库西式的包泡和不是雕塑家出身的王克平。八五新潮到现代艺术大展雕塑家都没有

什么突出表现。

1990年代上半期，以1992年的第一届青年邀请展和1994年的五人展为标志，雕塑

界可以说是迅速把西方雕塑的现代进程演练了一遍——傅中望的中式榫茆表现出抽象

构成的成果，李秀勤的金属焊接和张永见的橡胶新文物则是抽象表现的成果，隋建国表

现出的是综合材料并指向极少、物派(Mono．ha)和贫困(Arte Povera)方向，而展望和姜洁

则出现了新现实主义的现场装置倾向。

1990年代中期以后，雕塑界整体转向后现代方向，强调作品的观念性和社会学关注。

标志是隋建国的《中山装》和2000年曾成钢和孙振华策划的《选择与冲突》展。

观念艺术认为艺术观念高于技法和媒体本体性的思想，这两个方面在1992年到

1996年之间也被视作前卫性的标志。1996年以后，中国当代雕塑的观念性开始转向对后

殖民文化背景的思考，Ll-,女tl隋建国以中山装为原型的作品，试图回到本土的现代史中寻

找现代性和自我形式，同时也在现代意识形态的精神分析层次上建立视觉样式展望以中

国园林假山石为原型的创作则通过更换材料，使传统图像进入一种现代美学经验，并在

视觉上弱化其象征性。

2000以后这7、8年，总体看有亮点，但进展不大。或者不用这种历史进化论的线

性表达，整体感觉比较拘谨，开放性不够。

中国当代雕蠼“创作观念”的性质无外乎是：“舶来品"或者“本土艺术"。“观念

艺术"的兴起，尤其是扎根于中华民族文化土壤中的民问艺术是其力量之源。
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3．2【中国当代雕塑创作观念的困惑】

艺术创作的观念一直都是丰富多彩的，而中罔本土的艺术已经在这片土地上按照自

己的规律发展着，每个时期都有自己追求的观念标准。可是在近一个多世纪，中国本土

艺术观念迷失，借鉴国外观念却层出不穷，把围外需要两个世纪经历的观念演变，压缩

在近三十年罩，从上世纪八十年代初丌始，现代主义、后现代主义等一些反传统、反古

典的艺术思潮相继而来，冲击着整个艺术界。中困俨然成为现代观念的实验场。虽然偶

有力作，但整体上思想深度的缺失是显而易见的。在此时，对于当代雕塑的发展，如何

以清醒的头脑、应有的自信、平静的心态，理顺我们的思路，在继承与创新的实践过程，

面对机遇和挑战，探索出适合这个时代的雕塑艺术发展之路是我们的首要问题。

3．2．1中国当代雕塑创作顾念中的困惑之一一一媚俗化倾向

在创作观念的演变中，近年来，雕塑领域也出现了一种媚俗化倾向，这主要体现为

雕塑创作开始追求形象的符号化、造型的卡通化、色彩的艳俗化。表面看，这类作品似

乎为相对滞后的雕塑界注入了些许活力，但正是这种表层化、视觉化、符号化的雕塑创

作导致了中国当代雕塑向媚俗化方向发展。

“一切成为过去时的文化艺术都是人类共享的文化资源。对传统资源的再思考、

再利用，不但可以强化传统资源的价值，又可作深度的文化思考，并生成新的文化意义。"
13

盲目的学习西方式样，已经不能满足我国自身的雕塑艺术发展需要，故出现了从中

国古代雕塑中吸收能量的类型。中国古代雕塑具有明显的绘画性，从原始彩陶艺术中就

能看到塑绘相互补充，直至成熟，“塑形绘质"在雕塑上加以彩绘提高雕塑的表现；中

国古代雕塑具有意象性特征，从汉代的陶俑、雕刻中可以看到人物和动物形象造型夸张，

手法质朴概括，与西方雕塑相比谈不上比例准确、解剖合理。但是其传神的特质至今值

得我们去学习；中国古代的雕塑装饰性突出。无论是陶器、青铜器，还是玉器、漆器都

可归为具有装饰功能的实用性雕塑。这三个方面在当代雕塑的创作中越来越受到重用。

向京女性雕塑中的彩绘、吴为山的意象雕塑和韩家英的装饰性雕塑都是对中国传统雕塑

中的合理性在当代雕塑实践中探索性的运用，具有现实意义。面对上述困惑，我们该如

何面对?在传统中能够找到答案。

从中国传统工艺美术中吸取营养新类型出现，如从中国青铜器造型和纹饰特征中提

炼精髓为我所用，但不是简单的照搬，而是从中国特色的视觉符号或从传统精神里寻找

图式资源，并且转化为自己的图式符号。台湾著名雕塑家朱铭的《太极系列》由太极拳

姿势组合而成，以青铜为材料。在表现上摒弃了一切琐碎的细节，以凝练、概括、夸张

的体积造型语言。塑造了极具东方神韵，又具有抽象的艺术张力和厚重体积感的现代雕

塑。这种独特的审美特质不仅具有鲜明的民族性和时代性，更重要的是它熔铸着作者强

烈的情感。作者运用变形在众多的形象中寻找内在的联系，在内在联系中建立新的特殊

形象。

13邓乐．开放到雕塑【M】．湖南美术】}l{版社2002．94
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3．2．2中国当代雕塑创作顾念中的困惑之二一一创作观念的迷失

面对网内城市雕塑往往以主题性、纪念性雕塑、追求形式美感的小品为多的现状，

真讵关注平民百姓情感和文化体验的作品太少。

“新民问”观念的兴起为当代雕塑创作的回归做了一个很好的解答。当代雕坦的创

作观念在近些年来呈现民|’日J倾向，随后“新民间”观念的提出，对雕塑创作的知道提供了

丰富的理论基础。“新民间"的表现往往是借用民I、RJ的“集体意识”的符号，尽量远离

文坛样式，以“另类”的“低调”诉说当下，有的甚至在题材、材料和手法上借用或直

接取用民间俗事项或民俗事物；它表现往往无视“主流"画理，率意构图，假扮出学或

生疏的摸样，用故意制造无意，用必然寻找偶然，让自己的作品显露出某种民问参照体

的痕迹，用以体现从参照体所感受到的感受，并借此区别于同类；它表现往往以某种民

间艺术形式为蓝本，或以表现民情为题意，或以厌恶功名为宗旨，或取悦世俗为仪态，

或以嘲讽弊端为表征，或以玩弄事态和玩弄形式于刻意。

当代雕塑的创作观念原本就是多元化的、开放的，艺术的规律就是以不同和差异向

前更替发展的，困惑是一直都有的，如何去应对则显得更加重要。优秀的创作观念不仅

限于西方对自由空间的表现、多样材料的处理、开放的形态边界和文化态度的探索，还

应在本国丰富的民间文化资源环境下寻求突破。无论从对民间文化的继承和发展，或者

从当代雕塑创作观念的创新来讲，都具有非常重大的历史意义。

从惠山泥人的传统创作观念入手，提取其中的精髓，基本掌握它对色彩、造型等方

面的运用，将其融入到当代雕塑的创作中，既解决上述拾人牙慧之困惑、又解决了观念

上的归属问题，探索出一条既继承惠山泥人创作观念又拓展当代雕塑理论资源与实践相

结合的道路。

3．3【雅与俗的碰撞】

古典文化类型中的官方贵族文化、文人知识分子文化、学院艺术与民间民俗文化的

对立等同于现代文化类型中精英文化、先锋文化与通俗文化、流行文化或大众文化的对

立。但是艺术与通俗文化之间的复杂关系，使得古今这种高级与低级的对立始终处在对

立与互动的过程中。现代通俗文化的蓬勃发展，预示了民间艺术作为文化类型中的重要

组成在当代艺术中的运用成为可能。(如下表)

文化等级 岛 低

文化类型

占典义化类型 ’自方贵族文化、文人知识 通俗义化=民fHJ民俗文化

分子文化、学院艺术

现代、后现代文化类型 精英义化、先锋艺术 通俗文化=流行文化或人

众文化

早在上世=纪七十年代木，上海《文汇报》刊登了卢新华的小说《伤痕》，在美术领

域借用这一词形成了伤痕美术，在一股寻找相对自由精神与诚实态度的创作精神中，民

28
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『BJ文化大背景逐渐形成。解放后期的油阑民族化讨论，产生了罗中立的《父亲》和陈月

青的《西臧组画》，乘着这股春风给压抑了ft：久的艺术圈带柬了“民『BJ通俗文化”的春

雨。前者以一颗诚实的心将以往伟人的图式借助超现实主义手法把一位平儿的农民真实

的描绘出柬，在视觉和精神上震撼了当时的人们。而后者则将生长在西减返块十地上的

人们作为表现对象．埘他们的生活及状态做出了真实而细腻的表达，使观者得以心灵上

的挣化!

这股“民『uJ”的清风吹遍艺术各个领域，并取得了显著的成就I如谭盾将湖南民『白J

巫乐运用到当代音乐创作引起了国际音乐界的关注；张艺谋电影中民俗内容与器物使得

其作品广受好评：水墨画中的新年画运动；黄永松与“汉声”出版同盟，作为台湾同胞

对中国民间传统艺术的热爱和保护在其出版精美的书籍中一览无遗；吕品田最早以出版

物的形式推出了中国民间文化基础理论；孙建军则开创了以收藏、研究、编辑、出版相

结合的民俗学术方式。在美术圈，有大批“民间美术”拥趸，如：王鲁湘、吕胜中、

杭间、许平、李振球、冯骥才、左汉中、王连海、徐艺乙、潘鲁生、张彤、耿默、乔晓

光、顾丞峰、王海霞、卢莹、杨阳等，他们从理论和实践两个方面充实着它的当代内涵。

靳之林和吕胜中在这两个方面做的相对突出，他们同为中央美术学院“民问派”的“一

山二虎”。前者发掘和研究传统民间美术符号．后者以吸纳“民间”制作个人当代艺术

作品为主，辅之以对民间符号的整理研究著书立说。

在雕塑界，当“民间”这股春风吹过时，出现了向民间泥塑学习产生的“收租院”

这样的雕塑，但未形成气候。在80年代开始的中国当代艺术运动全方位学习西方当代

艺术失败后，又将民俗与民族语言因素纳入当代艺术的行列中来。在雕塑领域，陈文令

将民问符号和语言重新诠释那些故作高雅的“幸福生活”使人眼前为之一震l(图2-5a)

他的作品结合了他对“民间”某些符号特性的理解，简单而明确。猪必然象征财富和衣

食无忧和生活的快乐，而对于性感的诠释则是丰乳肥臀，对此毫不避讳l美丽和品味则

体现为血红的嘴唇和硕大的珍珠项链。这些充满肉欲而无优雅可言的作品，简单直接的

造型脱胎与耕种文明的民间文化。在他的作品中．艺术家试图传达的是一种“底层”的

眼光，他同庸俗来消解高雅，用原始冲动来消解当代的情感与趣味。被艳丽的色彩和肉

欲的造型所包裹着的这些作品，其实是民间眼光对于当代生活的一次有力的剖析。陈文

令难以置信的将庸俗作为一种力量发挥到及至，让我们赤裸裸的面对我们在当代生活中

试图掩盖的东西。原来民间式的思维和表达在当代艺术的背景下可以来的这么有力而深

刻!

。二。

翮麓：
2缓疑、，固一
(a)

囤2-5陈文令作品

图片来源：陈文令官方网站

翩；‘



以民间和本土为创作指南的还有，李占洋和姚永康(图2-5a和b)!时者的雕塑作品吸收

了民间雕塑的语刮扎格，形态通俗和色调浓艳，突卅原始欲望趣味：后者秉持奇于本七．

是其特质与优势，作品超脱、不循成法!

：8)挚占洋收租院

图片柬潍：百度图片

(b)蟪永康刘海戏金蟾世纪娃

圉2-5

图片来潭：http：／／帆jdzmc．com／zhengjiaoshou／yaoyongkaⅡgji anjie hc珥
本文中的观念并不反对全球忧，也不足一定要对全世界宣传中国民间文化的优点。

世界交流日益频繁，特意强调个别文化的独特性是’没有意义的。我生长在这片土地上，

面l临这外来文化的冲击，而对自己无法准确呈现中国传统民间文化感到着急。或许只有

不断的实践和思考才能传达中国传统民间之美。

第四章【惠山泥人创作观念的当代应用】

人文关怀就是对人的生存状况的关怀、对人的尊严与符合人性的生活条件的肯定，

对人类的解放与自由的追求。在这点上惠山泥人和当代雕塑有相通之处。惠山泥人的创

作始终围绕着当下老百姓‘P活中喜闻乐见的事情而展开，是他们生活状态的真实体现，

小小泥人展现出那时人们的生存状态；在当代雕塑中人文关怀体现在公共性雕塑的广泛

出现，这些类型的雕塑出现在大众经常休闻娱乐的公菇空fBJ，与周围的环境和环境中的

人发生着关系，对人们精神状态的关怀是其刨作题材的重要来源。而另外一些雕塑也在

设计者的精心策划下具备了参与性。雕塑的设置也摆脱了传统雕塑中突出纪念性与崇高

性的特点，转变为突显互动性和娱乐性，大众意识再次得到认可。
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它们也存在不同之处，主要表现在对公共空问的干预。泥人在公共见中则显得微乎

其微，一个重要的原因足受制于它的体量，更多时候存在于室内空问，或装饰或祈福，

被人把玩与股掌之问；而当代雕塑，特别是公共性雕塑对城市公共空间的影响同渐显著，

体量的自由发挥使它从产生之同起就带有功能性意义，在传统类型中更多的是在宣扬宗

教精神或者统治者的文治武功，而在当代则更多的传达出一种更为广泛的认同感或者对

空间结合功能的装饰。

4．1【形态符号的模拟】

文明史为我们积累的语言符号、文字符号和艺术符号概括了人们在不同时期、不同

地域对共识物体或共识事件的相似感受，成为人们彼此交往的中介，或为人类社会跨越

时代、跨越地域连缀起文化的桥梁。符号，除了它原生的本义，还具有许多后世叠加的

指代意义和象征意义。符号其所以是符号，除了因它多义的内涵和可变的搭配，还因为

它短小精悍，易记忆。传统符号是人群集体意识浓缩的作品，传统符号也同时只为相同

或相似人群的需求服务。

在造型艺术中，形态是表达意义的载体。即通过形态的不同变化与人们的思维定势，

构成了形态自身的寓意表达。何种形态表达何种含义，如何使人们能够正确理解它，也

就成了惠山泥人文化符号象征研究的重点。

惠山泥人作为地域性艺术，艺人们和他们的泥人作坊基本集中在惠山的“横街"与

“直街’’，相邻的关系使得惠山泥人的面貌咋看一样，但是在这一特殊的群体艺术中，

各自的特色却是生存的基本要求。“要神仙找阿生，要戏文找阿金"，这句流传于本地艺

人中的一句俗语说明了这些泥人前辈都有自己擅长的一个泥人种类!其中丁阿金在创新

上是其中的代表，他的主要贡献体现在构图和戏文底板的设计上。在构图上突破原先“两

个档(人)’’而扩及“三个档(人)的结构，”构图空间有前后左右的疏密呼应，强化

了戏文情节冲突气氛。再底板的设计上，他将戏文底板做的较薄，圆周又向外斜出。据

说是他不愿意自己的作品轻易被人把玩，说明其特别之处，同时也是他个人作品的标志

意义，在惠山泥人整体符号形成的大趋势下，又有独特的变化。

4．1．1【“凸”字形态的提取与应用】

“凸"字形态作为惠山泥人中的典型符号，寓意“富贵’’。14他不仅家喻户晓，同时

形象也深入人心。上文在对其形态的分析中，就已经对它进行了概括，这一形态蕴含了

历史文化与地域特征，具有丰富的文化涵义。在大阿福类型是其形态的重要体现，紫金

冠阿福(图3．1．1a)最为明显，在图中将阿福外轮廓做平直辅助线能够明显的看到“凸”

字形态，头大身币而宽厚。在盘龙头阿福中，形态稍显变化，原因在于其发型，削弱了

它，但艺人们似乎清楚其中的深刻涵义，而在突出的发型上装饰以牡月．花，而面部用白

粉和明度较高的肉色装饰，依旧体现出“凸"字形态。

14日品Ul著．中国民间美术观念【M】．湖南荚术；Ij版社2007．356

3l



“凸”一

“日”字寓意“富最” 岂术化∞“日”}腑

，}!!i；貔；。。；；，
形象化的“6’字彤志 m客中的“自”字Ⅲ志

懿惩。
图3—1—1(a)图名“凸”字形态分析

中央美术学院雕塑系吕品吕教授可以晚是中国当代陶瓷艺术发展中的领军人物。早

期的《阿福》系N(N 3．1．1b)的创作被受关注．利用泥料的柔软性、延展性和可塑性，

最大程度地强化民间雕塑式的扩张感和饱满感，即对上文中“凸”字形态的延伸，在形

态上将“凸”字下部拉长，增强浑圆感，阿福手中的道具也发生改变，进行了重新的组

合，产生新的语义，注重形态本身的浑厚，突显雕塑的体块感和空间感，台乎物理逻辑

的开发陶艺语言的表现潜能。传达出民族文化传统和艺术精神是影响审美创造活动的一

种不该忽视的积极性因素。

吕品昌教授在作品中强调在当代

文明条件下，在持续深化、纯化陶艺

语言的现代转型的同时，如何在更大

范围和空问中扩展陶瓷的表现性，如

何与当下社会、文化发生关系，成为

当下创作者关注的重要方向。 鬻耄
图3—1一I(b)

l 38xl 25xl 62cm

g品昌《阿搞*玻璃铜

铜高44厘米

图片来泺百度图片

4．1．2【“堆。形态的提取与应用l

以“猜拳子”(酒席猜拳_I}j的域小耍货，保斟“善业泥”较多的1：艺特点)堆砌为

宝塔的“堆子”(早期泥人作品图3-l一2a)。简言之，就是一个单元形，通过逐层的累加，

形成了一定的体量，犹如游戏中的叠罗汉，而这种累加又不是简单的重复，又表现出稳

定上升的变化，既结合传统民『丑J观念具备了审美趣味，又符合饮酒猜拳的实用性特点。

鹫磐隧甬凸
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从形态和观念上与民间美术造型中表现出来的：“直白、成熟、繁复和庄重”等审美意

蕴相吻合。“直白”形式符合猜拳游戏需要．山上到下的顺序，依次按需选取颜色或个

数，供人猜测有无、单双、个数和颜色等，猜中者为胜，不饮．猜不中者为负，饮罚酒：

“成熟与庄重”源于其摆放的抽象形奄表现为等边三角形，改形状稳定具有上升性，犹

如沙漠叶1的盒字塔屹立在广阔的沙漠是“成熟和庄重”的体现；“繁复”则是摆放的形

杏使然，出单元形态构成一层，而后一层叠一层．依次上升。

以单元形为单位，进行诸如：渐变、复制和叠加等手法的尝试，取得成功的雕塑作

品层出不穷。托尼．克拉格(TonyCragg)名为“日常的事物”侗3-1．2b)的空问作品，
以铝制模型小人为元素单位，通过链接表达出人与人相关、相爱和人组成空间的关系，

形态上虽基本呈现出逐个叠加，变化上升的趋势，变化丰富，但和上文分析的“堆”形

态有着细微的区别，它更多是在稳定的基础上寻求变化，变化是有限的．符合中国民问

审美传统。而古乡秀一在名为“限定与无限定”(图3-1-2c)的作品中通过“线段”这一

元素，将左边体量立柱向右发生渐变并融入时空，使人产生动感。东方人的作品在观念

上更为接近，不同之处是将有上文说明的稳定中的上升感转化为稳定中的横向消逝感。

通过“线段”疏密的变化表现消逝的感觉。

“堆”抽象形态的提取l“堆”抽象形态的分析I“堆”抽象形态的审美意蕴

(a)

困3-1—2 “堆”彤盎的审美意蕴分析囤

攀蟒棘帽雌燃脯
；扫ll

睫
．

稳觚坍]l_]艟煅豁口冁翁



『W凡学删l’牛似沧上

(c)

囱3-1—2

(b)托尼．克拉格(Tony Cragg) 。日常的事枷’

(c)古乡秀一4限定与无限定”

图片来潭：8009le图片，邛乐．开赦到雕塑咖．湖南美术出版杜2002．43

4．1．3【大阿福“面相。中的福气砚l

在大阿福这个作品中，头部作为整体刻画的重点，无论是占据的比例r占整个身体

的=分之一至二分之一)，还是制作的精细程度，都体现的P分充分。而在这个“大头”

中却蕴古着中国人心巾的“福相”。稍有绘画常识的人就会知道，在人物肖像口l中有“三

停血眼””之说．“三停”指成人面部的长度大概是三倍鼻子的长度．额头占面部的约

三分之一。阿福“上停”高、长而丰隆，方而广阔，主社会地位高；“中停”隆而有肉，

纛徽訾黼徽麓兼善锚、‘父我潞“人的能”““停的““。4

瓣匪



主富而寿：“F停”吲满、端lF而厚重，一生有福气。(图3 1．3a)但在大EⅡ福的面相中，

眼睛约处于面部长度的中郝，基本是按照幼儿的比例妲造，这样的面部刻硒既遵循了历

史故事，同样也使大阿福的“面相”长的十分讨喜。天停饱满，面圆而润。微带双下巴。

异挺而厚。嘴形适宜。耳垂垂肩，丰满而厚实，是富贵长寿之相。“耳朵部位”执掌了

15岁以前的少年运势，所以耳朵相好，对’，少午运有助力。向带微关，眯跟上|】先满睿钾

之神情，从此处分析缺少儿童之稚气，但多r份神秘。似佛似仙，就是将这儿章的而帽，

成人的神情，将民『H』普遍认t—f的“福相”完美的塑造出来。

“J1停
#降．
{柑会

“。}。捧
F富嘶

“F停
止m厚
褊‘L。

圈3．1．3a

图3-1—3(a)走阿福面相分析

在实践应用中，应该将这4带有福气的面相最为一个表达传统观念的符号，它集中

了古代人们对血官长相最福气的解释。抽取民间文化中的这些趣味对于当代雕塑的创作

同样具有借鉴意义。在当代艺术雕塑作品中，陈文令在他作品中所有的造型都足圆形趣

味，体量丰硕，充满肉欲，是民间文化和“农民趣味”对都市文化的冲击!

总之，在上述三个小节中，对粗货中阿福的“凸”形态和“面相”进行了分析，还

有“堆”形态的提取，结合当代雕塑的电Ⅱ作实例，既体现出粗货类型创作观念上：“意

象体味”的特性，也表明了应用于当代雕塑的可能。

4．1．4【手捏戏文中的构图式样研究】

在本节丌始就已经提到关于手捏戏文中，关于泥人构图两个档(人)或i个档(人)
的论述，在本小节中对这一构图形式做一系统分析!

我将手捏戏文的构图分为：平衡式样、三角式样、俯仰式样和复台式样[．q个类型。

片先t从“平衡式样”说起．从下幽(剀3-1-4a)可清楚看小当戏文人物足“异性相对”，

人物表现为：面对，身体微斜，若即若离，动态起伏不大，眼神相交，根据戏曲内容中

的人物关系，或含情脉脉或坦然想对：而在“同性同面”中，可能排除了“男女授受不

亲”的影响．人物问的距离就明显贴近，N-H[{神多无相交，各自从属自己剧中的角色，



或偶有相交却无明显感情表达。困剧情表现人物关系，整体给人四平八稳之感。而当人

物扩充到三个人时(图3-1．4b)，平稳式样就发生了微妙的变化，特别是增加了一个人

后，叙事性更加明显，打破了上述两个人关系性别的分析。整个结构的设计都从属于剧

情，整体给人平稳感，但与两个档相比，三个档更加具有观赏性与趣味性。

鼬·rl囊霉A媾鲫tr
d

褡籍辩蘑两
”韵一￡¨‘h4件¨f!I!

鸯秘遴
r衔j￡样中的变化

口
构图基本型

(a)(b)

围3一卜4两十档(人)构图式样研究

图片来潭：张道一鳊著中国泥塑忘山泥人【蚍．吉林美术出版社．2005，89—143

其次，是“三角式样”(如图3-1-4C)，由命名可知，这一类型是对三个档(人)的

一个综述，与上文中两个档(人)中“平衡式样中的变化”不同之处，表现在不仅是包

含了剧情丰富的叙述性外，还是剧中高潮即冲突的展现，人物在动态上也打破t文中的

平衡，构图多呈现三角形，或近似等边三角形(左二图)给人以稳定感，但动作极具张

力，或斜三角彤(左三图)，变化丰富，不稳定三角形使得情节更加激烈。

粼簿诵
<：二二 _二二。 。：二：：二3
构陶拱丰式样

囝3一卜4(c)

三角式样

簿¨q套《．“．-鸭
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固H采菲：张道一编著中国泥塑惠^泥人【Ml吉林美术出版社，2005，89—14 3

再次，杠两个档(人)的作品中，“俯仰式样”是动态较人，而整体给人张合有度，

蓄势待发之感(图3小4d)。人物动态鲜明，以动态表现心卷，活灵活现，趣味盎然!

在这类作品中，另一特点就是在“俯伸”这一关系中，必有一人物形象居r主导地位，

总结F束，人物形象在r者，即“俯”势．在戏剧关系巾足主角，而“仰”贽，则是配

带。这一×f关系符合戏剧内容的安排，也通过本身这一形式强化主次关系。

嘏后，在手捏戏文巾有一个特殊的类别，即以一个故事为核心场景，表现故事情节

为主要内容，笔者将其概括为“复合式样”(罔3-1—4e)。在这一类型中，人物关系复杂，

通过人物问的动态关系反跌H{剧情。

麓{巍瓠西 ＆≯
囤3-1—4(d)

俯仰式样

图片来源：张道一蝙著中国泥塑惠山泥人㈨吉林美术出版社，2005，89—143

圉3—1—4(e

复合式样

、．|^祭．雕啦"甩驴馥RR越灌勘蓠一馨。
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图片来源：张道一编著．中国泥塑惠山泥人[M】．吉林美术出版社，2005，89—143

综上所述，仅仪从构图式样上分析，就能概括出：平衡式样、三角式样、俯仰式样

和复合式样【JL{个类型，它们是从形式方面对惠山泥人创作观念的反映，在人物形象的塑

造、题材的表现、彩绘和装饰纹样，延续了“二元观念”中对细货类型的概括，即：“简

易而意全，巧密而精细”的精作观。

4．2【阴阳五行观念】

在中国人的各种观念中，阴阳血行观恐怕是最基本的观念了。它包罗力．象，变化无

穷!传说(《尚书．益稷》)天皇氏尚青色，地皇氏尚赤，黄帝氏尚黄，金无氏尚白，高阳

氏尚黑。把自然色彩与古人认为构成世界的元素：木、火、土、金、水联系在一起，用

这五行作为解释宇宙存在及运动的基础，在色彩上，不是写实的灰黑深浅的过渡色，而

是阴阳五行中的青、赤、黄、白、黑五色与木、火、土、金、水对应运用，寓意着东南

西北中整个大地和春夏秋冬四季，又代表了五谷丰登的意思。五色春牛是这一观念的典

型体现。

由此可见，中国古人对色彩的认识、运用与时间、空间、自然要素之间紧密联系在

一起，显示了中国先民混沌思维状态下的宏观整体联系式的直觉把握，注重的是探讨时

空、物质世界、社会事物构造及相互关系的哲学思考，忽视了对色彩的现象、色彩的本

质的科学性分析和研究。

4．2．1【阴阳五行观念在色彩中的表现与应用】

“一阴一阳之为道"是古人对事物存在和运动规律的猜测，它深入人心，成为中国

传统文化认识世界的最根本方法，是中国文化中最重要的内容，早在殷商时期就有组织

社会政治的昭穆制度；今日民间婚丧习俗中的“红”与“白’’(或黑)的色彩对立，饮

食习俗中的“温”与“寒”的性味对立等，在哲学上体现为一分为二、对立转化的观念。

从分析惠山泥人中的常用色彩和色彩的布置及占整体面积比例中，可以得出阴阳五

行观念的是间接含蓄的表达于其中。无论是“拳H货’’还是“细货"，在上色时，都确定

五色(青、赤、黄、白、黑)中一色为基调色，形成观者对其色彩的第一感受，迎合大

众对色彩文化内涵的一般认识，然后用其它颜色装饰，遵循艺人们一般上色、配色的经

验，诸如：“从上到下，从前到后，先主后次，先淡后浓，先白后黑，头发靴子最后’’、

“红搭绿，一块玉”，以达到丰富、醒目的终极效果。具体描绘有将浅色即明度较高的

颜色主要用于面部及手部，突出面部神情和与之相对的手形。(如下表)而其它部分则

是使用纹饰或色块作为装饰，以繁和明艳衬托简与雅致。在戏文类型中，青作为主色调

数量最多，突显出江南地域特色水乡特色，这点应值得注意。

但是五色春牛是直接将五色绘制在耕牛全身，属于特例!总体上呈现对阴阳五行观

念间接与含蓄的表达，源于多个方面。首先，受戏曲的影响，人物着装的颜色在戏曲中

以根据人物角色而定，如红色表示忠勇士义烈；黑色表示刚烈、正直、勇猛甚至鲁

莽；黄色表示凶狠残暴；蓝色或绿色表示粗豪暴躁；白色表示。手捏戏文的上色
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依据上述色彩表达出人物迥异的个性。其次，在具体上色时，也会根据艺人们的

经验和修养对上色略加调整，细微的变化会产生出“浈雅”或“典雅”的艺术效

果。对上色笔法变动，则会产生质朴或细致的差别，但大体上还是符合惯例。最

后，阴阳五行观念是艺人们无意识的表达，这一观念潜藏在当时人们的生活方式

中，潜移默化中影响着人们的衣食住行!

惠山范人色彩中的五行砚

五 五 五 五
l 葛山泥人田髑行 方 时 色
l

柬 东 春 青
16

火 南 夏 赤

●

土 由 长 黄
夏

金 西 软 白

水 北 冬 黑

让廷盖利利用废旧金属，表现机械文明终结论的缚叹，而尼基·德圣法尔热

衷于人与动物嬉戏狂欢节。两者结合，塑造了巴黎蓬皮杜中心广场印雕塑群。色

“在老一辈十．蓝色和姆色统称的青色
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彩鲜艳的玻璃钢雕塑川骨架支撑起柬，废铁的生命复苏了，生命存返里循环。色

彩存这废旧的制铁卜发挥了魔力，使它们在新的环境巾具备了新的语义．内涵得

到扩展。色彩的魅力获得认可，结合E文中阴阳五行色在惠山泥人中的表现，H

样对中国当代雕塑有着无尽的启迪。

图3—2—1巴黎／蓬皮杜中-o广场

图片来源百度图片

4．2．2【阴阳五行观套在造型中的袁现与应用】

在民间图案及绘画中体现出柬的“偶”数观念及美学法则中两两相对的各种概念，

蕴含着变化与统一、虚实、疏密对比的内在意味。在泥人中常用的团球花(3-2a)就是

五行观念的最佳体现，一种盘旋的结构是有活力的生命象征。在这一观念的影响下．太

阿福的形象出现了代表男孩的戴金紫冠阿福和代表女孩的梳盘龙头作品。暂不去探讨他

们的出现是否符合原意，仅从其成双成对，就可以看出“偶”数和阴阳观念对其影响。

3-2(a)阴阳五行中偶数现在惠山泥人造型中的袁现3-2

(b)天地闾傅中望图

图片来菲：张道一编著．中国泥塑惠山泥人M．吉林美术出版社，2 005，89—1 43／百度图片

就在这些小小的图案中反映民问的一种博大的宇宙、时空观，同时也体现出人

类相生相克，生生不息的生殖崇拜观念。在雕塑家傅中望创作的“天地间”(图3-2b)

中，可以感受到将现代的雕塑语言与传统阴阳五行观念结合，站在民间传统观念的基础

上融入现代的雕塑语言，同样也能取得成功!
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第五章【创作实践】

5．1 I对材质体量的新尝试】

在现代雕塑的发展历程中，一方面，在每次对材料的变革和新材料的应用中都将雕

塑的发展向前推进以大步。而站在惠山泥人的传统创作观上，对新材料的探索，希望能

够给崽山泥人创作出一个新的局面，同样也能为中国当代雕塑提供一个可参考的新面

貌；另一方面，当代雕塑目前在形态上早以跨越体量。进入对时空的探索．呈现出雕塑

本质的把握与物质维度空间内在逻辑的研究态势。故．在此基础上只能针对性的进入可

行性的摸索，也许走出的-4,步能够取得意想不到的效果。

在传统泥人的制作中，受到诸多因素的制约特另Ⅱ是材料的限制，体量一般在15公

分左右。在一次和王南仙太师偶然的交谈中．说到她们曾经在日本做惠山泥人的展览宣

传．有将惠山泥人特写图片放大成巨幅海报，取得了意想不到的视觉效果．成为展览成

功的第一步。由此可以看出，惠山泥人以往小体量的展示存在向大体量转变的可能。

由上述思考产生接下来的尝试，色Ⅱ作出“新大阿福”(图4．”，创作过程如下：将

两块长方形2米·0 8米+0 2米的泡沫板将要泥人草稿等比例放大，拷贝于表面．通过手

锯，将其大轮廓切割出来．再通过白乳胶黏合，形成一个整体，以达到一个合适的厚度，

细部调整，用砂纸打磨出五官。将整体造型调整到最佳状态，在泡沫表面刷上白乳胶覆

盖上纱布以便后面上丙烯色。阴凉至干透，开始着色，将我们上面概括出的惠山泥人常

用色等比例的涂刷上，完成基本效果，适当的加以装饰．最终完成(罔4-la)。在上文

中谈到当代雕塑具备公共性的特点，在这实践过程中结合环境做出了一定尝试。(见效

果图4-lb)

，l’

霹

、D，
t J

图4-1新大阿福

成品高约为1．5米·0 6米叼4米(图4-lc)，体量上有了较大变化，现成品在体量上

近似真人身高，是美感上产生微妙变化，由以往的把玩心态转变为欣赏；材质也将现代

工业成品泡沫替代以往的惠山掘，但是在质感卜基本保留平面的表面形态。但是，在对

公共空间的干预上发生了变化，以往的惠山泥人作品绝大部分是摆放在家中，不与公共

空间发生关系。在新的尝试中t依然保持惠山泥人的视觉符号与传统观念，只是在材料

和体量上进行改进，就具备7公势性，既可摆放在公井空间作为景观雕塑，也能和观众

发生互动，具备了当代性。

]■e
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{|篓黼喜||||矗k卜完整性，塑形的独立性，推到。三分胚 ’"1【．。●1
予七分画”的传统理解，形成泥胚的独 l， ■
立欣赏价值，色彩的使用灵活，由创作 飞 一：

另一方面，由“满”而“憨”到“缺”而“活”。“断臂维纳斯”因“残缺”而使其

名扬四海，“缺”在此是解决“满”带来的“憨态”的视觉惯性。多形态的应用会增添

新的视觉体验。“满”在本文第三章中的形态符号的模拟中被“凸”字形态典型的表现

出来，通过实践，此类造型会因为底座与接触面过大而使得灵动感不够，整体感觉“拙”。

亨利摩尔作品应该可以给出一定的借鉴意义，在他作品中多整形又较为写意．融入丁自

然形态使得作品在形态上虚空而产生灵动之感。(如图5-2”

蔓●：『
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作品取名“儿戏”．应用惠山泥人的整体造型的手法，以在“憨态”中表现其灵动

感为创作主旨，力求在艺术表现中，既保留儿童的稚趣．也将惠山泥人中的“凸”型观

念融入其中，上色在传统的基础上融入了现代装饰色。

5．3由惠山泥人的题材，色彩和纹饰在现实中的延续】

在本文中将它的题材概括为“幸福感”和“爱生活”，这样的理解源于其选材是围

绕戏立和民间神话传说而展开创作的。作为人们恒常的主题，正常人对这两方面的认同

是一致的。在当今社会，文化的多元导致娱乐消遣文化的多样，很多传统惠山泥人所反

映的内容，由于无法贴近大众生活，而无法被解读。只有与时俱进，围绕大众生活，体

现其精神内涵的作品，才能受到广泛认可，也会产生现实的意义(如下图5-3a)。五个

轮滑装扮的可爱小孩，就是对惠山泥人题材巾人们当前娱乐生活的反映。

一j．一甓▲

5—3(a)轮滑小子

在这一人物造型q，，人物倚腿而坐，

草地上歇息。在头盔的装怖上应用了红色

例合适．正对“红配绿．一块乇”的说法

俏皮，将顽童的感觉充分表现出来。

—’'

，弋

身轮滑护具，似乎是刚玩完游戏，换鞋坐在

是惠山泥人中常见颜色之一．配以绿色，比

黄色的裤子在整个红绿对比中，增添了些许
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5-3(b)轮滑小子

与上圈相比较，这个儿童又多了一分憨厚，年纪也似乎稍长，在色彩的装饰L偏J旧

于“出水荚蓉”般的雅致。色彩纯度较低，但有大片的黄色装饰其问，对比区别于“错

彩镂金”般的强烈，但红黑的对比穿插其中．加之红花绿叶的装饰。将装饰中的“现实”

t，“需要”再次印证。黄底卜的装饰花纹是“现实”的表现，而赭石色裤子上的，点状

装饰正是“需要”的很好佐证。f如图5-3《b))
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5—3(c)轮滑4、子

这三个小朋友放在一起，各自的表情差异是一大看点，左上角的小孩，双手一插，

眉头一皱，似乎是那个小朋友得罪丁他．正在生闷气。而右上角的则明显是受到了欺负．

正在撒娇装哭。正下方的小菝．则在一旁看着他俩，憨憨的笑，三个状如阿福的小胖墩，

隐含着上文中概括的“凸”型观念，在色彩上均应用了江南常用的青色作为主色，体现

了浓郁的地域性!(如图5-3(c))
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]

黼一“＼k。鼙》
5—3f d)轮滑小干

惠山泥人在色彩上被概括为“出水英蓉”和“错彩镂金”．前者特指手捏戏文耳】颜

色淡雅的昆曲品种，这类作品在时间上教早，反映江南水乡的审美倾向。后者是指戏文

中颜色鲜艳的京剧和粗货，在时间上京剧晚于昆曲，而粗货ⅢⅡ应最早出现。由此可见，

在时间I．，颜色丰富的粗货昂早，淡雅的昆曲手捏戏文次之，而鲜艳的京剧手捏戏文最

晚，颜色j二的变化反映了，艺人们对流行文化中的常见色彩的敏感捕捉。现在，由于粗

货所在的人文环境被破坏，大众对其色彩』．已经失盘了若趣；手捍戏立则足在曲艺整体

衰退的人环境F，艰难维持，颜色L继承传统，婀缺乏创新。在J：述轮滑小了中，色彩

上既有鲜艳的对比，也有淡雅的呼应，帽于上各异的五色也是文中五行观念的又一反映。

(如图5-3(d)轮滑小于)

卜述分析巾，艺人们对流行文化和其下属的流行色的把握决定了惠山泥人的色彩风

格，故色彩的使用应与当下流行文化对接，以流行色为基准，这样才能使在色彩占据土

导的惠山泥人艺术焕发青春。

惠J⋯尼人的纹饰分为“现实”与“需要”。在工业化的太背景下，纺织制品图案层

出不穷，人们的挑剔的欣赏习惯已经形成，“现实”类型中江南常见的花纹已经不能满

足人们的审美需要。在目前，既要保留一部分“现实”图案．满足中老年的需要，也要

充实大量的流行纹样迎合更为广大的青年消费者。在“需要”的纹样中，图案基本以抽

象的点，线、面或点线组合出现，故稍加整理(如图1—6b)，配合“现寅”或“流行纹

样”，可直接出用在L色雕塑中。

在上图的创作中，融八了传统惠山泥人中的某些抽象符号．如图中恻戴黑帽和红帽

的小孩，前者帽子边的装饰应用了回形纹样，后者在护臂上则采用了点线结合的纹样。

装饰效果明显，整体效果良好。
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第六章【总结】

通过对历史中的惠山泥人进行研究，从它的题材、造型、色彩和装饰特征中，得出

了它的传统创作观念——“二元观和四层决定要素”，又对它进行深入的分析，提取得

出题材中所蕴含着“幸福感和爱生活"是人文关怀现实表现；在造型特征中又受到自身

类型的影响而呈现出：细货中的“意象神情”和粗货中的“简满合一"，前者延续了中

国传统雕塑的造型特征。而在后者的全面探索下，又对其“团"式造型进行了细致的探

究，在阿福类型的泥塑中对其微笑也融入了作者的思考。对其它本土姊妹艺术的研究，

最终得出它的造型特征相互影响而形成的；在色彩特征上借用了宗白华先生对中国工艺

美术的概括，得出惠山泥人色彩上的“错彩镂金”和“出水芙蓉"两大艺术特征，前者

是对手捏戏文中的京剧类型色彩特征的总结，后者是对昆曲与粗货类型色彩特征的提

炼，两者都融入了对不同地域戏剧文化细腻的理解，突出的反映在色彩的装饰上；最后，

在装饰纹样上体现的是对传统观念外在的具体表现，被概括为：“现实与需要"。“现实"

是指，江南特有的花草植物装饰化的表现。而“需要"则是因装饰效果而定，在长年艺

术创作过程中总结出来的一些抽象装饰符号，如：点，不同大小的点或者规则大小的点、

不同形状的线、面积不等的块面和点与线的组合，均是常用的“需要”类型的抽象图案，

它们在适当的部位为丰富最终效果而添加。上述四类特征，它们互为依存、相得益彰!

中国的当代雕塑受到西方观念的深刻影响，时而具象、时而抽象、时而装置、时而

行为，也许可以认为是多元化观念驱使下的具体表现，在一段时间内为中国雕塑艺术的

成长打下了基础，可是这一现状的产生同时也割断了本国传统民间雕塑发展的脉络，产

生了很多的困惑，具体表现在“媚俗化"倾向和创作观念的迷失，这些表现均说明了盲

目的学习西方雕塑的创作观念，不但守不住自己的民族之根，恐怕这些表象也随之消失。

在这一严峻形式下，“土生土长"的新民间观念的兴起，显得意义深远。本文便是

立足于无锡惠山泥人这片沃土，吸收其观念上的精华。一方面总结出形态符号的模拟，

在这一章节里，先从粗货的“凸’’字形态、“堆"形态的提取和大阿福的“面相"观中

提取形态符号并结合当前国内外的雕塑创作实践说明其合理之处和实践应用的可能。再

从手捏戏文中的研究构图式样中，得出“平衡式样"、“三角式样"、“俯仰式样"和“复

合式样"，结合当代雕塑的创作研究得出这些构图应用于创作的可行性；另一方面从阴

阳五行观念出发，得出惠山泥人中不论在色彩上(色彩上的五行观)和形体纹样装饰上

“偶"数观，这些都有相对应的具体体现，将其结合当代雕塑的创作实例，更凸显研究

意义。

在第五章第一部分的创作实践中，从材料体量入手，进行了大胆的尝试，将新的材

料(泡沫)作为其主体材料，结合其本身具有可塑性的物理特征，突破了传统中仅能做

几公分体量的限制，实物与人等大，更具有当代性。在第二部分中，立足于传统，对传

统中的不合理因素，结合当代人的审美需求，进行了造型上由“简满”到“繁巧’’和“缺

活’’的尝试，并相应的进行针对性的创作实践。在名为“哥俩好之剃头"的作品中，将

人物形象的塑造放在首位，突出人物的身份配以惠山泥人中的传统“装光”工艺制作出
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的小道具，现场感极强；在名为“儿戏”的作品中，将“缺活”的尝试暗藏其中，在两

个小孩玩耍的举手投足问，既透露出传统中的“满”而“憨"，又增强了“灵动"感，

在形式语言上有所突破，这些作品说明问题所在。在题材、色彩和装饰的探索上，也结

合创作说明，在“轮滑小子”中，造型上还能看到惠山泥人的影子，但在题材上就是与

时俱进的表现，当下流行的轮滑与小孩的天真章趣相结合，在题材上得到了拓展。色彩

和装饰纹样中反映了上章所论述的阴阳五行观念，整体效果生动而迷人。

最终通过实践证明其合理性和可行性!不足之处请多多指教1
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