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7作曲家蒋祖馨的钢琴组曲《庙会》是】957年世界青年联欢节作品大

赛获奖作品。它符合江泽民同志“三个代表”思想所概括的中国优秀文

化条件，是新中国建国后的代表性作品之一，是一部20世纪中国经典

音乐作品。但由于历史的原因，学术界对《庙会》与其作者的研究却很

少，专题研究则没有。在当前中国音乐艺术蓬勃发展的今天，对《庙会》

这部作品的艺术价值予以充分肯定与宣传，对其进行研究便显得重要而

且必要，也有着现实意义。V

本文作者根据与蒋祖馨有着深厚交往的人士提供的极其珍贵的第一

手资料，在蒋祖馨本人口述对作品的构思与诠释的基础上，对《庙会》

的和声、曲式进行分析，对作品浓厚而又新颖的中国曲调、表声语言、

多变有趣的节奏同音色，富有表现力的钢琴技巧，与其五个乐章蕴涵的

故事情节进行了全面的剖析。本文作者对钢琴组曲《庙会》的钢琴演奏

技法也进行了新的分析与研究，同时针对《庙会》的钢琴演奏教学特点

也提出了自己的见解。

本文是在事隔近半个世纪之际，在从未公开披露的第一手资料基础

之上做出的第一篇关于《庙会》及其作者的专题研究，对学界的相关研

究当奄甄裤益o
／ 。，。 √， j／

关键词：蒋祖藜 塑壅堡塑《直金》风格 曲式分析
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Study in Piano Suite Temple Fair

Subject：Musicology Major：Piano—playing technique and teaching

Director：Jiang Jingrong Author：Feng Lei

Abstract：The piano suite Temple fair composed by Jiang Zuxin won the

Global Youth Festival Musical Competition of 1 957．This opus is one of the

outstanding works of 20th century,and also a representative one after the

new China was founded．So far,whereas not a single monograph on this

opus or the composer has appeared owing to historical reasons．And it is the

right time to value this work on what it deserves and study it sufficiently

Based on the valuable first-handed materials offered by a close friend of

Jiang Zuxin，including the composing process and design dictated by

composer himself,the author of this article analyzed the harmony and

music form，and anatomized its rich and new-style Chinese melody,

harmony language，variable and interesting rhythm，piano—playing

technique full of expressive force，and the story about a temple fair

contained in five movements．Meanwhile，the author analyzed and studied

the piano—playing skill newlN and represented new argument about the

teaching ofpiano-playing．

It is the first monograph on piano suite Temple fair grounded on the

first·handed materials which have never been published before．It should be

helpful to the related studies after as long as almost fifty years．

Key words：piano-playing technique piano suite harmony analysis

piano·playing teaching Jiang Zuxin Templefair



蒋祖馨上海音乐学院】957年毕业。在校

师从丁善德、邓尔敬、桑恫、陈铭志等教

授学习怍曲与理论。毕业后在中央人民

广插电台文艺部住配乐，1961年调哈

尔滨艺术学院任怍曲教师，]965年与

哈尔滨师范大学合并后．住音乐系钢琴

教师，1985年调西安音乐学院，任作曲

系教授。

他在学生时代的f乍品钢琴组|l|J“庙

会”t旨动：1 957年莫j昕科ll[羿青年：I了作

川{比揍铜质抉。



论钢琴组曲《庙会》

西南师范大学音乐学院99研冯雷

第一章 绪 论

第一节选题的原因、研究目标、方法、体制、资料来源

一、选题的原因

舶来品的钢琴是工业化音乐艺术中乐器之王。凡与世界现代化同步的国家、民

族，莫不在乐器之王艺术里显示自己实力，出人才、出作品。中国百年来向现代化

转轨，音乐艺术紧紧与政治、经济大潮联系在一起浮沉。学习钢琴在世纪末随经济

为中心的开放、改革、崛起而出现高潮，数以百万台计叮叮咚咚琴声在普通百姓家

轰鸣响起。中华民族一二百年来的荣辱跌宕，实现在亿万人群震天动地的歌声怒潮

中，当然也反映在激励的钢琴乐声中。二十世纪三十年代以来数十年间，中国钢琴

作品经过弯弯曲曲的道路留下了不多的、有数的一些国际获奖作品，这是向现代化

转轨中亿万人民几十年攒下来的国宝，其中就有组曲《庙会》。

钢琴组曲《庙会》之优，优在何方?秀，秀在何处?

虽然本人对《庙会》作品演奏时间不算长，但对作者——作曲家蒋祖馨教授一

一我的钢琴启蒙老师，有着二十年的师生情谊I“，以我对作曲家的熟悉，掌握的作

者谈论言集、资料书信，用原作者的一些观点，对许多关键的地方进行阐述，也许

在研究《庙会》有其适当之处，也是有利之处。

二、研究目标方法

研究钢琴作品工作有许多具体的、有形的东西。据许多专著作家、成功的论文

作者经验看来，比较容易进行。至于许多无形的、较虚拟的部分，却十分困难。作

者将这两方面分列出来，并选择自认为是当前重要的方方面面，努力搜集资料以严



肃的态度、科学的方法，求实、求真、求完善。它们是：

①《庙会》作品出世时及以前的背景，出世后的遭遇及它今后的地位。

②《庙会》获世界青年联欢节1957届铜奖，其优在于内容之人民性、形式之民

族化、技巧之简练精湛、音乐语言之优美、激越生动。其秀，在于寓意深切，富哲

理。情感真诚。结构形式与内容贴切、得体、统一。

③《庙会》作品风格与作者风格。画虎难画骨，形似易神似难。技术易而风格

难。什么地方找风格?在作品内作品外?在作者生平记事内，还是在言谈举止、音

容笑貌之外?在作者之生活轨迹内，还是思想言论外?

④《庙会》之褒很冷，其贬却热，论文难免要争论。但我相信，以邓小平理论、

江泽民“三个代表”重要思想作为指导思想，作为评论的标准，作为剖析的犀利武

器。同时以科学的方法，正确的音乐理论、求实的态度，按正规论证举例，以理服

人，还是有益的，能做到的【2】。

论也好，求证也好，争也好。一个目的——还《庙会》一个中国二十世纪经典

作品地位，还她一个十分优秀的中国作品本来面目。并提供给演奏、编辑、听众一

些基本的材料，观点、方法和立场。

兰、体例，资料来源

因为经典作品《庙会》长期处于弱势，作品无人重视。作者长期受错误压制。

一些理解同情的人也位低言微。从《庙会》版权最后以区区二万人民币卖给一位西

安蓝领工人同情者就可看出：社会上有什么人、什么单位、什么组织敢正面大肆为

其认定立位?就在作曲家临终前最后一次国内作品专场音乐会里虽有几个虚拟的组

织‘‘联合举办”，但事无巨细，还得是拖着病体的蒋祖馨事必恭亲‘31。

所以，至今全国对《庙会》的介绍评论，还寥若晨星，更不用谈为作曲家树碑

立传了。

资料是如此之少，重要来源只有依靠作者二十多年直接或间接接触中，凭蒋祖

馨教授与父辈们多年的交谈、回忆史实、印证其一些观点、情感、思想方法，以及



摘录一些往来信件作为主要材料了。

其次，在甚为稀少的极为缺乏的有数几篇介绍资料中引证。

第二节钢琴组曲《庙会》之地位应盖棺认定

钢琴组曲《庙会》(以下简称《庙会》)在二十世纪五十年代世界青年联欢节1957

届音乐作品大赛中，是两部获得最高荣誉中国钢琴作品——铜质奖章作品之一。也

是中国自有钢琴作品以来，二十世纪百年间极为稀少的获得国际作品大赛奖励中较

早期作品之一。在国际国内不可谓影响不大。作品地位不言而喻。(经典作品之认定，

多见诸音乐词典、音乐名著欣赏、音乐史、世界级乐团、大剧院纪念节目单、纪念

世界名人音乐会及各类器乐、声乐教科书出版之名曲集等等方面。)《庙会》已在二

十世纪中国出版之多种音乐名著欣赏、音乐史、中国钢琴名曲集之中。不管有的人

愿意不愿意，事实终归是事实，二十世纪中国音乐作品经典中少了《庙会》是不可

能的。它的艺术价值学术地位，已得到国际公认是不争的事实。二十世纪已逝，《庙

会》作者蒋祖馨也在九十年代中逝世，其人其作品可以盖棺论定了。伟哉!中国二

十世纪经典音乐作品《庙会》。安息吧!二十世纪中国卓有卓贡献作曲家蒋祖馨教授。

一、《庙会》合乎江泽民“三个代表”重要思想里优秀文化条件

二十世纪中国优秀音乐作品十分丰富多彩，绝大多数是声乐作品，其中又以小

型声乐作品最多。众所周知，声乐作品作者多、器乐作品作者少。大型综合音乐作

品如歌剧、舞剧、清唱剧作品也少，作者也少。其中以作曲为专业者不多。业余作

者多，且大多集中在小型声乐作品中。

作为一个发展中国家的优秀文化中的音乐作品，在一个历史时期计量，器乐作

品少于声乐作品是正常的。从艺术价值来说，一首优秀的歌曲与一首优秀的钢琴曲，

一首优秀的交响乐是等价、等值的。旋律精美奥秘，一旦为某个业余作者把握住，

或一旦作曲家灵感闪现出了精美歌曲旋律，写出了优秀的歌曲，短小精干，或抒情

入木三分，作品令人世代难忘，广为流传，经千百年之久不衰，此歌此曲列为优秀



经典应属当然。此作者，可能是专业作曲家，一生灵感不时闪现其佳作属必然优秀

而众多。也可能是业余作者，一生偶闪真谛，虽一世仅存一歌，但一曲难忘，列为

经典也是世上较普通的事。至于业余作者歌曲的伴奏部分，自然有各个时代的专业

工作者不时写出应用。优秀的钢琴曲、交响曲，同样需要灵感，但这灵感的出现、

创作出来就不仅仅是单一的旋律或歌唱性的主题而已。她必须是完整的(通俗地说

是立体的)多声部，特定的音色、音区、音量。而且常常一泻千里，不是上下两旬

或短小四句能打住的乐思。她也不可能交由其他人写出不同的所谓“伴奏”。因为钢

琴曲、交响曲的织体尤如一个完整的人，不可能交由一个母亲生下她的皮肉，另一

个母亲生下她的骨骼神经。

要是一首优秀的器乐曲只有旋律，她就是清奏，不需要伴奏。因为作者构思的

艺术就是清奏的音响，若是他人配了伴奏，或重新改编为乐队曲。只能是他人的乐

思创作思维。如刘天华的二胡曲空山鸟语和阿炳的二泉映月，有人改编为管弦乐、

弦乐合奏，显然失去了很多原来清奏意境。

器乐曲也出现不少移植、改编配器的情况，其中不乏优秀作品，但这不是该乐

器的主流。任何一件(一种)乐器，不能仅仅依靠改编移植其他作品；这样的乐器

不能独立存在；或是乐队中之一员，或某剧种、曲艺中的伴奏乐器；但它失去了独

立的艺术表现，也失去了独立的价值同灵魂。二胡是从境外流入中原的旋律乐器，

真正有点自身价值是二十世纪上半叶刘天华十大二胡独奏名曲开始，及其以后的许

多二胡独奏作品出世，才有今日一席之地。作为已经定型的复杂的乐器中的王者一

—钢琴，也是欧洲二百多年，成百上千首钢琴独奏曲、协奏曲经典作品，才奠定了

今日钢琴艺术盛况。

同样，中国的钢琴艺术，经历了半个多世纪的创造性的艰苦历程，才打下了一

点值得骄傲的基础。但比较起当时数以百计的优秀歌曲声乐作品来说，她们与四、

五十年代涌现的歌剧，交响音乐，管弦乐一样，是浮显在万花丛中的珍品。数目虽

少，但弥足珍贵。
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二、用邓小平理论正确看待不同意见

邓小平理论中对当前要防止右，也要防止“左”，主要还是防止“左”。因为历

史上长期形成过“左”的错误。这一论点，击中了这一长期对《庙会》作品持贬意

人的要害。几十年来文艺界“左”的错误由来已久，它的影响十分深远，老～辈文

艺工作者记忆犹新【41。

君不见，在今天政治气氛宽松情况下，有些器乐曲、钢琴曲虽然没有那些以阶

级斗争为纲了，但内容也不再写生活，写时代了。常常抓一个老祖宗遗产，什么太

极、乾坤、熏风、天马行空，与那些古装戏帝王戏热闹地一争高下。主题旋律五声

九声，怎么古怪怎么来。和声就是不协和噪音，越是难懂越玄越好。中国作品中国

人不明白，外国人更是丈二和尚。只要所谓“新”加个“东方哲理”、O．K给～个什

么奖也可以。似乎就是现代化，优秀之作了。

过去怀疑一切打倒一切，动不动来个大批判，是“左”的表现，错误的。不能

再错了。但如何对现在表现的所谓新派，同样是“左”或右的一套作法。现在缺乏

必要的批评。缺少评论的方法与手段。因为动一动又是什么“损害个人名誉”，要求

精神赔偿一大笔钱。但是，正确的文艺批评本是维护作品，发挥正气的犀利武器。

目前又尚待立法补充。

我们只有用论证的方法来维护经典作品的权威，所以对《庙会》的论证、评判、

揭示，从正面阐述，是当今惟一途径了。靠了邓小平的理论，靠江泽民“三个代表”

重要思想为指导原则，立字当头，破在其中。

第三节当前国内研讨《庙会》的情况

1960年，(北京)音乐出版社出版之《钢琴曲选》辑入《庙会》全曲五个乐章

1981年，人民音乐出版《钢琴曲选》辑入《庙会》

1983年，魏延格，《我国钢琴音乐创作的发展》(音乐研究第二期)。



1988年，《中国音乐家名录》(中国音乐家协会编，广西人民出版社)

1997年，上海音乐学院音象出版社出版之c．D钢琴曲中有《庙会》第二、三、

五乐章

1997年，汪立三，《怀念蒋祖馨》(钢琴艺术97第2期)

1998年，人民音乐出版社出版之《音乐百科词典》(缪天瑞主编)。第422页，

魏延格写词条《庙会》组曲，钢琴曲。蒋祖馨(1930一)作于1955年分五个乐章。

1．艺人的小调：2．二人舞：3．老人的故事；4．笙舞；5．社戏辑入的《钢琴曲选》音乐

出版社1960。

1999年，卞萌，《驰骋长空的凝思浩想：蒋祖馨的第一钢琴奏鸣曲赏析》。(中国

音乐学院学报第一期)

第二章 《庙会》作品与作曲家简介
一、作曲家蒋祖馨教授生平

古蜀国都城——蓉城，单一个蓉字已显出人杰地灵、山清水秀景色，这是天府

之国，人才辈出的摇篮，1931年蒋祖馨即诞生于此都。蒋氏世家书香门弟，祖馨居

仲，兄妹三人皆艺术人才。兄蒋祖金，提琴家，大学毕业后，政治坎坷执教于中学。

妹蒋祖惠歌剧名演员。】963年北京空军政治部文工团首演歌剧《江姐》，蒋祖惠主

演江姐，即风靡全国。歌剧主角不但要求声乐技巧，嗓音音色，人品英雄气概。舞

台上扮像也要高大伟岸。其兄妹之外形与内在艺术天赋条件得天独厚。身材高挑、

黑红脸庞，深目大眼，高鼻浓眉之蒋氏祖馨，有蜀中美男子之称。脸上一对深酒窝，

神情坚毅，须眉丈夫，沉静而庄重。他沉默寡语，但思想敏捷，言必中的。自幼读

书成材，融会古今，尤以古文诗词，底蕴丰厚。手巧心灵，虽未经专门训练，就自

学自通，年少即组装收音机，尔后电唱机，钢琴，皆自修自装、工艺精湛。

他在成都读完初中，随父母赴重庆。时值抗战后期，住林森路四合院大宅。除

练琴读书外，深居简出。择友慎而少。若话不投机，非同一族类，概不往来。高中



毕业后，抗战胜利，考入复旦大学留渝分校文史系。每天拂晓与友人[51在足球场附

近寒冰馆苦练提琴。蒋祖馨虽是男中音，嗓音浓厚低沉，但却喜用小提琴表示歌唱

性的柔美，抒情幽扬。

1948年转回家乡成都，入成都艺术专科学校【61沉醉于钢琴与作曲。

1950年赴上海，考入音乐工作团。参加土改及社会政治运动。1952年以优异成

绩考入中央音乐学院华东分院(后为上海音乐学院)作曲系五年制本科。因学习优

秀，可兼任一定社会工作，先后任学生会宣传部长，共青团作曲系支部书记等职。

1955年三年级升级考试作品《庙会》脱稿，一鸣惊人【71。蒋祖馨创作认真、严肃，

虽是灵感天降，一挥而就。但必定放下置相当长一段时间，反复推敲、琢磨、成熟

后改一遍，如是者改三五遍后才发表。

1956年随上音代表团合唱团赴北京参加全国第一届音乐周【引，并参与学术争鸣。

1957年反右时经受批判后毕业分配到中央广播电台文艺部任配乐工作，烦忙琐

碎屈材的工作，令其疲惫。

】961年经中央台下放到哈尔滨艺术学院任教。1965年文革前艺术学院与哙尔滨

师范大学合并。文革中学生斗老师现象普遍，何况是大洋古作曲家?那些年下放、

劳动，使人静不下心来做学问。打倒四人帮后，大学教学秩序恢复，原来是作曲专

业老师的蒋祖馨因钢琴水平高，兼教钢琴。1981年聘为副教授。

附：打倒四人帮后思想界学术界，逐渐活跃、压抑了多年的心境宽松了，许多

人都在反思。1979--1981，蒋祖馨因家庭变故时常受邀住在我家，与家父就前些年

文艺政策、文艺思想交谈彻夜。经常在音乐理论，作品、观点、音乐界的一些思潮、

钢琴教学时尚利弊⋯⋯各个方面进行探讨。当时我已十一二，学琴也六七年，带着

浓厚的兴趣，听一半睡一半，稀里糊涂。现年事已长，今日再从父辈们的通讯，几

年来多次面谈后父亲的记要中整理出来许多资料。时至今日，才感到这些内容的宝

贵。在写此论文中，遇见的几个问题，如：乐曲形式与曲式结构(见第三章第一节)。

民族化和声与西洋和声是同一个基础，只是风格、手法意趣有别(见第四章第三节)，

作品的技巧与技术(第五章第一节)，钢琴教学中关于案头工作(见第六章结论之三)



皆引用了蒋祖馨的观点同论点。 ——附完

1985年调西安音乐学院，被聘为作曲专业正教授，有了安定的环境，佳作一部

一部问世。

1993年经历多年病痛折磨，终于住院治疗，虽家庭生活不幸，但一贯向上的他，

仍充满信心与活力【91。

1999年蒋祖馨终因积劳成疾不幸去世，年仅68岁。

二、主要作品目录

作曲家蒋祖馨教授遗作甚多，以钢琴曲为主。在上海音乐学院及在哈尔滨之夏

期间不少作品未保存完整，现只能以1993年在西安、北京拟演出的专场音乐会曲目

单，择要介绍：

代表作钢琴组曲《庙会》(1956一上海乐学院三年级升级作品)
(获世界青年联欢节1957年作品比赛铜质奖)

①艺人的小调 ②二人舞 ③老人的故事

④笙舞 ⑤社戏

钢琴组曲《山花集》(1963--1984)

世界各地名家在极富盛名之大剧场公演，国际演奏大师代表压轴戏的作品，其

中部分在哈尔滨之夏演出，

①冬目 ②萌动 ③苍松

④山花

大型之钢琴套曲

钢琴套曲《园中一日》(1985--1986)

(这是生活安定、身体健康时，奋力疾书之作，也是对自己儿子的爱同希望溢

于琴声)[IOl

第一组曲

3



①爸爸，让我出去玩玩 ②园中漫步

③严重的事件

第二组曲

①快乐的游戏

④赏花

④对话 ⑤跳舞

②遐想 ③蝈蝈的歌

⑤跳猴筋

第三组曲

①看杂技 ②滑稽的舞蹈 ③梦中

④醒来——六个伙伴Do、Re、Fa、s01、La、Si ⑤欢乐之舞

第四组曲

①童话

④舞曲

②我们的队伍来啦 ③莫奈何的事情

⑤再会

(从哈尔滨调到西安音乐学院，1985年，是蒋祖馨作曲最旺盛的年代。)

第一钢琴奏鸣曲(1985--1986)

①不太快的快板 ②主题与变奏 ③有如幻想曲

钢琴套曲《箴言》(1987)

这也是蒋祖馨的心声、遗愿。

①宣告 ②反思

④夜读 ⑤心潮

⑦升华

③闪光

⑥信念



第二节 《庙会》创作背景与作品风格

一、创作背景

中国自古有“庙”以来，就有“会”。各地大大小小供佛、道、儒各教和各路神

灵之庙，不计其数。或以菩萨生日、忌日、民间节日、社火、宗族祠堂敬奉之佛道，

神仙、地方水陆码头帮派敬奉之关帝，四季朝拜结社之地，都举行庙会。皆以该庙

命名，集市场、娱乐、休闲、物资交流⋯⋯等一体的节假日会集。如城煌庙，夫子

庙，魁星庙、妈祖庙之庙会。

蒋祖馨童年、少年时期，二十世纪三、四十年代的四川成都，重庆两地，庙会

集市不断，农历月初有真武帝庙会，上旬有老君庙会，中旬有关帝庙会，下旬有观

音庙会，热闹、鲜艳红火、雅俗共赏、老少皆宜。这类庙会万民同乐色彩丰富，烧

香拜神为名，集市休闲为实。这类庙会在民间已存在千百年，大江南北、塞内塞外

有庙就有会；但在文艺作品中，以此内容为题材的却并不很多。庙会既古老又通俗，

各地风光不一样。人情、物产、习惯也不尽相同，但庙会的游乐、玩耍、饮食、买

卖都必不可少。在他童年的回忆中，庙会应该是极富魅力，很有色彩的。

新中国建立后，蒋祖馨从成都、重庆坐船到了上海。五六年间，没有回过一次

故里。带着年青人的梦想，上海十里洋场，从解放到三、五反，土改到公私合营，

斗争激烈，运动起伏，但是上海的城煌庙，南京的夫子庙庙会依旧。成渝两地与江

南江北的庙会照常，解放后的庙会另有一番新意。对古诗词故学颇有功底，爱好特

深，乡情故旧又缭绕梦里的蒋祖馨，自然就想到了色彩鲜艳的庙会。洋(钢琴)为

中用，古(庙会)为今(庙会)用，是一个绝好的题材。

改革、开放二十二年后的今天，中国各地庙会香火兴旺，延续了千百年的风俗

习惯每年皆有每年的新意。而庙会、民间集会，形成一股香火，越演越新鲜了。

二、作品风格

煦丽多彩的钢琴组曲《庙会》，激情扬溢。你很难想象她出自年方二十四、五，

平时沉默寡言、不善言辞、年青作曲家——蒋祖馨之手。表面沉静、举止稳重的他，

lO



浓眉下一双闪闪的大眼里，闪烁着火焰。手巧能修钢琴、自配电唱机。少言而精炼、

生动、言必中。思维异常活跃，尤如长满萋萋青翠树丛而时刻能喷发出炽热熔岩的

火山。淳真与浮想、隽永与豪气、古朴与超前、激荡与深沉是那样统一、和谐在斯

人，斯作之中。《庙会》是他早期作品，迄后虽经历了政治上之不公，生活上之坎坷，

但挡不住他对钢琴创作之执着。亲近他的人常常感觉到他创新的火花迸发，汹涌澎

湃、喷薄而出，大量成功新作，流传在国际声名卓著的音乐圣殿舞台，成为节目单

上的压轴好曲目。

庙会、社火、赶集(建国初的物质交流会)，人们印象中总是浮现人头躜动，红

火热闹的场面；杂耍、斤斗、歌舞、说唱、面人、糖龙、土产、酒香⋯⋯钢琴组曲

中之二人舞、笙舞、社戏正是表现了这些红火、激扬的内容。你听那喧天的锣鼓、

紧凑略带嘶哑声的短小演唱句型，上下翻飞琶音同不协和和弦，象是猴戏、小丑手

中五把上下翻飞的小刀。飘飘的红绸、舞蹈小姑娘长袖翩翩、彩虹片片⋯⋯。但占

乐曲重头的开始曲“艺人的小调”，中间篇章的“老人的故事”，那不稳定的角、羽

小调调式，在坚定的宫音大和弦调性上，感慨着阡陌沧桑，述说着人生真谛，竟占

了二分之一时间，深富哲理。

深思宁静中的激情与火热，更显得挚着、深沉、博厚。这就是庙会的风格。

作品风格如斯人。

五十年代初，安徽土改中央音乐学院华东分院师生工作队里，他流着热泪，听

贫农诉苦；在物资交流赶集、庙会中，用他厚实的男中音与农民齐唱翻身喜悦颂歌。

组曲《庙会》是他在上海音乐学院1955年三年级升级作品，创作后他曾与同窗好友

交谈中说过：《庙会》是他长期生活在大江南北，酝酿长久的题材，摘取了新的社火、

庙会中民间俚俗几个片断，采用钢琴艺术形式，用五个侧面、集中表现庙会的外形

与内心情结。多年来，将自己熟悉、热爱的皖南、江浙民族舞曲，川戏锣鼓，江南

说唱，古调典雅大曲，杂技音乐，化合一体，琢摩趣味，吸收去陈，融汇吐新，反

复推敲提炼而成。在钢琴试奏中，自己也说不出哪个民歌影予在何处，哪个锣鼓点

子在何方。作曲大师阿拉波夫评论说【lI】，庙会音乐主题好听上口，有小提琴，声乐



的歌唱性，但却是钢琴宽广的语言如歌；有民族器乐笙、琵琶、扬琴的身影，但又

出自钢琴流畅易奏的音型、和声。2、3、4混和拍子又突出了中国说唱音乐的特殊

节奏，但又不同于方正、单一的民间歌舞节奏。乐句、乐段清晰，但不拘泥于古典

呆板、传统，而是一气呵成独立成章⋯⋯。最后，在世界青年联欢节音乐创作评奖

会上，在众多国际推荐提名作品中，“庙会”以富有独创特点与另一作品【12l同时获得

优秀铜奖。也是中国历史上第一批正式在国际作品大赛中首批获奖作品之一。

这就是钢琴曲“庙会”的风格。



第三章《庙会》的内容、乐曲形式与曲式
结构分析

第一节 《庙会》的内容

一、根据内容选篇章还是有了灵感才明确内容

一部(首)音乐作品(指器乐作品)在作曲家心目中最早出现的胚胎，是先有

内容标题的写作欲望?还是先有一些音乐主题音响思维的灵感冲动、激情，然后才

明确这是什么内容?再继续写下去?这个问题如同先有鸡还是先有蛋似的，扯不清

楚。恐怕每个作曲家在创作每～首器乐作品时都不尽相同。

听说蒋祖馨与生前好友们谈过《庙会》的一点创作过程。那是在新中国建国初

到皖南参加土改，有庙会集市、看见卖艺的艺人有二人舞、地方戏曲，武打、社戏⋯⋯

触发了非常强烈的创作欲望。许许多多的乐思、天南海北都一齐涌现，凭着当时的

激情，最先出现的是一些舞蹈锣鼓点、艺人的歌唱。他记下了这些灵感，写成了几

个钢琴片断。这以后才想到它的内容是《庙会》。

翻腾在心灵中另一个乐恩是苗族的芦笙舞是四川苗族?贵州苗族?那捧着芦笙

跳呀蹦呀，一会儿在地上滚翻、上下斤斗。躜板凳、跳椅子、对跳、对撞、对笑、

对奏⋯⋯热闹非凡，这不是皖南的，但在四川贵州庙会中有。

随着乐思，再深深地思索下去，回到学校在钢琴上触摸着琴键，家事，国事，

天下大事。人生、生活、各种积累起来的情谊，凝聚起来的，IL,中的歌，那深沉的音

调，挥之不去，他写下了“艺人的小调”，“老人的故事”。

他也写了不少其他的素材，有的发展得相当好，但是放在这里边不是一个内容，

只好搁在桌子里。他也写了一些与庙会有联系的篇章，但是风格又相去远了一些，

只好放在一旁。最后，根据指导教授的意见将几个侧面，组织在一起，《庙会》完成



了。

是否要先写一个盛大的庙会热闹场面：还是把大场面的庙会写在最后一章?这

些是有了那样多的素材，乐段、乐章之后，从理论上来考虑，选择的，结果是不用，

社戏场面就是总结，就是标题下的内容综合了。

创作动笔从感性的音乐形象思维开始，实则是生活(皖南土改)的激情，激发

了创作欲望。生活的激情使音乐家写出了音乐，使美术家创作出了美术作品，使摄

影家选择了自己捕捉到的一刹那镜头。生活激情是这些艺术创作之源与泉，只是各

个溪流景色各异。

作曲家有了感性形象思维乐思，写出篇章之中，又有理性的安排选择。理性与

感性，你中有我，我中有你。

二、‘庙会》的内容

【l】艺人的小调，说说唱唱的主题旋律游移在几个调式调性中。而低音好似在

补充语气，又好似在对位声部里有了新意。节奏自由，调性不稳。正是民间艺人说

说唱唱的典型。口语化，有点夸张的戏剧性表演，在吸引观众、听众，又有节省表

演者力气的好方法。但是，仍然可以昕出艺人生活的不易同辛劳。

[2】二人舞，前后主题是热烈的舞蹈气氛。这种2／4与3／4混和拍子，不是方正

的民间集体舞曲，是表演型舞蹈。伴奏与带歌唱性主题节奏相同。由于不同音区与

力度，时而轻快，时而火爆。真正有二人舞分别动作的是中段。高音部是持续的节

奏型，类似打击乐的紧打，而二人舞是动机型的乐节，这使得表演更多样化，但却

增加了钢琴演奏的难度。主题再现时更热烈，速度、力度都增加了。真正到达飞板

欢快的顶峰，嗄然而止。

【3】老人的故事，叙述性的曲调，较忧郁的曲调在一个大和弦上。两种调式调

性的反差，道出内，心的多种一心境。辛酸中的坚毅，劳苦里的安慰混在～起。这个老

人随处可见。集市中有，邻里也有。好象是老人自己讲说自己的故事。也象是第三

人在讲老人的故事。后半拍节奏似乎是听者。所以是你，也是他，当然也有我。中

段是主题的扩充进入高潮，而后虽然是八度，却在弱与更弱中。似乎是听众的复述、



评论、发表的听后感。然后完整的主题再现，加深了故事的深度。

【4】笙舞，用钢琴来表现芦笙，不如簧风琴更贴切。作者写的不是芦笙乐器的

效果，不是彷笙演奏，重点放在舞上，刻意去追求笙演奏效果理解错了作者意图。

这个舞字是反映舞的自由，不拘束，是表演性的舞。中国西南苗族芦笙舞是以笙为

伴奏，舞者跳、蹈、蹦、吹、(地上)滚、爬、摸、钻(板凳)、拿顶，凡能用身体

表现杂技者皆溶为一体。花样越多，本事越大，表演越成功。笙舞正是写的这种场

面，所以，低音持续音表现的热烈气氛似乎有点狂野。

【5】社戏，《庙会》中之戏是随节令、民俗而改变戏目的。一会儿是哪个庙菩萨

生，一会是求雨，一会儿是过年，一会儿是大姓人家祠堂堂会⋯⋯。但无论是文戏

还是武戏，都是有唱有说，念、做、打、舞，伴奏，当然是文戏以管弦，武戏以响

器(打击乐)为主。但打击乐节奏之丰富，寓意之广泛实是大大地超过了交响乐中

打击乐器用途。社戏中之唱、舞、打、吟、尽表现在主题中。其中之发展、展开、

再现是整个组曲总结性的大尾声手笔。集中表现了庙会盛况，欢欣、热闹!

第二节乐曲形式的几个特点

一、乐曲形式与曲式结构不同概念

由于有关方面没有公布统一规范音乐专业名词、术语、符号等学科专业用语，

故有的人将音乐形式这一名词、常与曲式结构不经意地混为一谈。有的又将音乐织

体，独立于乐曲形式。我们只有暂时用大陆音乐辞典引进的国外音乐用语词条，进

行区别、解释。

在词典中，曲式结构是from(s)ofmusic。

音乐形式是form in music。

(一)曲式结构指的是音乐作品的乐章——乐段、乐旬(乐节、动机、音型)

过渡，连接⋯⋯前奏，尾声及全部作品(多乐章)幕、场的结构形式。



(二)音乐形式指的是乐曲内在的形式。常常是指速度，调性、拍子、音色、

音区，是分段分章(幕、场)等大的作曲原则构思，即较细微的作曲技法相互关系

(如音阶、调式、音程、主题、乐句、动机、节奏、和声、对位、或反复、变奏、

对比、发展、或强或弱的变化等等)同高级创作的设计手法、技巧。它又不等同于

音乐织体，它的范围比织体大得多(音乐织体通常指的是旋律、和声、节奏、低音)。

总之，音乐作品不是一堆散乱无章的音的群落，它需要运用作曲的大原则与细

微关系、种种技术与技巧，创造性地、结构严谨地组合在一起，否则就不叫音乐作

品。有了这些音乐内容(含歌词)将它合理地结构起来。内容与结构不能分离，尤

如人之形体与内部之种种一不可分，这就是人们常说的乐曲形式与曲式结构。

二、单一主题为该篇核心

作为组曲，篇幅一般较奏鸣曲、交响乐结构短小。奏鸣曲式的内容常常采用戏

剧性之矛盾冲突、对立(对比)，双方各有音乐主题代表、陈述、加深、变化、发展，

而后不妥协，双方冲突展开。这种斗争最后是胜利一方高奏凯歌，臣服一方也归属

于主部主调，结局统一。当然，也有缺少发展部结构，只有再现部的奏鸣曲式。这

种篇幅巨大的奏鸣曲式乐章呈示部，常是复三部。其后，有回旋曲乐章，也有快板

或慢板结构(也有奏鸣曲式乐章或回旋奏鸣曲式，回旋变奏曲式乐章)是多乐章组

成之奏鸣曲，交响曲规模空前巨大。长达二三十分钟者有之。三、四十分钟者也有

之。

“庙会”组曲是有标题的中型钢琴曲，长不过十多分钟。只有交响曲、奏鸣曲

篇幅时间之一半。它的内容，既不是戏剧性，也就没有矛盾冲突的战场与阵地，其

时空相对地缩小。

篇幅的缩小不等于浅涉内容即可，它同样需要深度、广度，同富有哲理性。其

手法是：每一首(乐章)音乐主题十分鲜明。然后是逐步加深、透彻、完满。所以，

它往往是主题乐段，变化反复，再发展，有变异的新的中段，再变化，扩充，而后

原始主题再现，或再予以变化、加深，或有尾声。一个单一主题为核心是它主要特

占。

6



三、中段常用对照的原则，主部常是二部曲式反复手段

如此，《庙会》之中段，常常是对照，而非对比性，常常是变化主部，而非全新

材料。有时调性、拍子，甚至织体，伴奏也是主部材料的发展。因此，带来了新意，

加深了主题的表述。所以，《庙会》的内容与曲式结构是如此地统一、相得益彰的。

《庙会》组曲的内容，依靠主部主题作主要呈示。主部主题担负之任务艰巨，

是否因此主部必须增加篇幅，如奏鸣曲式主部一样，常常用复三部(哪怕小一点，

用单三部)结构哩?没有。它主要依靠鲜明的主题主旋律，很有特性的织体伴奏，

旋律调式与和声间微妙关系；拍子节奏的新意等等：建立起十分特殊的音调音响。

如此有特性吸引人的音乐主题，反复一次或反复时略加扩充，效果就有60％，中段

再将主题发展，效果增为100％，再现后，效果更浓，增为十二分了。因此，主部常

常用二部曲式或反复乐段。

四、豹尾

《庙会》五个篇章中常采用了后乐句扩充，乐段反复(变化反复)。中段常是连

环乐句扩充，再现部常是完整的主部再现，通过充分展示而音乐十分统一。在发展

扩充、再现中，一再加深主题印象，因此，它的高潮(除结尾乐章——社戏外)常

是放在中段偏后的黄金切割点。只有第五乐章之尾声，扩充再扩大，成为末乐章之

高潮，似乎也是全曲高潮，“庙会”人头攒动、熙熙攘攘是如此热闹，因此，五个乐

章中末乐章是组曲之豹尾或龙摆尾。

曲式结构与乐曲形式同内容相互关联。《庙会》组曲与奏鸣曲交响曲比较，篇章

相对规模小一些，采用了单一音乐主题尽情发展、发挥、淋漓尽致，一气呵成之手

笔。这也是多年来音乐专业作曲家追求之专业技艺所在，它需要专业的审美思维与

专业的作曲技巧。这使得《庙会》组曲不但为国际认可，也是二十世纪后半叶，为

国内音乐院校专业作曲课程引为例证与经验的原因。



第三节 《庙会》的曲式结构分析

一、艺人的小调

速度：小行板，拍子：4／4

主部

中段

再现部

结构

A

Al

过渡

B

Bl

A2

A2

前句a

后句b

前句a

后句b

前句c

后句cl

前句c

后句c2

补充b2

连环句C3C4

前旬al

后句b

前句al

后句b

后奏句

二、二人舞

速度：飞板拍子2／4 3／4

乐曲

主部

结构

A

A

调

C羽

属调

c羽

调

g商

注释

主题乐段

反复乐段

小过渡

用主部材料变化、对照

高潮、连环乐句

主部材料

主部AAI混合体

再延伸、反复

5／4

注释

主题乐段

fr很强

2／4 3／4=7拍子

mp力度变化

乐句重新结构

节

．节

帏：：：：。：：：：：4：：：：：

¨帏，，，：；

a

a

a

b

a

a



中部 B

B

再现 A

尾声

三、老人的故事

a

b

a2

al

a2

a3

a4

a5

a6

a

al

a2

B

aaa4

a3a4

asa4

asa6

孽譬：!皇氅拍子 2／4
说唱，宣叙调

乐曲 结构

主部 A 前句

中段 B

再现 A

四、笙 舞

速度：小快板

乐曲

主部

后句

前句

a

al

b

bl

后旬a1

a2

拍子4／4

结构

A 前句a

b徵

g羽

g商

主调

3／4

调

“e宫

g角

c下属

调

e羽

19

主题A之延伸对照

4／4 5／4拍子

扩充

渐强

调式交替

扩充

连接

完全再现

ff

主题延伸之Bl材料

发展为高潮乐句由

2小节扩展为3小节

再扩充、终止

注释

主题先在属调出现

后返回主调

下展调一离调一属

扩充乐句

主题之倒置

变化

小节 注释

2 主题在中音区

¨
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插部

再现

后句b

扩充

A 前句fl

后旬b

扩充

B 前句c

后句cl

C 前句d

d+d+d+d

A 前句fl

后句b

扩充

e羽

a羽

c富

e羽

尾声

五、社戏

速度：快板、火热 拍子：2／4 3／4

乐曲 结构 调

主部 A 前句a E宫

后句al

A 前句8

后句al

插部 B 连环句b

b1

b2

b3

再现

尾声

连接句

A 前句a E宫

后句a1

a

a{

歌舞性

反复乐段

过渡音型

新材料、调性未变

用b后段，变奏。

调性不稳定

与B有内在连系：dim

主部后一半，变化反复。

主题延伸，消逝

注释

主题是长短旬，高音区

后乐旬扩充

完全再现

有对比，发展

用b材料

完正再现

主题材料缩小

主题材料扩充

3

3

l

2

2

3

外，

：抖抖：外外M：批，，

3

节

2

2

2

针

小4针4讣4

4

4

4
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第四享 《庙会》的民旅伯

第一节 曲调与主要旋律特点

一、不拘泥于古老的五声音阶

“庙会”用中国古老的五声性音阶，但不拘尼于do，鼬，mi，soI．La而是在fa，si

上游移，常常籍以转调，移调，产生的混合调式同综合调式使和声更有发挥余地。

①艺人的小调歌唱性强，如歌地叙述类似声乐作品主题朗朗上口。

卜爱卞；{学肴箩②黧篡筹篡黧篡-’

AlIegretco③笙舞的跳跃起伏、旋律音区宽广，装饰音也增加了难度，五声音阶有了新意。

蚱一A

f、



④即使是社戏中的锣鼓点、节奏，也有浓烈的民间口头锣鼓味(所谓锣鼓经)

一种可用五声音阶包容的变音。

二、旋律中混和拍子带来新意

根据音调与情感需要，语气或长或短，更多地用不突出重拍的混合拍子2／4、

3／4、4／4、5／4即使是民间舞蹈，也不是方方正正的二拍、四拍子。(民间小调中较

少三拍子、五拍子。二十世纪五、六十年代一些作曲家囫圈吞枣地、活生生移植三

拍子园舞曲，或其他舞蹈节奏如Renba，waltz，sanba等等。改编的民谣，生产一些

混血儿，有生硬的感觉)“庙会”拍子的混合，纯粹从内容需要出发，或说唱或歌

舞，或音形变奏，在无定型中，又有一定规范。

农业社会中民歌小调，方方正正的二、四拍是主体。尤其在民间舞蹈音乐中更

见如此。只是在戏曲、曲艺、这类矛盾冲突与戏剧性的地方，剧情与人物需要戏剧

陡的语气，这时混合拍子常见于曲谱中。这是根据生活语言、夸张、强调、突现出

来的。十分贴切，而富有变化。如何使用这类富有情趣的，效果十分显著的混合拍

子?要越过民族民间传统，有所独创，《庙会》作了大胆的运用。

‘
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三、调式调性的多样化、民族调式起主导

从乐曲情感出发，旋律中调式调性的多样化；或咏叹或如歌，或起舞，皆十分

得当、得体。器乐化的旋律，在调性调式上不但较声乐旋律复杂，音程也困难多多。

声乐旋律中困难的音程，教科书中常列为禁忌。在器乐旋律中奏起来挺顺手，昕起

来顺耳，有特点，就能成立；由于离调或模进，五声性音阶的多种调式综合运用，

也显得自然得体。

正是如此，《庙会》五首乐曲不同地利用了调式调性多样化写出了有民族特点

的器乐化旋律。

第二节钢琴化的民间节奏多样性
～、较自由的长短句型节奏，

如：】．艺人的小调：

中音区：414，c羽上的g角与b上之徽混合调式，情感有起伏。
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连环乐句中：八度加强句子，情感激荡

又夹杂着莫可奈何地叹息。高潮后的主题

短句，欲停不止，再延伸·
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3主、老人的故事

314、4／4、2／4说唱、宣叙调式的主题，连绵不断，唠叨切分。时断时续，真似

人老了，话多而不成句。有意思的是主题先出现在属调，后才返回主调。

主题调式十分有趣，在g商g羽同主音上，而后是c羽、c徵、c宫同主音上。

综合调式。 三、一唱众合的伴奏节奏型，
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中段是分解主题、变型、钢琴化的模进。
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二人舞中段之持续高音彷打击乐节奏与音色。
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第三节和声民族化

一、和声民族化的原则

作曲家蒋祖馨信奉的和声原则是：(一)，凡是人们听起来好听的，能接受的多

声，都是和声。(二)，人类实用的和声，遵循的道路是管与弦的泛音列。一般人叠

置八度、五度、三度协合音，与人们的安居乐业、祥和、喜庆、幸福生活吻合、贴

切。尤其近几百年来，一直奉为独立和弦的三和弦是和声的基础，或称谓和声之根

之本。这种来自自然法则与人类心灵贴切的和声是和声之源、和声之泉。但是，各

地区长期形成的各民族音乐文化，各具特点的调式音阶，以及这些多声部进行中，

调式旋律形成了风格各异的和声关系，也形成了各个和声流派。这就是和声之源与

流的关系。是自然与人的活动结合必然结果。所谓和声的各民族风格都同出这一根

源。

不同风格调式所形成的多声旋律进行，成了各民族各地区和声风格各流派，常

在三和弦之外，之中，出现其他音。如六度、七度、四度、二度(或其他升降、增、

减音程)产生了新和弦。这些音，是旋律进行时派生之音。(有的装饰音，也是同

主题调式中有关之音)。这些音与该调式，该旋律有血、有肉。同出一族，同出一

血统，同一体系。与三和弦(或缺三音、缺五音，不完整的三和弦)结合，或独立

存在。人们听觉上鲜明地感受到这些奇形怪异、色彩缤纷(甚至说不清、道不明、

不能标明和弦性质、名称)的独立和弦、也有稳定感。有滋有味。和声各异流派，

仍基于自然泛音。

“庙会”组曲中出现的和声语言(注意：指的是语言)是从作品内容、作品情

感、风格需要出发的，也是和声美学上的反映。

二十世纪中国之音乐界，对待和声争论不少：保守者有之，如三、四十年代不

少人沿袭西洋大小调和声体系，缺乏创造性，生硬地用于中国五声性音阶旋律作品

中。他们承认和声之源于泛音列，但没明白这种和声之源与和声之本，在各民族，

各地区传统旋律多声进行中，产生流派同变异色彩的道理。他们用五声音阶旋律，

和声之内声部，低音，却用西洋大小调音阶，出现极不谐和，拼凑风格怪异的现象。

在五、六十年代，有人抛开自然泛音列。要独创什么汉族调式及其和声。东加

一个六度，西加一个二度，叫独立和弦。将源与流之关系、作用、颠倒了。表面看



很“民族”。实则上违背了人类共同的“和声基础”。八、九十年代，也有人抛开了

“和声基础”，高呼创新，似乎要创造新人类基因似地，用一些说不清，道不明的

音团、音块、乱粘瞎贴，生拉活扯。尤如小孩涂鸭，用五彩笔将天、地、人、上帝、

魔鬼，都涂上五彩斑烂同一色彩。不经过任何心灵创作，使用这种“万灵药”，“创

造”出许多啼笑皆非的新作品。回过头来看组曲“庙会”，它是钢琴曲、钢琴的每

根弦有泛音，尤其用了延音踏板，时时刻刻提醒人们：泛音与和声、旋律的相互关

系。

钢琴作品的民族化，重要的是内容、风格、音乐语言。钢琴作品就应该是钢琴

乐器性能的作品。“庙会”之所以是纯正的钢琴作品，从作者乐思构想之初的钢琴

化形象思维，发挥了乐器性能，方获成功。但是有的人违背了重要原则，将外来乐

器一味追求化为中国民族乐器。钢琴模彷中国乐器，如仿筝、仿古琴、仿琵琶乐此

不疲。如某一作品不这样，就用一“洋”字贬之。～个“洋”字是一大罪名，犯了

禁忌。这种形式上的追求，貌似民族化，实为下策。

二、和声与旋律
艺人小调第一、二小节及乐段终止和弦是c，(c羽上之角。徽音)。赋有艺人生活艰辛的

小调，但低音是巨大三和弦的，表现了坚定信心。虽是La do mi sol和弦(用大、小调和声

体系标来，是小调主七和弦)羽、角、徵音，皆来自主题旋律音．非冥冥飞来凭空捏造．

有意识用DE大三和弦的坚定性．一直保持在8小节终止。甚至，外加一个四分音符邻

音．也不为之所动。(作者选择c小调并非信手拈来，c小调(6E大调是古典大师们常用以表

现严肃、复杂、深刻主题的调性。贝多芬的第五交响曲，莫扎特的No：24首钢琴协奏曲：)

我们跟踪作者在作品中的情绪、情感意图，清楚地听(看)到，他采用这种和声进行的本意·

并非如有人所说，是在创造“中国和声”．也不是将La，do，mi，sol Re五个音定为什么基础和弦。
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由于旋律进行结构成和弦，派生了附加音，出现在二人舞之第3、6小节，Re，fa，

La上又是mila，在sol，Re空五度上有持续音La。(第12小节同理)
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因离调模进发生多调性感觉，如：(三)老人的故事第8小节，do，。mi，so和统一的喳。

＼ 7

笙舞

中间的插部引入新材料，有多调性的感觉(b．e．之羽商调式与e羽调式)，这在

中国民族乐器笙中常见。插部之二，也有多调性感觉·
Allegretto
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第五章 关才《庙会》演奏技巧与技术的
探讨

第一节演奏技巧与技术

一、作曲技术理论与作曲技巧

作曲技术理论指旋律、和声、曲式、复调、配器。作曲技巧是指作曲家成功运

用作曲技术，用自己掌握的演出形式、演奏(唱)效果创作并表现出自己源于生活

的，表现作品内容之能力。

二、钢琴演奏技术与技巧

钢琴演奏技术(注十二)包含有音阶、琶音、和弦、双音、八度(六度)、屯

音、跳音、连线(歌唱性)触键、音色、强弱的变化以及多种踏板的运用以及(现

代一些作品还包含用手指拨拍琴弦、琴板)快速度弹奏效果等等。而钢琴演奏技巧，

是指演奏者成功运用上述这些技术，在深刻理解钢琴作品内容、正确理解风格基础

上，以自己的生活、情感的积累及演奏经验(包含舞台效果、剧场效果)娴熟地将

作者意图同风格完美地表达出来，并成功地感染听从的这种能力、谓之技巧。

因此，钢琴作品称第一创作。演奏该作品时，称第二度创作。同一个作品，演

奏者不同，风格阐(铨)释也常不同。

作品之优、之秀、之伟大、之不朽，在于它是否为更多听者接受、感动、并产

生效益(并能精神变物质)。这是它的客观标准。这个标准既指作品的内容(思想)，

当然也包含了形式(艺术)。二者不可分。优秀的演奏大师演奏家在于他有很高的

演奏技巧，恰如其分地充分表达出了作品的思想、情感同技艺。

“祝你生日快乐”小歌、三岁儿童朗朗上口，遍及世晃各个角落，它的社会效

益不比一首技术非常复杂，结构庞大的欢乐颂合唱交响曲低。因为评价作品的标准

是艺术效果、社会效益。非(作品结构)形式的大、小，技巧之繁、简。更不在于

作品技术演奏技术之难易。

“文革”时对钢琴组曲“庙会”有过头、过激的批判。十一届三中全会后、个

别半官方有权、有势之出版编辑者，尚以“是五十年代较优秀的钢琴曲”一言以贬
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之。在贬“庙会”之同时，编辑部在书中，也举不出上个世纪以来，还有哪几部钢

琴作品是“当时优秀的”。此外，也有人用技术繁、简、难、易来定作品之好坏。

技术难、繁就是好作品。技术简易就是一般或次的作品。这个标准，恰好违背了人

类几千年来公认的标准。那就是：效果好技术易是上乘作品。效果好、技术难也是

好作品。效果欠佳、技术又难，是次品。这个标准也并非该编辑(部)不明白，他

们对某些技术易的作品有时也吹捧上了天，说明他们用了双重标准。打击贬低一方

用一个标准。抬举、颂扬另一方，用另一标准。

难怪时下有些人，并不从作品内容需要出发，将自己惯用的一些繁难技术用在

钢琴作品中，一提及激情，双手八度飞扬。一言及抒情，什么样怪状琶音同和弦，

倾泻而出。这些手法，他可以“贴”到任何一个“创作”中去。这不又是一种“新

衣服贴大补丁吗?”

第二节《庙会》演奏技巧

一、旋律表现技巧

在诸多演奏技巧中，最难莫过于表现音乐的灵魂——旋律，它不仅仅是表现在

速度、力度、音色处理。(一般的速度、力度变化，可以用笔在一些地方标清楚。

音色也可在乐曲标题，情感用语中体会)。难就难在“传神”。旋律往往不能过于机

械划分速度、力度。它在一些细小地方是模糊的。有时不能言传只能体会。

器乐曲的篇幅较声乐曲长，这是由于声乐曲(除声乐协奏曲外)有歌词的帮助，

使听众容易听懂内容、有时几个字(甚至一个字)很快将情绪转换，情感也较容易

细腻入微。器乐曲的情绪转换不能单凭几个音、几个节奏、和弦的变化。它往往需

要一大段，长达数十秒的时间或更长的时间才能完成。但有时借助旋律之神妙就能

大大缩短这个时间，就象歌曲中几个词、字的作用一样神奇、有用，所以表现旋律

切莫等闲视之，～带而过，漫不经心。它需要精益求精、细而又细，仅举二例如下。

(1)艺人小调，演奏技术容易，初学的小孩子也能弹来。但它的沧桑，希望，

又怎样去表达呢?

(2)老人的故事，也是演奏技术不难，它在说唱，叙述老人心境，过去事情

的辛酸苦甜。叹息的语气，很不易表达。
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如：1．艺人的小调：
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第五曲中段的音形下行也有一定难度

笙．是呼与吸都发声的簧片管乐器，发声时有很重的音头，呼吸在强拍同句子

头音lj。分旬的头部有重音、弹琴时必须高高举起手指，往下有力地打下去。它就在

音的头部形成强烈而响亮的呼吸声。四、中国民族乐器——笙的打指效果，

0一一‘一
一

m， 8蠼．』．． J—j』
‘1；e l—I F I F I F I ． 1 一 l —

I — 1

二、较难的几种技术要求
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三、Ped处理难点

踏板正常的处理，常见在①和声、和弦延长；②超过八度或音程较复杂，指法

受到限制的旋律；@特殊的踏板效果；④fp的需要；⑤音响的需要i⑥风格的需

要⋯⋯等等几个大的方面。有时，形成风格上区别。常见的是运用踏板的技术欠缺

经验。尤其在未标明Ped起迄的作品中，更费神费脑，而《庙会》恰好就是这种情

况。

由于踏板处理，作者未作过细规定，标明。由于较多“和弦外音”及七度、二

脞裔，踏扳运用上有一定难度，在中国钢琴曲里，这可能是一个带普遍的问题。踏

板的运用，常常会带来不同效果。演奏者慎之。

二人舞中段·在高音呸静固定童型。左手低音保持自由模仿声部两个短句，有时又不能用踏板

老人的故事 宽广的左手对应短旋律长音保持，靠手指?靠踏板?

犷拶夥 ?纡懿笼三勘门彳t=<
．．毫，_一 葶 。皙f 7笛
社．戏 F 扣!⋯l

山

⋯。一土 鞫|I—lEl囊．1尸马＼刖专蠹
36



第六章结 论

一、用邓小平理论、江泽民“三个代表”重要思想为武器，为二十世纪

《庙会》等经典作品大造舆论

怀疑一切打倒一切，惟有八个样板戏为尊之“文革”时代，一去不复返了。今

天，对我国文化艺术有所贡献的人同优秀作品，来个公平、公正的评论。是雨过天

晴，最好的时机。在国际上获奖，为国际承认的钢琴组曲“庙会”，也应该得到它

应得的，合适评价与合适地位。

“文革”以后，拔乱反正，一些被扭曲了的事实，人物，还比较容易平反。还

一个清白。而文艺理论(尤其是一些带根本性的基础理论)就非易事。也不是一家

之言，能定乾坤。一个基础理论也许要几十年甚至几百年，经过几多反复实践，才

能有所领悟、明白。中国在世界范围获奖钢琴作品确实不多。通过对钢琴组曲“庙

会”的探讨，一定要涉及到一些基础理论方方面面，某些理论既然是基础，一言一

字就难下笔了。惟有正常的客观的、比较、分析、掌握大量事实，进一步从基础理

论上分清是非。好在我们有邓小平建设中国特色的社会主义理论，有江泽民的“三

个代表”重要思想作为指导方针，作为“破”与“立”的最锐利武器，作为评论艺

术标准。我们的探索就有了方向，有了目标，也有了更高价值。

过去及现在一些对《庙会》的不公、不实、不正、不能只是不平。应该更看重

重新评价《庙会》的现实意义。假若有些人真正放弃“左”或右的观点、立场、团

结在以江泽民为核心的党中央周围，为创造二十一新世纪中国先进文化。继承并发

扬二十世纪中华民族为现代化转轨为之奋斗牺牲的精神。团结是最强大的精神力

量。谈原则的时候，我们可能一致。但迂到具体问题，由于历史上造成的各种原因，

我们之间可能就很不一致了。如对音乐史来个全面总结，它在思想、理论、情感上

不一致的激烈程度就可以想见。因为过去半个世纪(从抗日战争算起)政治斗争引

发出来的思想理论上的争斗那样激烈，今天也可能还会牵引出一些人的极端情绪

(如讨论某些奏歌的钢琴作品)。但这些讨论(争论)是不可避免的，早晚要发生，

趁当年的许多当事人还在，许多史实就比较容易澄清，为讨论提供了佐证。

这一篇论文对《庙会》而言，是远远不够的，还需要更多的人参与进来，除了

对《庙会》作品有更深刻的分析、论证、评比，也对相关的史实、理论、观点、作



品，表演，会有更多更好的贡献。

假若，更多的人能参与二十世纪音乐经典作品的评论，它将对中国辨明今后音

乐艺术前进方向，增加前进动力，有极大的帮助。

所以，我们应该为二十世纪中国钢琴经典优秀作品大造舆论。

二、为《庙会》等经典作品鼓与呼会带来社会效益、经济效益双丰收

乐器之王的钢琴为世界各国普遍接受，它不但传播世界各国音乐文化，也为世

界各国刨立自己的音乐艺术，提供了一个方便之门。经济、文化发达的国家，莫不

在钢琴艺术上，刻意建树。

作为文化艺术中重要的乐器之王，各个国家下大力气抓钢琴制作、钢琴教育。

看重自己的音乐作品，尤其是那些得到国际承认，获奖的钢琴作品，更是不遗余力

地大肆推广、介绍、宣传。各个年度的钢琴比赛，作曲家纪念年会，常常指定本国

本民族之钢琴名作，作为比赛曲目，纪念曲目。反过来看，一国不将本民族作品看

重的几乎绝无仅有。在意识形态上以我划线。对名家名作不予承认。受到损害的是

自己。(如苏联对斯特拉文斯基其人其作品前后态度。)

同时，钢琴也给市场带来新的项目，给社会增加精神财富的同时，增加物资财

富。钢琴的设计、制作，成为一种地方工业。它的演奏、维修、护理遍及大、中、

小城市。钢琴教学，教育，形成了一批学校与师资队伍。书谱、音象、制版、制作、

出版、发行、从许多方面增加了许多新的就业、工作机会。在有的城市，成了新的

经济增长点。

二十世纪中国钢琴经典作品同优秀作品数量不太多，但也不少。它日益发出自

己的光芒，逐渐在世界各地引起相当的注意同兴趣。我们在接受世界钢琴优秀作品

遗产的同时不能枉自菲薄，在推荐评价民族优秀作品时更不能灭了自己威风。我们

在过去一二千年里消化并移植了许多外来乐器同作品，对钢琴一类键盘乐器也开始

消化吸收。如此，中国自己生产出来的几大名牌钢琴，举办的中国钢琴作品国际大

赛，出版发行选择的钢琴作品c．D同D．V．D．以及曲谱、钢琴演奏，民族风格的理

论丛书、教材、教法正日益兴旺。已经见到了初步的社会效益同经济效益，有目共

睹。

所有这～切的基础的基础，是我们有了一大批经典钢琴作品，更应该有对这～



大批钢琴作品的理论同演奏学派的总结。《庙会》的论证是其中之一砖一瓦。

三、对《庙会》的讨论，有益于钢琴演奏同钢琴教学

钢琴演奏首先重要的是选择曲目，它是演奏家，所有水平之总和。选择钢琴组

曲“庙会”作为中国钢琴演奏家重视的曲目，有十分理由的。它那民族气派，民族

风格，国内外叫好。弹奏技术不复杂，也不太难。而听众都很喜爱，喜闻乐见。有

十分好的剧场，舞台同映播效果。它同一些“吃力”但“不讨好”的作品，不可同

目而语。它应该大力推广，大力提倡。随着演奏专家增多，形成不同演奏风格，不

同流派。这对壮大我国演奏家队伍，也是十分有利。

在钢琴乐器十分普及的今天。钢琴教学取得了很大成绩。出现了不少国际比赛

获奖者，青少年演奏家。但对广大的钢琴学生、老师来说，成功的教与学，只表现

在一些先进地区、尖端单位。广大的城市乡镇，社会钢琴教学还谈不上正规二字。

更多的是为一纸钢琴考级证书而红眼。急于求成，急功近利者，必自食苦果。师资

弱者，自不待说。即使有好的专业基础的老师，却没时间为学生备好课，更谈不上

帮助有一定水平、为相当程度的学生课前准备，作案头工作。

当前帮助学生作好案头工作在认识上有了很大提高，经验丰硕。不少有经验的，

教学态度认真的教师介绍了许多经验。但也有为数不少的人认识差，不做或少做，

或代替包办，不让学生动手，教学填鸭。有的虽做了，但沿袭政治标准第一，大批

判当头，最多停留在介绍作者生平或照抄一点名著欣赏，几句乐曲结构的话，这是

很不够的。

让学生自己动手，好处多多。教师指导，教人者必自己受教育。一般案头工作

着重点如下；

①搜集作曲家资料，了解其时代，个人风格。在创作此曲目前后的背景材料，

搜集社会上对该作曲家，该作品的评论、介绍书籍、介绍文章。尤其注意不同意见

分歧点，予以比较。

②听并比较演奏同一作品不同版本光碟、磁带、T．v．对不同演奏流派的风格，

记下个人见解。与老师同学讨论。

③作细微的乐曲分析，曲式结构分析。

④逐章逐段母乐曲瓤牢的津搴布零(注十三)在桌上、琴上作无声同有声分

3V



斫。

⑤在教师指导下，重要地方的语气、分句、踏板用法，在谱上标记清楚。

⑥最后，对作品风格、时代精神、作曲家体现在作品的个性，作总的归纳。

有～个正确的理解，并根据作品各章节中规定的演奏方式正确地将作品风格、精神、

个性演评呈现在自己心中。得之于心，才能奢谈应之于手。

否则，手上有再好的技术，表达出来的作品并非斯人斯作。而只是演奏者自己

的技术，这种演奏就失败了。

平时，常见的是弹奏技术高超者，仅仅将作品外形传于声，而不能传其神。国

际上之演奏比赛第二轮同决赛，常常是每个参赛者技术皆上乘、惟有作品的风格、

精神、个性之传神，是一决高下，制胜的至关重要的核心。

附三：弹新作品之前必须作案头工作。以上各点也是蒋祖馨教授在给我上钢琴

课时，经常谆谆告诫我的并手把手地一个个案头工作细微地作出来，得益匪浅。仅

记于此以资纪念。



确录一：

注释

[1】1当我刚会走路、会说话时，作曲家的父亲就告诉我祖父毕业于英国教会学

校，主修键盘乐器与经济。在世时为公众弹了四十年钢琴同教会大风琴。同时，常

住我家的常客伟岸庄重的蒋祖馨，着我称蒋叔。并且说蒋叔就是钢琴组曲《庙会》

作者，在大学既教作曲也授钢琴。我四岁半的一天(1974年)，父母领我向蒋叔磕

头拜师，正式学钢琴。又过了四年(1978)，我的弟弟冯好也正式拜蒋叔为师，学起

了钢琴。打倒了“四人帮”，形势松快许多，蒋叔常住我家。八岁时，我学钢琴3年

多，老想弹蒋叔的《庙会》，由于技术难，手小原因，只能弹一二个乐章。从这时起

我开始从心灵里对我老师作品有了深层的理解。平时听蒋叔与父亲的交谈，虽然不

懂，但蒋叔思路的清楚、立论的深奥、知识之渊博，使我既羡慕又新奇。三中全会

以后的甄别平反，关于真理标准的讨论。常常使他们的深谈延伸到半夜。我从睡梦

中醒来，听到他们的片言只句。什么“经典”、“哲理”与“弹歌”、“民族化”、什么

“左”右，社会主义这些辞句，都赋予了那样多的情感与深沉的语气。我已经十岁

了，小学四年级了，为自己只能瞪着眼睛听别人谈论而遗憾，希望自己快长大参加

到谈论行列中去。

1981年底，十二岁那年，离开哈尔滨回祖父居住、弹过四十年琴的老家重庆。

临行时，蒋叔摸着我同弟弟的头，深情地说：“记住我，一路顺风”。这以后再也没

见过蒋叔一面。每次他来信时，是我同弟弟最高兴的时候。每封信总是问起他的两

个学生——我们近况如何?我也更关心蒋叔的生活、创作，为他的作品在莫斯科音

乐大厅的广受欢迎而鼓舞，也为他每一次住院生病而焦急。

1987年，中美文化交流中心主席联袂一些美国参众议员同大媒体总裁，在上海

音乐学院约见四个代表，谈论中国学潮后知识分子的感受、心情。我父亲在出席这

次正式会议前，与前去参加上音60校庆的蒋叔彻夜深谈，交换意见。回到重庆，将

蒋叔几天谈话的情形内容回顾并介绍给全家。十八岁的我，在心中暗暗许愿，我要

选择钢琴专业，也要为我的老师——蒋祖馨作品《庙会》，写上一篇论文。1993年



底，蒋祖馨钢琴作品将在西安北京音乐厅举行。全国知名音乐组织领衔主办。我也

打算同父亲同机飞去北京助兴，献上一束鲜花。可是，不幸他们双双病倒，一个住

进西安医院，一个住迸深圳华侨医院。但是蒋叔长长的来信中，一再谆谆教导我同

弟弟向上，爱惜今日来之不易的改革开放大好时光。行里字间，又使我回忆起1981

年底他抚摸我的头时，一缕阳光射在冰封的哈尔滨大地上，是那样温暖，那样慈祥。

仿佛《庙会》老艺人的故事那深沉，略带忧郁的歌声，旬句沁入灵魂深处。

1998年，蒋祖馨作品《庙会》以区区二万元卖掉版权，心中欲哭无泪，恨自己

没能耐保住这部经典作品。

1999年作曲家蒋祖馨教授——我的启蒙老师，我最敬重的导师离开人世!

我仅以这篇论文悼念他老人家在天之灵。

【2】1978年三中全会以后，全国平反甄别了大量冤假错案。为许多人、许多事

还了个清白。但三年后的1981年，带有权威性的上海文艺出版社编辑出版之音乐欣

赏手册中，仅称桑桐之《内蒙民歌主题小曲七首》在1957年获世界青年联欢节钢琴

作品比赛铜质奖。而对同时同地同一赛事也获铜质奖之《庙会》一字不提。结论局

限于“是五十年代较优秀的钢琴曲”(见该书269页)优秀作品与铜质奖本来就不是

一回事，何况是居世界青年联欢节顶峰之1957年赛事。就只用个优秀的钢琴曲己属

不公，读者心中不平。再在优秀前加个较字，言下之意与优秀二字还有段距离。这

就将出版社编委自己摆在了不公、更不正的地位。

二十世纪九十年代，国内一些作曲家因各种原因，欲将自己优秀作品版权出让。

在国内一片保护作品著作权声中，某些负责人公开讲话，对一些他们认为是经典的

作品，行政命令不允许出卖版权。这当然是一件带原则性的意见。但受保护的一些

经典作品中，有些没有国际奖励，也未见诸世界权威性词典或百科全书之中。而有

根有据的《庙会》却不在保护之列。蒋祖馨在自己肺癌末期病床上，为了自己医疗

费用，儿子生活，忍着痛，流着泪，以区区二万元将版权卖给了一位极富同情心的

蓝领工人。使人们再一次想起了用六个土豆代价卖掉经典作品手稿的故事，能不令

人凄凄然潜潜泪下?

另一方面，2002年中国有数以百万计学生参与业余钢琴考级活动，在应试曲目

肇，本是一次宣扬中国经典作品同优秀作品进行爱国主义思想教育，树立民族自尊



心的大好机会。但是在一些地区、有的单位所列考级曲目之中国乐曲曲目里，不但

没有《庙会》全曲，甚至一个乐段乐章也没有。真是令人百思费解!

[3】据蒋祖馨钢琴作品独奏会(1993，北京、西安)节目单(杜忠信题名)中

列举办单位有：

中国音乐家协会创作委员会。中国人民广播电台文艺部。中国口昌片总公司。人

民音乐出版社编辑部。

中国音协《音乐创作》编辑部。陕西省音乐家协会。西安音乐学院。

但1993．12月22日蒋祖馨与我父亲通信中写到：

“继先兄：你好，说来也巧，你在广州住院，我在西安也住院。我是在医院内

收到你的来信的。当然，我的病轻些，是老毛病⋯⋯前些时住院后毛病缓解，这一

缓解我就把病给忘了。直到今年七月病又告急⋯⋯现在又缓解下来，这以后因为筹

备音乐会也顾不得这点老毛病了。音乐会计划在西安开一场，北京开一场。筹备钱，

找人联系，印节目单，各种大小事情，都将由我这个一身有病的人拖着病体去干。

我又不善交际言语。现在中国办事之难你是知道的。等西安音乐会开完，我也累得

不行了，本应随着演奏者去北京开第二场音乐会的，但行前的前一天去医院看病，

大夫要我立即去做C．一当C．T一出来，他立即要我住院。北京音乐会遂告暂停、延

期⋯⋯。”

【4】据我父亲记录的他与蒋祖馨在打倒四人帮后多次谈话的补记中写到：

若说五十年代音乐界之土、洋之争起于声乐，尔后扩散到器乐。看起来是个学

术问题，但行政命令却令许多人改了行，丢了衣食。一些f洋J乐队解散改行。以

『土J乐队代之。

三化(革命化、民族化、群众化)政策提出来后，越是基层，理解执行中越是

“左”的可怕。《文艺为政治服务》变为f为当前政治运动服务J。『为当前工农生产

建设服务J。立了大庆，写大庆。树了大寨，写大寨。平时领导出题目，专业工作者

创作，动笔杆。群众开会验收。政治运动来了，群起以短平快形式，紧跟运动，标

语口号是最好的内容同标题。评论文艺作品的标准：政治第一，艺术第二，成了政

治惟一，艺术不二。民族化就是民间化、地方化。语言非本地本土民族民间戏曲莫

属。群众化以文化低的人群听得懂，听起顺口为取舍。



政治运动一来，音乐作品将政治13号、标语一贴，上了大保险。民歌戏曲音调

一变，顺13溜上。群众一唱热情高。歌曲作品改成器乐作品。将此类歌曲一奏一弹，

主旋律加个伴奏——时代器乐曲——奏歌、弹歌成了钢琴作品。应时应景一阵之后，

束之高阁。风向一变，立刻紧跟，依样葫芦，再画一遍。运动太急，常是判断作者

是否紧跟形势，忠不忠的原则问题。于是，一人出上句。第二人接下旬，再一人变

奏，另～人写伴奏，集体创作成功。既表现了集体主义精神，狠批了个人主义私有

制。也及时完成了政治任务。快哉!

要表现伟大的时代，狠抓作品，抓新人才，无疑是正确的。大跃进却忙坏了作

曲家。八仙过海各显神通了。但看那经验高深，弹奏技巧好的，理论也丰富的。信

手拈来，不费吹灰之力。

首先，政治标语口号，工农建设，风流人物，领袖人物，歌颂本乡本土，阶级

斗争，反帝反修，都是保险的标题、内容。合符政治标准，拨了个『革命化J头筹。

然后，时尚流行革命歌曲，样板戏剧，民歌，是『民族化J当然不可少的色彩与风

格。人们熟悉也不会反对，当然合乎f群众化J。至于技巧?你昕他那娴熟的左、右

手八度连续快速行进，革命激情狂澜兴起，何况音调还是风在吼，马在叫呢?一会

儿又是流畅的五声音阶，琶音，形同激流浪涛，依附在松花江上。黄河之水天上来

之诗句，就不难理解了。宫、角、徵三音加个羽音，必要时再加个商音。开放位置

全是五声音阶音，民族化又添风彩。密集位置，不协和。矛盾重重，不正可以表现

矛盾冲突吗!阶级斗争就是写矛盾嘛!这次调演如此，下次汇演手法依旧。矛盾冲

突，辉煌热阉。有不同的标题，不同的音调、不同的所谓r作品J。外行哪里听得出

什么I’1道?内行人本来就少，看了我的热闹，再看你的热闹，大哥不说二哥，两个

差不多。否了我，也否了你。那又何必伤了和气?阶级友爱，团结就是力量嘛。

也别小瞧了一些技术中下之辈，仕隔三日，刮耳相看。可能下次一等奖还是他

的哩!他(她)也有自己灵丹妙药。不用担心。人有多大胆，地有多少产。奏鸣曲，

协奏曲，畅想曲、狂想曲，一应皆有。你一年大跃进20首，我何常不可19首?革

命歌曲你可借用，我当然也可用，一大二公嘛!民间戏曲，民歌本来就是社会财富，

老祖宗遗产、继承权人皆有份。至于技法、技巧?不用愁。若问作品形式不够大，

日：饭不够，瓜菜带，衣不够，加根带。作品不够?换拍子。变化多不够?换主题

曲子。激情高涨不够?升调子。技巧方法不够?加人头堆子。革命气势不够?加呼



口号，跳舞蹈，再加炮予。(1812都用了大炮嘛!)。

【5】蒋祖馨兄弟二人皆擅长小提琴，1947年蒋祖馨与我父亲在复旦大学分校文

史系同年级，每天早上拂晓二人在足球场旁寒冰馆练习，风雨无阻。除二重奏外，

独奏时互相钢琴伴奏。

[6】6 1948年蒋祖馨就读成都艺术专科学校与汪立三同学。

[7】中央音乐学院华东分院作曲系五年制本科规定，三年级学生必须写升级作

品，五年级交毕业作品。

【8】1956年蒋祖馨参加上海音乐学院合唱团男低音声部，出席第一届全国音乐

周，多次与我父亲冯继先(时任合唱团总干事)谈及参与大会争鸣话题如民族乐器

改革，作品民族化，指挥之衣著⋯⋯等等，蒋透露他与汪立三、刘旌任合写探讨冼

星海交响乐作品某些方面的评论文章情况，冯曾提醒其注意安全，不果。后冯发表

两篇关于他人作品及乐器改革意见的论文，引来争论。而蒋、汪、刘三人合写的论

冼星海交响乐作品文章出版，后即遭受围攻。1957年受批判。

【9】1994年初蒋祖馨致我父亲信中说：“⋯⋯这次病来得太快，检查后～天即动

手术，取出了一个tE常人重十倍的前列腺。以后床上插着管子，在床上躺了足有28

天，才算将管子全部拨掉，开始起床。休息了两星期，现在已经出院三天了。手术

作得很顺利，整个身体十分轻快，晚上能睡好觉了。现正准备三个月后，将未开的

音乐会在北京开掉。

我的精力现仍很好，好像上帝还准备让我再过十年、二十年才去他那里报到似

的。当然，报到不是说我就可以呆在天堂里上帝的旁边了。(这一点指的是蒋祖馨不

信基督教——冯雷附)那里不是我们呆的地方。是否从天堂下来就到地狱去?恐怕

也不是，我相信上帝不会这样安排的。也许有个挡次不高不低的地方是为我们这样

的人去的吧!⋯⋯

[10】另一封信写道：“⋯⋯这段时间里看着我的儿子长大外，我还可以再写若干

作品以弥补过去所耽误的时间了，这倒也还差强人意。

儿子长得很清秀，也还聪颖。但不知他兴趣究竟何在?对音乐肯定是没兴趣，

我也就不强迫他弹琴了。他倒是喜欢看书绘画。总之，现在的孩子很难教育。社会

风气不好，我又不忍心太严厉的对他。他的母亲走了后，他已渐渐懂事，对他精神

45



上留下了伤痕足迹。不管我多么爱他，缺乏母爱总是难以了弥补的。

雷雷及好好都已健康的成长，这不能不使人分外高兴。虽然中国的父母，为儿

女操心是一辈子的事，但你毕竟可以喘一大口气了。孩子们成人了，这个最大的关

口已过，精神上的担子便可卸下来。以后再为孩子做点马牛，也仅是劳力不劳心的

事情。是不伤人的。而我现在都还悬着～颗心在那里，不知我的儿子到底会成为一

个什么样的人。

[1l】1956年，。前苏联作曲大师阿拉波夫来中国上海音乐学院讲学。遍览学生升

级与毕业器乐作品。慧眼识真经，十分赏识钢琴组曲《庙会》。称在许多方面有创新，

音乐效果十分有趣。极力向世界青年联欢节作品大赛组委会推荐。

【12】《内蒙民歌主题小曲七首》为作曲家桑桐1953年所写，1957年获世界青

年联欢节作品大赛铜质奖。

【13】钢琴演奏技巧与技术——见人民音乐出版社1978，《钢琴演奏技巧》

(匈)约琴夫迦特著·刁绍华·姜长斌译

再：大陆音乐词曲E261

(14】演奏方式——见大陆音乐辞典R789页。

【15】按规定的演奏方式——见大陆音乐辞典1028页。
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后 记
此论支经过逸题、解读支献、查资料结构，写作，时过两年(2000--2002)

终于完成了。大致上说来，自我感觉能尚佳地达到了预先选定的目标。通过

论吏写作过程掌到了一些宝贵的东西。

第一，明确地颁悟到江泽民“三个代表”重要思想是评论音乐作品的标准

同武器。也颁悟到邓小平理论中关干现在要防止右的错误，也要防止“左”

的错误，更主要是防止“左”的错误。因为“左”的错误是长期历史形成的

这深剩造理。理顺了过去在钢琴组曲《庙会》争论双方口头上对“百花齐放”、

“百家争呜”表面上的一致，而在政治标准第一。艺术标准第二，以及“三

化”“吏艺为政治服务”等口号中实际上的分歧，以及半个世纪以来的是是非

非，并非事过境迁可以盖棺论定了。政治上的甄别、平反、组织上可以下结

论。支艺思想艺术思想的讨论、争鸣，不但时间畏，也困难得多。我们需要

系统的、全面地学习、掌捱邓小平理论、江泽民“三个代表”重要思想。通

过近两年的学习，探索，有了一点点体会心碍。也更加清楚了擘刀政治理论、

支艺理论的重要性阉好处。

其次，深入地喾习音乐理论基础也是有收获的。通过整理蒋祖馨教授的一

些书信、谈话回忆录同活动资料以及与之不同一方的言论，评论，集中在好

多个同题上。带暑这些闻题，比较系统地在老师指导下重新学习了相关的中

外音乐理论，学术论更。从多个角度思考，考据与叉理的结合，分清了一些

基奉概念上之正、负方面。为什么当时会有这许多谬误?它形成音乐界、知

识界的意识流，席卷大地气势的成因、后果。还有当前遗留的一些影响同新

的反复情况。赋予了论《庙会》艺术新的受命任务。也大大提高了自己音乐

理论，学术上的重要基本知识。同时，也明白了一些表面上花花绿绿的、热

垫闹闹的、似是而非的遘理，立论。常常在基础理论上才素能辩明它的对与

错。

非常感谢我的指导教师江静蓉教授，三年来手把手指导我的钢琴专业，传

授她毁十年的宝贵教学经验，元论是做学问、做人、政治思想、艺术思想同

好的思想方法、掌j了习惯，全面地细致入徽地关心学生的成长。这里也要感

谢任课的老师们，有吕德玉、(俄)戈里拯、冯鄂生、张培、玛丹诸位老师同



观摩课的武增吏、王乃禾等各位专业老师，正是老师们的教导同经验才有了

我今天撰写论更的能力同基础!

此外，也留下了一些遗憾。主要有三：

一、《庙会》获奖已四十有五年了，一直理没至今。贬的人手中有权、有

威、有风。而褒者位破言弱。打压者使的是软刀子，要捉住他的手很难。欣

赏，正义者使的是口头议论武器。风吹过元纛连。要找点资料也难。

二、本人赴上海、哈尔滨、西安钫蒋祖馨生前掌习、工作与住地之同窗同

事，同院者虽有十余人，但主要的同掌，同事不在，无缘会见。能会见的人、

因事前没准备，时间匆促，答非所闻，或就蒋之生活、经历作答，多为同情

敬佩。而学术上，观点上。未能深入。

三、蒋叔思路敏捷，但言语不多。同一般关系往来者甚少交谈。只是与挚

友作彻夜深谈。离开蒋叔时我年仅十二，未能隶聆其更多教诲。其《庙会》

创作过程因是四十多年前的事a社套没论作曲家机会公开经验，他本人也是

英雄不提当年勇，闭口慎言，不能直接从作曲家口中洞悉《庙会》创作过程，

遗恨绵绵了o
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