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摘要

交趾陶为台湾常见之传统建筑装饰，除具历史文化意义外更拥有收藏价值

的地位。本研究第二章、第三章将有关交趾陶建筑装饰艺术相关论述、发展与

演变做一概述整理：第四章汇整交趾陶运用于台湾传统建筑物各部件之使用状

况；第五章主要将前几章的交趾陶建筑装饰艺术之相关论述、发展与演变作一

系统之整理，将相关文献以脑力激荡法筛选出评估类别及评估项目，经由阶层

层级分析法(AHP)赋予各评估项目之相对权重，建立权重比例，使策略执

行时更具可信度，并将常用于建筑装饰艺术选用之材料，包括交趾陶、剪黏泥

塑、雕刻(木石砖雕)、彩绘壁画等，藉由层级分析法(AHP)分析后，明确了解

各种建筑装饰材料，在不同类别的建筑场所中，作为装饰艺术使用之可行性、

适用度，经分析的数值显示交趾陶在各类别被选用的比重以宗教、卫生福利类

数值29．02％最高，其次为公共集会类数值28．98％，休闲、文教类数值14．94％，

商业类数值12．8％，办公、服务类数值6．78％，住宿类数值6．13％，工业、仓储

类数值1．35％，最后依据分析结果，对交趾陶未来发展及传承提供适当建议之

参考。

关键词：交趾陶；传统建筑装饰；AHP



Abstract

Koji Pottery is the commonly seen traditional architectural decorations with

historical and cultural meanings as well as the significant value to be collected．In

the chapter II and III of this research，related articles，development and past changes

of Koji pottery decorative arts in architectures will be collected and reviewed．In

chapter IV,the usage status of the Koji pottery applied to different pans of the

traditional architectures in Taiwan will be archived．In chapter V related articles，

development and past changes of Koji pottery decorative arts in architectures wriaen

in previous chapters will be analyzed systematically． Related articles will be

screened with brainstorming method SO as to get assessment categories and

assessment projects．In order to create the credibility for strategy implementation，

Analytic Hierarchy Process(AHP)will be used tO give relative weights for each

assessment projects SO as to establish the weight proportion．Commonly and often

used materials for decorative arts in architectures，such as Koji pottery,cut—and-glue

clay,sculpture(wood，stone or brick sculpture)，painted murals and SO on，will be

analyzed with AHP SO as to clearly understand each decorative materials used in

different types of architectures and their feasibility and applicability used as

decorative arts．The analyzed ratios of the screened categories with weights show

that the highest ratio belongs to the category of religion and health and welfare with

29．02％．The following categories are public meetings with 28．98％，leisure，

culture and education with 14．94％，business with 12．8％，office and service with

6．78％，Accommodation with 6．1 3％，and finally，industry and warehouse with

1．35％．In the end，proper suggestions for Koji pouery’S future development and

transmission will be provided for references based on the analyzed results．

Key words：Koji Pottery,Traditional Architectural Decoration，

Analytic Hierarchy Process(AHP)
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第一章绪论

第一章绪论

透过建筑或建筑上的装饰艺术，便能明白了解族群的传统文化、信仰与内

涵。在历史上，实际就没有一个国家、一个时代是有建筑而没有装饰的，在建

筑物上所感受到美的赏心悦目都是由装饰产生的，建筑物绝不能没有它，就像

是交趾陶它在台湾庙宇建筑上也是不可或缺的装饰艺术。

台湾在明清时期，建筑装饰的交趾陶都是专门聘请闽粤匠师渡海束台制

作，当时大量使用于庙宇及民居建筑装饰之中。有着文化内涵及外在形式美学

的交趾陶建筑装饰，它不只是传统建筑装饰上的艺术作品，也是建筑构建上重

要的对象之一，在台湾这个多台风的地区，交趾陶安置于屋脊、牌头、脊肚⋯

等，可增加重量有效防止屋檐被风吹起之可能性，当然交趾陶也是中国传统建

筑装饰罩的建筑构件一样都是艺术加工后而产生的。

1．1研究动机与目标

1．1．1研究动机

台湾庙宇建筑装饰可说是多样化从石雕、木雕、彩绘、交趾陶、剪黏等各

具特色，争奇斗艳、美不胜收。清朝黄淑墩在《台海使槎录》中记载： 『清康

熙五十四年，台南泉漳郊商提议建水仙宫，庙中亭脊雕镂人物花草，备极精巧，

皆潮州工匠为之。J阐述着当时台湾庙宇相当的讲究建筑装饰，也记载了是由

潮州匠师所制作的，台湾传统庙宇建筑对装饰无不精致华丽，可称的上是台湾

独有的地域性特色。

目前古迹调查研究的大环境下，多着重于建筑体结构、格局配置或外观形

制之课题，事实上谈及古迹保存，除了保存建筑物的硬件外，装饰与建筑物应

视为一体，具有同等的重要性。

交趾陶建筑装饰是在文化信仰之下而衍生的，与建筑有着密不可分的关系，

具有教化世人的基本功能，但交趾陶这类装饰物要长久保存较不容易，除历经

岁月自然的损毁(风化与天气影响)亦避免不了人祸，且早期财力较佳的庙宇



台湾地区交趾陶矬筑装饰艺术研究

汰旧换新中将之丢弃，近年更有很多古迹建筑内的交趾陶陆续被盗事件，反映

出交趾陶它除具历史文化意义外更拥有收藏价值的地位。

1．1．2研究目标

(一)在台湾庙宇中交趾陶装饰的运用较民居交趾陶装饰现存数量丰富，

但在保存使用的情况上，本文将透过田野调查方式，搜集建立数据

并以图表对照方式呈现，作为研究及风格特点判别之基本资料。

(二)从时问轴及地区角度分别点出台湾交趾陶建筑装饰之演变，源自闽

粤经过长时间及空间转演，各类釉料材的渊源、发展、表现技法、匠

派承传之情形等，藉由基础的田野资料归纳，了解台湾交趾陶建筑装

饰之文物价值及分布情形，赋予台湾交趾陶建筑装饰应有的历史定

位。 ．

(三)交趾陶在台湾古迹保存与维护上扮演着相当重要的角色，也是台湾

重要的文化资产之一。因此本研究希望透过AHP的统计手法，决策

出如何能使台湾的交趾陶建筑艺术除保存、维护以外，运用于现代建

筑装饰上的接受度，使我们的传统文化资产更具生命力。

1．2研究内容与范围的界定

1．2．1研究内容

台湾传统建筑装饰庙宇的交趾陶作品较为丰富，故本研究以田野调查记录

以及文献史料搜集，融合两种方法来进行研究。主要研究内容为交趾陶发展历

史脉络渊源与演变、交趾陶的装饰原则运用与形式，运用文献回顾与收集相关

数据，使用AHP专家问卷以科学决策归纳分析出客观性结论。

1．2-2研究范围

本文以台湾传统建筑装饰的交趾陶为单一类别研究对象，实因建筑中装饰

的种类繁杂，常见有石雕、木雕、交趾陶、彩绘、剪黏等多项种类，调查项目

2



第一章绪论

范围易流于广而不精。故选择以交趾陶为单一类研究对象，将公众性质之庙宇

为主要研究范围，民居及书院为辅。

以指定为古迹的庙宇交趾陶为研究主要对象，其次具有悠久历史的民居、

书院，但未列入古迹者，亦着手探访。研究时问的范围订定自清代1683年至

今，台湾的交趾陶在清代自闽粤引入，台湾因战争而受同本统治本地工艺、釉

料材的制作，从兴盛至没落的过程发展。

1．3研究方法与流程

1．3．1研究方法

(一)田野调查记录庙宇、民居及书院现场调查摄影并观察其特点详实记

录内容。

(二)文献史料搜集关于本研究之文献资料搜集，包含专书史料研究及学

术论文；中国与台湾之传统建筑、工艺的研究丛书，包括榫卯结构、

吉祥图案、风水等类；台湾民间信仰习俗之研究；有关装饰研究之

杂志、期刊篇章、文物保存规范。

研读上述数据、田野调查所得数据再利用层级分析法，分析传统建筑装饰

运用于现代建筑的权重比。

1．3．2研究流程

研究流程依据前述的动机与目的等各个层面，拟定出本研究作业过程里应

有作业内容项目，并依其操作应有程序及排序性流程详图1-l：
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研究动机与研究只的

1r

研究范围与方法

1 p

相关文献回顾

1r

I
1r 1r ◆ 1 r

相关书籍 装饰发展 相关文物 田野调查、

、期刊文献 与历史沿革 保存规范 实际调查纪录

’ r

文献资料汇整

上
AHP专家问卷统计与分析

1 r

结论与建议

图1一l研究流程图
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第二章文物资产保护之相关法令汇整

2．1交趾陶建筑艺术相关论述

中国传统民间的泥偶艺术中，在表现题材上可说是相当的多元化，比如是

未经烧窑而直接干硬成形的泥人，就以『天津泥人张j、江苏无锡的f惠山泥

人J及浙江温州f瓯塑J等：而在彩釉窑烧的陶塑工艺方面，则以广东佛山的

『石湾陶j、台湾地区的『交趾陶J以及r潮州陶塑艺术～大吴翁仔屏J，这

些艺术都是中国的国粹，应该加以延续保护下去。

台湾交趾陶是一种低温彩釉软陶，它源自于大陆闽粤一带，在明清时期的

交趾陶建筑装饰，都是以闽粤匠师烧制的为主，当时大量使用于庙宇及民居建

筑装饰之中。交趾陶作品题材大致为神话传说、民间故事、戏曲人物或者历史

文学，神话传说多以祈福，而民间故事、历史文学为教忠教孝作用较多。

台湾交趾陶又称交趾、交趾烧、旭仔、庙旭仔、淋搪仔、石搪、水搪等等

称谓；而广州、香港、新加坡、越南、马来西亚等称为石湾陶、彩塑、陶塑(陶

塑公仔)、石湾花脊、贴塑、瓦脊(瓦脊公仔)等等；关于交趾陶建筑装饰研

究与探讨的文献资料及专家学者论述、专文著作为数不少。

2．1．1大陆地区石湾陶论述

中国建筑装饰北有琉璃、南有陶塑，各式各样的建筑装饰表达着中国多元

的建筑艺术特色，在越南、新加坡、马来西亚、缅甸等的庙宇建筑装饰有很多

是中国流传过去，而通常将传统文化艺术传往异国主要是因移民而产生，这也

可说是游子思乡的表现。

史前时代的艺术由旧石器时代至新石器时代，当时除了绘画、雕亥UJ'I-，还

有仰韶文化的彩陶艺术。而中国彩陶艺术，大约兴起于新石器时代的晚期到有

史时期为止，这一时期有关彩陶的制作，其风格、纹样之多样化，让东方的传
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统艺术美学奠定了辉煌的基础。

广州的石湾陶从唐代时就已经有规模的生产，鼎盛时期是在明清时代，石

湾素有南国陶都的美誉，陶瓷文化源远流长，有谓『未有石湾，先有缸瓦、石

湾缸瓦，胜于天下J、 『石湾瓦，甲天下J等的美誉，而其祖庙更有f东方艺

术之宫J之称，有陶艺人像的称为人物脊，公仔脊，而脊上的陶艺人物，当地

通常叫瓦脊公仔。石湾瓦脊公仔以贴塑造型，集贴、捏、搓、捺、雕、塑等六

种陶艺制作技术手法。

广东石湾陶的相关专文论述中，申家仁在1995年曾于期刊中将唐代的配

釉资源及南宋至元，石湾陶发展的历程与制作技术做详细论述。黄松坚1997

年曾对石湾瓦脊公仔的制作技艺特色及其发展做详尽论述。何炽垣在2002年

一篇期刊对瓦脊公仔与粤剧、建筑艺术的论述，文中以对瓦脊公仔设计手法和

制造安装、人物景色布局施釉等做探讨。以上这些论述著作都针对石湾陶塑艺

术上成就及技术制作的发展论述，使本文更能了解石湾陶与交趾陶的相似与差

异之处。

2．1．2台湾地区交趾陶论述

台湾在汉人渡海来台开垦之前，即有史前及原住民文化。自明末清初郑成

功入台之后，汉人逐渐增加，起初因地利之便，带进了大陆闽粤一带之建筑文

化，因此台湾不仅传统建筑沿袭了大陆闽粤一带建筑方式，连建筑上的色彩、

石雕、砖雕、木雕、交趾陶、泥塑、剪黏等装饰性的构件也一并入台。

交趾陶是由大陆南方传入台湾的一项专门技艺，烧制后的低温多彩釉陶用

于庙宇、民居等的建筑装饰上，早期老匠师们不称它是交趾陶，而是以石烫(烫

是闽南话)、庙旭仔、淋搪、淋搪花仔、细仙旭仔⋯等多种称谓，到了日据时

更被称为交趾烧，民国以后才开始以交趾陶统称之。

所谓交趾陶由来在宋周去非的《岭外代答卷二》交址本秦像郡唐汉分置以

见于百粤故地首篇境内⋯‘。王连海《交趾陶．中国民间陶艺块宝》以交趾古地

名中五岭以南至越南以北的地区。汉代曾设交郡，汉武帝元鼎六年(公元前11 1

l川太．扎岭外f℃笄凿二，I．L集，_：代。
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年)冬，设置交，九真，R南，珠崖等九郡2。自此，交趾又作交。根据施翠峰

教授的说法：『交趾j这句话是来自只本话，同语讲的交趾陶不是指汉代那个

『交趾J，而是指中南半岛那一带3。

台湾交趾陶的相关专文论述，傅晓敏在1979年的一篇论文曾对于交趾烧

历史文献的考据作详细探讨。杨孝文在1998年对有”台湾第一人”之称的

匠师叶王的宝石釉釉药分析及制造交趾陶技艺作详细研究报告。蓝芳兰在

2000年曾针对一位民族艺术匠师林再兴的师承和学习过程、制作技术及其作

品做探讨。柯鸿基在2005年曾针对台南学甲慈济宫叶王交趾陶陶的釉料成份

做详细分析，目前的文献资料大多以『交趾陶J何来、交趾陶与石湾陶渊源、

同据时称交趾陶为交趾烧是否应正名、台湾匠师叶王的生平作品等学术论述。

2．1．3综述小节

台湾庙宇的多样化建筑装饰从交趾陶、剪黏、石雕、木雕、彩绘等特色分

明，明清时期开始庙宇建筑在装饰上备极精巧，华丽万分相当的讲究各个建筑

构件上的装饰，可称的上是独有的地域性特色，像是交趾陶在制作的题材上，

除丰富动人的历史题材戏剧、神话历史故事等，将人物造型制作的维妙维肖、

瑰丽缤纷的彩釉更为含蓄温婉、圆润敦朴。

台湾交趾陶与石湾陶相同处都是建筑上的装饰品详照片1．1及照片1．2，

使用的题材也多大同小异，除了烧制的温度不同、颜色上交趾陶使用的色彩较

石湾陶多，再来就是土料及釉料，在台湾未受同本占据前所使用的土料釉料是

相同的，其后慢慢的改以台湾当地的土料为主。不管温度或用料上的不同，它

们都是中国民间建筑装饰不可或缺的工艺。

2简荣聪等，彩塑风华：台湾交趾陶艺术专辑，周史馆台湾文献馆，P7。

3简荣聪等，彩塑风华：台湾交趾陶艺术专辑，困史馆台湾文献馆，P7。
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照片1-1广州陈家祠 照片1．2台中林氏宗祠

2．2文物资产保护之相关法令汇整

文化资产受重视是在公元1914．1918年间的第一次世界大战发生后，许多

欧洲国家便开始思索现代建筑与城市规划之间的问题，战乱之后的城市该如何

被重建或复原，人类的生活环境如何与使用机能相共存，从此后便出现各种宪

章、宣言、决议文等。

历史文物保护的现代理论在欧洲要追朔到意大利文艺复兴，公元1931年

国际博物馆办事处(International MuseumsOffice)在雅典举办了第一届『国际

历史文化纪念物建筑师与技师会议J(The First International Congress of

Architects and Technicians ofHistoric Monuments)，浚会议的决议被该组织于公

元1932年所采用并且被称为《雅典宪章》。公元1964年举办《威尼斯宪章》

全名『国际文化纪念物与历史场所维护与修复宪章(IntcmafionalCharterforthe

Conservation and Restoration ofMonuments and Sites)J其条文紧扣着『历史建

筑的概念J(The concept ofhistoric buildings)、『维护J(Conservation)、

『修复j(Restoration)、『考古学J(Archaeology)以及『槽出版J(Documentation

and Publication)等五项综合的概念，全文共十六条，分别构成七个主题：定义

(Definitions)、目标(Aim)、维护(Conservation)、修复(Restoration)、

历史场所(Historic Sites)、挖掘(Excavation)、出版(Publication)40

目前世界文化遗产界公认最具权威性的国际宪章是《雅典宪章》和《威尼

斯宪章》，而世界各国也依循着这项国际性的运动，积极参与对于历史保存与

古迹维护等，使这宪章理论得以实践的更加成熟。世界各国除了依循《雅典宪

4目二一#箍。f占兰雠岸上赫一。规乖．硅筑情报。P4．
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章》和《威尼斯宪章》的章程外，各国皆依着自己的国情、民族、文化等的不

同各自发展出适合自己国家的法令与规定，来保存维护各国本身的文化资产。

2．2．1大陆地区相关保护条文

对于古迹保存世界各国不遗余力，而在中华人民共和国文物保护法中的第

一条提到了： 『为了加强对文物的保护，继承中华民族优秀的历史文化遗产，

促进科学研究工作，进行爱国主义和革命传统教育，建设社会主义精神文明和

物质文明，根据宪法制定本法。J在第二条明文规定中华人民共和国境内，下

列文物受国家保护：(一)具有历史、艺术、科学价值的古文化遗址、古墓葬、

古建筑、石窟寺和石刻、壁画；⋯⋯．．(三)历史上各时代珍贵的艺术品、工艺

美术品； (四)历史上各时代重要的文献数据以及具有历史艺术、科学价值的

手稿和图书数据等； (五)反映历史上各时代、各民族社会制度、社会生产、

社会生活的代表性实物。这一条例只是大方向的法令，关于历史上各时代珍贵

的艺术品、工艺美术品在保护法实施细则中的第二条就载明：文物分为三个等

级主要是⋯．纪念物、艺术品、工艺美术品、革命文献数据、手稿、古旧图书数

据以及代表性实物等文物，分为珍贵文物和一般文物，珍贵文物分为一、二、

三级。

另外在传统工艺美术保护条例里第一条为了保护传统工艺美术，促进传统

工艺美术事业的繁荣与发展，制定本条例。第二条、本条例所称传统工艺美术，

是指百年以上，历史悠久，技艺精湛，世代相传，有完整的工艺流程，采用天

然原材料制作，具有鲜明的民族风格和地方特色，在国内外享有声誉的手工艺

品种和技艺。第三条、国家对传统工艺美术品种和技艺实行保护、发展、提高

的方针。

地方各级人民政府应当加强对传统工艺美术保护工作的领导，采取有效措

施，扶持和促进本地区传统工艺美术事业的繁荣和发展。

2．2．2台湾地区相关保护条文

在台湾文化资产保存法中，第五章第五十八、五十九条直辖市、县(市)

主管机关应建立传统艺术、民俗及有关文物之调查、采集、整理、研究、推广、
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保存、维护及传习之完整个案数据。传统艺术、民俗及有关文物由直辖市、县

(市)主管机关审查登录后，办理公告并报中央主管机关备查。

以文化资产保存法施行细则分类中第五条、本法第三条第四款所定传统工

艺美术，包括编织、刺绣、制陶、窑艺、琢玉、木作、髹漆、泥作、瓦作、剪

粘、雕塑、彩绘、裱褙、造纸、摹揭、作笔制墨及会工等技艺。第七条本法第

三条第六款所称艺术作品，指应用各类材料创作具赏析价值之艺术品，包括书

法、绘画、织绣等平面艺术与陶瓷、雕塑品等。在传习中以第十七条、主管机

关依本法第六十条拟定之保存维护计划，其内容如下：基本数据建文件、保存

纪录制作、传习人才养成、教育推广活动、定期追踪纪录、其它相关事项。

除上述指定外在传统艺术民俗及有关文物登录指定审查办法第三条重要传

统艺术、重要民俗及有关文物之指定，依下列基准为之：(一)重要传统艺术：

反映古昔常民生活形态或娱乐类型，并在艺术或艺术史上具有重要价值者；地

方色彩或流派特色显着，并在艺术或艺术史上具有价值且濒临失传者；传统技

艺或艺能，其结构技法，表现特别优秀，并在全国具有领先地位者。 (二)重

要民俗及有关文物：风俗习惯之历史传承与内容显现人民生活文化典型特色

者；人民岁时重要风俗、信仰、节庆等仪式，显示艺能特色者；民俗艺能之发

生与变迁，其构成上具有地方特色，且影响人民生活者。

2．2．3国外法令相关保护条文

针对文化财保护各国相关保护条文：

(一)英国，1882年《文化遗产》登录制度由『登录有形文化财登录基准j

来决定。建筑物、土木构造物等，在建设后经过了五十年者，符合底

下要件的，都要登录：具有国土历史意义的景观、具有规范性的造

形、不容易再现者。另外『国宝及重要文化财指定基准J是从国家观

点出发，锁定重要的文化财，细分各种基准，要求优秀的创意、技术、

及其它特点等，至于f登录制度J则不论特定的优点，从全体观点出

发，具有一定价值者，均选出来加以保存。

(二)法国，1913年《历史古迹法案》本法所称古物，指具有历史、艺术、

科学或技术价值，基于公共利益应与保存之动产。
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(三)R本，1950年《文化财保护法》有形文化财：建造物、绘画、雕刻、

工艺品、墨迹、典籍、古文书及其它有形的文化资产，在我国历史和

艺术上具有高度价值者，以及考古数据和其它高学术价值的历史数

据。无形文化财：戏剧、音乐、工艺技术及其它无形资产，在我国历

史和艺术上具有高度价值者。

(四)韩国，1962年《文化财保存关系法》有形文化财：是指建造物、典

籍、书籍、古文书、绘画、雕刻、工艺品等有文化产物，而在历史上

或艺术上具有高度价值者，以此类为标准的考古数据而言。无形文化

财：是指戏剧、音乐、舞蹈、工艺技术等无形文化产物，而在历史上

或艺术上具有高度价值者。

总言关于文化资产保护，在中国称之为f文物j；台湾f文化资产J；

同本、韩国f文化财j；联合国、美国、欧洲『文化遗产j，指的都是人类

具有文化相关价值意义之资产、文化遗存物及从以前世代承传至目前及未

来世代的事物。古迹以数字来分等级，等级的不同并不表示在维护的态度

上就有所分别，凡指定为古迹，都应该为我们所珍视、爱护的历史重要资

产。施行文化资产保护制度的推动，就是一连串对文化资产的重要性、传

承与活用方法等进行议论与规划的工作。

2．3层级分析法(AHP)研究之现况

2．3．1层级分析法简述(AHP)

AHP法在许多领域中被广泛的应用，在处理风险(Risk)与不确定性

(Uncertainty)等的问题，是一套有效率的分析法。

层级分析法(Analytic Hierarchy Process，AHP)为1971年美国学者Saaty

所发展出来的一套决策方法，经由不断应用、修J下及验证，1980年后AHP的

整个理论更臻完备。AHP的理论简单，操作容易同时能撷取多数专家学者与决

策者之意见，在实务上甚具实用性5。AHP主要应用之情况为具有不确定性及

拥有多数评估准则之决策问题上，能将复杂之问题系统化，并透过具有相互影

5邓振源曾国雄，层级分析法(AHP)的内涵特性与应用(．I：)，中国建筑学报，P5。
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响关系之层级结构(Hierarchical Structure)建立，使具有复杂且风险不确定之

问题情况或分歧的判断中寻求一致性，藉由量化的判断来综合评估，以提供决

策的充分信息与降低决策的风险。

AHP发展的主要目的，就是应用系统方法汇集专家的意见，将复杂的问题

因素由上而下简化、建立层级结构，将每位决策者对各方案主观的评价，演化

成准则并透过量化的判断，寻得脉络后加以综合评估，以提供决策者选择适当

方案的充分信息，同时减少决策错误的风险性，达成客观性与有效性的评鉴。

2．3．2层级分析法相关论述(AHP)

从AHP法产生发展以来，其应用领域举凡有经济、规划、教育、政治、军

事、能源、人力选择与绩效评估、营销管理、投资组合的选择、建筑、环境、

运输规划、大规模系统的设计、设计方案的评估、材料控制与采购⋯等，都是

应用在与我们生活上息息相关的事物上。

经过文献回顾搜集AHP之相关论述，尚未发现层级分析法使用在建筑装

饰上的评估分析研究。
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第三章台湾交趾陶发展历史与演变

建筑装饰是一个民族于自然文化环境下发展出的产物，也是构成实质环境

之主要元素，具有地域性可视为当地文化的呈现。复杂且多元的建筑装饰形式，

并非仅由单一的脉络所发展出来，也很难以用笼统的概念予以描述。

中国汉绿釉陶是东方陶瓷史上最早以低温烧制铅釉陶塑作品6。于南北朝时

期有多彩软陶，也是现代所谓的唐三彩、宋三彩、辽三彩、明三彩的起源，其

中以唐三彩最为著名，被欧洲学者吁为f火的艺术J，一直到明清时期，广东

五岭以南为古交趾辖区7，日本人称广东窑器为『交趾烧j因此而得名。明清时，

随着闽粤移民潮来到了台湾，这种低温软陶也就是台湾现在所称的交趾陶或嘉

义烧。

交趾陶的艺术表现不只是在建筑装饰上，本身的内涵更融入了儒、道、释

三种精神及天人合一的伦理次序，注重扬善贬恶、强调祈福教化并注入戏曲人

物、绘画、捏塑、烧陶、民俗传说与宗教哲学的成分，充分的表现出地域的民

族性格，为传统精神的伦理次序及祈福教化，做一具像的反映与诠释。

3．1交趾陶发展概述

3．1．1明清时期建筑装饰(1683-1895)

由宋【营造法式】中了解早期中国建筑受礼制规范，礼制是人际关系中界

定尊卑、等级、秩序的一种机制，籍由政治权力来作为准则，使其广泛深入社

会各阶层。在建筑上官方规定的各种等级形制，从建筑物的规模、门数的开间、

阶梯级数量、颜色装饰、样式等等，都有合子礼制的标准，不得逾越，这就是

礼制与建筑的关系，清朝以后不再受这种制度的限制。

明末清初汉人大量移居至台湾，而文化、建筑、宗族制度、宗教信仰等等

也一并传进来。台湾建筑史上有陶质装饰品，应该是在清康熙年间(1662．1722

6
陈秀珠，台湾交趾陶一台湾陶塑人物展导览于册，莺歌陶瓷博物馆，p25。
7
交趾为地名，人约中固岭南一带，根据唐代岭南节度使利：佑所著《通典》一书记述，考据唐以前典故，

『南方夷人，其足人趾开广，并足而立，其足趾则交，故名。J
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年)，但最早有关庙宇装饰的记载是清代黄淑礅所著的《台海使槎录》，其中

写道：f清康熙五十四年(公元1715年)台南泉彰郊商提议建水仙宫，庙中亭

脊，雕镂人物花草，备极精巧，皆潮州工匠为之。8j另外在明朝末年澎湖的天

后宫已经有『甲于群庙j的称号，这载明了台湾建筑有脊饰装饰的丌始，并非

清代而是更早的明代就已经在庙宇建筑上装饰了。

清代渡黑水沟来台湾的移民潮很多，富足的社会体制下，间接影响庙宇建

筑的兴起，庙宇及民居的建筑装饰需求量大增，当时有一批泉州晋江以f晋水

一经堂蘩腾迎j为首的交趾陶匠师群到台湾中部发展，这批匠师曾到鹿港参与

庙宇的修护，陆续在鹿港龙山寺、鹿港风山寺(丙辰年咸丰6年、公元1856

年)、兴安宫、金门馆等庙宇皆有其派作品。在完成鹿港庙宇的重修后，继而

转往中部的民居施做，例如台中的筱云山庄(同治5年、公元1866年)、摘星

山庄(光绪2年、公元1876年)、社口大夫第、东势润德章等作法及风格雷同，

部份作品中可发现他们的落款，应是晋江蔡氏匠师群的作品。经探访后发现交

趾陶作品有的已重新修复，有的受风化严重或以掉落而不完整、也有己全新旌

做。

清代在台湾的交趾陶匠师不得不提一下叶麟趾(叶王、叶师)，叶王是台

湾文献记载中第一位本土交趾陶匠师，其作品多以嘉义、台南地区庙宇交趾陶

施作及建造工程等，叶王凭着杰出的陶塑天份及卓越的技艺且善用胭脂釉而闻

名，是台湾交趾陶开基祖。

交趾陶釉料台湾在清朝时期的材料是来台匠师们由闽粤传过来，使用f广

茂昌J商行生产制造的熔块釉(一斤一块)俗称r宝石釉J、 r石搪J，当时

颜色以黄釉、蓝釉、赭釉、胭脂、红釉、绿釉等为釉色。陶土，陶塑使用广东

东莞自土、石湾红土、肇庆瓷土以及大雾岗山砂为主要胎料。早期在庙埕现场

I临时使用简易窑，也就是用砖来筑窑，以露天方式烧制低温交趾陶(第一次素

烧约1050．1 100度左右，第二次釉烧约800度左右烧制)。

3．1．2日据时期建筑装饰(1895-1945)

中R甲午之战后签订了马关条约(1895年)，R本J下式接管台湾初期，有

8陈秀珠，台湾交趾陶的发腱‘计譬乐脉络，北县文化，p53．54。
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计划的规划研究台湾风俗民情，作为施政及发展台湾的参考，因此并没有诸加

限制民间宗教信仰。在当时台湾庙宇蓬勃发展，闽粤一带的匠师也纷纷来台工

作。

日据时代台湾交趾陶师傅有本土师傅以及闽粤两种。1910．1920年代活跃

在台湾中北部的交趾陶匠师几乎来自福建，包括泉州洛阳桥、安溪、厦门等

地9。1938年同据时期，日人以嘉义叶王所制陶塑作品，参加世界博览会展出，

名为『嘉义烧J当时所制的陶塑作品惊艳世界被评为『台湾绝技j，日本政府

藉以大作文章，将其视为『东洋国宝j 10，当时的同本学者更评论『台湾三百

年问，只产生陶艺名师叶王一人J，由此可知叶王在当时的地位。日治末期，

因日本发动的侵略战争，伴随政局紧张，日本政府开始对台湾民间信仰开始进

行管制，少数庙宇被迫停工或迁移，庙宇相关活动多半停止，⋯庙宇工事锐减，

材料流通不顺畅，致使许多工匠必须暂时停止工作，或转业另谋生路11。民居

建筑开始改以同式风格为主，建筑装饰上略简，庙宇建筑仍延续闽南形式。

当时代在推演、政治在变动，不仅影响社会发展连带使得匠师们工作停滞、

釉料(宝石釉)、陶土等材料的供应面临中断，这时期的釉料以『水彩釉j(水

搪)或宝石釉与水彩釉并用。所谓宝石釉，亚铅熔块釉(FRIT)是属『熟料j

(熟釉)，其优点即是易于观察颜色、色调较为稳定平均，使用制作时也较为

安全；而水彩釉，即为釉上彩，是红丹生釉，使用前必须先以高温熟烧后才能

制作，釉色浑厚温润为其特色，其优点就是这种釉料可以表现出浓淡层次、耐

久性高。陶土方面，金门白土、乌土、台湾黑土、红土、大滴仔土、南投土等。

时局的改变影响了制作材料上的变化，却影响不了匠师对交趾陶创作的热情。

3．1．3民国时期建筑装饰(1945-至今)

二次大战后民国开始，建筑倾向西方的牌楼形式、建筑装饰也倾向巴洛克

式雕塑为主，而当时台湾的庙宇建筑仍依循着闽南建筑的传统式样，建筑装饰

随着科技同新月异，有些装饰的对象已改以预铸式或机器代替人工的施作法，

9李乾朗，1920年代台湾庙宇与民居的交趾陶装饰艺术，当代杂志，p102。

10刘良佑，陶艺研究报告，省美术馆，p30。

¨施慧荚，谈fI治时期台湾的交趾陶帅傅群(上)，艺术欣赏，p68．69。
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渐渐失去了它的原味。

台湾交趾陶匠师从广东一带及福建来台，一般匠师除施作外并在此收徒传

承授业，1945年前后这段时期除留下来的大陆匠师外，就是本土的交趾陶师傅

群了，当然他们也因传承了闽粤匠师们的手艺，在台湾这宝岛上发挥他们特有

的技艺。

在西风东渐的影响下，台湾建筑装饰随着建筑风格的改变在材质应用上也

有所不同，这一时期陶土大致与同治时期相同，以使用台湾本地的陶土为主，

而陶胎比较前时期的厚、烧窑由砖窑转变为瓦斯窑、由现场烧制转为窑场(寄

窑或租窑)烧制后到现场(庙宇)装置，科技进步釉料的颜色变得更加多样。

3．2交趾陶制作艺术

3．2．1交趾陶釉材渊源

中国的低温铅釉丌始于战国时代，到了汉代的汉绿釉，一直延续发展到唐

三彩、宋三彩、辽三彩、明三彩、清素三彩一脉各有不同特色，而在明末时郑

成功来台，广东五岭广窑系随之流入台湾也就是现在的交趾陶。铅釉也称硅酸

铝，它的发祥地为埃及与小亚细亚地区，经辗转流入中国也就是所谓的汉绿釉；

王福源在从历代彩釉陶看台湾交趾陶一文中，将铅釉的发展以釉彩系统作结构

划分为三个时期：第一期元代以前，是氧化铅和二氧化硅的二元系统；第二期

元代开始，二元系统转为铅料、土料和玻璃的三元配方系统；第三期明代中晚

期以后，色釉传至景德镇、广东、潮汕、福建、漳州一带，而色釉传入台湾。

交趾陶的铅釉系统也就这样一路由中国北方逐渐向南方发展开来。

台湾从明清时代开始，当商人把台湾当地生产的物资，如樟脑、蔗糖、米、

盐等贩卖至大陆地区，回程时为了使船能够顺利渡过黑水沟(台湾海峡)的风

浪，当时便选择了木、石材、砖瓦、泥土等较为沉重的建筑材料来作所谓的压

舱底。而这些压舱底便作为早期建筑不可或缺的原料，像是木头作建筑物用行

架构件木雕、石材作石雕或铺地等诸如此类。

早期应聘来台湾的两广交趾陶师父，他们所使用的土料有广东东莞白土、

石湾红土、肇庆瓷土、大雾冈山砂等为主要土料，当时也是用来作为压仓的物
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品。后来因路途遥远以及运输上的不方便，而改用厦门、金门的白土、乌土以

及台湾苗栗红土、桃园黑土为基本原料。

台湾早期的交趾陶以两系统为主，一是嘉义叶王(1826—1887年)系统，

另一是泉州柯训(1900年)、厦门洪坤福(1910年)一系统为主流。叶王以

善用宝石釉为其釉彩，洪坤福则以水彩釉(红丹生釉)为釉彩烧制。宝石釉，

是属『熟料j(熟釉)，制作上比较繁琐，基础配釉方法大致上是铅白、硼砂、

高岭土与硅石，常用釉色为明古黄、澄黄、胭脂红、红豆紫、青绿美、海碧青、

宝石蓝、古蓝与黑色，炼制熔块，当熔块熔成液状时，将其急速倒入冷水之中，

使其变得脆碎，然后在球磨机内研磨成粉状12。水彩釉为红丹生釉，主要原料

为红丹、硼砂与硅石，硼砂为水溶性，须先烧结后使用，基本颜色有土黄、明

古黄、草绿、白⋯等。

台湾在清朝时最为著名的交趾陶师傅叶王，他使用的宝石釉f胭脂红j釉

色最为出众，而胭脂红本是荷兰莱顿(Leyden)的安德兰·卡修斯(Andreas

Cassius)，于1650年成功的从赤金提炼出来的粉红色料，然而在中国最早运

用胭脂红的作品则是康熙年间的珐琅彩瓷，它是西方传入的一套艺术技法，分

别是在十四世纪和十八世纪的时候，从西方传入中国。刘良佑在明清两代珐琅

器之研究中，珐琅彩的釉彩处理方法跟交趾陶宝石釉的釉彩处理，都是属于熟

料釉系统，烧制都是经由事先将不同的色彩经由高温烧成色块，然后将色块研

磨成粉备用。

多彩系交趾陶其基本的釉色有：白色、古黄、浅黄、浓绿、海碧、宝蓝、

红豆紫、胭脂红、黑色、透明为其基本母色，以传统配方为基础经过匠师巧妙

运用，可调配到上百种不同浓淡深浅变化的釉色，例如绿色可像是碧玉翡翠；

蓝色像蓝宝；紫色如紫水晶；红的像胭脂一般，也因此交趾陶又有宝石釉之称。

融合先人智慧结晶与现代科技处理的原料，使釉彩更稳定深厚与亮丽的质感，

这也是交趾陶吸引人的特色。

12制作熔块釉：首先秤好蕈量，烧少量熔块时町用针f锅烧制，烧较火量时使用|口I转熔块炉或小型玻璃槽

式窑中熔制，熔块熔伞液状时，马．I：到入放存清水的[J铁桶中，急速冷却成釉片，后将釉”放伞磨

罐中研磨人约36小时磨成粉：吠，町采十磨或湿磨两种方式，矽f磨后的粉需通过200日筛才算完成。

17



台湾地区交趾陶建筑装饰艺术研究

3．2．2交趾陶制作技法

交趾陶在台湾传统艺术中是极具绚烂色彩的一项民间工艺，结合了绘画、

雕塑、烧陶等技术于一体的艺术，陶瓷创作的四种基本要素有塑土、造型设计、

施釉及高温烧制等，交趾陶融合了技、艺的应用，制作过程可细分为练土、捏

塑、修饰、阴干、素烧、上釉、釉烧总计七、八道手续，在制作技法上以捏塑

为主，待捏体成型之后再以木刀、修坏刀、铜扒子、铜棒钊来画、压、勾勒出

细部的五官及纹饰，在画面的构成表现上则形似浮雕壁画，运用f壁塑』之手

法，施以色彩衬托出人物背景，是一种雕塑和绘画合一的艺术形式。

台湾陶瓷业始子嘉庆元年(1796年)，距今已有两百多年历史。早期的交

趾陶主要是作为建筑装饰，像是一座庙宇所需的作品量就相当多，制作上往往

需要花费一至两年时间制作，当时匠师都会在现场直接捏塑成形，在庙宇庙埕

造搭盖临时而简陋的简易土(砖)窑，以树枝、粗糠覆盖，采露天烧法烧制作

品，温度则在850度左右，烧制时间约需三天三夜一次烧成。施翠峰在重新认

识台湾交趾陶文中提及当时的露天临时窑密闭度不高，又以木材和粗糠(稻壳)

为燃料，温度难提升，只有600度左右。后来由于烧窑设备精进且交通便利，

庙字之交趾陶制作，都以固定的窑址烧制，而且烧制温度已由过去一次烧八百

多度，提升到目前二次烧方式，素烧一千一百多度，釉烧八百五十度。

交趾陶的制作过程，约略可分为选配土、练养土、造形、挖空、阴干、素

烧、上釉与釉烧等，其过程简单叙述如下：

(一)选配土：将不同特性的陶瓷土，用以不同比例的调配，此步骤称之为

配土，视作品的尺寸大小，在雕塑前依个别状况调整土性。

(二)练养土：用炉火来试验坯土的收缩性及耐冷热性，以了解坯土可否适

用。现在科技进步窑场都以真空练土机将土制成土条后进而养土¨。

(三)造形(构图)：先计划构思作品题材，装饰的大小、用途、摆放位置⋯

等考虑。制作方法以手捏或模具制作两种，手捏方法又可分为中空塑

造法(小型作品)与镂空塑造法(中大型作品)两种。模具制作可分

压模和陶瓷土搅拌成土浆，再灌入模具中两种。

13昕谓荐+带，趔终j了叼+皋⋯唧斟带：皿，}博蛩．让泥十耻有机嘎发尊，声牛l掩瞬，蛳加啕十嘞pl_纠J，

使十．条水分分布更加平均，收缩时会史均匀。
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(四)挖空、修胚：成型后约需过两三天(视胚体大小判定)，等胚体达到

似皮革硬度时，将胚体挖空使之呈空心状态厚薄要均匀，早期厚度约

在0．5公分，现在有2～3公分左右，以手捏塑竹纰刻画及修饰。

(五)阴干：作品修饰完成后，将胚体置于阴凉通风处干燥，放置时间约一

至三周，视作品大小、天气温湿度状况作各项调整。

(六)素烧：在完成阴干之后放置窑炉烧烤，随着作品的大小、厚薄来决定

时间，通常都在10～16个小时之间，为求胚体硬度佳须烧至llOO

度左右，素烧胚温度不能过高，若烧结过度会导致胚体无法吸水不易

上釉。

(七)上釉：素烧之后为上釉，通常使用毛笔为上釉工具，『吃色J过程缓

慢而繁复，需细细填釉一笔一笔点按，上釉时釉彩与釉彩间需有空

隙，以防烧制时釉色融混在一起。

(八)釉烧：是指作品上完釉色后，进行二次烧烤的过程，通常釉烧温度约

在摄氏850～900度之间，釉烧时间约lO小时，从烧制到拿出成品

约费时1～2天，最后方可烧出一件生动逼真、色彩艳丽的作品。

交趾陶从技术层面来说，以硅酸和铅为其基本釉药，软陶是始于西汉

时期的低温铅釉陶器。铅釉是以铅的化合物(氧化铅PbO)作为基本助溶

剂，大约在700度左右开始溶融。铅釉的折射指数高，釉面光亮，色彩美

丽，高温黏度小流动性人，因此可避免石灰釉中比较常见的橘皮、针孔等

缺陷，同时釉层中无气泡和结晶，釉层清澈透明、表面，F整光滑、装饰感

佳。交趾陶与三彩釉的制作方式相同，制程复杂从配上、练上、成型、修

饰、素烧、上釉二次烧到拿出成品计有八道于续。总之，要烧制一件好的

作品，每个环节都不能疏忽，更不能操之过急，一件作品从配土，成型至

窑烧完成，都须经过一道道繁复的过程，就像交趾陶从闽粤辗转传入台湾

一样，都是一件不容易的事。

3．2．3工匠传承体系与发展

匠师在古代社会中的地位并不如士大夫，这是因为中国传统素来『重道轻

器j，匠艺之事并未受到重视，但是他们拥有的一技之长，仍受需盖房屋的业主

19



台湾地区交趾陶建筑装饰艺术研究

们所敬重。

台湾交趾陶各家流派所使用的土料、釉料习惯不相同，就连制作手法也是

如此。交趾陶与唐三彩属于软陶14，制作流程、绘图、捏塑、彩绘、烧窑、安

装等，在早年拜师学艺时，彩绘、水泥打模上色、泥塑龙柱、剪黏、交趾陶⋯

细部的装饰十八般武艺全都要学。

在清朝时期来台湾有记载的匠师多来自潮州、泉州以及厦门等地，一般来

台的师傅群都以家族为主的上班(工作幽队)，因为制作程序复杂、作品数量需

求多，工期一次约长达二至三年，所以在那时期很多的本地人向这群闽粤匠师

拜师学艺，习得一技之长。各行各业中学艺养成的方式，会因业别的不同而有

所差异，基本上拜师学艺分成两类，一为异姓拜师，一为家族授业，以往异姓

拜师需订定合约，及通过较为严谨的仪式才算入门，入门后学徒必须从最初步

的杂务着手，接着是基本工、试作，经过一段时日的磨练才能出师(三年四个

月)。而家族授业，主在家族亲朋之间，往往因为从小耳濡目染之下，而投入工

匠的行业。在日据时，有一段时间因为战争的缘故，迫使很多的匠师转为其它

行业，因此那段其间交趾陶的制作停滞。

明清时代的匠师以闽粤地区匠师为主，分别有潮州、泉州、厦门等三个派

系，最早台湾有纪录的是1715年台南水仙宫是由潮州地区的工匠施作11Fl姓名不

详；再来就是1866年泉州蔡腾迎家族，主要以中部地区的庙宇、民居做装饰，

并于作品上落款题为晋水一经堂与蔡氏印章；台湾本土交趾陶的开基祖是嘉义

的叶王(1826～1887)，其作品多在南部的庙宇；日据时期，来自泉州、厦门

的匠师有泉州．柯iIJl(云}(1900)、厦门洪坤福(1910)、泉州苏阳水家族(1910)、

泉州周老全家族(1910)、泉州郭天来(1910)、泉州蔡锦、蔡文董(1910)、

汕头何金龙(1920)等人，在传承的体系上，传习时期基本主要在日治

1895．1945年这段时间详表3．1。

J4所谓『软陶J烧制温度介500～800『皇之问。『硬陶J烧制温度介800～1100度之间，出闩I{本学术界，

这种区分法是易。f-使用，为各国所接受也‘直在台湾被沿用着。
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表3-1匠师传承表(1895．1945)

＼＼ 匠师 台湾弟子

台湾嘉义 叶十 许子澜、另两位姓名不详

厦门 洪坤福 梅菁云、石莲池、张添发、陈天乞、江清露、陈专友、姚自来

泉州 苏阳水家族 朱朝风

汕头 何金龙 王石发

泉州 周老全家族 周国材、千海锭、陈清山、王海风、周阿川、家族及邻居

泉州 郭天来 郭秋福、郭秋贤、林茂成

泉州 黄得意、蔡文董 林添木

台湾台南 洪华 叶鬃、叶海东、洪顺发

台湾台北 陈豆生 陈旺来、陈山川

资料来源：台湾传统工艺一交趾陶与剪黏之源流及发展，金龙文教基金会出版，2006年。

3．3交趾陶功能转变

长久以来，台湾的交趾陶装饰都是在庙宇及传统民居建筑的需求而产生

的，就艺术美学而言，它展现平衡、对称、韵律的完美艺术。随着现今时空场

景不同，庙宇建筑已不像早期那样活络装饰的需求量减少，有的将原本使用交

趾陶的壁面、屋顶装饰部位大量改用剪黏及灰塑，加上建筑方式由木结构转变

成钢筋水泥，更使得交趾陶装饰的需求势微。

交趾陶．与中国北方的琉璃都是传统建筑装饰上不可或缺的艺术之一，随着

年代不同建筑装饰已从屋墙上走下来，转变成了艺术居家摆饰、艺术收藏品、

生活用品、装饰建材、纪念商品、庙宇精致艺术。转变后的交趾陶饰品在题材

上大至仍然与中国历史典故、忠孝节义的传说、生活题材、人物、花卉等表现，

这些『吉祥图案j的象征符号，可窥见到人们对神灵祈求、对自然敬畏、趋吉

避凶及教忠教孝的期望，其意涵也都围绕着官禄财寿、子孙绵延等的牛存祈求。
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施作技术以往是半圆雕后挖空(以便黏贴于墙上)，现在因走入生活艺术摆设

晶施作的方式也变成圆雕的形式了详表3．2。

表3．2交趾陶建筑装饰转变比较表

传 统 现 代

属庙宇、传统建筑装饰、古迹 生活艺术市场，转化为艺品摆

修复，渐由剪黏及灰塑取代。 饰、吊饰。
功能转变

于施作现场造窑烧制或寄窑烧 大量模制，由承包匠师采购现

制。 成的交趾陶装饰安装。
制作转变

交趾陶建筑装饰多为正面的浮 生活艺术市场，以单尊完整的

雕、半圆雕，烧制完成后在内 圆雕体或玻璃橱窗摆饰半面壁
型式转变 侧挖空填泥，以黏贴于建筑物 画的交趾陶(镶嵌在画框内)，

上，多．、卜面少立体。 多立体半面画框。

题材多神话民问故事，以f人j 题材多样人物、蔬果、动物，

为丰题，群组作品，具独创性 以单尊之圆雕体单品捏塑，题
题材转变

与冉创性。 材重复性高。

为方便观赏以25度俯角黏贴 生活艺术市场，一般之视点，

(依装置高度做调整)，作品动 作品装饰精致。
装饰细节

作夸张、不重细节。

祈福教化、匡正人心、趋吉祈福、 趋古避凶、吉祥寓意

道德理念、劝人为善
题材意涵

资料来源：奉研究整理

交趾陶的美，美在其朴拙、自然，靠着匠师指尖捏塑出来的质感与触感，

它的神韵表达都在于匠师手指尖的力度拿捏。当科技进步的年代，导入丁业的

制式复制，其中最重要的是交趾陶逐渐失去了原创性与独特性，交趾陶不再只

是建筑的华丽装饰，它在匠师的巧思与创新下，转为满足生活所需而制作的工

艺品。
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第四章交趾陶建筑装饰与文化

4．1交趾陶装饰之风水、原则、运用

装饰的风格由秦汉的装饰图案，以描写故事为内容的装饰风格生动有力，

到了魏晋六朝，受了西方装饰的影响，带入了印度佛教色彩的思想，同时，道

教也受到佛教之刺激而兴起。所以自后汉至宋末，始受道释两教思想之影响，

装饰纹样多半是瑞莲祥云、彩凤飞龙、仙道灵物等。宋后，元、明、清诸代均

受西洋科学写实思想的启发，建筑装饰自然也参加了许多接近日常生活有关的

植物器皿之类的文饰，田园风土景物的描写幅。从中国人对装饰特有的象征看

来，当中混合了对某些人的崇敬以及对佛道教的思想，在信仰文化上可以说就

是常民的心灵世界，表现在同常生活中，所形成的社会观、价值观、人生观等

观念体系，就形的观念系统来说，民间文化与信仰文化是，+体的。透过建筑装

饰将道、佛、儒合一的民问信仰、思想，藉道教信仰中r仙境J意象元素、佛

教信仰中『净土J意象元素与佛法象征物，以及现世典范等题材的应用来装饰

建筑，以寄盼现世生存能有理想世界。

4．1．1交趾陶建筑装饰与风水

从装饰的内涵与象征，了解其中所隐喻的思想与宗教礼俗，传统建筑装饰

的内涵及象征与中华文化背景息息相关，从图像文化、佛教文化、儒家的礼制、

阴阳五行的推演，甚至书法诗词艺术，都隐含于装饰之中，同时这些文化办都

是中国传统建筑装饰的创造力与生命力的所在。

人类文明进化过程中，吉祥图案一直是生活表现的象征，也是人们追求福

祥康泰、趋吉避凶的符号。中国是非常注重风水之说的民族，从远古开始吉兆

随着历代演化，不论是运州在雕、塑、彩、绘等工艺任何一’种，自然成为建筑

装饰上的吉祥图纹，使建筑装饰能有．丰富的文化外貌。

闽南传统建筑属中国传统建筑的南方系统，民俗信仰与风水观念反映在匠

15吴振声，中国建筑装饰岂术，文史哲出版，p24。
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师规划设计上的具体表现手法，一般建筑风水的观念理论：

(一)文化生活观念：人们使用空间的方式，即表现在居住、营建行为与民

居样式上，生气观念与空问观念的结合。

(二)设计理论)!!l!念：设计者需要一套方法来进行设计，在某种程度上，风

水经常扮演着这样的角色，藉由文献的比较及营建技术的方式，寻找

合理设计理论与建筑理论的关系。

(三)环境理论：风水是中国环境规划的原则与准则，不论是应用在阳宅或

阴宅，实质环境所包含的不仅是有形的实体，其中更蕴涵了大地山川

与人体问所感应的生息。

(四)心理学理论：风水以气为主，而风水中最关键的概念气就是具有拓扑

几何特征的场16。

风水堪舆里的阴阳五行之说，影响了建筑与装饰所遵循的法则，这包括了

坐向、选址、序位、色彩等。太极图的阴阳一黑一白两形相抱成为一圆，表圆

满之意。阴阳五行在传统建筑装饰色彩应用上，赋予了色彩象征性，例如绿

(青龙)、白(白虎)、红(朱雀)、黑(玄武)、黄色代表了帝王。在葬书

中，也明确的指出，四神所表示的不再只是东、西、南、北四方，进而为表达

主体与前、后、左、右的相对关系。中国古代天文学中，把天上星象分为青龙、

白虎、朱雀、玄武东西南北四宫和中寓，天文星图的方位坐标是以南，仰观天

文而绘；中国古代传统的风水地理思想与此不同，不仅认为人和生物有生命，

而且认为天、地、生、人各大系统间，组成一个整体性的大自然也是有循环、

轮回、有新陈代谢的系统。地理环境是复杂多样各种自然、经济、人文等因素，

各有其特性，然而与阴阳五行之说结合后，色彩之象征意义便融入整个阴阳五

行的知识系统里，成为完整的宇宙也蕴育了建筑起造形制及装饰题材的选择和

位序排列详图4一l及图4．2。

16德同心JIf!学家勒温利用拓扑几何学办法捕绘丫f心卵场的特征，心理场为美有人小尺．、j-’没有}占1定形

状的无限柔软的嘞性体，此与风水是Jk属·整体。
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一萎、匏
丽丽甬

因薹～ 堙慧曩衣协局
$斌，舢·媚·砌，籼t舢昝—t·龟
一·暑i■窜仨嚏·镛·古霉囝臻鲁·，|lIf，鼬

图4．1五行图 图4．2理想风水格局

4．1．2交趾陶建筑装饰原则

建筑构造以整体空间来看装饰题材，粗略可将装饰主题区分为平行、中分、

延续性、对称性，不同的膳性所配合的题材，也有『群组j的分别，即是以几

个性质或意念相近的事物，搭配成为群组于空间之排序位置。

传统交趾陶制作的戏剧人物及剧情的安排，凭的是匠师脑海里对所有角色

的图像，以及匠师自己对空间布置设计、造型美感的掌握，依着匠师灵巧的手

塑出各种造型，至于神态美丑、生动或僵硬，差别就在匠师的那双手了。中国

传统建筑装饰，常具有装饰及构造的双重性，且大多由构造性构件转变而成，

其转变过程融合了中华文化的思想、宗教、美感、礼俗等观念相互运作，更融

合了儒、道、释三家精神天人合一与伦理秩序、贬恶扬善，最直接的祈福教化

像是透过交趾陶装饰运用，作一具象的反映和诠释。

文化是在一定的社会条件下产生、发展，主要彰显一个民族特性也是民族

文化中不可或缺的一部分，有谓『无文化则无民族J之说。清初台湾地区受到

大量移民的迁入开垦，刺激了建筑的发展也带来家乡祖籍地的宗教信仰，在精

神生活与装饰美学的需求下，台湾各地庙宇与宅第之修筑，主要建材与匠师多

来自闽粤一带，当时庙宇成为了聚落的社会教育与小区文化中心。融合捏塑、

绘画、烧陶等技艺于一体的交趾陶，是台湾传统艺术中最受重视的工艺之一，

其在传统建筑装饰的题材深具教育意义且无形中匡正人心达到教化之目的。
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4．1．3交趾陶建筑装饰运用

富裕影响着地方建筑装饰的丰富度与俭朴差异。台湾清初期间，因当时社

会安定、经济富裕，屋面的装饰变化由简变繁、由小而大、由内而外传统形塑，

藉由装饰题材传达祈吉祥、镇邪煞、寓教化、求美化的装饰成为台湾传统建筑

的重头戏。交趾陶材质不易变形但有着触碰易碎的属性，所以安置在建筑物较

高不易碰触的位置，像是安置在墙堵、屋脊、规带、山墙、鸟踏、墀头、水车

堵等处，非常的显眼，冈此匠师制作交趾陶时非常注重作品的外形、动态的表

现，更重要的是外表的色彩是否亮丽美艳详照片4．1—4．14，相关部位可参考

图4．3。

J下脊

燕尾脊

规带

牌头

墀头

水车堵

龙虎堵

图4．3庙宇建筑装饰部位图
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与闽粤风格相近的装饰题材，在地域文化思想、信仰背景下又受到儒家、

道教、佛教的影响，大多数题材的内容，皆蕴涵若强烈的趋吉避凶、祈福和劝

诫教化之动机，表达出人们对内心幸福吉祥的追求和渴望。台湾建筑装饰多采

多姿．如屋顶不能只从建筑构造与艺术美学角度去理解，它蕴减了宗教上及文

化上的成份，体现敬天思想，屋脊上众多类型的装饰，并非只限于避邪，实际

上应有某种更丰富的意义，使得台湾传统建筑装饰的题材更为丰富、多样，拥

有浓厚的移民性的装饰题材，而形成了台湾本地建筑独特的造形样式。

4．2交雎陶装饰形式

4 21交趾陶装饰置材分析

中国_人传统的人生观、处事原则，源自叶1国古代信仰的基础一礼．传统建筑

装饰整体的空问配置原则，是以中轴线为主左右对称、左尊右卑的礼制，明代对

官宦宅第建筑规模、形制、装饰都有一套明确的规定。建筑装饰艺术具有观赏性

及教育性两种，观赏性是美的赏晰；教育性则有儒教的伦理教育和道教得人性教

育及人与自然的关系，就是所谓天地人三位体。

交趾陶在制作方式上属于塑雕与陶瓷之造型艺术，而表现形式则与绘画之

构图关系密切，似水彩画、油画，重视远观的整体感，题材来自民间信仰及教

化的文学戏曲涵养，而对于个别人偶脸谱造型、衣饰的细节，必须依据历史的

典故．研究京剧脸谱、考证历代服饰，时代不同则衣饰不同，画脸谱时考虑角

色的基本特征，R考虑戏剧整体来制作，详照片4．15及照片4-16。

照片4—15‘戏剧人物’

鼹
照片4-16‘故事人物’
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台湾交趾陶匠师擅于运用中国传统演义小说、神话故事、戏剧情节等有关

忠孝节义、祈福教化的题材，以f人J为tI·心的交趾陶装饰题材亦是戏剧人物

的翻版、定格与转移，以引人入胜、富亲切感，其中取材自神话传说、小说故

事，多在传达f祈吉纳福J的意涵。取材自历史文学典故，多寄托f教育人心J

的意涵。交趾陶的表现题材与义样按其图案类型大致可分为下列数种：

(一)戏剧人物类：仙佛道类，有八仙、观音、合和二仙、罗汉等神仙题

材；』力史和文学典故人物类，经常采用的题材，又可分为文场和武场

两类。文场以二十四孝最常见，另有尽忠报围、网聘(三请孔明、周

文王聘太公、尧帝聘舜帝、商汤聘伊尹)；武场则以章同小说中的三

国演义、封神演义、西游记等；通俗人物类以市井平民小人物、奴

仆、苦力等，例如太监宫女、侍童与马夫、憨番等，显现善取社会

生活百态之题材。

(二)虫鱼走兽类：交趾陶作品中，此类大多数为人物主题的配角，走兽

类有虎、马、象、狮、豺、麒麟⋯等，水族类之八仙座骑、鱼、虾、

蟹、蚌、蟾蛛、乌龟⋯等等，_日J‘说天、地、水三界动物都有，造型

生动有趣。

(三)花鸟博古器物类：花果类有梅、兰、竹、菊、牡丹、桃子、葫芦⋯

等；鸟禽类有丹项鹤、凤凰、孔雀⋯等；器物类大致可归纳为博古

图、香炉、烛台礼俗用具等类。花鸟博古器物通常都是搭配一起，如

古董置架上置花瓶、香炉、水盂、文镇、古鼎、盆盂，上则插花、配

花、配果，显现富贵之意。

(四)现象类：日、月、星、水、石等自然天象为题材，日、月主宰了人们

作息，具有神格的象征，在庙顶以日为中心的火轮：星，象征方位及

神格；云，是神佛腾云驾雾之用，代表了仙境；水，有防火镇灾之意；

石，有长寿之吉祥象征。

(五)文字图案类：用窗、门之对联，以巨贾宅邸较多采用，以显示其书香

门第文化气质。

4．2．2交趾陶装饰隐喻手法

在庙宇、民居的交趾陶装饰造型中，以传说的仙佛故事、戏剧人物较多，
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也较引入目光，仙佛故事以吉祥、祈福、安定人心为其意涵，祈求能风调雨，

国泰民安；人物题材以历史传说、文学典故以示忠孝节义，在人物类分文戏与

武戏，而在花果器物的造型中，则意味着重视礼制，塑造吉祥气氛为主。隐喻

手法如下：

(一)祈福祝寿、辟火防灾一南极仙翁福寿之神，而八仙，汉锺离、吕洞宾、

张果老、李铁拐、韩湘子、曹幽舅、蓝采和、何仙姑，f群仙献瑞庆

吉祥J之意。

(二)家庭和睦夫妻美满一吹箫引风，萧史与其妻弄玉吹箫和鸣。

(三)高风亮节一竹林七贤，清高隐士聚于竹林下以表不同流合污之志。

(四)教育意义一雪梅教子，剪断机杼断机教子的故事。

(五)祈求吉庆一以旗子、彩球、戟、磬组合作为象征。

(六)淡泊处世之精神一琴棋书画，古人以琴棋书画象征诗礼之家。

(七)象征天下太平国泰民安一鸢飞鱼跃，鸢飞戾天、鱼跃于渊。

(八)镇邪之用～狮子衔剑，狮头张口咬剑之貌。

(九)荣华富贵一封侯挂印，猴子将印挂在枫树上，枫同封音，猴同侯音。

(十)科举顺利一一路连科，鹭鸶和莲花相配之图样。

(十一)传衍扩展一为璃虎团炉之图形，运用篆书形式的团字构成一座香

炉，传诸久远之吉祥义。

(十二)多福多寿多男丁一以佛手、蟠桃、石榴、象征。也有以鼠吱金瓜、

玉兔邑蕉象征多福多寿。

(十三)一品富贵一风朝牡丹以凤凰牡丹搭配组合的吉祥物，凤凰为鸟王，

牡丹称富贵，合称一品富贵。

(十四)清供博古一即有瓶花、盘果、炉香、蟾蚝、宝架之上、旁有如意

佛尘或旗球戟庆，象征富贵清供之意。

(十五)功名锦上花一为鸡冠花、山石、公鸡，公鸡羽毛如锦，其头有冠，

象征锦．卜加冠，加．卜鸡冠花，则再『冠，卜加冠J。

(十六)仁、义、礼、智、信一五老观口为神话传说中的五行(即金木、水、

火、土)的始祖。

当然除此之外还有多种如诗词歌赋及对联，用以表现处世之态度及先人对

后世子孙的期许、四艺兼备⋯等，而四灵的龙、风、麒麟、龟表示祥瑞象征，
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另外狮子、虎、蝙蝠、鸡、鹿、鹤⋯等吉祥物具有安宅纳福气氛

4．2 3交趾陶装饰色彩应用

色彩在中国古老的思想观念中．除了具有颜色的功用外，同时也是地位、

方位及自然的象征．亦可反映出地域条件的影响．若缺少了它易使社会、政治

体制显的混乱．在空问的运作上就好像少了些许牛气，影响建筑形体所营造的

空『日J气氛，色彩能使建筑形体的性格与特色完整的呈现。任何装饰艺术有自己

的艺术价值，为建筑物增添神采与气度的元素，浓厚的地域色彩远观其色、近

观其艺，当中也清楚记录常民内心祈求与社会价值观，单纯的装饰艺术，丰富

的图像清楚传达了群体共识或个人满足，也阐述着审美意识及文化脉络中常民

的价值观。

在台湾诸多的传统民间艺术里，交趾陶以丰富的造型、瑰丽的色彩，并洋

溢着吉祥欢乐的气息．而广为一般建筑物及庙宇装饰所乐于运用，同时也是安

宅纳福的具象饰物。交趾陶在建筑装饰而占，并非只是种外加的构造或色彩

表现，其构造材料本身的妥适运用，完成是靠匠师长久累秘经验、历练所悟出

的巧妙道理，将材料细致化、构造出精神表现，运用基奉釉色巧妙地安排，展

现出作品的晶莹剔透不俗的色彩。交趾陶釉料属低温铅釉，铅在釉料中的作用

为助溶剂，可增加釉也的明亮度与透晰度，丰富而艳丽详照片4．17敷照片

4—18。交趾陶所表现的釉乜常用的有八种颜色，现代交趾陶匠师所表现的色彩

也大致如此。

照片4．17洪坤福作品(清) 照片4．18‘孙真人点龙睛》
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4．3交趾陶作品之运用

4．3．1交趾陶运用于传统寺庙

传统建筑中以庙宇最具代表性，台湾宗教的发展和闽南祖籍有着密切关联，

早期移民来台开里的先民，带着家乡庙宇的香火作为精神上的寄托或作为守护

生命。尤其是航海的守护神妈祖，成为移民者的精神寄托、信仰中心也是早期

渡海先民心中温暖的依靠。台湾庙宇从清朝时；l|J开始就是地方的政治、经济中

心、村庄的共同事务都以庙宇为聚众商讨之处、也是聚集聊天传达并交换讯息

的地方、借着装饰题材将社会人伦关系、为人处世的道理，分别设置于各项装

饰工艺巾，藉此使乡民耳濡日染，以建立教忠教孝之情操为目的，是社会教育

的最佳公共场所。

传统庙宇太都经过整修、重建的过程．以致现今所看到的庙宁装饰．大多

皆非原虢，将交趾陶装饰在壁堵时须要考虑到在一个三度卒问平面上，必颓表

现具透视的概念，运用视线关系上所呈现的角度来做修正，除此之外，匠师办

必须将构件位置、大小、厚度、材料等因素及故事主体与庙宇空间结合所产生

对内、对外的方向性，作为构图的考虑详照片4．19。道教信仰的仙境是对永恒

不死的理想世界，这些仙境意象元素的题材落实于建筑装饰上，象征长寿的题

材，常见的为八仙与南极仙翁组合为题材的交趾陶制作以此题材应用在建筑装

饰上，赋予建筑吉祥的意涵详照片4．20。

照片4·19‘关公护短’ 照片4-20(／k仙祝寿’
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庙宇建筑艺术是代表当代、当地人文风貌的最佳写照与体现，它提供了匠

师及文人们表现的场所，住庙宇建筑与装饰艺术小大晨伸手，庙宇建筑反映出

当时的社会审美观与艺术风格，尤其是庙宇前殿秀面之建筑装饰，更是雕琢最

华丽之殿堂。秀面是庙宁的门面，每道工程都可以显示出匠师精心之处，从石

雕、术雕、陶塑及彩绘皆为细致禁复，可谓极尽装饰之能事最精采、细致的装

饰艺术均展现于此。

为了解庙宇建筑备部位装饰．故将台湾地区北中南二、三级古迹庙宇以抽

样调杏方式，取十二间来比较在庙字装饰部位的差异性与相似性详表4-1～

4．9，相关部位可参考详图4—3。

表4一l庙宇建筑装饰的正脊部位比较表

保安仃(台北) 万和}((青中) 佧里茬兴宫(台南)

建勰趟誊哦撼
霞海城陴庙(台北) 乐成官r台中) 学甲蒋济富(台南)

匝遂。j蓥蕊㈤目“豳
Ⅲ

脊 艋创。龙I’I寺咕北) 南瑶寓(衫化) 城隍庙【嘉义)

豳淄勘豢；糊
艋胛清水岩(台北) 北堪朝天宫(i林) 靳港水犬守(崭义)

谧盈—盈盘阙 越啦蕴露龄墨慝氍
瓶勰i揪i襻徽嬲?薯豢紧喜裟昔黝i橼!淼黑徽
战事性徽结旨．其泉弁北城嚏肺、艋W浦水岩竹中A和冉台中乐成寓、彰化肖瑶寓等五闸脚字是以八仙为F
壑装饰趔材，
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表4．2庙宇建筑装饰的燕尾脊部位比较袁

保安窑(台北) 万和宫(台中) 佳里震兴宫(台市)

以 麓 膨：
霞海城隍庙(台北) 乐成宦(台中) 学甲甚济宫【台谢)

燕
函 静。 垂。～ 0

o

艋胛龙uI寺(台北) 南瑶寓(彰化) 城隍庙(嘉卫)
尾

脊

《
：，^。

越毂．
艋解清水岩(台北) 北港朝天富(云林) 新港辜天富(熹义)

‘ 淄 馥
擎善菩茬：墨翼ii：i蕊女荔羞薷算?§2鲁ii簖襄凳耄警i；嚣篓；i磐j；0；i掌豢淼i
“J可看m{lIi尾脊部位部有加印斗．再利用蜉黏增加支_I尊山量，燕尾脊细长翳断装怖堂趾附井尢支撑敬朵。
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表4．3庙宇建筑装饰的垂脊部位比较表

保安寅(台北) 万和冉【台中) 佳坐震*冉(台甫)

溺 夔 潮谶
度海城隆脯【台北) 乐成霸(台中) 学甲慈济宵(台南)

函
黼

鬯
雄
鼬

脊
南瑶宫(彰化)

灞 黜滔

滋墨翻 懑
艋斜清水岩(台北) 北港朝_兀宫(云林) 新港奉天官(嘉义)

蒸 §辱二暑劲一删
i：ii鼍i；i。：：；蓑；隳：?鬈：豁；：踹i；?鬣慧i妻i黧簖i：嚣嘉慧
怖择易捎住乖岢的装饰物所致。
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表4-4庙宇建筑装饰的牌头部位比较表
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表4．5庙宇建筑装饰的墀头部位比较表

保安订(台北) 万和守c台中、 住业震必甫(台南l

．：三≥享挺 I照|f_鼎赏崤霜。 哥I。夔醢；≤之二．

l臻鬻{ 豳C豳
堤
l泼 霞芸姜茎雾粤霹雾凋』

头 幄舯龙jII寺f音北) 卤瑶官f#化) 域陴临(嚣望】■宴熨羔_

鳐露 嘲襞鳞
北涟相女官(云林) 新港奉天寓f幂义)

夕‘7主蕊 !黔黧
矍!鐾鍪戛蕾

i
：i：；：，；；ii船嚣!纛。鬻嚣嚣望i瓣瓿尘凝箍嚣麓j i凝臻器量
另说池芷“需夷力太无穷精且置JI雕如r扛重作为牲饰；
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表4—6庙宇建筑装饰的水车堵部位比较表

fR安宫(台北) 月■l育(台中) 什晕震措宫(台卣j

啦W世≈苎一’旦11，ⅢEⅧ
o‘}口％j———一熏瀚魉喳酾霹黼蕊 舅盘疆氟5—1。。。=f'Ⅱ’—E；—1-■—。一 ⋯ 一～—峨蠹&强

霞海城隍庙(台北) 乐成宫(台中) 学甲麒济宫(台南)

豳雹瞄曩置圜野■嬲墨 透灏
水

年
艋胛龙山寺(台北) 南瑶离(彰化) 城建脯(嘉义】

堵

曼!!!=!堕!l—～一蝉-
羁霹冀舞晒澜褒蕊豳留瓣黼黧强 一⋯⋯一!!■

艋舯清水岩(台北) 北港镑天寓(i林J 新港奉天冉(嘉义】

一‘一。一一■ 一一。瞄瞄 耐_。■矗蛐■ 曩圈隧阐喧●胃Ⅻ—。_
曩⋯d。≈=目rPz肆。4’*$目两秘

妻●麓墨黼勰鼍荔怒，蒜{∞鬣％黔絮髫燃里等黑缆篡?蒹；i
彩绘作为表现。



表4—7庙宇建筑装饰的山墙悬鱼部位比较表

毯 缀 圈鬻。。
壁凝

霞海城照庙(台北】 乐成宫(台中)

。盈氐、

iI氐 镯j■。、簧，■ 暇墙 旷嫠警通
悬

艋胛此m寺(台J匕) 卣瑶寓(嘭化) 城隍庙(嘉义)
*●k澜＼霸阐硝髓圈圈

艋舯清水岩(台北) 轩港奉灭宫c嘉义)j■k 缀 o■L

繁嘲_
磐蓑?：黯；勰：：氛龄：赐?嚣?i?裂嚣：豁：：煽‰巷i!鸳掣“拥4
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表4—8庙宇建筑装饰的鸟踏部位比较表

保安峦c台北) 北港朝K订(“林) 仕吼蠼兴、f f☆南)

黼I■丽i商■o胃嗣‘叠舞

妻 ．}N ●_l·：●-‘m． 。懿-国l
■■■_■■■_ ■啊Ⅷ_——

岛 皓胛龙m寺(台J匕) 艋柙清水岩(台北) 学甲慈济宫‘台市)

踏 ■i_‘一豳_=目目阻 m图lhi．—_ 匿要■=
线其型式有一字形、¨彤．材质以砖、币材来做变化．乌踏装饰较少。在云林北港朝天宫它有鸟踏装饰“日使用
玻璃将其保护住．其余的庙宇就咀简单请砌或干脆不装饰。



表4．9庙宇建筑装饰的龙虎堵及殿内墙堵部位比较表

龙 网 孵 f蚓
虎
城隍脯(台北) 学T慈济南(台南) 南瑶寓(彰化) 圳 障庙(嘉义)

埔

l

隰
一 一■■-一

露 目Ei
_

慰I糖I 』疆圈_4 孵颡种L—；b。f目
保堂亩(台北)

if

E海城隍脯(台

菇

蕊
潮囝奠圈 _■糊

—-固 l l豳
i隧

戡
学 ’巷济胄(台*

：
内 醪。 ■础阳 H

阏
墙

]堵

隧酸 9

由州查n以交趾陶做裴饰的地虎坫．“小足“使用龙b}￡为题利．山仃水仙人、故事^物胜M古为装饰．计雕
的使』口题材就都是以坨、虎为}越m在赋内的艄蚺题村与北晓坫嚣小多装饰删村郜是*【对竹边龙*边就
是虎、睥古埘博古、仙^对仙人。
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表4．10庙宇使用交趾陶统计表

保 霞 艋 艋 )i 乐 南 北 佳 学 城 新

安 海 舯 舯 和 成 瑶 港 里 甲 隍 港

宫 城 龙 清 古 宫 宫 朝 震 慈 庙 塞口

隍 山 水 天 兴 济 天

庙 寺 岩 宫 宫 官 宫

正 脊 △ o o o o o o △ o o o o

燕 尾 脊 △ A △ △ A △ △ △ O a △ △

垂 脊 △ ◇ △ ◇ ◇ ◇ △ ◇ ◇ △ △ ◇

牌 头 o o O o o o △ O o o O o

墀 头 o o ☆ o o ☆ O O o △ O ☆
●

水 车 堵 o o o o o ◇ o o o o o o

山 墙 悬 鱼 △ ◇ o o a A o △ o o △

鸟 踏 ◇ ◇ ◇ ◇ o ◇ ◇

龙 虎 堵 及
o o o ◇ o ☆ ☆ ☆ o o ☆ o

殿 内 墙 堵

顶堵、 身堵

、腰堵、裙堵

。交趾陶△剪黏、泥塑☆木石雕◇其它砖、彩绘一未使|I{j

资料来源：奉研究整理



第叫章交趾陶建筑装饰与文化

4．3．2交趾陶运用于传统民居

丰富的文化蕴藏于建筑中，形成～个地区不同于其它地区，一个族群有别

于其它族群的现象，族群的文化、演变与发展可从建筑上的装饰艺术，清楚明

白该族群的文化、信仰与生存观。民居之建筑装饰除了反映出『重伦常J、『重

尺度j之文化内涵以外，也呈现出中国人的传统信仰观念，而建筑装饰的表现

与建物的空间功能有着密切的关联，在社会发展下，早期的建筑装饰表现得较

含蓄、保守，着重于整体建筑的外观。

早期的民居交趾陶作品，主要还是以人物、小品、花卉、祥兽、人物骑马的

装饰等，匠师对作品的态度，注重在作品的外型、动态的表现，更重要的是外表

的色彩是否亮丽美艳。民居交趾陶装饰艺术是视当地人文、社会、文化、地理、

自然条件发展等特征，经过转化形成具有地方特色的地域性风格，将一般人的生

活、信仰、隐喻、神话、祈福、避邪等素材、加上个人创意与阐述，单纯、活泼

地表现出来，所以民居交趾陶装饰题材除了反映出兴建当时的社会背景外，也兼

具了祈福教化功用亦藉此来表现屋主对当时整个社会环境的想法。建筑装饰的交

趾陶有些镶嵌于壁面上只施作半面，这与一般交趾陶装饰不同也因为附着于壁

面，故透过拼贴的方式，可以制作出较人面积作品，富豪之家多半将建筑装饰视

为是一种经济能力、象征性与形式化的象征，以夸示自己的社会地位及财富。

山艚憋焦

鸟踏

图4．4建筑装饰部位图

45

正脊

顶堵

水车堵

牌头

墀头

身堵

龙虎堵
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台湾地区传统民居调查不易，很多民居仍属私人所有．故在调查上订些困

难，所以口前收集到的资料-h只选择保存较为完整且有使川交趾陶作为裟饰

的古迹建筑为例，传统民居建筑装饰的部位比较详表4—11～4—18。相关部位

可参考详图4．4。

表4-ll传统民居建筑装饰的正脊部位比较表

板桥林宅门厅t台北) 朴口大夫第门厅(台中】 水站佘：t馆轩亭(彰化J泅。曙l匾 ．～一—l勇嘲
一 一 潮嘲鞫嘲嘲 磺冀叼鳓帮嚆
一7一一2-。一正

脊 ^溪李宅fJ厅(桃园) 摘星山戌『J厅C台中) 旌云山庄门楼(台中)

!-‘‘≯’ 氍剿基受秘一婺}璧翅

一一—”5’’／7·，’， -l、、、、)C、o _日od一～一_々’；罾
【t居硅筑的正脊以局豁装饰．走兽，花草、人物妆点屋脊．各自代表着祈福、 长毒、南贵及十¨节的战书，选
些郜是盹居经常使用豹艇材。

表4一12传统民居建筑装饰的牌头部位比较表

板桥林宅门厅(台J匕) 补口^^第门厅(台巾) 球靖余_二馆轩亭c彰化)

甾 阀譬 撬
牌
蓬您 mNIMur,i_瞍露

町』L—掣≯‘一“

人溪李宅门厅(桃园) 摘星山庄(台中) 接云m庄¨搂<台中I
头

肾阍 交墓一I 圈糊_啊圈赣瞬甄翼
■髯嘲E慕赫n：?

套紫：：耋曩；i篷嚣2；≯景!嚣：黜：：i篓镒i盏茬?i嚣：嚣；：女i款；：嚣i卷瀚
对象已经不见了．其G三间民厢井尤装饰。



表4—13传统民居建筑装饰的墀头部位比较表

板桥林宅『】JT(竹北) 社口人大第f J盯f青-p) 水蚺棠=馆『J搂(彰化)

圜? I魑4i 俐
I一’．理。 陈：嚣：．。二0．． 一’毯I

|f焉醢硪一j。
《

大溪李宅¨厅(桃嘲) 摘星山序护坨(台巾) 筱云山庄fj搂(台巾)
头

。鼍 朔
I气鼍·～

。I一|甬i疆
：；寡：：：孟藿：薯：曩￡《!i!：?赞i!：：蓑薷i：l磊：板侨林宅性用基座形册填f头。而装饰石狮·

表4-14传统民居建筑装饰的水车堵部位比较表
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表4-15传统民居建筑装饰的山墙悬鱼部位比较表

板桥林宅fJ厅【台北J 扯u人^第『J厅(台中j mj^杂馆{I牛(私化)

m蘸翰零暴
埔

大溪李宅fj厅(桃园) 摘盟山庄(台中)
总

鱼网 ! 幽圈 黑熟E 阐群
譬i篙：：i轰i嚣豁；?!絮：嚣雠：瑟褫i：：：：；：；茹i茹舞“i篇：i
土mm墙无装饰。

表4-16传统民居建筑装饰的鸟踏部位比较表

板桥林宅门Jr f台北) 社I I大夫第门厅(台中) 水靖亲三馆F·龙(彰化)璺蹩鳓 圈飘礴霹醪罱蔺p臻睇戮
醢桶粥蘸礤蠲隐毓‘＼1

：墨礤要§≯?熏
霞翼锶职豫鹱疆∽戆煽i

肾“蝌E￥gb勰型-i 一《，晔g!!! ‘_w～g!一 -’’‘_’⋯⋯’’⋯4
q

人溪李宅护尤(桃园) 摘星【【Ift-【台’”) 筱iII】肛r_厅(台‘p1

路 i，i—一⋯■圈隰囊 一?ei ji。巷 ，二．m^一』mt自一#t，‘‘

翟ii：挲i黜：：!≯巍：：艨；ii鏖?i：j蛊譬：萎蛊!直接测””⋯黜”“觥“
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表4-17传统民居建筑装饰的龙虎堵部位比较表

板桥林宅f】厅(台北) 社口^夫第¨口(台中) 永蚺余三馆lJ，厅(移化)

瞪鉴
U

㈦
8曩 l

j
’

、l 融土￡硼

需 藤 l纂 l j lj

襁
脏 麟幽 匿 》|l越 l
虎

太溪事宅门厅(桃园) 摘晕山庄(台中) 镀云山止门楼(台中)
堵

8I
j圈 嘲} l_‘—■_ⅢⅫj翳潮 I圈隧鳓_
l 豳闭■觥5

出

嘶迁有桃子而埘墙是案上放了=个元宝、瓶花带粜旁边诬有类似武松扣虎底下装置‘}角的交趾陶装饰；水精泉三

：：，：：：盒篙i；毒ii：粪?孝i蔷：嚣；：ii蔷嘉嚣：摘星m‘以空趾陶题宁及加冠锦上花的交趾陶
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表4．18传统民居建筑装饰的顶堵、身堵、裙堵部位比较表

板桥林宅I J厅c音北) 社口人大第rJ日(台中) 水持隶=馆I}-厅f社化)

熙 r。
‘——

'

嗣
”{誊蟹匿’

I
象蠖

肺 fi鞣 l。

，

堵 迸：搜．一哮、

身
c庄门厅

堵

研

匿霪 一璃

匿蘸冒 I闩

埔

4_一遂⋯”舡‘一 蹰 ：；{ 7^．．．一II螭#Ⅻ，

；：：i：!嚣笛i曩；拳娄嘉h嚣蒜?i墨：i：釜：：血：‘：：：：蔷j：?装饰1捕早。庄、缓。“庄城
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4 3 3交趾陶运用于书院建筑

两千年来在中国文化结构中，儒家历年来主要基本．是在天人合一的思想

下构筑理想世界。台南崇文书院是台湾第一间书院建靠丁清康熙43年．清乾隆

元年上谕日： 『书院之制所以导进人才，广学攫所不及。J台湾亦遵此主旨，

当时清朝陆续在台各地设置六十二所的书院，根据目前文建会数据输入全台孔

于庙有三间、书院有I一间。

书院是教育r¨0、收藏图书、授徒讲学的场所，书院除了学术研究外，更

重视人格教育，以修身为本，并衍生出众多传统文化r1一重要的价值取向．推祟

的先贤先圣、仁人志士、孝子节妇等事迹。书院的装饰题材如彩衣娱亲、臆乳

奉亲、辞官寻母等二十四孝，阐扬孝道的意涵；文王访贤、千里送嫂等传达忠

孝节义、志{y典范的隐喻。自汉武帝罢黜百家独尊儒术，在尊儒重文，冀求升

官发财，追求上层社会的地位，能代表士大夫对生活型态的事物，都成为建筑

装饰取材的来源。

本节调查书院建筑装饰的方式是将台湾地区保存完善井有在使用的文庙及

二持院等六问，其中的孔子庙以及文吕庙在文建会数据输入中类别属于寺庙，因

早期它们也是教学的场所．故本研究表将孔子庙和文昌庙加入表中比较．将北

部、中部鼓外岛的书院了解其交趾陶建筑装饰在同部位的相异比较详表4．19～

4-27+相关部位可参考详图4．4。

表4-19书院建筑装饰的正脊部位比较表

孔子庙(台北) 孔子庙(彰化) 文昌庙(台中)

藕骚镳 !
望瞎#。冀“8琶二

∑=}=二_=≤可一j王 囊垫甄琵黪．旺掣
：矿二：+，o．7．⋯；H 4z扑^^州心心 ．赢—确尸’礴-—o§广一赢。警+

f 磺溪15院(台中) 蓝日B院(市投) 浯江H豌(命f1)

脊

豪囊麟麓翩 ·。、≤ j

Z√j?’誓≤．
域，咀读书学习知识而议簧的一个场所．故0裟饰较为朴宴。

装饰”“。2 r““54就“+“重”5
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表d一20书院建筑装饰的燕尾脊部位比较表

表4—21书院建筑装饰的垂脊部位比较表

孔r庙(台』匕) 扎于庙(彰化) 上吕庙(台巾)

、、

忆一。_ I 謇 箧 L裔_冒

垂

脊
磺溪书院(台中

翻捌 藤：I＼
麦赫絮!掌：；茹毙；。§：篙妻蒿簇：：嚣桑森i弱亍有敦麟之说。书院垂骨装鸺禽站揩
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袁4—22书院建筑装饰的牌头部位比较袁

扎子岫f彭化) 上品庙(台中)

逸 蠢j

氇
％

缡．
磺溪书院f音中) 监m书院(卣投】 浯九书院(金¨)

头

鬻 剃霉 ▲‘lF曼■曼一 ■ 一
_|‘ _r霸

势黏装饰蹴溪书院、沿江书院以人物

表4·23书院建筑装饰的墀头部位比较表

孔于旆(台北) 孔r庙f彰化) 文昌情(台中)

f翁} 譬测 i 瓢捌} ㈠ I 阐
■

W
Ⅲ书院(嘲投) 滑汀书院c金『】)磺溪书硫(音中)

一 一-
头

卜 。l

圜 ’F4叶’·H；l 撼j糕{
i；嚣：嚣裟：就i?恭：翌i篙!：。；?‘警；!：：翳矧1：蒜j i：?：i；萎筢：嚣：
动仆7^泼生动：竹巾磺溟”阢以小狮子为越柑，
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表4．24书院建筑装饰的水车堵部位比较表

表4-25书院建筑装饰的山墙悬鱼部位比较表

孔f庙(台北) 孔丫庙【彰化J 文吕庙(台中)

J—Z江墨Ek

蕊国m隰 羲j：誊爹，!
墙

磺溪书院(台中) 蓝Ⅲl‘院(市投) 涪江"院(金门J

息 一么■_■L添 Ⅷ

誊鱼 一I缀／i
磬：羹凳：嚣i：嚣i‰?ii翥掌i：孰箬?凳妻搿：篇驻：：盖毒麓蔷茬芸豁，与书卷的8
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表4—26书院建筑装饰的鸟踏部位比较表

扎了庙(台北) 扎子嘣(靶化) 立昂庙f台t{-，

西谶““。9+。4‘‘目 M重
哪 曩

一三饕
蠹

，

语江书院(金门)磺溪¨院(台中) 蔫Ill 15院(甫投)
踏 鬻爱麓黝废7，：耋吃。。。—穗

蔓臻“
舅舅一’置_

：i；箭i嚣：；i；：釜塞i：南?存的文庙随时问地域小吲己戏有这样帕限制‘口书院鸟踏升未使朋装饰5。

扎于舾(台北) 扎子庙(彰化) 文吕庙(台中)

垂强簟蚕最Ii l-墨’I

到
瓣黼

l蘑
阑l l圉

2
i翮翳
翔 图≯7j；蟠 l函‘

蓝 1书# ．南投)磺溪节l％(台中)
——

——

一I I■豳
： f溺隰j网

11

澜娶 r≈二●jI、一一妊-SL

l
瑚

’

孵⋯：
： 汁刊1

一L
毯：目■It_：kt芎
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表4．28传统民居及庙宇使用交趾陶统计表

传统民居 书 院

板 社 余 大 摘 筱 孔 孔 文 磺 蓝 浯

桥 口 三 溪 星 云 子 子 昌 溪 田 江

林 大 馆 李 山 山 庙 庙 庙 书 书 斗5

家 夫 宅 庄 庄 (台 (彰 院 院 院

第 北) 化)

正脊 △ ◇ o △ o ◇ △ △ o △ △ ◇

燕尾脊 △ ◇ ◇ △ △ ◇

垂脊 △ △ ◇ △ ◇ ◇

牌头 o ◇ △ ◇ ◇ ◇ △ △ ◇ o ◇ o

墀头 ☆ o o ◇ o o o ◇ o ☆ o o

水车堵 △ o △ ◇ o o o o o o ◇ o

山墙悬鱼 △ ◇ △ ◇ o ◇ △ △ o o O O

鸟踏 ◇ o ◇ ◇ ◇ ◇ ◇ ◇ ◇ ◇ ◇ ◇

龙虎堵(
◇ o ☆ ◇ o o o ◇ o ◇ O ◇

殿内墙堵)

顶堵、身堵
☆ ◇ ☆ ☆ o o

、腰堵、裙堵

O交趾陶△剪黏、泥塑☆木石雕◇其它砖、彩绘一未使用

资料来源：本研究整理

总结表4．10及表4．28可得出交趾陶运用在建筑体的各部位当中使用的

情形，庙宇是交趾陶装饰使Hj最多的场所，尤其在牌头的部份最经典戏剧人物

以群组的方式表现，表情、动作刻画细致徐徐如牛，另外墀头的部份人物虽然

没有牌头那样丰富，但也展现出力与美；传统民居在建筑部份的装饰上使用交

趾陶最多的是墀头、水车堵、龙虎堵；书院建筑装饰上以水车堵、墀头、山墙

悬鱼使用牢较高。

庙宇的形成是以众人的力量’向来的、民居是个人或家族完成的、书院就分
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为官方或地方成立，i种不同性质的场所它们都有交趾陶作为装饰，只是使用

的部位及数量多寡不，样，交趾陶运用于庙宇、民居、书院的使用率详表

4．29。

表4．29交趾陶运用于庙宇、民居、书院的个各部位使用率表

‘＼ 庙宇 民居 书院

＼＼类别

彩岔＼ 高 中 低 高 中 低 高 中 低

正脊 ◎ @ ◎

燕尾脊 @

垂脊 @

牌头 ◎ ◎ ◎

墀头 ◎ ◎ ◎

水车堵 ◎ ◎ ◎

III墙悬鱼 @ ◎ ◎

鸟踏 @ ◎

龙虎堵及殿内墙堵 @ ◎ ◎

顶堵、身堵

、腰堵、裙堵
◎

殿内墙堵 ◎

◎交趾陶～未使用

资料来源：本研究整理
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第五章建筑装饰应用于AHP问卷分析

传统建筑装饰艺术不应只局限在传统的框架里，如何使它跨入现代建筑装

饰艺术中并融入现代的生活。

本章所拟定之决策参考准则是以台湾交趾陶建筑装饰艺术相关文献参考为

依据，将常用于建筑装饰艺术使用之材料，如交趾陶、剪黏泥塑、彩绘壁画、木

石雕等，透过一般民众、设计师及营建业等单位进行专家闯卷，藉由层级分析法

(AHP)之运用了解在不同类别建筑场所中，能够被广泛而客观的选择出代表性之

评估因子，并求取各个评估因子之权重，最后经由各项权重排序建立一份建筑装

饰使用材料情形之排序表，冀望能客观的透过此优先级分析表来了解交趾陶使用

情形的接受度，据此数据得出传统建筑艺术跨入现代建筑装饰并融入现代生活的

发展性，对交趾陶传承及未来应加强之处做H{适当建议及方案。

5．1建筑装饰的应用

装饰是建筑艺术的主要组成成分，建筑之所以被称为艺术，被看成一种文

化，与建筑装饰的参与有很大关系。中同几千年来建筑上的装饰艺术，内涵、

象征与中华文化紧紧相接，随族群的民俗习惯不同各有着独特的风格，就南北

建筑的特色比较起来，北方宫殿建筑注重气势，其屋顶装饰着重于地位、吉祥

等象征之功能；南方建筑之屋顶装饰则较为细腻以追求美感为主。

中国传统建筑装饰，大多由构造性构件转变而成且具有装饰及构造的双重

性格。传统的建筑装饰中，可分为木石雕、交趾陶、剪黏、泥塑、琉璃、彩绘

与壁画及金属等都是建筑常使用的装饰对象，最令民族自豪的书法诗词艺术，

也都隐含于装饰内涵及象征之中。传统建筑装饰的装饰材多样，要’止传统装饰

蜕变，应集形象、社会、环境等艺术，米对传统与现i'-t@J新之间取一平衡，传

统装饰艺术的原创性，在实践成为现代装饰并融入今日社会，塑造出属于艺术

与技术全领域的综合表现。

装饰可视为人类赋予建筑或卒间意义的一种手段，建筑风格、特性、意义

都是由装饰引伸出来的，东西方传统建筑皆然，装饰一、=应只专属于传统建筑表
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现上，以现今台湾社会的艺术活动来看，各式各样的艺术表现形式，到处都可

以看见，不同观念的艺术更是主导了当代艺术的潮流，让人不能去忽略这样的

一个艺术转变，本研究结合AHP法将传统建筑装饰材以科学的数值统计方法，

评估出现代建筑对于运用传统装饰材的接受度。

5．2层级分析法之运用

5．2．1层级分析法(AHP)

(一)层级分析法：层级分析法主要用于不确定性情况下及具有多个评估

准则的决策问题上，主要目的在于协助决策者面临复杂的决策时，

使决策者得以在结构化下，顺利剖析问题之复杂度，以便顺利解决

问题；将复杂的决策问题简化为几个简洁扼要的层级，继而融入专

家与决策者之意见，以名目尺度进行各项因素层级问的成对比较。

层级分析法的应用范围广泛，其中多用于选择最佳方案或政策的决

定优先。

(二)假设：层级分析法常运用假设的方式，将系统分解成许多种类与成

分，进而形成层级的结构，并使每一层级要素具独立性，出现在阶

层的任何要素都被认为与整个评估目标有关，无论其优势程度为何，

在某些或所有要素进行比较评估时，将绝对数值尺度转为比例尺度，

以便成对比较检测出系统中一致性评估，透过加权法则求得要素之

优势程度。

(三)

层级分析法之基本流层图
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I替代方案加权平

上
I替代方案之选择

图5．1层级分析法之基本流层图

5．2．2 AHP之分析程序与步骤

AHP之分析程序及步骤简单的说，即先进行问题描述，而后找出影响要素

并建立层级关系，并且采成对比较之方式，以其比例尺度找出各层级决策属性

之相对重要性，接着依此建立成对比较矩阵计算出矩阵之特征值与特征向量，

最后求取各属性之权重。

(一)问题的界定，首先必需先对探讨的问题界定，找出影响问题的主要、

次要冈素，并假设上下层级问功能为独立，说明可能之解决方案或

对策，并利用群体脑力激荡法(BrainStorming)、德菲法(Dephi Method)

或文献探讨法，汇集专家学者意见，将会影响I’口J题行为之评估准则

(Criterion)或替代方案(Altematives)等要素逐项列出。
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(二)确寺问题后，建构整个层级架构并进行层级中各个要素间之交互影

响，利用层级来解析问题，基于人类无法同时对七种以上的事物进

行比较之假设下，每一层级的要素不宜超过七个。AHP法将复杂的

评估问题分解为数个群体，每群再区分为次群，层级多寡端视问题

分析需要而定，逐步建立整体层级架构详图5．2。

解决问题的目标

(第一层)

欲达到目标的标的

(第二层)

决定标的评估准则

(第三层)

欲决策之方案

(第四层)

图5．2 AHP分析架构图

(三)问卷设计及调查

因每一层级要素是以上一层级之要素为评估基准下进行成对比

较，因此对每一成对比较需设计问卷进行评估，对每一个成对比较

需设计问卷在l～9尺度下(r同等重要J至r绝对重要j九个等级)，

让决策者或决策群体的成员填写，且问卷须明白叙述每一成对比较

的问题，并附加详细的引导与填写说明，再由决策专家填写勾划每

一成对要素比较之尺度详图5．3。

权数

0 1 3 5 7 9 10

卜_—_}————1—————卜————+————_}—一
’

非常不重要 不重要 普通 重要 非常重要

图5．3 AHP权重量尺

6l

8Eim叭册
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(四)建立成对比较矩阵

AHP评估尺度是以名曰尺度(Norminal scales)执行冈素问的成

对比较(Pairwise Comparisons)，一般则采用Saaty的九分法，包含

五个等级，同等重要(或等强)、稍重要、颇重要、极重要及绝对重

要等赋予名目尺度量化成l、3、5、7、9的衡量值，加上有四项介

于五个基本尺度之间的计2、4、6、8的衡量值，其间关系如表5—1。

表5．1 AHP之评估尺度意义及说明

评估尺度 定义 说明

同等重要(Equal Importance) 两比较方案贡献程度具同等重要性；
l

等强(Equally)

稍重要(Weak Importance) 经验与判断稍微倾向喜好某一方案；
3

稍强(Moderately)

颇重要(Essential Importance) 经验与判断强烈倾向喜好某一方案；
5

颇强(Strongly)

极重要(Very Strong Importance) 实际显示非常强烈倾向喜好某一方
7

案；极强(Very strongly)

绝对重要(Absolute Importance) 有足够证据肯定绝对喜好某一方案；
9

绝强(Extermely)

中间程度的重要(Intermediate 需要折衷值时
2．4．6．8

values)

期，1989年。

(五)检定其一致性

一致性指标(Consistency Index，C．I．)与一致性比率

(Consistency Ratio．C．R．)测定一致性之方法，首先先求成对比较

矩阵之一致性指标C．I．值及一致性比率C．R．值。因为实务．卜aij项

有小量的变动，则凡max将随之小量的变动，因此凡入max与n

之差值可作为矩阵一致性之评量。此处雩所得之值称为一致
n—J

性指标(Consistency Index)，乃AHP法用来衡量评估者之判断过

程是否合乎一致性的指标，即CI：肄(Saaty，1980)。而相
n—J

对于一致性指标C．I．，由随机产生的倒值矩阵之一致性指标称为随
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机指标R．I．(Random Index，R．I．)，其值将随矩阵阶数的增加而增加。

此外，随机产生的止倒值矩阵的一致性指标称为随机指标

(Random IndexRI．)，Saaty求m与阶数相对应的随机指标如表5—2：

表5．2随机指标表

阶数 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15

(n)

R．I． O．58 0．90 1．12 1．24 1．32 1．41 1．45 1．49 1．51 1．48 1．56 1．57 1．58

资料来源：邓振源、曾国雄，层级分析法(AHP)的内涌特性与应用(上)，中国统计学报，第27卷，第7

期，1989年。

利用表4．2之R．I．值，可求得一致性比率C．R．(Consistency

Rati。)，即c．R．=嚣。AHP即利用C．R．值来衡量成对比较矩
阵的整体一致性，其C．R．值必须小于0．1才是可接受的一致性水

平。如果C．R．值大于0．1，层IJ表示专家判断具有随机性，必须考虑

重新评估或修正。

(六)替代方案之选择

各层级要素间的权重计算后再进行整体层级权重的计算。若整

个层级的结构一致性符合要求，则可计算替代方案的优势向量。只

有一位决策者时，只需求取替代方案的综合评点(优势程度)11‘町；若

有一群决策群体时，则需分别计算每一决策成员的替代方案综合评

点，再利用几何平均数法计算求取加权综合评点，以决定替代方案

的相对重要性与优先。

5．3评估因子拟定与筛选

5．3．1评估原则

评估原则的建立，有助于突显评估方法的功能性与影响性。本研究的评估

原则建立主要针对在传统建筑装饰艺术中，装饰材应用于现代建筑的可行性下

列为掌握原则：
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(一)充分了解传统装饰材的功能、属性、特征及运用方式。

(二)充分了解现代建筑使用传统装饰材的可行性冈素。

(三)评估因子时，应尽量避免偏执一方而产牛误导。

(四)缩小评估尺度与层次的差异，避免影响结果与接受程度。

(五)慎选接受问卷调查的专家学者背景。

5．3．2评估因子拟定与筛选

经过文献回顾的探讨及脑力激荡法之结果，本研究初步拟定传统建筑装饰

艺术运用于现代建筑，将各类别建筑场所视为评估因子，其主要类别分成f公

共集会类J、f商业类J、f工业、仓储类J、f休闲、文教类j、『宗教、卫生福

利类J、f办公、服务类J、f住宿类J等七项，其次要项目又可细分为二十八项

具有代表性之建筑物使用场所，当然还有许多不同的类别性质场所，本研究在

此只提出较为常见且具代表性场所做评估之项目说明如表5—3。

表5．3评估因子类别项目说明表

类别 类别定义 项同

公共集会类 供集会、观赏、社交之场所 戏剃院，演艺厅、航卒站、下站

供商业交易、陈列展僻、娱乐、餐饮、
商业类 观光饭店、夜总会、百货公司、量贩店

消费之场所

工业、仓储类 供储存、包装、制造、修理物品之场所 加油站，汽车修理场、一般工厂、仓库

供运动、休闲、参观、阅览、教学之场
休闲、文教炎 美术馆、图书馆、教室、托育巾心

所

供宗教信徒聚会活动或学龄前儿童照护
宗教、卫生福利类 庙宇、教堂、幼儿园、医院

或供医疗照护之场所

供商谈、接洽、处理一般事务或门诊、
办公、服务类 金融机构、政府机关、诊所、发廊

零售、n常服务之场所

住宿类 供特定人住宿之场所 招待所、学校宿禽、养老院、住宅

资料来源：本研究整理
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5．4问卷设计与样本

本研究问卷调查由一般民众、设计师及营建业等单位进行专家问卷，根据

其丰富经验与专业知识，对本研究所订定之评估标的与准则决定相对重要性，

为求问卷完整性、适切性、实用性，对于调查对象所属的专业领域，问卷人数

尽可能要求平均，拟以20位相关专家进行问卷发放，分为：一般民众(共5

人)、设计师(包含室内设计师、设计助理等，共7人)、营建业(包含技师、建

筑师、相关业者等，共8入)，在问卷寄发后三天，以电话进行联络了解问卷

填写情况并做纪录，以利问卷回收率的提高，增加研究之准确性。

5．4．1问卷设计样本范例

本问卷决策参考准则是将常用于建筑装饰艺术使用之材料，如『交趾陶j、

『剪黏、泥塑J、『雕刻J、『彩绘、壁画J等，透过一般民众、设计师及营建业

等单位进行专家问卷，藉由层级分析法(AHP)之运用，求取各设计指标之准则

加以说明，进而设计出专家问卷，以进行专家意见权重分析。问卷分为范例一

及范例二：

范例一各属性准则重要度分析

问卷填写说明：底下的问卷是在了解您对各个准则的重要性看法，以『公共集会

类J及f商业类j两个准则为例，若您认为建筑装饰艺术的使用之适用性程度左

边的准则比右边的准则来的重要，请在左边的尺标中，在您认为合适的空格中打

勾，下面的例子表示A准则较B准则重要，其重要性的比为7：1。相对的，若您

认为准则B比准则A重要，则请在右边的l：3，1：5，l：7，l：9四个空格中填上一

个您心目中这两个准则重要性的比重，越靠近左右两边，表示准则A或准则B

的重要性越大，中间的空格(1：1)则表示两个准则一样重要。请依据上述原则

及步骤填答下列的空格。

准则A较重要一 一样重要 一准则B较重要
准则A 准则B

9：l 7：1 5：1 3：1 l：1 1：3 1：5 1：7 1：9

公共集会类 口 曲 口 口 口 口 口 口 口 商 业 类
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范例二各属性使用度分析

问卷填写说明：底下的问卷是在了解您对各个准则的重要性看法，以『戏剧院J

及f航空站J两个准则为例，若您认为不同场所建筑使用装饰艺术材料的适用

性以右边的各个决策准则来选其权重，请于各个决策准下，在您认为合适的空

格中打勾，下面的例子表示『交趾陶j适用于『戏剧院J为中、而适用于『航

空站J高。 f剪黏泥塑j适用于『戏剧院J为高、而适用于f航空站j低。请

依据上述原则及步骤填答下列的空格。

慕
交 趾 陶 剪黏泥 塑 雕刻(木石砖雕) 彩绘壁 画

高略高中略低低 高略高中略低低 商略高中略低低 高略高中略低低

9 7 5 3 l 9 7 5 3 l 9 7 5 3 I 9 7 5 3 l

戏剧院 口口函口口 函口口口口 口口囱口口 口曲口口口

航空站 曲口口口口 口口口口函 口口囱口口 口口口口翻
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图5．4策略评估准则层级架构图
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5．5信赖度与有效度

本次研究针对交趾陶使用于现代建筑装饰的可行性因素加以探讨，安排以

电子邮件方式对设计业及建筑相关业界专家进行问卷调查，为能增加样本代表

性，寄发问卷之专家代表包括一般民众、设计及营建相关行业，问卷皆先当面

或以电话方式说明本研究之目的，同时简述问卷填写之方式，总计问卷共寄发

20份、回收16份、回收率为80％。回收之专家问卷皆需通过AHP法之一

致性比例检定(C．R．堇0．1)，使得计入有效问卷样本。

以AHP法求取专家意见的权重，信度分析部份，AHP法是利用一致性比

率C．R．值，衡量比较矩阵整体的一致性，而一致性比率是由一致性指标(C．I．)

与随机指标(R．I．)获得。评定的标准而言，若C．I．=O表示受访者前后判断，。致，

C．I．>0则代表受访者前后判断不连贯，Saaty建议C．I．耋0．1为判断矩阵具有满

意的一致性。将符合者做进一步群体决定之分析，接着利用Excel软件，将问

卷中各项指标求取群体的权重。信度分析结果，一致性比率的值均小于0．1，

可见本研究问卷衡量同一构面之问题间具有一致性，即表示问卷信度良好。

5．6归纳成果与讨论

将建筑装饰艺术指标以七构面，并使用四项评估项目后，为了使指标设计

评估项目定义更清楚，且专家的意见能有更全盘性的包容与涵盖，此问卷列出

建筑装饰艺术评估项目的建议，专家们在这些评估项目，凭着本身的专业知能，

勾选出认为建筑装饰艺术中重要之评估项目。

5．6．1整体权重值分析

在层级指标架构中，第一层为目标层(goal level)，为建筑装饰艺术指标之

最终目标：第二层为标的层(objective level)，分成七个评估构面，包括：f公共

集会类j、 f商业类J、 f工业、仓储类J、 f休闲、文教类j、 『宗教、卫

牛福利类J、 『办公、服务类J、 『住宿类J；笫三层为各设计构面下之分项

评估指标，亦是具体、可评价之指标。根据Saaty的建议，层级内之评估项目
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不宜超过七个，借着分析层级程序法，同时检视与修正专家们意见之一致性，

最后取得具优势的各项评估准则之相对权值。应用Excel软件，进行评估项目

运算与分析，权重值经计算分析后，以正规化处理，详表5—4。建筑装饰艺

术指标一致性比率表示为0．038，其结果数值小于0．1，即表示其一致性是可以

接受的。评估项目整体权重前五名分别为宗教、卫生福利类中之寺庙权重值

O．1071最高，其次为公共集会类中之戏剧院权重值0．0914、演艺厅权重值

0．0845、商业类中之观光饭店权重值O．0836、而休闲、文教类中之美术馆权重

值也达到了O．0734。权重值愈高代表对于传统装饰的使用接受度愈高，由此研

究显示，传统装饰除了应用于庙宇外，未来在戏剧院、演艺厅、观光饭店、美

术馆等场所也适用传统装饰材之设计使用，这一数值可作为未来各类别建筑在

装饰上的一个参考数据。

表5．4评估指标权重值

资料来源：奉研究整理
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5．6．2适用度评估指标

适用度评估主要是了解建筑装饰材于各类别中的建筑类别适用度权重，在

选择建筑装饰材决策目的下，四组传统装饰材包括：交趾陶、剪黏泥塑、雕刻

(水雕、石雕、砖雕)、彩绘壁画，在七个类别(以A—G代表)中，经止规化后

各自所得出来的适用度评估数值分别如表5．5。就以交趾陶适用在各类别中

排序为A>E>D>G>B>F>C，显示交趾陶在类别A中适用度权重最高，反

之类别C是最低的，主要是因为群体决策r}，数值愈平均所得的值愈低，也就是

专家一致性的评估值。

表5．5建筑装饰材适用度权重评估

资料来源：本研究整理

5．6．3交趾陶比重评估

本研究l|l，在选择交趾陶装饰材决策口的下，七个类别要素所得出来的比

重排序分别如下：『宗教、卫牛福利类J、『公共集会类J、『休闲、文教类J、

f商qk类j、 『办公、服务类J、 『住宿类j、 f-r_．qk、仓储类j，在七个类
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别因素中，以『宗教、卫生福利类J所山．的比重值0．2902(29．02％)最高，

显示『宗教、卫生福利类J在七个类别考虑因素中所受到的重视度最高； f公

共集会类J占有0．2898(28．98％)的比重： 『休闲、文教类J、 『商业类J

的比重值在0．1280(12．80％)以上，而f办公、服务类J、『住宿类j、f工

业、仓储类j三类别的比重值则落在0．07(7％)以下，相较于其它四者，有一

段较明显的差距所得结果详表5．6。f宗教、卫生福利类J在此层级中占有最

高的重要性，主要这一类别中的寺庙比重为0．08724其原因可能是在既有的观

念下，宗教建筑的装饰本来就是应用于传统建筑上。 『公共集会类J占第二重

要性应该是其评估因素中戏剧院与演艺厅比重分别为0．05056与0．04345在项

目排序占居二、四名，可能的原因是这些属于表演的场所，因此传统建筑装饰

在这一类别中亦受到重视。 『休闲、文教类J在此层级中评估因素里的美术馆

比重为0．04407应该是美术馆为艺术的展场，培养人文艺术气息最重的一个园

地。表中数值也显示出在『办公、服务类J、 『住宿类J、 『工业、仓储类J

的类别当中愿意使用的比重偏低，由其是f工业、仓储类J原因可能是评估因

素以加油站、汽车修理厂、一般工厂、仓库，在这些场所基本上并不会很注重

装饰之使用。
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表5．6交趾陶建筑装饰材比重排序

资料来源：本研究整理
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6．1结论

第六章结论与建议

世界各国依循着国际宪章这项运动，积极参与对于历史保存与古迹维护，

各国也依自己的国情、民族、文化等的不同，各自发展出适合自己国家的法令

与规定来保存维护各国本身的文化资产。台湾地区对于施行文化资产保护制度

的推动相当用心，也确实达到保存维护效果，但是针对维护修复是应整旧如旧

还是整旧如新亦或是直接重新制作新品，在传统文化艺术的保护制度施行上，

应让保护制度的价值与意义更加着实。

经过广泛调查台湾地区交趾陶运用状况，传统的庙宇、民居是所有建筑物

中较常使用交趾陶装饰的结构体，根据调查发现交趾陶使用于全台庙宇建筑交

趾陶装饰上使用状况很平均，以屋脊、牌头、墀头及水车堵为主要装饰点。传

统民居建筑装饰墀头、水车堵、龙虎堵是交趾陶较常使用的位置。而在文庙、

书院方面的建筑装饰上水车堵、墀头、山墙悬鱼交趾陶使用上较多。交趾陶保

存不易，早期匠师作品已不多见能保存至今实属1i易，目前所能见到的百年交

趾陶都是经由庙方及有心人士大力保存维护至今。

本研究利用层级分析法以科学排序，针对台湾传统建筑装饰交趾陶使用于

现代建筑，研究发现交趾陶运用于现代建筑装饰上的接受度高，像是庙宇整体

权重数值为10．71％最高外，其次为戏剧院数值9．14％、演艺厅数值为8．45％、

观光饭店数值为8．36％、美术馆数值为7．34％等是28项评比项目中占前五名，

整体权重比高达7％以上，另外交趾陶在各类别的评估项目中前十名依序为寺

庙、戏剧院、美术馆、演艺厅、观光饭店、教堂、政府机关、航审站、图书馆、

车站，比重排序主要是说明交趾陶适用于各类别的评估项目中之排序。

传统装饰与现代建筑的结合，传统装饰材跳脱出传统的框架融入现代生

活。此文以科学化研究所得之数值赋予传统装饰材料一个新的方向，并提供现

代建筑设计上装饰的一项参考指标，层级分析法除运用交趾陶外，未来足以J“

泛运用在木石雕、彩绘等研究作为参考之依据。
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6．2建议

经本研究对于交趾陶未来，应更加努力推广传统建筑艺术使台湾的传统艺

术不致于中断发展，有使刚才会制造而传承也得以延续，冈此归纳以下几点之

建议：

(一)政府应将交趾陶装饰材料纳入建筑技术法规，并鼓励建筑设计时使

用传统装饰材料以应用比率，给予奖励或补助。政策执行上政府需

大力推广宣传并由地方配合执行。

(二)将传统装饰艺术纳入国中、小之教材里，艺术由小扎根。

(三)以文化环境面应多设置文化工艺学园、公共艺术走廊、宗教民俗活

动、多举办国际艺术交流等做多而向规划。鼓励民间艺术专区，专

于既有技术研发设计、国内信息与技术发展等多方向研究并给予补

助。

(四)人力资源面应给予非专业人员、专业技术人员多提供训练培育管道

完成培训练后，予技术证照之认定并辅导就业。

传统建筑装饰要能得以传承下去不致落没，应当多鼓励政府机关、民

间团体推广使用『交趾陶j作为装饰，并给予文化艺术价值证明，不能只

是光有保存也要有策略的将传统艺术发扬出去，像是可制作成陶砖可贴于

建筑内外墙上、柱、地面或是镶嵌于家具、木制墙面上，或制作成大型的

雕塑品置于戏剧院、演艺厅、车站、航空站等大厅之意像装置，亦可制做

成雕塑物嵌于墙面(类似影壁)于观光饭店、百货公司、庭园⋯等。题材

运用多元化，以配合时事制做旭仔，如庙会庆典制作神像人偶、制作明星

公仔、或以传统二十四孝、忠孝节义⋯等制作交趾陶，置于同中小学校、

美术馆、图书馆⋯等的围墙上，也能以安全指示标志公仔装饰在如捷运逃

生指示、位置指示⋯等，都可作为未来的方向。
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