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摘 要

河南淮滨彩绘泥塑作为民间艺术中的一个类型，决定了它是与当地群众的生

产生活、民俗民风紧密联系的；是与当地百姓的审美心理、审美情趣结合在一起

的：是民众按照自己的精神需要，参照周围环境、生活方式而进行创作的艺术形

式；是把内心情感通过“物化”的形式表现出来。它积淀着丰富的文化内涵，并

对群众的创造性思维活动加以确认，展现的是特定社会背景下人与环境的相互关

系。

本文通过对“淮滨彩绘泥塑"的具体研究，把艺术特征及文化观念以理论分

析的方式展现出来；把“彩绘泥塑”的“美”以具体、直观的方式表现出来，从

而提升到一个更为准确、易懂的位置。全文分为引言、正文四章和结论共六部分。

引言是对论文研究意义、现状、方法的概括叙述。正文第一章是从宏观上，简单

的介绍淮滨彩绘泥塑的基本情况，包括起源、艺人以及制作工艺，使读者对其有

个大致了解；第二章是从艺术学的角度，着重论述淮滨彩绘泥塑造型、色彩的艺

术特征，与其它地方相比有什么不同，有什么独特的艺术魅力；第三章则是从文

化学角度出发，以“民问美术观念"为切入点来阐释淮滨彩绘泥塑的文化内涵，

解释其造型、色彩的吉祥寓意及象征含义；第四章则是从审美的角度来论证淮滨

彩绘泥塑所产生的美学意蕴，全文以第二章、第三章为重点。总体说本文是把“淮

滨彩绘泥塑"弓l入到艺术文化学的范畴中，通过对其纵向、横向的深刻探讨来展

现民间彩绘泥塑所具有的艺术魅力。揭示出“彩绘泥塑"作为一种艺术形式在民

间美术中的重要性，以及所蕴含的“艺术美’’对广大民众的影响。

关键词：淮滨彩绘泥塑艺术特征文化观念



Abstract

Henfln Huaibin painted clay as a type of f01k art．decide that it iS with the local

people’S production and life，is closely linked to customs；combined with local people

‘s aesthetic taste and aesthetic psychology；according to people’S own spiritual

needs，in the light of the surrounding environment，lifestyle and the creation of art

forms；is”matedalization”of the form which inner feelings put through．It accumulated

a rich cultural connotations，and the masses of creative thinking to confirm activity，

display a specific context of human society and the environment of mutual relations．

In this paper，the”painted clay Huaibin”specific research，put it's artistic

charactedstics and cultural values to the theoretical analysis to show the way out，the

”painted clay¨and”beauty”to specific．intuitive way to show and thus to a more

accurate and understandable position．Full text is divided into six part of Preface，four

chapters and conclusions．Foreword is a dissertation of,research significance of the

status quo，a general description of methods．The body of the first chapter are up from

a macro，a simple painted clay Huaibin introduce the basic situation，including the

origins，artists and the production process，SO that reader can know there is a more or

less；the second chapter of the study is from the art point of view，focuses on Huaibin

painted clay modeling，color of the art features，compared with other places there is

any differences，what’S unique artistic charm；Chapter three is a study from a cultural

point of view，to”the concept of folk art”as the starting point to explain Huaibin

painted clay culture，to explain its shape，color and symbolic meaning of auspicious

meaning；the fourth chapter is from the aesthetic point of view to prove Huaibin

painted clay produced by the aesthetic connotation，the full text’S focus is the second

chapter and chapter three．Overall，”Huaibin painted clay”was introduced to study the

scope of arts and culture，through its vertical，horizontal to explore the profound to

show folk painting with clay by the artistic charm in this paper．Reveals the”painted

clay”as an art form at the importance of folk art，as well as behind the”artistic

beauty，”it’S impact on the general population．

Keywords：Huaibin painted clay,art characteristics，the concept of culture
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己I 言
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彩绘泥塑作为民问美术中一个较独特的门类，是以立体的三维形式来表

现民间艺人们的情感，它把“游艺之道"与“艺术之美"结合在一起，娱乐与

审美同时体现在一个事物中。在一小块普通的泥土中被赋予更多的象征含义。是

普通老百姓们把内在的精神需求、心理满足以“物化"的形式呈现出来。以视觉

与触觉的双重享受为基础，而形成的“游艺"之美。它的创作灵感来自于民

众的同常生活、生产中，并与民间信仰、民俗活动紧密联系在一起。当然“对于

民间艺术来说，特定的生活方式、文化方式是民间艺术产生、发展和生存的背景，

是民间艺术的文化生态环境基础，一定的生活方式和文化方式决定、影响了民间

艺术的创造动机、样式和存在形态。”①因此所处生活环境、地理位置的不同，

文化模式的差异，也使得每个地方的泥塑有着相异的艺术风格。

本文是以“淮滨彩绘泥塑"作为个案研究，探究其艺术风格的独特性，文化

内容的深刻性，以及其艺术形式在民间美术中所具有的代表性；揭示作为“游艺

文化的物化形态”②是怎样把娱乐精神与审美艺术联系在一起的；探讨彩绘泥塑所

隐含的文化观念是怎样被普通大众接受，作为长期存在于当地的艺术形态，它必

定有着深刻的文化认同感，符合集体大众的审美心理、生活习惯。同时真实地再

现淮滨彩绘泥塑在民间原生态的生存状态和面貌，探究其发生发展规律，以及对

当地社会和民众的影响。以淮滨彩绘泥塑所具有的艺术魅力、南北融合的艺术特

征来反观中国整个民间彩绘泥塑。

但目前国内对“淮滨彩绘泥塑"的研究还是一片空白，没有任何相关著作与

论文的介绍。本文也是通过与彩绘泥塑相近或相似的著述为参考。借鉴它们的文

本研究方式，然后分析淮滨彩绘泥塑的艺术特征与文化内涵。全文采用的是先宏

观后微观的论述方式；应用的是先提观点，后进行分析的研究方法。将文化现象

。唐家路：《民间艺术的文化生态论》，北京：清华大学il{版社，2006年，第82页。

@孙建君：《中国民问美术教程》，天津：天津人民出版社，2005年，第492页。



的学术取向与整个的民俗活动、艺术价值取向相结合，进行综合整体的研究，全

面的阐述河南淮滨彩绘泥塑的艺术文化内涵，让更多人了解到它的艺术魅力。

另一方面，针对国内对民间彩绘泥塑理论性研究缺乏的情况下，以艺术学、

文化学、民俗学、社会学等相关理论为指导。不再如以往仅是做简单介绍、历史

的追源，而是把艺术文化学引入到本文中，对看似简单的彩塑进行纵向的理论剖

析，把其中所蕴藏的深层含义揭示出来，上升到一个理论深度。从审美角度发现

创作者的审美取向和受众者的审美心念，从造型的深层含义去挖掘它的文化观念。

从艺术构成的角度去审视它。同时也关注与之相关的民俗活动，采取理论与实践

相结合的研究方法，全面深刻的论述河南淮滨彩绘泥塑的艺术、文化内涵。
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第一章：活泼生动的淮滨彩绘泥塑

1．1、自然人文环境

“淮滨以居淮河之滨而得名。位于河南省东南部，北纬32。15L32。38’、东

经11 5。1L115035’之间。地处淮河中上游，豫皖两省交界处。州南望大别山．

东连合肥、南望武汉、西邻信阳、北与安徽省阜阳市接壤；是一个内陆县，全县

总面积1208平方公里，人门约70万。境内四面环河，淮河干流横贯中部，气候

温和，雨量充沛，土地肥沃，物产丰富，素有豫东南“鱼米之乡”的美称。

淮滨县是建国后的新建县，由固始、息县两县析置。于1962年10月

20同正式由国务院决定，以合并于息县的原淮滨行政区域和合并于固始县

的原淮滨县期思、张庄两个区的行政区域为淮滨县的行政区域，现辖区有

17个乡镇，9个乡，289个行政村，3002个村民组，6个街道居民委员会，

489个居民小组。

淮滨彩绘泥塑的生产作坊，解放前大多分椰在淮河北岸的赵集、防胡、三空

桥、麻王店等乡镇。而目前，则集中在三空轿乡的肖营村，该乡位于淮滨县西

北部25公旱处，地处豫皖两省三县交界，素有

“黄金i角”之称。辖22个行政村，184个村民

组，总人口38632人，总面积75 1平方公罩。境

内有河南省重点文物保护单位“沙冢遗址”，正位

于肖营村肖南村民组内，它曾出土过大量文物，

其中尤以一对形象生动的陶鸟引人瞩目。

相传，中国从西向东有三条汀河，北方的为黄河：南方的为长江：中闻的一

条按照方位叫它中河。由J二这条河富饶秀美、气候宜人，“走千走万不如淮河两

岸”，引得古人类纷纷束此集居，说淮水美如“鸟之短尾”。而后仓颉就用象形

。}IE漾县忐办公室编：《潍滨县志》．郏卅1 #Ⅱ南人民{ll版社，t986年．孵6页



字“水"与“隹"(zhui，短尾鸟名)合并，创造了“淮”字，并将中河之名改为

淮河，淮滨也正是由于居在淮河之畔而得名。

淮滨地域文化发源较早，历史悠久，是楚文化的重要发源地。同时它还是蒋

国故址，是蒋姓发源之地。历史上曾有明确记载，《左传》杜预注指出“蒋

在弋阳期思县”，《水经注·淮水篇》载“淮水，又东北，过期思县北，县

故蒋囤，周公之后"，进一步指出蒋国是周公后裔。从周公旦子封于蒋，至

公元前617年楚大夫复遂攻灭蒋，蒋国已有600年左右的发展史。后蒋国被

楚国所灭，伯龄的后代子孙就以原国名命姓，称蒋姓。《元和姓纂》中记载：“周

公第三子伯龄封蒋，子孙氏焉，国在汝南期思县。’’

在楚统治时期，此地曾出现了历史上的一代名相孙叔敖，为了纪念他，

后人在期思立庙树碑。历代都有文人雅士拜谒孙叔敖庙，孙叔敖庙也叫遗爱

庙、楚相孙公祠，解放后尚存，旧址在今期思镇政府机关院内。

淮滨县城即古乌龙集，自古以来就是南北文化的交汇点。据乾隆《光州

志法》载： “本州共计一万二百一十六引盐船，自淮北至正阳关，经乌龙集

小船起驳，由淮河入境抵州。"也正是从古至今地理位置的便利，才使得淮

滨的文化艺术在吸取南北特点的同时，又形成了自己的风格。

1．2、淮滨彩绘泥塑的起源、发展

肖营村，古有聚落，毁于战乱。明末，有肖姓迁此重新建庄宅，故名。

后经淮河泛滥，几次大的人口迁移变动，现居于此村的多为郑姓人家。淮滨

彩绘泥塑的技艺也大多为郑姓人家所持有，在当地也叫“小叫吹"。昕老乡们讲，

在清末民初时就已出现了，距今至少有几百年的历史了。

相传在很久以fj{『有个老艺人在无意间发现，麦杆残留在泥巴中的气孔，经过

烧制后可以发出声响。老艺人就用当地的泥土捏成小块，钻出气孔进行烧制，声

音清脆响亮，哭闹的孩子一听就安静下来。从而引得大人们都来索要，觉的这小

哨子是个好东西，能管住“瘟神”，叫娃开心。老艺人就以此为生，每逢庙会都
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去出倍，慢慢的整个村丌始制作。传说的也小知是否准确，凼现在已无法考证。

不过它最移J的造型，的确仪是个类似K方形的可以吹响的小泥块，如今还可以

看到．如图卜2、1．3。虽然期制经过几代人的改进，色彩也更多样化7，不过基

本保持着原来的形态，但不再作为主要的制作对象。一般

是在多余的剩料中Hj模具压制，最初的制作工艺也较粗糙

色彩单一，多采川矿植物进行染色，以黑色、苛色或素塑

为主。在货郎担的小挑上、庙会或节庆F{的地摊上都可以

买到。是长辈在赶集、逛庙会时带给孩子们的小礼物。

为什么由单一的造型到现在繁多的艺术形象昵?听

老艺人们讲，EJlJJI。始的时候大家觉得泥哨子怪新鲜、好玩，

口
桫√

也都乐意去买。可时间久了就_：J|：始嫌它的形状、色彩都^ H 1-3早期遗型

单调，也没啥个意思，买的人也就少了。没办法，为了迎合老百姓的需求喜好，

老华艺人们就把大家喜爱的动物、人物捏出来，这样一束买的人也就多了。这其

实足与百姓的心理活动有关的，因为老卣姓们不喜欢纯粹的不带任何功利性、目

的性的玩具。在他们心中我买个啥、做个啥都是图个吉利、岛必、巾个好彩头。

这样艺人们就逐渐把十-if-肖以及其他人们所喜闻乐见的动物联系超来，结合当

地的习俗、审美爿惯，赋予备自一iI司的象征含义，在给孩子的基础上更多了护佑、

除灾的古祥寓意，使其文化规念、功利性色彩人增。也就慢慢就形成了后来所见

到的艺术形态。

这样既有个好寓意．又可以给孩f们带米快乐的泥玩具．如何不讨人喜爱。

解放前后．肖营村基本上是家家户户都有制作，在农闲时加紧赶工以期望在庙会、

集f仃卜卖个好价钱。特别是在眷H前后，哪家庭院里不是花花绿绿，五颜六色。

虽然目自口制作没以前繁盛，但足由于周边庙会、集会的频繁，彩绘泥塑的销路还

是很不错，具有一定的群众市场。听艺人们说只要小摊往那一摆，就会立即围上

～群老乡，做的彩绘泥塑基本上都·叮以买完。



1．3、淮滨彩绘泥塑的类型、制作艺人及工艺

1．3．1、淮滨彩绘泥塑的类型

淮滨彩绘泥塑造型大致可分

为动物、人物两大类。型制尺寸

有大有小，形象生动。以动物为

主，人物为辅。第一大类动物又

可细分为： 1、十二生肖类：主

要塑造的是十二生肖鼠、牛、虎、

兔、龙、蛇、马、羊、猴、鸡、

狗、猪，如图1—4所示；2、常见

小动物：如猫、鸟、蝴蝶、蛤蟆、

孔雀、梅花鹿等。第二大类人物：

圈14 }一生自

青蛙、乌龟等；3、大型动物：狮子、大象、

老乡们都通称为“人骑马”，因为造型样式是

固定的， 人骑于马上的飒爽英姿。人物都是以模成型，如图l-5所示。不同之

处就在于细节，衣服、胡须、手中武器的处理上。多取材于戏曲人物的造型，因

此刀、枪、戢、也是样样具全。男性多为英雄豪杰如关公、杨六郎；女性亦是耳

熟能详的女中巾帼如穆桂英、樊梨花等。如图卜6所示。

蚓L．5 左为人物模且、☆为人物泌盯台

在制作彩绘泥塑时，分为人件、

态漂亮或有气势的动物为主如孔雀、

图1．6再种人物造型

中件与小件，大件造型基本都是以现实中形

公鸡、狮子等，图1．7、1-8所示。大多是老



百姓买来作为装饰品，放于家中的玻璃柜中、或案几上。一般都是成双成对。小

件的则大多是给孩子们，作为4、玩意儿送给他们的吉庆小礼物。中件多是人物造

型，是由两个小件连接而成：即用模具压制出的人与手捏马的组合。

多彩。由于两人年级较大，制作时家人多会在旁协助。



郑保民大爷，今年63岁，

易兴芳大娘，今年64岁，他们

制作的泥塑形象生动、风趣可

爱。在制作过程中，一般是易

兴芳大娘制作大件，而郑保民

大爷负责小件。据易大娘说，

是由于郑大爷手劲没有她的大，

因此捏不成大的。
．II郏保民大爷与易兴芳人娘

由于地处淮河沿岸，属冲积平原地带，土质细腻，粘和性高。从农历9月份

到来年的3月都是制作彩绘泥塑的时期：在这段时间旱，庙会、集市活动比较多。

特别是在春节前后，新年罩，大家都想讨个吉利，图个心欢，因此也是彩绘泥塑

的销售旺季。其制作过程可分为“取土”、“撮泥”、“塑形”、“钻孔”、“打

磨”、“晾晒”、“烧制”、“彩绘”、“刷清漆”九个步骤。如图1-12、1．13所示-——

首先“取F’，采』讨当地的红粘土，一般是采土层2米以下的上壤，因为土

质湿润，粘和相对较高，放置屋内阴凉处密封，用时直接取出即可。存制作的过

程t1-，有两种方式：一是手捏；二是模具压制，大多以手捏为主，仅有少最是使



用模具。在手捏时，要注意手的受力情况，尽量保持用力的均衡，先取出与所塑

之物大小的粘上，进行揉撮也就是“撮泥”。感觉已经软硬适中，大小合适时，

湿度恰当，就开始捏制即“塑形”。这是在此前的基础上把形象具体化，也是从

无型到有型的关键，先捏出事物的大体形状，当总体形态出现时r再配以辅助工

具：蔑子、高粱杆、细棍等，把细部眼睛、嘴、鼻子、耳朵、爪子刻画出来，这

样基本造型就完成了，如图1．14所示。接着就是“钻孔”了：用高粱杆在隐蔽的

地方

】I{川，-I 一⋯ l嘶 ’---l*j 1 iI-·1I_’ j J叫，

图I．14 动物小马的咂形过程

钻两到三个回音孔，要保持孔与孔之间的通畅，多开在腹部或中部，吹之清脆响

亮。不论入气孔，还是回爵孔都要以不破坏泥塑造型为原则。紧接着就是“打磨”

了，因为手捏的地方有些还是比较粗糙，不够光滑，就需要进行细化处理。首先

是不够规则的地方，用蔑子进行修剪，突起的地方就用光滑的圆柱体(一般采用

高粱杆、毛笔)进行赶压，使其平滑，这样初步的动物形态就完成了。所谓“晾

晒”就是放置院内屋外进行自然风干，需要注意的是当阳光太强烈时，就要在屋

内阴晾了，这个过程火概需要三至FJpy天。感觉泥土中的水分基本上挥散完毕，就

可以“烧制”了，注意要控制火的大小，要以文火慢烧，否则容易破裂。“彩

绘”就是为造型加上绚丽的“外衣”，早期多是采用矿植物染色，比较麻烦，还

需熬制颜料。现在条件好了，直接使用广告色，在上色时，注意层次，用毛笔一

般先画重色，然后再接浅色。等完全干透后，再画装饰图案。期州注意用手的技

巧，不要在形体卜留下印记，把颜色粘的到处都是。成彩时，多以暖色为主，冷

色为辅，间以黄、白、红、蓝、黑、玫瑰、紫等色彩纹饰，色泽亮丽，对比强烈。

当颜色完全附着在物体卜时，就可以进行最后一到工序“刷清漆”了，刷完晾干

即可。这样，色彩鲜艳、造型生动的彩绘泥塑就立在你面前了，整个过程才算是



真正完成。

在制作过程中，为了便于区分、记忆，还有成套的顺口溜，如“羊嘴尖、牛

嘴齐"、“羊角直、牛角弯"、“兔子耳朵尖、狗儿耳朵扁"、“老虎要露牙、

龙要张大嘴"、“鸡要雄赳赳、孔雀俏丽丽"、“站着尾巴长、坐着尾巴短”等

等，都是艺人们在创作过程中，经过不断摸索，总结出的宝贵经验。

在当地谁家要是盖个新房、置办个新家具，那是一定要在新屋里、新柜上摆

上对如意狮子、俏孔雀、要么就是花公鸡、喜鹊鸟。一般都是成双成对的，讨个

吉利、喜庆。客人来了也看着“美气"。对于彩绘泥塑的喜爱是不言于表的，在

当地谁没有买过泥塑?谁没有玩过小叫吹呢?上至老人、小至儿童，都对其有着

相同的情感记忆，泥塑也成为人们日常生活中的一部分。
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第二章淮滨彩绘泥塑的艺术特征

由于淮滨地理位置的特殊性，处于南北文化的交汇点。这种自古以来所

形成的交融模式必定会对社会生活、文化艺术产生深刻的影响。特别是来自民众

底层的艺术形态，更是与大众的生活环境、行为习惯、审美心理有着息息相关的

联系，因为“民间艺术某种程度上就是民间生活方式的直接转述”∞。“大量的

民间艺术创造既是特定地理生态环境下的产物，富有鲜明的地域性，同时也是民

间艺术个性特征的体现"②从淮滨彩绘泥塑的艺术形式上我们就可以看出，它

既不同于北方各地，也与南方各地不同。有着属于自己的艺术价值取向。与

淮阳泥泥狗的夸张厚重相比更显形象活泼；与凤翔的粗狂艳丽相比又较质朴

生动；与无锡惠山泥塑的精致淡雅相比就较为概括鲜亮。

大体上来说淮滨彩绘泥塑是是一种“中和之美”：写实与写意的统一；

理性与感性的交融；在“有我之境’’与“无我之境”之间的自由转换。这与

中国传统的思维模式：即注重综合思考，带有感悟性和求同的特质，追求内

在情感的抒发，讲究天人合一的境界是一脉相承。在造型上体现的是一种生

动之美；在色彩中展现的是一种绚丽之景；在装饰里宣泄着自由率真之性；

在情感上它体现的是一种纯朴天真之情；在文化中它传达的是一种吉祥之

意。它首先是为满足人们的心理需要而制作的艺术品，带有强烈的功利性、

娱乐性。

2．1、淮滨彩绘泥塑的造型特征

“造型艺术语言是美术家用造型艺术方式表达思想感情的手段。"③因此对

于创作者来说，艺术的造型形象是自我思想、情感、审美心理活动的折射。倾注

①唐家路：《民问艺术的文化生态论》，北京：清华大学}n版社，2006年，第75页。
@唐家路：《民间艺术的文化生态论》，北京：清华大学出版社，2006年，第113页。

@王菊生：《造型艺术原理》，哈尔滨：黑龙江美术出版社，2000年。



着艺术家们对美的理解以及对现实生活的感悟，同时也是对事物直接的凝神观

照。在这种观照中，艺术家所创造的艺术品应该是以“现实社会存在”为“蓝

本"，因为凡是“艺术品都是旧材料的新综合，⋯⋯艺术能超脱实用目的，却不

超脱经验"①。再天马行空，充满幻想的艺术品必定有一个“现实”的基础。应

是欣赏者所了解、所认识的事物。这样，艺术才能算是成功的，才能引起大家的

共鸣，能够享受到作品所带来的愉悦感。

淮滨彩绘泥塑创作正是建立在这种“现实存在"的基础上。造型讲究形

象、生动，没有过多的神秘色彩。都是以日常所见的动植物为原型，不进行过度

的变形、夸张，具有浓厚的生活气息。偏重的是对现实事物的“还原”，而不

是对现实的“想象”，情感服从于情理，理性中透露着感性的光辉。从形式

上看与一般的民间美术造型规律有着极大的反差。传统的民间造型观是求

全、求大、面面俱到、互不遮档，不追求表象的真实，而追求“心念本质’’

的真实：侧面的脸会出现正面的五官，把不在一个平面空问内的物象叠合重构，

也会经常看到“三面人”、“多头马”“九头鸟”的造型。在创作者的观念中，

这一切都是自然现象，不与自然规律相违背，所谓的夸张、变形并不是他们主观

有意识、有目的作出的选择和处理，他们自己也不这样认为。因此被称为“概念

再现"、“概念真实”㈢。(再现事物的表象和再现事物的本质，都可以称为

再现，前者是“感觉再现"、“感觉真实”，后者是“概念再现”、“概念

真实”)。而淮滨彩塑在造型上更注重“感觉真实”、“感觉再现”，要求视

觉上的真实、生动，从审美心理上要求艺术对象符合现实事物。讲究模仿现

实物象、注重艺术形象的写实性。

2．1．1、现实物象的模仿性

民间美术是劳动人民在历史发展过程中，保留运用了原始思维的认知模式，

。朱光潜：《文艺心理学》，一卜海：复旦大学出版社，2005年，第17页。

@陈池瑜：《现代艺术学导论》，北京：清华大学出版社，2005年，第98页。
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对事物、自然、生活各方面都有其独特的理解和表达方式。其思维不是以文化和

知识做为媒介，而主要是通过与他生存有关的事物和现象的直接接触、交往和相

互作用而产生。这对民间艺术的创作思路产生了深刻影响。人类最初的艺术形态

就是比照自然，以自然为原型而进行的艺术创造活动。因为人是存在于自然世界

中的，是依靠自然界而生活生产的。对于自然世界中的各种物象，都会引起我们

不同反映。如在原始人眼里，万物是有灵的。他们模仿动植物的形象，便认为与

这个物体本身的神圣性“互渗’’①了，有了灵性。当然在原始人那里，模仿自然

对象，并不是为了艺术，而是为了自我的心理满足或寻求心灵上的安慰，即不用

担心被所模仿对象伤害或可以获得其庇护。但是模仿性却成为人类世代相传的

“集体表象"，不会说因为年代的久远而消失，它只会永远留存于人类的潜意识

中，作为集体无意识而存在，在群体中发挥它的作用。当民间艺术的创作主体一

普通大众，在进行任何艺术活动时都会带有其相似的思维特征，只是侧重点会有

所不同。古往今来，东西方文化对艺术的模仿说基本上都是持认同的态度。如法

国雕塑大师罗丹曾说过：“艺术上的唯一原则，是把看见的东西抄录下来。”②这

种“抄录"首先就是模仿自然物象，认识、了解艺术对象，然后是自我情感对作

品的倾注。

淮滨彩绘泥塑的创作原则就是遵循对“现实事物的模仿"，而不是充满神奇

的自由想象。作品必定有着现实的原型，并且大都是人们耳熟能详的事物。没有

超出人们的认识之外，没有出现虚幻的样式。是以“真实存在"为“摹本”而进

行的艺术创作。正如刘纲纪先生所言：“凡是在艺术中存在的东西都可以在现实

中找到它的根据或‘原型’。反过来说，儿是在现实中找不到根据或‘原型’的

东西，都是艺术中没有也不可能有的东西。”@。淮滨彩塑从动物形象到装饰图

案，再到戏曲人物，都是从现实物象中吸取营养，模仿它们的形态动作。由于对

模仿属性的强调，自然界的事物是不断被人类所发现、认识的，因此淮滨彩塑的

回【法】列维·布留尔著，丁由译：《原始思维》，tlc京．商务印书馆出版，1986年，第69页。
圆沈琪： 《罗丹艺术论》，北京：人民美术出版社，1978年，第6l页。

@刘纲纪：《艺术哲学》，武汉：武汉人学出版社，2006年，第45页。



造型也不是一成不变的，而是随着每代艺人对生活、对自然的了解、感悟而不断

发展的。生活品质的提高(特别是r乜视等视觉传媒的出现)，所认识的东西也会

越来越多，造型样式在原有的基础上也是不断地增加变化。

对于自然物象特别是同常动物的模仿，是淮滨彩绘泥塑最主要的素材来源。

为什么动物造梨成为淮滨彩绘中的主要部分。这是与人自身有关，因为人本身也

足切动物中最具社会性的动物。当人从原始社会中的动物崇拜觉醒时，意识到

人与动物之倒的真实关系，就会山敬畏转变为征服。最先被人类所驯服的动物，

就会成为人类满足自我需要的生活用品，成为财产的一部分。作为牛活物质在与

人接触的过程中会在人内心留下满足、享受的愉悦性，便于激发人的情感体验发

生，进而进入带有直觉性的审美体验。对于艺术创作纳影响足：艺人们会下意识

的模仿自然巾与我们关系密切的形象。这种模仿现实的创作心理在淮滨彩绘泥塑

L}】得到淋漓尽致的体现。

淮滨彩绘泥颦的模仿形式可分为三种：

一是直接模仿，就是直接模仿“眼前”现实存在的，视觉可以看到，触觉可

以感受到的实体事物，也即老百姓所税的“眼见为实”的东西。中问不经过其他

“参照物”的影响。幕本上是以身边常见的动物为参考，模仿其动作形态、特征。

这种方式比较真实地反映出淮滨当地的生活环境、民俗民风。如淮滨彩塑十二生

肖中的鼠、牛、兔、、马、羊、猴、鸡、狗、猪以及常见的q、青蛙、乌龟、蝴

蝶、小汽车等。如图2-1的动物造型形象逼真，都是直接取材于日常生活巾可以

见到的事物，然后再经过自我的艺术加工，较多地保留了事物的“原态”。

图2．I直接模仿的动物造型

二是M接模仿，即本身不能触摸到实体，依靠的是视觉对“参照物”的理解。



一般是以亲眼所见过的“图片”、“小雕塑”、“电视影象”为监本进行艺术创

作，如彩塑中的大象、鹿、孔雀、等等都足参考“他物”，图2-2所示，因为本

身这些动物并不是随处可见的．老百姓对它的丁解、认识犬都是通过“外界知

谀”

I’o}f —J。“
’ ， l，J。

嘲2"2阿接模仿的动物造型

而获得的。且它们由于在中国传统文化中具有吉祥寓意而被普通大众所喜爱，这

样为了满足群众的“心理需求”，艺人们必定会通过模仿“他物”来获得灵感。

因此中间就多了“参照物”这过程序，不是直接模仿可以触摸到、视觉看到的

实体。而是通过自己思维活动的观察、记忆；通过主观意识的JJHT一、变化而得柬

的艺术形缘。

三是戏曲人物模仿，这一类主要嶷中在彩塑中的人物造掣上。如关公、穆桂

英等，他们大多取材于甲时庙会中看到的戏曲人物，从衣服到头饰、到手中所拿

道具，都完整的体现在彩塑叶1，样样不少，如图2-3所示。对十戏曲的爱好，可

以既是中国老百姓的一大特点，他们无法像上层知识份子那样把人性的好与坏、

奸与恶用文学形式表现出来，就直接用“图象”或“人物现场演示”表现出来。

这样无论有无知识都可以看懂、昕明白。在淮滨

就有若大量的戏迷群体，每逢大型庙会时必有唱

台，老百姓就拥挤在看台下面，听的如痴如醉，

看的津津有昧，每个人在此时俨然部成为戏曲大

师，人物的一招～式都可以比i画两手。通过对戏

曲的爱好，把人性的善、恶、茭、丑表现}}{柬，

为好人喝彩，为坏人喊打，这也是他们朴素认识观的反映。[]2-3戏曲人物造型



总体来说，淮滨彩绘泥塑的造型取材于现实世界真实存在的事物形象，并不

是想象、捏造、虚幻山来的。讲究模仿自然、具有浓厚的生活气息。这其中除去

龙的造型是虚幻的如图2—4所示，但龙本身在中国具有着特殊性，我们自喻龙的

传人。它的形象几千年以来就存在于集体

的记忆中，被群众普遍接受、认同它的真

实性。想象出的形态已经根深蒂固的存在

人们心中，并以此为真实的存在。其它的

造型样式，部是模仿现实中的动植物或戏

曲人物，追求的是视觉形象的再现，造型

的生动，基本I．没有超出这一规律之外。

2 1．2、艺术形象的写实性

从整体卜来讲淮滨彩绘泥塑造型生动、形象，注重事物的“真实性”，在创

作手法卜偏重于写实，追求感性形式的完美和现实的真实；在创作倾向t偏重于

认识客体，模仿现实。把现实物象经过思维活动的简单艺术加工真实地再现在人

们面前，这也足淮滨彩塑域重要的艺术特征。它1i是把所见到的事物过度写意、

抽象，难以见其本来面貌，而是在写实的基础上有适度的夸张，但静提是可以被

普通大众识别、能够看出原初的形态，而不是一头雾水，不知所塑造的是何物。

正如艺人们晚：“做哩不像，老百姓垓认为不是真的东西，骗人哩，就没人买

了。””在当地艺人的眼单：艺术是自然的真实折射，在进行创作时．是按照现

实生活的原态重现事物物象。遵循的是自然的再现，艺术的写实。

这种写实的心理可以说是与当地民众的生活环境紧密联系在一起的。由于地

处南北文化交汇处加之历史上淮河几次大的泛滥，使得人r|曾H{现几次大规模的

迁移，造成文化知识结构的断层，并不是连贯整体的。对于艺术的影响来说，抽

象艺术形态较难构成，因为“艺术中的抽象正是也只能是一种‘渐进式概括’，

“。淮滨彩绘泥塑制作艺_凡郑镇}l。人爷所述，

16



不可能是突然形成的。"④正是在这种情况下，形成了淮滨彩塑由于自身文化结

构的不稳定，抽象艺术形式的内涵、意义难以保持，而偏重于写实性。不似淮阳

泥泥狗，自古以来就有一支稳定的传承群体，不断保持着其抽象造型的意义可以

被理解、被识别。加之写实的造型大多是再现、模仿事物原态，人们对这样的“写

实图象”产生歧义的情况并不多，比较容易达成共识，且被真实再现的事物比起

抽象性的事物也更容易记忆、传播。

从艺术本体论的焦度来讲，艺术是一种心灵的产物。它源于人们对现实世界

的反映，强调“艺术可以认识世界，反映现实生活，具有艺术真实性"固，所谓

“艺术的真实，是以生活真实为基础，通过概括、集中、提炼创造出来的具体生

动的艺术形象”⑨，

而淮滨彩绘『F是以这种“生活真实”为基础，它的题材大多来源于人们的日

常生活，以及身边所熟悉的事物为参考经过艺术的提炼加工而进行的艺术创作，

讲究作品造型的真实性、写实性，通过所塑造的形象反映日常生活的各个方面，

所体现的是艺术个体一“我”对生活、对未来所寄予的美好愿望以及带有吉祥寓

意的文化内涵。而这种生动形象的产生，必须首先是通过人们的视觉观察，然后

用各种“媒介”加以表现。人们的视觉“眼睛"都有着同样的结构，在观看外界

时，有着相同的视觉原理。但是由于我们文化水平、生活经历的不同，导致了在

观看过程中，艺术个体主观因素一“情感”的不尽相同，造成写实作品中有“再

现’’④事物对象，也有“表现”事物对象。 (再现事物在本文中指的是从淮滨彩

绘的写实性出发，较多的按照事物原态进行设计构思，个人情感因素介入相对较

少，简单的说就是摹写事物对象；而表现事物，在以事物原态为准则的基础上，

个人情感因素介入相对较多，简单的说就是写实中带有夸张的成分。)在这里我

①刘纲纪：《艺术哲学》，武汉：武汉大学出版社，2006年，第279页。

。干宏建：《艺术概论》，北京：文化艺术出版社，2003年，第7l页。
@童庆炳：《维纳斯的腰带》，卜海：上海文E l,版社，2001年，第147页。

回关于艺术再现与表现的情感l大l素，主要参见刘纲纪先生往《艺术哲学》中对其的论述，在此主要是从淮滨
彩绘写实造型中因情感吲索的不同，而借用fI；f现与表现这一对“概念”，并不包括再现与表现所有的艺术内
涵。
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们主要是从艺术创作者情感因素的多少来分析再现与表现，因为二者都包含着情

感因素，只是所体现的力度不同。因为和再现相比，表现是“以人的心中各种难

以言传的情感为对象的，⋯⋯再现中也包含有情感的表现，但它是直接同对外在

事物形象的描绘联系在一起，并且是通过这种描绘而表现出来。"④从此段话可

以看出表现比再现的情感因素相对要多些，这样所塑造出来的形象也就没有运用

再现手法塑造出的形象更接近外在事物的形状。也即意味着运用表现手法所塑造

出的形象带有更多的个人感情。例如在原始艺术中，原始人在再现一个动物时，

仅仅是将对自己最有吸引力或最能满足自我需要的某些部分表现出来，他们之所

以这样做并非是因为对周围的事物缺乏兴趣而导致的。而是他们对这些部分的敏

锐性、情感性远远大于其他部分，也可以说它们是在自己的满足需求与情感因素

上来观看世界并作出再现的解释的。

在淮滨彩绘泥塑中，造型写实性的不同表现手法都可以找到。因为它整体上

讲究写实性，忠于自然事物的本来面貌，不进行过度的夸张。但是由于各自艺人

们单独进行制作，不是工业化生产，这样每家都有着各自的特色。因为作品的构

成是创作主体个性的观念情感的直接投射，特定的社会环境、生活经历、知识阅

历、理想抱负使每一个创作个体在理想、愿望、兴趣、情感等方面各不相同，对

待事物会有着不同的理解与看法，这种差异直接导致了作品的不同。虽然大的传

统观念和共同的标准必然对个体进行约束，然而在不违背大的约束与要求下，通

过对传统观念和集体意识的阐释，个体特征和主观倾向还是会显现出来，体现在

作品中，形成了在统一艺术形态的基础上，又有着各自的艺术风格。并不是千篇

一律，毫无特色。

如郑镇江大爷家制作的动物造型更注重真实性，他代表着淮滨彩绘造型写实

性中“再现写实"的风格，如图2．4所示。一般都是对照着现实实体进行模仿的，

没见过的动物，则是对照“参照物"进行如实摹写。搀杂的个人情感因素并不是

很多，因为在他眼里：“这东西本来就是这个样儿，我还有啥可改哩?没啥改哩，

。刘纲纪：《艺术哲学》，武汉：武汉大学出版社，2006年，第268页。
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再说改了，哪个还看得出来像啥?看着像，就中!”。(当然他对待色彩又是另

外一种观念．认为色彩好看就中，不管现实情况是什么颜色，这在后面有详细论

述)在他朴素的认知观中，认为过多的加工事物的本来面貌，就会有损事物的

原滋原味，他更注重事物的原生态，不经过太多个人主观意识的加工，直接按照

事物的本来“面貌”进行创作。因此他的作品更为写实，采用的是再现的艺术处

理手法，对

我”的情感

太明显，这

蜕在作品中

素一点没

为在任何时

间艺术的创

都是带有鲜

人情感因

是相对来讲

或少的问

而郑保

家则在偏重

与写意的综

图2-5所示。

夸张动物的

分，以增加

味，吸引欣 图2-4郑镇江太爷家动物造型 圈2-5邦保民太爷家动物造型

“ 本

倾诉不

并不是

情感因

有，因

候，民

作过程

明的个

素，只

是或多

题。

民大爷

于写实

合，如

会有意

某个部

欣赏趣

赏者的

眼球，听他讲“我把耳朵捏大点，不是招风进财吗!眼睛画大点，不是看着有精

。淮滨彩绘泥塑制作艺人郑镇江』=爷所述



神吗!只要做哩能看出来像啥就中了，别做哩不像，就卖不了拉!”①在他的作

品中，给人更多的是一种风趣与可爱。可以说他代表的是淮滨彩绘造型写实性中

的另外一种风格一“表现的写实"。在写实的基础上，适当的夸张，使其造型更

具有较强的观赏性。在作品中添加了更多的个人主观情感因素。做成这个样子，

是为了招财，做成那个样子，是为了好看，看着虮隆喜欢人"，或则是为了吸引

群众的眼球，把老百姓都引到自己的摊位上，获得更好的经济回报。这些不管是

功利性目的还是纯粹的为了美而进行的艺术创作，都带有自己鲜明的个人情感在

里面。

无论运用的是再现还是表现，总体上淮滨彩绘的造型是以写实为主，写意为

辅。艺术形象是建立在现实对象的基础上，以现实存在为参考。讲究作品的真实

性，不主张过度夸张与抽象的艺术形态。整体呈现的是一种质朴、活泼、欢快的

艺术韵味。

2．2、淮滨彩绘泥塑的色彩特征

可以说色彩与人类的整个发展史紧密联系在一起的。从人类开始认识到自己

的存在，开始有了自我意识之时，人类就迈入了一个新的历史时候，这也币是海

德歌尔所说人的“澄明”圆，只有这个时候，世界才在人的眼里具有了意义。而在

此之前仅仅是人的原始本性一“动物性"在起作用，这之后的人类才开始步入

“文明"的殿堂。当人类意识到“外物”的存在时，首先印入人们眼帘的是多彩

的世界，对于色彩的理解、追求，从原始人在尸体旁撤红色粉末一直到如今丰富

的民间色彩文化象征意义，人类都在不停的追寻色彩所带来的审美愉悦性。它以

不同的表现方式出现在各个艺术门类中。如在中国传统文人画中追求用色素雅、

协调，对于个体精神的体验与完善有着极高的要求；而在民间色彩中，要求色与

色的关系在对比、面积、形状、方向的运动中求得平衡与饱满。色点、色块、色

①淮滨彩绘泥塑制作艺人郑保民大爷所述。
②转引张世英：《哲学导论》，北京：北京大学出版社，2006年，正文第4页。
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条要相互照应，要有十分充盈的视觉张力。是以最大的限度来表达美满、幸福的

心理愿望，营造q二活的喜庆与红火，色彩的使用直接是与生活联系在一起的，已

经成为生活的有机组成部分。总体上来讲民问色彩是属于一种“观念色彩”(即

“意象色”)。不是被动的接受现实世界所给予的“事实”(事物的固有色)，而

是由人的“主观意识”而决定。“要求色彩的运用服从自己的感受，表达民间画

家内心感情””。，体现的是一种“实用”的色彩观念。是用色彩的形式和特定的形

象满足大吉大利、祈祸求祥、发财平安的心理。

淮滨彩绘泥塑作为民问艺术大家庭中的一员，不可能脱离民问用色的基本规

律。当然出于各地的文化、环境、习俗的不同，每个地方都或多或少有着自己的

风格、特色。淮滨彩塑也=；f_=例外，从色彩形态上讲它具有跳跃性的美，用色大

胆、活泼、冷暖色并Hj，特别以主色的并置尤为突出。有意使州夸张的色彩，

抓住事物的某些特点，加以夸大、强调，以突出自然形态和本质特征，强化艺术

的感染力。采用冷暖色互存，并不强调偏重于那一种色系，以纯色为主，多用红、

黄、绿、紫、蓝等色，问色运用也较频繁，尽量避免使用暗淡无光的色系，一般

偏重于色系中明度较高的色彩。

2．2．1、色彩的“尖”与“阳”

。刘源：《中围1日色彩艺术》，重庆：西南师范人学出版社，2000年，第63兜

2I
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纯黄等等，不添加任何的混合色，如图2-6、2-7所示。色彩的“阳”指的是色彩

要强烈，无论是暖色与冷色都要够“响亮”，而不是暗淡无光，要能够“鲜”要

鲜的“新”，“辛色”要艳的“俗”色彩要求明度较高的，如红要用大红，朱红等，

黄要用明黄、桔黄等，蓝要用湖蓝、淡蓝等，绿要用翠绿、粉绿等等，如图2-8、

2-9所示。

幽2|8肯蛙 州2-9马Ju

总体J来说淮滨彩绘要求色彩的“尖”与“阳”搭配要和谐统一，色与色之

问的关系按照一定的“色彩认同”“’观(所谓色彩认同是指许多人山于白发的色彩

感情没有全面抒发，在传统世俗情感色彩影u向下，不自觉地顺应了某种色彩习惯

模式。这种习惯模式在此就是民间川色的模式)组纵和连接起来，要求色彩要有

起伏变化，形成各种对比关系，又要彼此衬托呼应。以暖色为}、冷色为辅，在

处理E相对喜欢用明度亮的色系。色彩在艺人们的眼晕被无限的放大、想象，把

抽豫的意味充满于具象中，既不脱离自然，而又超越自然。

为什么淮滨色彩可以那么绚丽、突出，颜色纯到及至。大量采用红色、黄色、

绿色、紫色、蓝色，给视觉以愉悦的享受，给精神上以满足的需求。因为从心理

机制上来说：这些“尖”与“阳”的色彩也是老百姓所想要的色彩体系。因为“偏

暖的色系容易使人兴奋-·高明度、高纯度之色具有兴奋感⋯”，。而且“主动的色

彩能够产生出一种‘积极的、有生命力的和努力进取的态度””(暖色、高纯度的

：荔荔鬈i鬻：慧登；；j錾i勰紫i磊，2年00，0i；张曼赢
“晴U曾道^料恩海蚶《艺术。1桃知觉》，北京中用礼会科学H：版朴，1 984年-罅469兜



色系被歌德称之为主动的色彩)，可以为群众烦闷的生活添加一抹亮彩，增加一份

对生活的激情，不被贫困的生活打倒，使其保持着积极努力向上，对未来充满希

望。从民众的心理层次上来看暗淡、雅致、细腻的色彩风格是上层社会的专有色，

是与繁重的R常工作，穷乡僻壤的贫困生活搭不上钩的两个色彩世界，他们所要

的是“红要红的鲜，绿要绿的娇，白要白的净”，所想的是“红红绿绿，图个吉

利”带有功利的象征性色彩。在色彩的认知上：要有浓郁的生活特征；要与自身

的需要联系在⋯起。以艳丽的色调、大胆泼辣的色感来渲染苦困、贫穷的R常生

活。这种“尖”与“阳”的色彩体系是与淮滨当地劳动人民的生活环境、心理活

动紧密相关的。

2 2．2、主色的并置
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自然过度。如果你问他们为什么不进行过度衔接下?为什么把头和身子染成不同

的颜色?他们会说“啥是过度呀?这样看着不是怪好看，多有精神呀!多亮

堂!⋯对于他们来说，色彩是自己审美观念的直接表现，用什么色不是按照现

实的存在，而是依据自己的爱好、喜欢，观照的是内心情感冲动。

这种丰色的并置，可分为三种情况：一是冷暖色的并置，如图2一12，即一

种暖色、 种冷色分别出现在同一个造型中，形成强烈的对比，如红绿、黄紫、

橙蓝、黑红、红蓝、绿紫搭配等等；二是暖色并置，如图2-13，即以两种不同明

度或纯度的暖色作为主色， 般这样的色彩效果石起来明亮、欢快，如红黄、红

刚2．12冷暖并胃 削2．I 3峨也井冒 幽2．14冷也井置

橙搭配等等；三是冷色并霄，如图2．14，即以两种不同叫度或纯度的冷色作为主

色，这些大多看起来比较厚重、深沉，如绿紫、黑监、绿蓝搭配等等。当然在淮

滨彩绘中并不仅仅是主色并置一种用色规律，还有其他一些用色规律，如以一种

色彩为主，其它色彩作为装饰色而存在，但基奉上不会用过多的色系， 散不超

过I．种以E。

2．3、淮滨彩绘泥塑的装饰特征

装饰是出自人的内在需要，墩材于自然形态，足人与世界取得联系的最初形

式。装饰艺术从石器时代的彩陶纹样就已经形成，比照自然，其形式效应又把我

们引入自然，引入对生命的感悟，埘生活的体验。从而使其艺术形式至今还具有

强烈的感染力。这也是未失去本真和淳朴的早期人类，通过敏锐的观察而创造出

。淮滨彩绘泥塑制作艺人廖灿芳大娘所迷



的艺术形式。人类早期那种贴近自然和人性的形式，仍是我们现在应该学习思索

的。因为“如果我们想要回到一个更适合于装饰艺术的状态，我们就得是小孩或

野蛮人，我们就得摆脱一切学来的东西和一些人造的东西，回到自然本能的状态，

并对自然本能加以发展。”∞

淮滨彩绘泥塑的装饰艺术正是在这种“状态”下，取材于自然，来自于生

活。以是随处可见的植物形象为摹本，尤其以四瓣花儿为主，经过艺人们的

观察思考、提炼加工，对生活和自然中的物象作抽象概括等艺术处理后得到

的结果。这种与自然生活发生密切关系的装饰，以阿恩海姆的话来讲，“那就是

装饰性结构同人与自然的状态具有同构性"，是源于人与自然的天然属性。人生

活在自然中，就不可能脱离自然而存在；从艺术角度讲， “艺术家对于自然

有着双重关系；他既是自然的主人，又是自然的奴隶。他是自然的奴隶，因为他

必须用人世间的材料进行工作，才能使人理解；同时他又是自然的主人，因为她

使这种人世间的材料服从他的教育的意旨，并且为这较高的意旨服务”。②这种

“教育的意旨”也可以说是艺术家们的审美心理活动，作用于现实的“自然

存在"，从而创作出繁多的艺术作品。

对于淮滨彩绘来说，这种“自然存在’’是艺术的来源，是审美情感的载

体。对于装饰风格、特征的影响则是带有浓厚的生活气息和象征意义。它在

艺术创作上是以“植物”为参考经过艺人们的审美心理活动，采用抽象与概

括的思维模式。将植物形态进行归纳、比较、分析，抽出其内在的精神实质，

忽略其具体的外部形象，表达人们对世界万物中某些形态的理解。最显著特

点就是服从审美的需要，强调主观创意，用夸张、自由的态度，随心所欲、自

由挥洒将装饰图案与造型结合起来，使整个艺术形式更加趋于完美。正如艺

术理论家所言“装饰性的美化功能在于能在不改变事物性质的情况下使事物形

式变得更美”@

①[英]E·H·贡布里希：《秩序感》，杭州：浙江摄像出版丰-}，1987年，第94页。

。【德】艾克曼著著，杨武能译：《歌德谈话录》，北京：人民文学出版社，1980年，第137页。

@王菊生：《造型艺术原理》，哈尔滨：黑龙江美术出版社，2000年，第307页。
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2．3．1、象征性

出现在淮滨彩绘泥塑“画面”中的每一个装饰图形都代表着各自独特的象

征含义：如线条是象征着动物的毛发、胡须；网纹象征着鳞片；树叶象征着翅膀

等等。是以具体可感的形象对应地暗示出一定的观念意识。或一定的观念意识需

要用一定的形象暗示出来。这些观念中的毛发、鳞片、翅膀在艺人们眼里，并不

觉得有什么不妥，反而更具有观赏性。这也是由民间艺术独特的思维模式所决定。

对于装饰形象包含的“内容”和所指的“意义”往往不是直接表露出来，而是运

用比喻、联想、隐喻、寓意、象征的手法曲折地“暗示"出来，将我们的视觉意

识从现实的具体形象带领到预定的含义、思想中去。也是老百姓们在长时间的艺

术积累中加入自我的情感因素把对事物的认识以另外一种形式，采用象征的手法

表现出来。正如卡西勒认为“象征的形式是人类所特有的构成和揭示现实的普遍

形式。⋯⋯它的特点就在于情感因素占了主要地位，艺术既是象征内容的体现者，

又是情感的形象化了的体现。’’①这种情感的形象化是依靠艺人们丰富的想象力，

在他们眼里，只要符合“我”的审美观，符合我心中所想，任何不可能都可变为

可能。因此淮滨彩绘装饰中这些装饰图案象征含义的出现，不是偶然的，而是经

过艺术家的情感作用而产生的。它们一旦可以纳入装饰的范畴，就是以它的装饰

形式来表现其隐藏的象征含义。

总体来说淮滨彩绘的象征性装饰，多用于动物造型，大致可分为两种情况：

第一是隐喻象征：以事物B表达事物A的深层含义，既以事物本身所具有的

象征含义来隐喻另一事物，使其具有了与之相等的意义内涵。在淮滨彩绘中多是

“花儿”类型，尤以四瓣花为主。艺人们除了因为花儿好看而描绘，更多的是运

用花朵本身的含义：如四瓣花以“四”喻“事"，以“花"拟“好"，来象征着

美好、富贵、喜庆。包含有四季平安、“事事”如意、心想“事"成，万“事”

大吉、万“事’’亨通等等的吉祥寓意。一般绘于造型的显要位置，如腹部、背部

①朱狄：《艺术的起源》，北京：中国社会科学出版社，1982年，第98页。
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等，多出现在动物身上，造型也足多样化，如图2-15所示。

幽2-1 5小I_的叫瓣托装饰剀粜

而有些|亘|音孔丌于动物背部上的，则以背上的回音孔为中心，巧妙的把其当

做花蕊，四周幽绕着花瓣，此利r情况多出现在鸟类的身上，如图2—16所示。

H 2 16 Hlal占孔为化籍的裂怖幽巢

第．是拟喻绿征：以事物A的形象拟喻事物13，既山于事物本身的形象与之

所要传达另一事物形象具有某些相同、相近点，以此束拟喻另一事物。在淮滨彩

绘中多是“树叶、网、线”组合的图案，以其造型的形象性束象征毛发、鳞片、

翅膀、多足在龙、公鸡、孔雀、老虎等动物身卜。如图2-17，大公鸡就是以一整

片树叶束拟喻其翅膀．把树叶的饱满与翅膀的振翅欲飞，完美的结合在起；而

龙的装饰更是形象，如图2-】8是以小网片仔细的绘满争身，致征着龙光滑的鳞片，

栩棚_![fl Zl-；蜘I幽2—19牛则是以有次序的线条排列来代表身卜的毛发。在淮滨彩绘

中，还有许多这样的象征造型，在这就不再 赘述。

幽2-I 7 t^=公鸡 幽2-18花 圈2-19人黑1：



第三章淮滨彩绘泥塑的文化观念

在淮滨彩绘泥塑中，为什么其象征含义大于艺术形态本身，带有鲜明的个人

感情倾向。所有的作品都必须是在“有图必有意，有意必吉祥"的指导思想下进

行。不是为“艺术而艺术"，而是为“实用而艺术’’带有功利性的行为活动。这

都是背后的“文化观念”在起作用。正如美国入类学家克利福德·格尔茨所言

“我们的思想、我们的价值、我们的行为、甚至我们的感情，像我们的神经系统

自身一样，都是文化的产物⋯⋯沙特教堂是由石头和玻璃建成，但是沙特不仅仅

是石头和玻璃；⋯⋯为了理解它的含义，你需要知道比石头和玻璃的一般属性和

所有的教堂的共性更多的东西。⋯⋯上帝、人和建筑之间关系的特殊概念，因为

他们决定了教堂的产生，并最终形成了它。这与人类没有什么不同：他们中的每

一个毫无例外都是文化的作品。"①

因此我们在欣赏淮滨彩绘泥塑时，不仅仅只是观看它由何种材料、哪种色彩、

什么动物造型构成，更多的是你需要知道这些共性背后的文化观念。如动植物造

型的象征含义、所要传达出的吉祥寓意；采用此种色彩的审美心理以及与当地民

俗文化的关系等等。这样你才会真正的看懂它、理解它。

整体上淮滨彩绘泥塑所蕴含的文化观念大体分为三类，一是在造型中的护予

延寿观念、招福纳祥观念、忠孝观念，分别体现了生命主体对人的生物性存在的

热切追求和对基本生存资料的占有意欲，以及对人性真善美的赞扬；二是色彩创

作心理中的唯我观、求吉观，表现的是创作者自身的审美态度与审美观念；三是

与当地相关的民俗观念，展现的是特定社会背景下人与生活环境的相互关系。

3．1、淮滨彩绘泥塑的造型观念

’在前一章已经论述过淮滨彩绘泥塑造型的艺术特征，在这章我们主要探讨

①【美】克利福德·格尔茨著，韩莉译：《文化的解释》，南京：译林出版社，2006年，第63—64页。
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“造型"背后所隐含的以“吉祥寓意”为主的“文化观念"。这种隐含的文化是

通过艺人们所创造的真实的艺术形态而得以实现，否则它只是人们意识中的“理

念”构成，而不具可感可触的视觉效果。正如吕品田先生在论述民间文化观念时

所说：“人们对隐型的文化观念的领悟和体认，往往是通过显型的造型形象来进

行并实现的。”Ⅲ

淮滨彩绘艺人们之所以大量采用“吉祥寓意”作为造型的文化内涵，可以从

两个方面来探讨。一方面：从人自身的本能来讲“趋吉避凶、好生恶死，是人的

一种天性。它基于人类对于生存和安全的自我保护本能"@，从人类开始有了意

识活动起，这种本能就存在于人类的集体记忆中，隐藏在大众的无意识中。对祈

福禳灾、趋吉避祸的心理需求是人的本能需要。这种需要深刻地渗透到民众的日

常生活中，成为慰籍精神、改善命运、向往美好的重要途径。显示出民众对以生

存为核心的肯定和期望，这些期望不断唤起人们内心深处的“纳吉"意识，继而

把这种对幸福、吉庆、美好生活的要求通过艺术的形式表现出来，表达出他们对

生活的热爱以及对生命的颂扬。而承载着祈福禳灾要求的吉祥艺术形式，更多是

从民众耳熟能详的吉祥动植物、戏文故事中吸取营养。

另一方面从当地百姓的心理层面上来讲，由于淮河水患时有发生，老百姓们

长期生活在恶劣的环境中，过着苦难与贫困的生活，这样的环境反而使他们产生

了一种强烈的逆反心理，以幸福吉祥对抗灾难困苦，“以艺术的虚构来补偿对欢

乐的渴望和对理想的追求。他们内心不需要在艺术中再现已饱尝过的痛苦"@需

要用艺术来构造自己的理想世界，正如弗洛依德所说：“一个幸福的人从来不会

幻想，幻想只发生在愿望得不到满足的人身上，幻想的动力是未被满足的愿望，

每一个幻想都是一个愿望的满足，都是一次令人不能满足的现实的校正。"④老

国吕品lft：《中国民问美术观念》，长沙：湖南美术出版社，2007年，第365页。

罾刘道超：《择吉与中国文化》，北京：人民⋯版社：2004年，第452页。

@左汉中：《中国民间美术造型》，长沙：湖南美术m版社，2006年，第130页。

@【奥地利】西格蒙德·弗洛伊德著，张唤民、陈伟奇译：《弗洛伊德论美文选》，北京：知识jl；版社，1987年，

第32页。



百姓们把自己对现实世界中所“得不到的愿望”“幻想"成真实的物体，或“移

情”于手中的“泥塑"中。这样一个个代表着“护子延寿、祈福纳降、忠孝两全”

具有深刻含义的造型样式也就出现在人们的面前。同时祈福禳灾、趋吉避祸也是

人类社会特定历史阶段的精神需求，以禳灾纳吉为主题的吉祥艺术创造，缘于民

众对无力征服却又渴望能够抗拒的自然灾害和人为祸患的心理希冀。

3．1．1、护子延寿观念

“一要生存，二要繁衍，这是人类发展的基本要求，因此生命意识与繁衍意

识也就成为人类发展的基本文化意识。”①人从出生那一刻起主要目的就是该如何

生存下去。希望健康、长寿，但人生不总是事事如意、一帆风顺的。幼童的夭折、

老人的早逝都给人们内心留下不可磨灭的创伤。对于这些无可奈何的事情，老百

姓们只有借手中的作品，期望它可以为自己带来好运。也就造成了民间艺术中普

遍存在的生殖繁衍意识、护子延寿观念。

而在淮滨彩绘中，更多是以护子延寿来代替生殖繁衍意识。在这里护子的关

照对象是孩子，而延寿的关照对象则是指老人，因此它具有两方面的意义。

一是护子：对护子的祈求是由于在“当地早期"生活条件比较艰苦，幼儿的

成活率极其低。一方面是生活质量的不高，另一方面是环境的恶劣，为了使孩子

可以健康成长，除了提供必要的条件外，面对一些无能为力的情况，他们就会把

希望寄托在单纯的“信仰"中，祈求孩子的平安、健康。把孩子与外在的“物化

形式”联系在一起，以其保佑自家孩子健康成长。这样，“现实事物”慢慢代替了

“精神想象"。这些代表着特殊含义的“物化形态"就成为一种习惯定律，是现实

事物合目的性的感性特征在实践过程中逐渐被人们重视及神化，从而具有一定的

效力和象征意义，一直存在于集体意识中。如果你要问它为什么要做“十二生

肖”，她会说：“有啥为啥的，小孩拿个与自己属相一样的不是好吗?保佑他呗!"④

①靳之林：《绵绵瓜瓞》，桂林：广两师范大学出版社，2002年，第1页。

@淮滨彩绘泥塑制作艺人易兴芳大娘所述。



在他们眼里，每一个生肖都是一个保护神，保护着本属相孩子健康、快乐成长，

而不受病魔侵害。因为在老百姓的心目中，周围的事物已不再是单纯意义上的物

态形式，当它进入到人们的思维罩产生出艺术品时，就具有了一定的灵性，具有

了某种“神秘的巫术"功能。成为自己祈福纳祥的外在工具，是自我精神的寄托，

这也就是所谓的“万物有灵"。我们知道原始人最初处于对自然力的恐惧和无能

为力，在自然物上附会了一层浓厚的神秘色彩，在他们的观念中，认为不可控制

的事物背后有着某种神秘、不可知的力量存在。因此为了获取或避免这种神秘力

量的迫害，原始人一方面用人格化的方式去同化事物，另一方面又有着强烈的自

我物化以契合事物。这种人化(同化)与物化(异化)的对立统一，派生出人类

与动物、植物等之间的交感互应。

这种“交感作用”在淮滨彩绘泥塑中一直存在、发展着。大量的十二生肖造

型在这旱已经不再是属相的功能，更多的是其中所蕴含的“护子"功能，把孩子

与“外物”即造型相互等同起来，孩子的好坏可以由这个“外物”所护佑、照顾。

可以说在淮滨泥塑中，十二生肖主要的销售对象也是孩子，庙会上有顺口溜“属

啥买啥，护你家娃”①。这十二生肖已经在当地老百姓心里由简单的属相变为保护

神啦!

二是延寿：长命百岁、无病无灾，谁人不希望。“人类生存最基本的目标，

就是利用一切手段保证生命体的延续，这是衡量一切事物的标准。’’固这种保证

生命延续的心理，在人类的脑海中一直闪耀，不断的促进着人类对生命的重视、

追求。当人们满足了基本的物质需求时，就开始不满足于现状，又要求生命的长

存。这种欲望从古至今都在不停的膨胀着，上至皇帝寻求不老仙丹，下至老百姓

画符去病，那个不是希望可以延年益寿，可以说是人类本性的流露。

这种“流露"在淮滨彩绘泥塑中更多的是采用隐喻的艺术手法表现出来，当

地艺人们根据群众要求长寿的心理需求把内在的情感以“物化”的泥塑表达出

回淮滨当地庙会上的顺口溜，终彩绘泥塑制作艺人郑镇江大爷转述。

。唐家路、孙磊：《中国吉祥装饰》，南宁：广西荚术出版社，2000年，第40页。
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来，以猫、蝴蝶、龟等动物形象来寓意着高寿延年。因猫、蝶谐音耄耋，因古语

有： “七十日耄，八十日耋。”而龟在民间则有千年寿、万年龟之说。因此这些

动物造型在当地群众眼里，更多是“吉祥观念"的载体。人们之所以喜欢它，也

是因为它所蕴含的长寿寓意，而不是“载体"本身。

3．1．2、纳福招财观念

《礼记·礼运》中日： “饮食男女，人之大欲存焉。死亡贫苦，人之大恶存

焉。故欲、恶者，心之大端也。"意思是说，食物和性，是人类最强烈的基本需

求；死亡、贫困、疾病是人类最厌恶、最忌讳的东西。一个欲求，一个厌恶，也

就构成了人类欲望的两大方面。这也可以说是我国先哲对人类本性或本能的最有

代表性的经典概括。它揭示了人类希望万事如意，祈求多财好运、能够纳福招财、

趋吉避凶的本质。

这种纳福招财思想尤以在广大乡村得到最迫切的体现，因为老百姓们过着靠

天吃饭的日子，天灾人祸、社会动荡使物质生活资料不够充分甚至是饥饿、贫困、

疾病、灾荒总在威胁着人们。这就使得民间价值观念注重现实人生，强调人的切

身利益和功利需要，崇尚实用价值，因此祈福、求财、保平安的题材在民间美术

作品中不胜枚举，有些成为约定成俗的带有“吉祥"寓意的艺术模式。这些模式

大多采用事物形象之间的组合、谐音字的搭配运用：如“马上封侯"、“花开富

贵"、“五福捧寿"、“六合同春"、“连年有余”、“刘海戏金蟾”等等都已

经在民众心里形成了固定的艺术模式。当人们一眼看到它时，就已经理解它所要

传达出的含义。而淮滨作为民间艺术中的一种艺术形式不可能不具有以上的基本

内涵。

在淮滨彩绘中这种“基本内涵”则是以单纯的动物造型表现出来，并不是以

动物组合的形式展现。即每一个单独的动物造象就代表着一个特定的吉祥含义。

在这里艺人们已经把心中的所想所愿，固定成为一种“艺术符号"。以各种特指

的动物形象如：大象代表着“和气”；青蛙、金猪代表着“财气"；鸟儿代表着
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“喜气"；狮子辟邪、孔雀代表“好"；鹿、代表着“长寿”等等。其表示成分

“能指"(即大象、青蛙、鸟儿、孔雀等)是集体意识的意象，其被表示成分“所

指”(即和气、财气、喜气、福气等吉祥含义)则是集体意识的意愿，这些艺术

符号经过艺术家们的重新并构，就对应生成不同的寓意。

在淮滨彩绘泥塑中这些代表吉祥寓意的艺术符号大致可分为三种情况：

一是谐音生成，以动物形象名称与所要传达出的吉祥用语，是同音或同字的

情况。在这里主要是大象、鹿的造型。因“象与‘祥’谐音，在民间被誉为吉祥

的象征"∞，而鹿与“禄"谐音。在民间艺术中一直其他形象蝙蝠、小兽、喜鹊共

同构成“福禄寿喜”的图案，而在这里它则是单个造型，寓意着升官发财。正如

老百姓所说“买个鹿回去，好发财呀!’’圆。

二是传统习俗生成，根据传统风俗习惯或当地的习俗，以及对事物认知的态

度、方法而为动物添加上不同的含义。主要有鸟儿、金猪、青蛙、狮子等动物形

象。在淮滨“鸟儿"主要指的是布谷鸟和小斑鸠，而不是传统中的喜鹊。因为在

当地老百姓的心中，这两种鸟都是对农民有帮助的益鸟，认为只要听到它在门前

叫唤就代表着好事将近了。正如他们所说“捏这鸟好呗!对人有好处，只报喜不

报忧"@，是由于老百姓对它们的极度喜爱，而把它们“神圣化”了，潜意识中

认为它的出现就代表着好；而金猪更不用浼了，在中国传统观念中，“有‘肥猪

拱门’之说，贵少H苗族地区也有‘肥猪到家财源大发’的说法”@，在这里猪也是

代表着财运来；青蛙在传统的民问艺术中多是代表着多子多孙的意思，而在淮滨

则变成了求财意识，这可以浼是受到当地习俗的影响，因为在当地有“青蛙到家，

年年都发”@的说法，在这里青蛙已经成为一种“财气来"的象征。而狮子从传入

我国后，就逐渐成为门前的辟邪之物，在淮滨的小对狮也是具有辟邪、祛病的作

用，造型威武中透漏着俏皮，显然在这里它由门fi{f的威风八面的转为柜桌上的憨

①倪宝诚：《另类童话一玩具》，上海：上海文艺；fl版社，2002年，第138页。

@绎淮滨彩绘泥塑制作艺人郑保民大爷转述。
@淮滨彩绘泥塑制作艺人郑镇江大爷所述。

@倪宝诚：《另类章话一玩具》，上海：上海文艺出版社，2002年，第8l页。

@经淮滨彩绘泥塑制作艺人郑保民大爷转述。



厚可爱。在当地狮子是成对出现，分雌雄。如图3一l所示，左边的是雄狮，右边

的是雌狮，在摆放时般是雄狮在左，雌狮在右。

三是形象本身由于造型优美而被人

们所喜爱，因此被附加上吉庆的含义。

这～类主要指的是孔雀造型。孔雀的美

丽不占而喻，出现在这里是由于它自身

的漂亮而吸引了老百姓的兴趣，获得了

当地百姓的喜爱，而被酣I加上美好、幸

福的古义。因为“人们在选择材料或是

塑造形象上，⋯⋯总是选择与自己有灭 阁3．I雌雄对狮

的、感兴趣的东西，作为表现的内容．通过联想、类比、夸张等方法，把对象的

涵义延伸外来。⋯。如果说}L雀是出“自身的美”而被当地老百姓赋予了象征的含

义，那么鸟儿则是由于“自身的善”而被老百姓赋予了吉祥含义，这符合民问艺

术的创作舰律，对真善美的追求。

3 1 3、忠孝观念

淮滨彩绘中的忠孝观念，直观来说是受到戏曲人物的影响，但从深层次来讲

是受到中国传统文化的影响，是来自于中国传统的道德伦理观念，受到儒家思想

的熏陶。儒家思想强调把忠孝作为个人品格的象征，不忠不孝会被视为大逆不道

之人，这种思想影响到社会的方方面面。追其根源是山中国独特的社会结构“家

国体”制所决定。首先“家”的构成是以“血缘关系”为基础的。这种以血缘

纽带相联系的社会组织形式必然形成“长老制度”：即辈分越高越具有特权，具

有德高望重的声威，在家地位较高，相对的也就要求子女儿孙们要具有“孝”心

当这种血缘关系下的家族制度与幽家政权联系在一起的时候，在“家国一体”的

作用下，君主又成为晟高的家长，为了自身利益必然要求臣民的“忠”，就形成

。杭问：《手艺的思想》，济南：山东岫撤出版礼，2001年．第228—229。
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了中国特有的伦理道德一以忠孝观念为主。整个中国历史也就是在这样的社会环

境中生成、发展的。

而对于广大老百姓来说．这种思想是上层阶级采用“以此道觉此民”的方式

将其主张的伦理道德规范解说成人的内在需求。使外部伦理规范与人内心欲求协

调一致，从而使以官本为主的上层文化观念根植于下层文化观念中；使民间下层

文化受到其规范和约束；使社会各个阶层遵守一定的伦理道德。

因此在老百姓心里这种思想已经深深的印刻在集体记忆中，并不因生命个体

的消失而消逝，一代又一代在集体记忆的作用下，谨遵“忠孝制度”，并以此作

为个人品格好坏的象征。人们会下意识的拿它来比照自身，看自己是否是一个品

德端正的人，简单的说是否是一个好人；是否会得到大家的认同。因为人是一个

群体动物，不可能脱离这个社会圈；不可能无视别人的目光、无视集体“遵守”

的习俗、规定。

淮滨民众作为中国社会中的一个群

体，不可能脱离这个大的社会背景，而

独自发展出新的文化。这也就可以理解

为什么在淮滨彩绘泥塑中，人物造型以

戏曲中的良臣忠将、孝子孝孙为题材．

因为它来源于中国传统的道德文化观

念。在淮滨老百姓的心中，这些人是值
图3-2晡会中摆放的各式英雄人物造型

得称赞、值得敬仰的人。对我们的人生观、世界观会起到帮助的人，竟然我们文

化水平不高不能从书本中获得知识，那么我们可以参考他们来比照自身，明白是

非曲直、善恶良丑：竟然无法天天去看戏，那么我可以买个自己喜欢的泥塑放于

家中，提醒自己，教育子女。

或许你会问淮滨彩绘中为什么不选择才子佳人、旷世奇缘为题材。这与当地

的民众心理是有关系的。因为在他们的心中，生存都已经成为问题，还有心情去

关注浪漫的事情吗?至少忠孝观念还具有现实的功利性作用：教育下一代要尊老、



孝敬父母。当然并不是说爱情在这里已经不存在，而是当物质需求还没有被满足

时，精神需求会退而求次之。因而当儿女私情在现实中没有任何的功利性作用时，

老百姓就不会过多的重视。

因此出现在淮滨彩绘中的人物造型也多是在“忠孝观念"的基础下，选择历

史上的英雄人物如关羽、穆桂英、樊梨花、杨六郎等作为原型。这些人物背后是

以即忠、即孝的行为打动着淮滨百姓的心，是得到群众认同、喜爱的人物。也暗

藏着老百姓强烈的是非、善恶标准，指引着艺人的创作。希望好人更好，坏人则

永不超生。

3．2、淮滨彩绘泥塑的色彩观念

淮滨彩绘泥塑的色彩绚丽多姿，是艺人们透过色彩宣泄出自我的情感，不追

求现实的真实，而是把我对世界的“真实认识”表达出来。用色不是对照现实，

而是比照心念的真实。着重“真实地想象，而不是想象的真实"①，想象大

于现实， “不是眼见为实，而是心想为真’’。观看的真实让位于观念的真实，

客体形象的真实也让位于心像的真实。首先满足的是感官的享受，然后才是遵

循自然规律的法则，把情感的抒发放在了第一位，不过多的考虑现实的因素，

讲究“以色传意"。色彩中张扬着一种欢快、轻扬之情。可以说这与艺人们的

审美观念是紧密联系在一起的。

对于淮滨彩绘泥塑的制作艺人来讲，采用什么样的色彩，并不是早已就准备

好的，或者有什么参考的，而是根据当时制作的心情。如果心情愉悦，那么制作

出的大多也就是色彩明亮、鲜艳，用色也较为丰富；如果心情糟糕，一般就会停

止制作或直接参照之前所上色彩，这样用色也就相对比较单一。采取“唯我’’的

创作态度。同时尤其喜爱具有吉祥寓意的色彩如红色、绿色、黄色等，正如民间

色彩中所说“红红绿绿，图个吉利"。

。参见李洋厚：《美学三书》，北京：商务印书馆，2006年，借用的足第2l页中关于对“蕊史”的解释，他
们“不是想象现存的各种事物，而足能够真实地想象某种东西”。
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3．2．1、唯我观

淮滨艺人们在用色观念上，采取是“唯我”的态度，即我所想就是我所画。

主观情感因素占据着主要的地位，是以色喻情达意。通过将自然中的色彩形态进

行归纳、比较、分析、提炼出内在的精神实质，忽略具体的外部形象。一般不考

虑所表现对象的生理和物理的科学属性而以创作者自己的心中之意念、意象为指

引，以“心”的幻象去补充“眼”的不及，将表现的对象赋予传统所规定的吉祥

意蕴。因此他们的色彩不是按照现实，而是依照自我内心情感的发泄。因此在用

色上多是充满幻象、抽象，在他们眼里没有现实的真实，只有观念的真实。正如

吕品田先生所说“发挥想象，唯我并且有选择地将现实事物纳入自己的意念秩序

之中，创造出一个个‘虚幻的空间’。⋯

在这个虚幻的空fEfJ晕，只要他们认为好看的、美的，就都是合情合理的，不

注重现实的客观情况。色彩在这里己经变为他们情感的载体，艺术家的主体地位

得到鲜明的体现，“我”的思想直接作用于艺术作品中。色彩成为一种使用符号，

首先是为了满足人们的需要而存在，其次才注意到色彩的本身性质。可以醴这是

符合群众的审美，13,理，以满足其精神需要为前提的“功利性”、“实用性”的色

彩体系；是不以显示的真实存在为依据，而足以内心的需要为根本。艺人们有着

圈3-3彩色青蛙

惊人的想象力，在他们脑海中，似乎并没有什么小可做、不可能的。幻想的艺术

在淮滨泥塑中得到完美的体现：青蛙除去绿色，还可以是蓝色、红色⋯如图3．3

“品品口：《中国民间美术脱念》，长沙：j胡南美术出版社，2007年，第332负



所示。老鼠不光可以是黑色．还可以是黄色、蓝色、彩色⋯；还可以有蓝色的马、

绿色的牛、紫色的猴子等等，如图3-4所示。在这里不是按照物体的本来颜色，

而是要求颜色服从于自己的感受，依照对客观事物的观察体会和经验的即兴发挥，

圈34蓝色的马、绿色的出I、紫色的猴

随意而就，情理服从干情感。是“得意忘‘色⋯；是“意足不求颜色似”；是

“以色扶形”之作。这种色彩的虚幻性，可以说是从孩子们的喜好出发：孩子喜

欢色彩斑斓、纯度高的颜色，为了引起孩子的兴趣，当然会把玩具做的多姿多彩

而不局限十现实：从创作者的角度来讲，则是在面对长期的真实色彩而产生的反

抗心理或是一种显现内心情感的心理即“以色写意”(意指心十所想之意，自我

的思想体现和心理活动的轨迹)，就是“画画无』下经，好看就行”，随心所欲的表

达而不受逻辑思维的限制，或则说“他创造了一个自己的世界，用使他快乐的新

方法重新安排他哪个世界的事物”。。可以让淮滨泥塑身上色彩多样，小局限于现

实，老虎可以是红色、黄色，小马可以是橙色、绿色，鸟儿身上可以似凤凰。在

现实中无法实现的都转移到艺术中，这是一种“替代性”的满足心理。也可以睨

是普通老百姓在长期的劳动生活中，对自然、对身边所熟悉的事物进行直观朴素

的理解认识后，经过心理活动的重组，把对生活情趣的理解以“艺术”(这里的

艺术特指色彩艺术)的形式表现出来，是建立在“唯我”认识观之上的艺术形式。

3 2．2、求吉观

求吉观念可以说是整个民间艺术中普遍存在的现象，并不是说哪一个类型所

单独具有。只是每个类型、每个地方的侧重点不同，或以造型为重，或以色彩为

。l奥地利1西格蒙德·弗洛依德：《弗洛依德论美文选》．北京：知识d；版礼，1987年，第29页
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者兼之。色彩与造型同样具有吉祥的含义，

不允许色彩脱离吉祥的意识范围之外。多采

用红、黄、绿等高纯度的色彩，因为这些色

彩在长期的演变发展中．已经在人们的意识

中形成一种约定成俗的观念。各自代表、象

征着小同的吉祥内涵。
图34大红大绿的彩绘泥塑

如红色自古以来就是中国民众心中的吉祥之色，从大红的灯笼高高挂，红红

的春联门前贴，到红鞭炮、红嫁衣、红蜡烛、红寿字、孩子出生时染的红鸡蛋等

等，可以晚在中固人眼晕红色可以是辟邪、可以是喜庆、可以是庆生等等，已成

为一种“遗传基因”存在民众的潜意识中无法磨灭。而黄色则是争权的象征，是

民叫无法使用的色彩，但随着封建零权社会的覆灭。这种色彩』1：始在民问艺人中

人量流传开柬，并且黄色象征着财气，它有着华贵、辟邪、财气的含义，在老百

姓趋避求利、求福水贵的心理作用下，会促使艺人们使用这些色彩以满足心理需

求。绿色则是生命的象征色，是原始先民从树木的枯荣中得出的经验。这些用色

经验代代流传，在民间艺术中被广泛采用，并被赋予丰富的文化内涵。

在淮滨艺人眼罩，运用这些色彩没有什么可解释的，就是吉利、就是喜庆。

如果你问他为什么用这些色彩，他们说： “没啥为啥的，你看这色看着多好看，

心早就舒服呗!老话蜕的好‘红红火火，过个好年’、‘大红大绿，事事如意⋯
。在他们的心。儿每种色彩都是有生命的，可以祈福消灾、庆生祝愿。

淮滨色彩虽然是随意而就，按自己的情感意思来安排颜色构图，但是也有各

种规定的，不允诈出现暗色系列的搭配，如黑与紫、墨绿不与深色相搭。俗话说

的好“黑靠紫，臭狗屎”，“青间紫，不如死”。因为从人的心理机制上讲，这

些颜色的搭配容易形成色调的驮暗、僵硬造成心理上的压抑不痛快，与大众的审

美心理不符；从民间信仰角度说，色彩的暗淡无光，会使中围人联想到失败、死

”淮滨彩绘泥塑制作岂人郑镇江人爷所述



亡、霉运当头等等的心理暗示。这样就需要从集体的审美心理定势出发，要求色

彩的亮、饱满等；要色与色之间的搭配艳丽。另一方面从色彩本身的自然属性来

看，这些色彩放在一起，使其自身的物理光线自我消弱，色与色之间界限不明显

造成作品失去光彩。视觉效果的不突出不易使人们注意，引起兴趣，导致作品的

无意义。如当地人所说：“看着就黑不拉几的、乌不溜鳅的，有啥好喜头"①。因

此根据当地人们的喜好，淮滨彩绘艺人们在用色上，讲究大量运用传统中富含吉

祥寓意的色彩，讲究个喜气祥和、幸福美满。

3．3、民俗意识与淮滨彩绘泥塑

民俗是一个国家、一个民族普遍存在的现象，每个民族和地区都有各自不同

的风俗习惯、民俗活动。继承的同时也传承着悠久的历史文化。表现在R常生活、

岁时节令、人生礼仪、民问信仰等方面。或以文学、或以艺术的形式进行传达。

而民间美术正是建立在民俗基础上的“视觉传达艺术"。J下如孙建君先生所说：

“民俗活动是民间美术赖以生存和发展的基础；同时，民间美术的内容与形式又

充分反映了民间风俗的各种事象。”②在这种相互影响、交融的状态中，民间美

术得到不断的充实、发展。同时民俗也得到不断的丰富、展现。

3．3．1、当地民俗与彩绘泥塑的关系

淮滨彩绘泥塑就是与当地的民俗活动一“庙会”紧密联系在一起的。听艺人

们讲：“只要有庙会，就有买‘d,nq吹’的，赶集人都喜欢买这玩意”@。从其

发展历史来看：当地最为悠久的金顶山庙会早在清末时就已久负盛名，那时已有

泥塑出售，庙会中有首童谣： “扯哕哕、捞瞠瞠，南先来个花姑娘，捎地啥包，

d,nq吹子，俺孩吹了命也长，身也强。”@七里八乡的赶集人大多会在临走时买

①淮滨彩绘泥塑制作艺人廖灿芳大娘转述。
@孙建材：《中国民间美术教程》，天津：天津人民出版社，2005年．第29页。

国淮滨彩绘泥塑制作艺人易兴芳人娘转述。
@南先：即南边；捎的包：即带东西、带礼物。



几个带必家是给孩子们“捎的包”，孩子们则是在自家门l___】等待家长叫米，大老

远看到自己父母时就会冲上去拿着泥塑跑开，然后与小伙伴们比谁泥塑吹的最

响、最亮。

淮滨彩绘泥塑的主要销售地、受众对象也大多集中在各个庙会中。可以说是

最火的快乐，才会渊动他们更多的积极性去不断的传承、发展、创新。



艺人们在庙会上出售泥塑，以劳动成果换取回报；老百姓在泥塑中祈求吉祥、

幸福，阻泥塑换取“心理上的满足”。只要家中没事，大家就会相约去逛庙会，

哪怕什么也不买，只是为了感受那种热闹、那种喜气。是“人们通过一系列活动，

将久久郁积在内心深处的苦刚、惆怅和悲哀，一吐而快。庙会使人的心理得到有

益的调整，形成轻松愉快的心境。”。

3 3．2、民俗心理对彩塑的影响

在淮滨彩绘泥塑中几乎没有其他艺术巾的悲哀、失落和痛苦的表现。即使在

7卜活极其落后，物质贫乏的年代，它也总给人以强烈、浓郁和乐观的情绪，充满

情趣。不仅使得艺人在创作的世界中得

到精神上的快乐，同时也使得周围的老

百姓们从泥塑中得到心理上的满足。把

不幸遭遇、困苦生活寄托于“物化”的

形态中，借以抒发情感、对未柬充满希

望。反映了当地群众追求幸福生活的税

极态度。
幽3．7脚会中挑选彩塑的^们

为什么淮滨彩绘泥塑中不是充斥着失望、悲苦、不幸，向是给人以祈望、欢

快、幸福，这是因为背后的民俗心理活动。所谓“民俗心理，是指特定人类群体

中蕴含着的一种较稳定的习俗意识定势，是民俗生活柏在人们头脑中循环往复潜

留下来的心理意识，经过历史的传承而逐步成型的一。在这种心理活动巾，他们

总能把生活本身的内容和形式能动地理解或改造为“美的”，并从中获得_种精

神上的愉悦，使得自己不至于在不尽如意的现实面前沮丧、消沉、颓废或堕落，

保持着对未来的无限希望，是以艺术的形式宣泄出底层老百姓对牛活的积极态度。

凼为民问美术“它来源于民俗，是民俗的组成部分，他的内容和形式大多是

”高有鹏{民问庙会玑郑州：海燕出版社．1997年，帮10j：。

。陈勤建：《文兰民俗学导论》，上海：l倚文艺⋯版社，1 991年，第272页



受民俗活动或民俗心理的制约。”∞并呈现为特定的民俗事象，相对来讲民俗心

理是一种内在的、隐性的民俗结构，而民俗事象则是外在的、显性的活动内容和

图式。表现在淮滨彩绘泥塑中则是以民俗心理中乐观向上的精神、对美的追求、

苦中做乐的态度指导着彩塑的制作、发展。在制作泥塑时，会把不幸当做对自己

的考验，把幸福生活都寄藏在所做的作品中，以艳丽的色彩、生动的造型来渲染

困苦的生活，挑选具有吉祥寓意的造型来传达对美好生活的希翼。而受众群众则

是在作品得到精神上的、心理上的满足。是把人的精神需求和生活理想紧密结合

的情感化的艺术作品。充满悲哀的作品在这罩是不受欢迎的，是得不到大家的认

同。因为她们对待生活是保持着良好的心态。正如当地老百姓说：“再不好的事

总会过去，就算再赖，能赖到哪去，还不就这个样子啦!能有咋赖，以后还是有

望头的。’’圆可见淮滨彩绘泥塑不仅受到当地民俗活动的影响，并且也受到当地

老百姓乐观向上的民俗心理影响，彩塑才会做的色彩艳丽、造型生动。

正如钟敬文先生所言“忽视民间艺术，就不可能真正了解民族文化及其基本

精神。不将民间艺术当作民俗现象来考察，不研究它与其他民俗活动的联系，也

就使民问美术失去了依托，不可能对民间美术有深层的了解。"@正是二者的紧

密关系，才使得民间美术在创作上带有鲜明的民俗特色。

。张紫晨：《民俗学与民间美术》[CI见民俗与民间美术，长沙：湖南美术}ll版社，1990年，第16贞。

@当地彩绘泥塑制作艺人转述，望头：即希望的意思。

@钟敬文：《话说民间文化》，北京：人民日报Ⅱl版社，1990年，第117页。
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第四章淮滨彩绘泥塑的美学内涵

为什么淮滨彩绘泥塑的造型、色彩在老百姓眼罩是美的、具有强烈的吸

引力。或许在某些人眼中，它不就是一块泥巴做成的小塑像吗?有什么好的、

有什么值得我们去感叹的?从深层次来看淮滨彩绘泥塑是将人生的悲欢当作

一种审美现象进行观照，也就意味着是一种从艺术的视野来观察和感悟生命

的人生态度，具有强烈的功利性。这也是我们所要论述的：淮滨彩绘泥塑的

美学意蕴，主要是从审美角度来阐述彩塑的美、以及形成此种风格的审美心

理活动、产生的审美愉悦性，即感官享乐与精神享乐的统一。

淮滨彩绘泥塑的审美现象主要体现在三个方面：一是审美性与功利性的统

一，即创造心态是实用与审美交互存在的，正如吕品田先生所言“民间审美意识

更多地保持了中国传统审美意识的原初意义。它更实在、更功利、也更执著人生

的生命价值”。①在淮滨彩绘泥塑中对于生命价值的追求可以说是贯彻始终的，

它把世俗文化与艺术内容紧密结合在一起，也可以说是创作者把现实存在、民众

需要以艺术形式表现出来。二是审美心理活动的独特性，它以当地普通老百姓的

心理活动为指引，关注的是他们的同常起居、生活习惯，以及对美的认识、理解，

也正是建立在这样的基础上，才使得淮滨彩绘泥塑不同与其他地方，具有自己独

特的艺术风格。三是彩塑中所引发的审美愉悦性，它把普通老百姓带入到艺术的

天地，同时又不脱离当地的环境。是群众按照自己的心愿，自己的理想，幻想出

的艺术天地，在这个环境中人们挣脱了现实的种种束缚，自由地随其所愿，畅其

所想，心灵得到了暂时的解放。因此给受众者带来精神上极大的享受及感官上的

愉悦。

①吕品111：《中国民间美术观念》，长沙：湖南美术⋯版社，2007年，第227页。
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4．1、审美性与功利性的统一

在淮滨彩绘泥塑中，能够获得大家的喜爱、欣赏，并不是单纯的因为造型

多么优美、色彩多么亮丽，审美因素仅仅是一部分，更多是其中所蕴含的功利性

因素，由于此类造型、色彩符合人们的心理需求，可以为人们带来吉祥、如意。

可以说是由于它们自身所蕴含的吉祥含义，才会被用到作品中。因此淮滨彩绘泥

塑在讲究美的同时更多关注的是功利性因素。(当然这种功利倾向是精神性的而

非物质性的)审美的实现也在于它先实现了功利性，正如成复旺先生所言“功利

先于审美，审美源于功利。审美的超功利，只在于它是实现了的功利。人通过改

造客观世界的实践实现了自己的功利目的，就会在和于自己功利目的的对象上产

生超功利的精神快感，即美感。’’∞这种美感才是民间美术中最常见的，也是淮

滨彩绘泥塑之所以对老百姓来说是美的、好看的、具有强烈吸引力的。

淮滨彩绘这种功利性与审美性的统一，是来源于原始文化中的“审美～功

利”的混合性。同时与“中国传统的审美意识始终关注对人生生命价值的关注，

强调合于意的幸福感觉"②是相一致的，(因为民间美术生长的土壤就在传统文化

中)它强调把现实生活中的人生要求和生命需求作为自己的审美理想使主体乐于

遵循自身的功利意愿和心之所向来进行审美判断，并把愿望诉诸予审美形式。因

此它的功利性往往是和审美性同样重要的，美是建立在“用"的基础上。

例如在淮滨彩绘中，群众在购买或欣赏时，首先考虑的是这个泥塑有什么吉

庆含义，或者可以给我们带了什么福气，如买个生肖猴子是为了给自家娃娃，保

平安的；买个青蛙是求财的；拿个鹿回家是给老人的，祈望他能够长寿：买个雀

儿、象回家是为了求个福气等等。每一个都代表着不同的含义，因此当地老百姓

也是根据自己的需要而选择。没有小孩的就求个财气、福气，有老人的求个长寿。

对于彩塑的喜爱，首先是建立在彩塑背后所蕴含的吉祥文化观念上，具有强烈的

①成复旺：《神与物游一论中国传统审美方式》，北京：中国人民大学出版社，1989年，第271—272页。

圆唐家路、孙磊：《中国吉祥装饰》，南宁：广西美术⋯版社，2000年，第4l页。
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功利性色彩。在选择好对自己有利的或则自己需要的之后，才会从中挑选造型好

看的、没有残缺的，色彩艳丽、明亮的。也就是说只有“客观对象’’符合了群体

文化观念的规定性，它才能成为审美的对象。在艺人们进行创作或民众进行欣赏

购买时，造型形象只有体现了特定的文化观念才有可能成为美的形象。

4．2、审美心理的独特性

一般来说，包括感觉、知觉、表象、想象、情感、理解在内的整个审美心理

过程，无论是感性认识，理性认识或集体无意识(潜意识)，它都依赖于特定的生

活环境，接受特定的信息(刺激)、文化而产生。淮滨彩绘泥塑作为传统民间艺术

的一种类型，它并非像一般人所理解的那样是一种随心所欲的夸张或异想天开的

想象。它来源于传统文化的积淀：来源于当地特定的社会结构和文化结构所形成

的集体审美意识；来源于当地艺人们独特的思维方式和审美心理，积累了劳动人

民按照美的心理把握世界的经验和技巧。是人民大众为了满足自身的生活、心理

需要而创造的“集体性"艺术。在对事物的认识和表达中，保留和运用了原始思

维的认识方式，是个体意识和集体意识的统一，是个人心理活动和集体潜意识的

调和。集体意识使那些与人的切身利益相关的客观对象逐渐固化为观念的替代物，

成为彩绘泥塑中特定的艺术语言(指吉祥寓意)。是老百姓在长期的劳动生活中，

对自然、对身边所熟悉的事物进行直观朴素的理解认识后，经过“审美心理活动"

的重组，把对美好生活的向往以“艺术”为载体，传达出自己内心感情的一种“移

情"方式。

在这种方式下，淮滨彩绘遵循着特定的道德标准，无论是创作者还是受

众者在心理上，都遵循着“善"的审美原则，在他们的观念中，只有与善结合时，

美才是真实的，才能够成为美的。这与中国传统的审美意识一脉相承。正如日本

学者等原仲二所言： “在中国，⋯‘美’的东西往往不一定就是‘善’的东西，



而‘善’的东西往往就是‘美’的东西。”∞

这在淮滨彩绘中得到充分的体现。例如对人物造型的选择上，艺人们内心往

往倾向于对“好人、英雄人物”的青睐，如关公、穆桂英、樊梨花等。因为在老

百姓心中，都有着衡量标准：一颗“向善”的心，会使人们在制作与欣赏中，首

先选择与自己心理相符合的对象，然后才能形成愉悦的心情，产生美感。J下如老

艺人所说：“捏他们，不为啥，他们就是大英雄，俺们看着心里也舒服，高兴"圆。

对于动物造型在考虑功利性的同时，也把是否对人“有益”考虑在其中，之所以

塑造小斑鸠、布谷鸟，因为老百姓认为它是益鸟，是对我们有帮助、对我们“有

恩”的动物，像老艺人所说： “它们是好鸟，吃虫子”。固看似简单的一句话，

其实包含着深刻的含义，对于鸟儿当地百姓是有着一颗感恩的心，因此受到大家

的喜爱，才会被捏制出来。其他的动物也大多是与生活紧密联系，与人有益的。

而民问艺术中传统的“五毒’’形象：壁虎、蝎子、蜈蚣、蛇、蟾蜍在这里并没有

得到重视。因为在当地老百姓认为这些动物有毒，非善类。人们厌恶、讨厌，因

此五毒所蕴含的吉祥含义也就被忽略。可以说正是由于这种恩怨分明的审美心理

活动，也才造就了当地彩绘泥塑的造型风格和形象选择。

而对于色彩的选择，艺人们则是在“自在心”的心理状态下进行的，淮滨彩

塑色彩之美，在于创作者的“自由的心’’，在于没有功利性的心态下自然而然的

制作，正如佛语“求美而不得美，不求美而美矣”。这种质朴、简单的美在于没

有规矩的约束，没有外界功利因素的影响，作品仅仅是为了使用而制作，制作者

的心是自由、自然的状态，是以诚实、自然的态度对待手中之物，心中无一物而

创造出的非凡的美。工F如日本民艺大师柳宗悦先生所言“所谓美，归根到底是与

‘自在心’相关联的。⋯⋯⋯美的本质最终是‘自在性’。"固

在淮滨彩绘中，对于色彩的设计、应用。艺人们由始至终是在“自在心’’的

①【日】等原仲二著，魏常海译：《古代中国人的美意识》，北京：北京大学⋯版社，1987年，第195页。
@淮滨彩绘泥塑制作艺人郑镇江人爷所述。

@淮滨彩绘泥塑制作艺人郑镇江大爷所述。

@【同]柳宗悦著，孙建君等译：《民艺论》，南昌：江西美术⋯版社，2002年，第123、125页。
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审美活动下进行创作的。J下如艺人们所说： “上色只要好看，自己瞅着中，没啥

讲究”。①(至于有些禁忌色彩搭配，前面已经论述，在这就不多赘述了)可以说

艺人们是根据自己的喜爱、笔由心走，随意而就的审美心理来设计色彩。现实中

没有的色彩我给加上，创作的心态完全自由。老鼠我可以是彩色、青蛙不仅有绿

色还有粉色；羊儿、牛儿、猪儿等都可以是彩色。只要艺人们喜欢的都可以变为

现实，都可以采用。

对于善的肯定、对于自由的追求，淮滨彩绘正是在这样的审美心理状态下，

才使得泥塑具有独特的艺术美，形成自己的风格。

4．3、审美愉悦性

我们知道，审美是一种感情，是一种喜悦和愉快的感情。无论什么样的

审美对象，它总是能给人们带来审美的愉悦性(当然这里所说的愉悦性包含

比较广泛，只要给人内心造成震撼、触及内心深处的所有情感。即悲欢、喜

忧都会出现)。这种愉悦感来自内心审美活动的和谐运动，不同的艺术作品

会产生不同的愉悦性，有可能令人感到一种恰然恬然，左右逢源，轻柔流畅，

游刃有余的自由。如听高山流水，读李白的诗，登万里长城，都可以获得或

激动或平静或喜悦、愉快的美感享受。而描绘山峦奇峰，霹雳闪电的作品，

虽然使我们的眼睛受到强烈的刺激，但往往在感情上却能给人以一种愉悦

感。会由生出一种崇高美，感叹大自然造化的神奇魅力。而淮滨彩绘泥塑会

带来什样的审美愉悦性呢?

在熙熙攘攘的庙会中，人们挤到泥塑摊上，面对着五颜六色的泥塑，左

挑右选，买一个称心如意的回家。而制作艺人们则在自己的艺术天地中，不

知疲惫的打磨着手中的泥塑。无论从受众者还是制作者，泥塑在当地人眼里，

就是可以为自己带来好运、带来幸福的吉祥物。人们在观看之前，内心就已

国淮滨彩绘泥塑制作艺人郑镇江大爷所述。



经对泥塑才生了好感，因此在审美的过程中，会更容易与人产生情感。这种

情感首先给人以心理上的满足，因为它满足了人们对美好生活的向往、追求，

在淮滨彩绘泥塑中，引起人们购买的欲望，首先就是能够带来某种吉祥寓意，

即可以为自己的愿望提供一个精神平台。人们可以在泥塑中得到精神上的满

足，从而对苦难的生活保持着昂扬的斗志，而不是被生活的艰苦所打败。其

次是彩塑本身所带来的审美愉悦性，面对着色彩斑斓、艳丽明亮的作品，老

百姓内心也会无意识的跟着快乐起来、亮堂起来，因为老百姓喜欢大红大绿、

喜欢纯度高的色彩，正如当地老百姓说的： “亮堂堂地，看着多好看，瞅着

心里也舒坦”④，这也是淮滨彩塑之所以运用这些亮色、纯色的原因。

总体来讲，淮滨彩绘泥塑所张扬出的审美情感是向外散发的、强烈的、

并把老百姓带入一个精神上极度满足、心理上无比喜悦的境界。泥塑中所隐

藏的吉祥含义，以及由此所带来的欢乐，愉悦的心情都传达给普通大众。每

一个制作者都会满怀喜悦的去创作，而每一个欣赏者都是心怀愉悦的去接

受。都与作品达到物我相容的审美境界，散发出强烈的欢愉气氛。

@淮滨彩绘泥塑制作艺人郑镇江大爷转述。
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结 语

淮滨彩绘泥塑作为中国民间美术中的一个艺术门类，是建立在传统文化的基

础之上的，以当地的生活习惯、民俗活动为背景；是当地民众在长久的生活学习

中，对身边频繁出现事物的记忆与观察；是对自然的“模拟"，是自我情感的直接

抒发；是按照自己的审美心理和审美习惯对“现实物象”进行加工的艺术活动，

使“自然存在"打上“人’’的痕迹，“著我之色彩”，显“我之兴情”。可以说是源

自于群众内心深处对美的追求，本质是人类有目的的创造。

当小小的泥块在民间艺人们手罩被捏制成不同的形状时，它就由简单的物质

存在(泥块)变为更复杂的艺术作品(彩塑)。对于老百姓来说这种艺术品不仅仅

可以给视觉带来“美’’的享受，同时还具有深刻的功利性，即“求财纳吉”思想。

泥塑中承载着人们的希望、需求。因此从艺术学角度来讲，它是一种艺术表现，

是艺人们把外在事物经过我们审美活动的内化转变成“有意味的形式”；而从文化

学角度来讲，更多是“吉祥观念"的构成形式，是以“泥塑”作为“文化”的载

体，表现特定的文化观念，使其具有丰富的象征寓意。满足人们对幸福生活的向

往，对美好未来的追求。正是淮滨彩绘泥塑这种审美性与功利性的结合，才使得

百年来一直存在于当地，并具有广泛的受众群体。

然而目l；{『淮滨彩绘泥塑的发展，也面临着不少问题：

首先是“后继乏人”，以及制作规模的缩减。由于中国七八十年代的改革丌放，

整个社会经济的突飞猛进。在经济大潮中，淮滨当地许多人都参与到这次大规模

的经济建设中。特别是在90年代，外出打工的人，逐年增加。老手艺人面临着技

艺传承的问题。现在淮滨当地彩绘泥塑艺人大多在50岁以上，儿女大部分都不再

“子承父业"制作彩绘泥塑啦!

其次是，由于社会的发展、经济的繁荣，高科技玩具的大量涌现。如儿童玩

具，各种会跑、会叫的电子玩具、洋娃娃，对儿童来说这些玩具吸引更大，也更

容易引起他们的兴趣。



当然面对上述问题，当地也是在不断的寻求解决办法。

由于近几年，随着国家、政府及相关人士对民间艺术的重视与保护，使得某

些民间艺术得到了很好的发展，并形成规模化。正是在这样的时代背景下，淮滨

彩绘泥塑也逐步得到当地政府及有关部门的重视。不断推出新的政策、方案：如申

请省内“非物质文化遗产保护"；加大对艺人们的经济帮助；同时不断鼓励艺人的

后代或当地对彩塑感兴趣的爱好者加入到这一手艺传承的工程中；同时也大力扶

植彩绘泥塑的产业化生产；提供新型材料(主要是用色材料)，使其彩绘色更加持

久、鲜亮。

而对于市场上塑料玩具的竞争，政府部门则是鼓励艺人们不要有压力，不要因

此而产生放弃制作的念头。讲解二者之间的差别：两者的出售场所，不太相同。

彩绘泥塑大多是在庙会中销售，一般集中在春节前后，而塑料玩具大多是在商场

中。虽然对彩绘泥塑销售有一定的影响，但是它缺乏彩塑所具有的文化内涵。并

且当地老百姓也大多习惯在庙会中，买个小叫吹子回家，求个财保个平安，图个

喜庆，而这些都是塑料玩具所没有的。

当然面对塑料玩具的竞争，艺人们也不是无动于衷，而是不断增加新的造型，

如小飞机、小汽车。满足小朋友们对新鲜事物的需要，同时也为彩塑的发展不断

注入新的“血脉”，不至于一成不变，丰富其造型的多样性。虽然这些小飞机、小

汽车在农村并不常见，与生活、生产的关系并不密切。但是它们却是时代发展的

产物，也说明当地艺人在面对高科技玩具竞争的同时，可以保持清醒的头脑，不

是一味的贬低新型玩具，而是在借鉴、参考，不停的完善自我。也可以说是当地

艺人利用这一“契机"，不断地把群众喜闻乐见的造型形象添加到彩绘泥塑这一大

家庭中。

由于与当地庙会活动的紧密联系，也使得淮滨彩绘泥塑的发展不会消亡。因

为当地庙会活动不仅繁荣，更为重要的是庙会活动的频繁，它不是一个地方，而

是好几个地方在不同的时间都有庙会举行，(这在前文已有详细论述过，在此就不

再过多赘述。)
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如何对待淮滨彩绘泥塑在当今社会环境下的发展、变化，我们要有着客观的

认识。对其不利的因素，我们要把握时机，使其不利因素尽量减少。在利弊的条

件下我们应该继续发展有利的，而把有弊的逐渐改变为有利的，当然这也是需要

时间与外在条件的。目前，淮滨彩绘泥塑『F是处在这样一个大好形式下，(国家对

民间美术的重视，对非物质文化遗产的保护)本文也IF是在这样的大环境下完成

的，笔者在考察期间就曾得到当地文化部门的大力支持。同时当地制作艺人也有

意识的把自己的艺术品带N夕I-面进行展示，并得到不同程度的关注。

笔者之所以选择淮滨彩绘泥塑作为研究的对象，其目的不仅是为研究民间美

术中的彩塑艺术提供了可供参考的个案资料，对以后进行与此类相关的彩绘泥塑

研究具有一定的启示作用。同时也为淮滨彩塑在当今非物质文化保护中能够挖掘

自身的优势，继续延续发展下去做出微薄之力。
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后 记

时光茬苒，三年的时间，有苦、有甜。在众多学识渊博、治学严谨老师的指

导、培养下，学到很多很多。他们不仅在学术上以认真、求实、创新的学风影响

着我，而且在思想和学习诸多方面使我受益颇多，这些将是学生一生的财富。

饮水思源，首先要衷心地感谢我的导师王彦发教授、高有鹏教授，三年来对

我的教诲。并在论文写作过程中，对我进行及时的指导、鼓励与关心。以及胡山

林教授，贾涛教授所给予的帮助。同时也感谢与我一起走过三年时光的同窗好友

们，大家在学习生活中一起努力、互相支持、共同进步!

此外，衷心感谢身后默默支持、关心我的父母，他们给予我太多太多⋯⋯

同时也要感谢淮滨当地的文化部门，以及文联主席郭文宾、制作艺人郑镇江

大爷、郑保民大爷等等的支持与帮助!

前途漫漫，我心依旧⋯⋯
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