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摘 要

李遇秋先生是我国20世纪著名的作曲家，他长期以来致力于中

国手风琴音乐创作，成功的创作了《长征组曲》、《惠山泥人印象》等

一系列手风琴作品，为使手风琴这种西洋乐器深深的扎根在中国的土

地上做出了突出贡献。他融汇性地吸收、借鉴了西方现代作曲技法，

并巧妙地与中国传统文化及民族文化相结合，使作品具有强烈的民族

风格、清新的时代气息及鲜明的个性特征。可以说李遇秋是我国手风

琴史上一位有举足轻重地位的人物!《惠山泥人印象》这部组曲更是

将其手风琴音乐的中国化推向了高潮。这部作品包含了四个部分，分

别为：《六子戏弥陀》、《天女散花》、《阿福》、《京剧脸谱》。

本文采用“整体研究”及“取点深做”的研究方法，对李遇秋的《惠

山泥人印象》进行分析研究，并着重对《天女散花》及《京剧脸谱》

两首有代表性的作品进行了深入、细致的作品分析及演奏技巧的探

讨，论证了李遇秋在中国手风琴音乐发展中的重要贡献，以及《惠山

泥人印象》这部作品在李遇秋手风琴创作中的里程碑地位。

关键词：李遇秋；《惠山泥人印象》；作品分析；演奏技法



Abstract

Mr． Li Y．uqiu， a well—known composer in our country during

20m—centuIM who had com而tted to Chinese accordion music f．or a long

time，successfully created a sedes of accordion works including‘‘Long

March Suite”， “Hui Shan Clay Figurines Impression"， and finaUy

promoted mis westem instrument accordion’s deep rooting in Chinese

land．He drew the techniques行om the modem westem composition，and

integrated them with Chinese traditional and national culture，the

combination attached his worl(s a strong ethmc style，行esh navor of time

and distinct personality．Li Yruqiu absolutely deserves to be named as a

cnJciaJ figure in accofdion history of our country；one of his creation‘‘Hui

Shan Clay Figurines Impression’’eVen pushed the localization of

accordion music in China to a climax．This suite contains four parts，

n锄ely：“Six Boys joking with Mito”，‘‘Fai叫Spreading Flowers"，‘‘A Fu"，
“Facial Makeup in Peking opera，’．

In a pragmatic manner'applying the research methods of“holistic

approach"and“deep cut point by point"，this paper studied Li Y-uqiu’s

“Hui Shan Clay Figurines Impression”， and be focused on ‘‘Fairy

Spreading Rowers’’and‘‘Facial Makeup in Peking Opera’’，the paper also

carried out in—d印th，detailed analysis of the two representative worl(s in

temls of musical sl(ills and creation．Th．ough the above research，the

paper aimed to explore and demonstrate Li Y．uqiu’s imponant

contdbution to the development of accordion music in China，as weU as

the landmark status of“Hui Shan Clay Figudnes Impression’’during his

cr．eation life of accordion music．

Keywords：Li Y_uqiu； 《Hui Shan Clay Figurines IⅡIpression》； work

analysis； performance techniques
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引言和文献综述

手风琴，作为一件西洋乐器，自从20世纪20年代传入中国，便

在中国这片肥沃的土壤里生根发芽。手风琴以其优美的音色、宽广的

音域、丰富的表现力，吸引了千千万万的音乐学者和音乐爱好者。而

纵观手风琴在中国的发展史，几乎每个时期都可以看到李遇秋的身

影。他率先探索“手风琴民族化"的道路，在创作中广泛、融汇性的

吸收了西方音乐的作曲技法，并将其与我国的传统文化相贯通，真正

做到了“洋为中用”，创作了大量的具有东方神韵、中国风味的手风

琴作品。其中有代表性的手风气琴作品有：《长征组曲》、《惠山泥人

印象》等。

《惠山泥人印象》是1984年李遇秋参观了无锡惠山泥人厂后的

有感之作，是代表李遇秋的手风琴创作中国化成熟的里程碑作品!这是

一部表现江南水乡世俗风情、充满人文气息的组曲。由四个相对独立

的乐章组成，分别是：《六子戏弥陀》、《天女散花》、《阿福》、《京剧

脸谱》。其中《天女散花》在1987年由我国当时著名青年手风琴演奏

家张国平在德国克林根塔尔国际手风琴大赛中演奏，获得惊人的反

响，具有中国特色的手风琴音乐得到了国际上的认可，标志着手风琴

在我国走向了专业化、民族化的道路!

本文之所以选择此题，一是认为李遇秋是中国手风琴发展史上具

有举足轻重的泰斗式人物，二是《惠山泥人印象》是其创作中的一件

艺术精品，在国际手风琴界的影响是不容忽视的。三是想借分析此曲

为突破口，让更多的人了解李遇秋，学习他独具一格的作曲技巧，呼吁

更多的作曲家、音乐理论家、学者重视手风琴音乐创作，推动我国手

风琴事业的蓬勃发展!

李遇秋真正得到国际上的了解和认可是1987年，《天女散花》一
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曲由我国当时著名青年手风琴演奏家张国平在德国克林根塔尔国际

手风琴大赛中演奏，得到极高的评价。高权威的德国著名作曲家、大

赛的艺术顾问施感恩说：“李遇秋的作品给我的印象特别深刻，这是

一首把中国现代音乐和古老音乐融为一体的乐曲"；俄罗斯著名巴扬

手风琴演奏家谢苗诺夫将其誉为“中国最成功的手风琴作品”。

1990年，人民音乐出版社出版r《李遇秋手风琴曲集》，其中收

录了他八十年代创作的作品；1995年，南海出版公司出版了《李遇

秋手风琴新作品集》，并对其部分作品作了简要的分析研究。

近十几年来，不少作皓家、学者、音乐理论家及手风琴演奏家、

爱好者对李遇秋本人及他的部分作品进行了分析研究。如：高洁的《李

遇秋与中国手风琴音乐创作》，首都师大学者丁旭东对李遇秋《长征

组曲》的研究等。但关于《惠山泥人印象》组曲还尚未出现系统深刻

研究的专著，而此部作品在李遇秋的手风琴创作中是处于里程碑地位

的，因此本人认为对它的研究具有一定的理论和现实意义。



李遇秋《惠山泥人印象》研究

第一章李遇秋的生平及《惠山泥人印象》的概况

第一节作曲家简介，对其音乐创作的整体评价

一、作曲家简介

李遇秋，中国20世纪著名作曲家，中国手风琴协会名誉会长，曾

任北京部队战友歌舞团副团长、艺术指导。

1929年，他出生于河北省深泽县。他幼年丧母，全家人靠父亲行

医为生，生活十分清苦。抗日战争爆发之后，八路军来到他的家乡，

宣传抗日思想，掀起了全民总动员的高潮。李遇秋所在的学校组织孩

子们唱歌跳舞，从那时起他就开始接受到救亡文艺的熏陶，他的童年

卷入了波澜壮阔的反帝斗争激流之中。

1940年，李遇秋到了冀中军区抗属中学学习，受到了严格的锻炼，

磨练出了坚强的意志力。期间，他除了学习文化知识外，还学会了许

多优秀的歌曲。这些救亡歌曲的旋律和内在的气质，给李遇秋留下了

深刻的印象，对他一生的音乐创作产生了重大影响。

1944年，李遇秋在晋察冀分局当卫生员。1945年被调入晋察冀军

区抗敌剧社(战友歌舞团前身)作演员，期间学习和掌握了手风琴的

演奏方法。他1946年12月加入了中国共产党，也就是从这一年开始，

他背着一台手风琴在三年的解放战争中，跑遍了华北的山山水水，表

演手风琴独奏、伴奏、合奏及为小歌剧配乐。

1950年，组织上将李遇秋送到了上海音乐学院作曲系深造。在那

里，他先后师从桑桐、钱仁康、丁善德等资深前辈，获得了正规、系

统化的作曲理论技术，为他之后的专业音乐创作打下了坚实的基础。

1957年从上海音乐学院毕业后，李遇秋回到了战友歌舞团，开始

了专业音乐的创作生涯，成为了一名骨干作曲家。在此期间，他为部

队写了大量作品，如部队合唱曲(八一军旗高高飘扬)、 (静静的山
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谷)，独唱歌曲(一壶水)等。尤为著名的是他与唐柯等人集体创作

的大型声乐套曲(长征组歌)，李遇秋担任了全部乐队总谱的写作。

1984年李遇秋参观了无锡惠山泥人厂后有感而发，创作了《惠山

泥人印象》组曲，这是李遇秋手风琴创作中国化成熟的里程碑作品!

这是一部表现江南水乡世俗风情、充满人文气息的组曲。由四个相对

独立的乐章组成，分别是：《六子戏弥陀》、《天女散花》、《阿福》、《京

剧脸谱》。其中《天女散花》在1987年由我国当时著名青年手风琴演

奏家张国平在德国克林根塔尔国际手风琴大赛中演奏，获得惊人的反

响，具有中国特色的手风琴音乐得到了国际上的认可，标志着手风琴

在我国走向了专业化、民族化的道路!

二、李遇秋的音乐创作

(一)．前期创作的艺术积累

五十年代末至七十年代末是李遇秋音乐创作中的前期阶这一时

期他的创作主要集中在歌曲创作和编配伴奏上。自专业学习结束后，

李遇秋开始了自己的专业音乐作曲的创作生涯。在那个歌咏活动频繁

展开的年代里，他为钢琴、手风琴、大乐队、小乐队、民乐等配写多

种形式的伴奏近千首之多。同时，李遇秋默默地开始了手风琴创作道

路。1962年，他专门为手风琴创作的二重奏《草原轻骑》问世，作品

虽然没有吸引当时乐坛过多的注意，但这却是专业作曲家介入中国手

风琴创作领域的标志，为手风琴未来的发展留下了一个很好的开端。

李遇秋在创作上的才能开始被社会所认识，是在《长征组歌》完

成之后。1965年，《长征组歌》开始进入了创作阶段，红军英雄们的

感人事迹激励着他，使他全身心地投入到了起草工作之中，更在后期

以高速度、高质量的成效完成了编写合唱和全部总谱的任务。75年，

他又对作品作了较大的修改，许多段落做了重新构思、重新编配，使

其更加完整、形象，更加准确。凭借《长征组歌》，李遇秋过人的音

乐才华和深厚的专业功底得以施展，他的名字也为人所熟知。之后，

4
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他的许多作品都成了战友歌舞团的保留节目，如独唱《祖国处处有亲

人》(马玉涛)、《一壶水》(马国光)、《战士想的是什么》(贾士骏)、

《祖国的早晨》(王秀芬)、《春风你好、青春你好》(李棠)、《各族人

民心向党》(二重唱)等。正是多年来一直努力从事的各种音乐创作

活动，使李遇秋获得了更多的创作经验和大量的创作素材，成为后期

个性化艺术哲学观形成的基础，成为把握风格迥异的大型作品不可或

缺的实践积累。

(二)后期创作方向的转变

八十年代初，手风琴在我国的传播日益广泛，人们逐渐不满于演

奏曲目偏重外国作品和改编曲的局限地位，呼唤着大量有中国民族风

格的作品问世。这时已是知名作曲家的李遇秋，顺应时代的需要，适

时调整了创作方向，把创作的重点转向“手风琴音乐创作"这个在专

业领域还基本无人问津的“冷门”，成为中国手风琴专业创作道路上

率先冲出来的一匹“黑马"。其后期创作可分为两个阶段。

第一阶段(八十年代初至九十年代初)，这一时期作曲家先后创

作了多首以民间题材和组曲体裁为主流的优秀作品。《惠山泥人印

象》、《聊斋故事二首》、《广陵传奇》、《桑榆之梦》等都不愧为中国手

风琴作品的典范，频频演绎于音乐舞台而经久不衰。其中最具代表性

的应属创作于1984年的《惠山泥人印象》组曲。作品将江南丝竹乐与

传统戏曲相结合，栩栩如生地塑造出慈祥的“弥陀"、端庄的“天女"、

憨厚的“阿福"和色彩缤纷的“京剧脸谱’’等艺术形象。在乐曲中，

手风琴的表现性和技能性得到了极大的带动，乡土的音乐语言注入到

现代的音响之中，以一种全新的手法闯出了一条使外来文化与民族文

化相结合的个性化道路，该作品一经问世便响誉国内外。

第二阶段(九十年代初至今)，这是众多大型作品相继产生的时

期，也是作品中民族化风格更成熟、更完善的阶段。“独奏《沉思与

酣歌》、《风雨同舟》、《前奏曲与赋格》，协奏曲《献给母亲们》，奏鸣
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曲《长征》、《扎西德勒》和《天山云霞》，这些都体现着李遇秋表现

题材的多样性和驾驭大型作品的功力。”①特别是这三首奏呜曲，作品

中运用奏鸣套曲这一大型体裁展现了英武豪爽的音乐氛围和鲜活生

动的音乐形象，在与西方现代作曲技巧相结合过程中融入了深厚的民

族底蕴，如此都无可非议地将之提升到当代国内手风琴表率的地位，

成为手风琴艺术在我国蓬勃发展的一个里程碑，同时也为二十世纪我

国手风琴作品的创作划上了圆满的句号。

除手风琴独奏、协奏作品之外，李遇秋还改编了一系列的歌曲和

器乐曲。根据合唱曲《军旗飘扬进行曲》改编创作了一首手风琴二重

奏，根据新疆地区的冬不拉独奏曲《马背上的冬不拉》改编为手风琴

二重奏等，这些都成为深受群众喜爱的乐曲。二十多年来，李遇秋以

坚实的创作功底和推动中国手风琴事业发展的决心和热情，陆续创作

了包括独奏、重奏、组曲、奏鸣曲、协奏曲等多种体裁的作品数十首，

在中国手风琴创作领域展开着一次浩荡的专业化拓展。所以说，李遇

秋先生一生的音乐创作对我国音乐艺术事业的蓬勃发展起着不可估

量的作用!

第二节 手风琴创作在李遇秋的音乐创作中的地位

一、手风琴在中国的传入

手风琴这件键盘乐器，产于欧洲，而其制作原理却源自中国传统

乐器“笙”的竹簧发音原理。据史料记载，1777年阿莫依特神父将中

国民族乐器“笙"带往欧洲，启发了欧洲人把“笙"的原理运用到了

当时的管风琴上。从此，世界上开始生产制作类似早期的管风琴，(外

形各异但原理基本相同的各式簧片乐器。这些乐器十分简易，期间有

人制作了一种可用口吹奏的“奥拉琴”，后来又有人在此基础上增加

了能用左手拉动的风箱和键钮。不过，这些乐器都不能充分表现音乐。

经过一百多年的发展，1829年，奥地利工匠西里勒斯．德米安集各种

。朱文琪．((李遇秋手风琴奏鸣曲研究》，中国知网：第8页
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“笙簧”乐器之大成，制造出了第一台键纽和手摇风箱结构的乐器，

取名为Accordion．这便是真正意义上的手风琴。

而后，经过几个世纪的发展，如今的手风琴已成为一件非常完善，

表现力极为丰富的乐器，并形成了一套完整的教学体系和不同风格的

演奏学派及流派。1939年4月18日，美国手风琴大师马格南特在美国

著名的卡内基音乐厅举行手风琴独奏音乐会，成功的演奏了古典音乐

大师巴赫的《d小调托卡塔与赋格》及门德尔松的《e小调回旋曲》等，

从此掀开了音乐史上重要的一页，标志着手风琴已成为一种科学化、

世界化的乐器步入了世界艺术的殿堂。

手风琴真正传入中国是在20世纪20年代后，当时只是作为外国友

人馈赠的礼物予以收藏，偶尔在华外国人的自娱白乐，也只出现在领

馆或租界的社交文化中。俄国十月革命之后，大批的“白俄"为谋生

计相继涌入我国(特别是东北地区)，他们有着极高的艺术修养，为

求生存，卖艺为生。手风琴这一乐器作为俄罗斯的民族乐器在俄罗斯

非常普及，这些“白俄”在中国多年高水平的演出使广大中国人民更

多的了解和认识了手风琴，为造就我国第一代手风琴艺术在中国的普

及和发展播洒了第一轮艺术的种子。

中国的手风琴艺术经过了四十年代的懵懂，五十年代的孕育，六

十年代的萌芽，七十年代的发展，八十年代的壮大，九十年代的逐步

成熟和21世纪的迅速发展，已在中国甚至国际音乐艺术中占据了自己

特有的位置。而纵观中国手风琴发展史，作出尤为突出贡献的首选李

遇秋。

二、李遇秋的手风琴创作

我们知道，从五十年代起，李遇秋便开始了他一生的专业音乐创

作生涯。由于“手风琴情结”(李遇秋语)，自六十年代起，他更是将

全部心血投入了手风琴音乐创作。在随后的几十年中，他创作了大量

的、优秀的、为人们所喜爱的手风琴作品。手风琴创作成为了李遇秋
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音乐创作中的重头戏。他创作的手风琴曲包含了独奏曲、重奏曲、组

曲、协奏曲、奏呜曲等多种体裁的作品。

《草原轻骑》创作于1962年，拉开了李遇秋手风琴音乐创作的序

幕，虽然较简单，但是极具历史意义。70年代，由于一些历史原因，

他的手风琴音乐创作处于沉默时期，但这要可看作是后来的创作高峰

期的沉淀和积累期。80年代，他凭着对中国手风琴事业的满腔热情、

丰富的饿生活阅历、深厚的饿中国文化底蕴、洒脱的民族气节及坚实

的理论基础，以“一发不可收拾”之势，进入了硕果累累的创作高峰

期。正如李遇秋所说“从此一发不可收拾，写了一大堆，大家反映还

不错，《惠山泥人印象》、《长征》得到了国际上的认同，我也很高兴。”
(i)

李遇秋的手风琴作品主要收录在以下三部作品集中。“

作品集 作品名称 创作时间

草原轻骑(二重奏) 1962年

抒情圆舞曲 1980年
《李遇秋手风琴 摩托通信兵 1980年
曲集》人民音乐出 聊斋故事两首(包括崂山道士及

1983年版1990年出版 促织幻想曲两首)

惠山泥人印象 1984年

红叶抒怀 1984年

广陵传奇 1987年

沉思与酣歌 1993年

风雨同舟 1993年

《李遇秋手风琴 桑榆之梦 1987年

新作品集》南海出 马背上的冬不拉 1991年
版公司1995年出 军旗飘扬进行曲 1991年
版

青春进行曲 1994年

前奏曲与赋格 1994年

手风琴协奏曲一献给母亲们 1989年

。李遇秋．《重回手风琴》．(J)乐器，1999年第二期



李遇秋《惠山泥人印象》研究

《李遇秋手风琴 第一奏鸣曲——长征 1996年

独奏精品集》文化 第二奏呜曲——扎西德勒 1999年

艺术出版社2002

年出版
第三奏鸣曲——天山云霞 2000年

”④

主要作品简介：

《聊斋故事两首》，取材于中国神话小说《聊斋》故事，由《崂

山道士》及《促织幻想曲》(专为手风琴与打击乐器而作)组成。其

中，80年代中国手风琴演奏家张国平在国际手风琴比赛中演奏了《促

织幻想曲》，并录制成磁带。

《惠山泥人印象》，是作者参观完无锡惠山泥人厂后有感而作，

全曲包含四首独奏曲——《六子戏弥陀》、《天女散花》、《阿福》、《京

剧脸谱》。其中《天女散花》在1987年由我国当时著名青年手风琴演

奏家张国平在德国克林根塔尔国际手风琴大赛中演奏，获得巨大的反

响，随后该首组曲在德国正式出版。《京剧脸谱》被张国平收录于他

的CD《迷人的旋律》(1995年)中。

《红叶抒怀》，是作者为北京军区政治部战友歌舞团国家一级演

员，手风琴演奏家杨屹所作。

《广陵传奇》，以中国古琴名曲《广陵散》为题材，运用了现代

作曲法创作而成。

《桑榆之梦》，作者采用了“巴洛克"时期流行的帕萨卡利亚舞

曲，而运用了较为现代的十二音序列作曲技法，并将两者有机的结合

在一起，作了大胆而成功的尝试。

《手风琴协奏曲》——献给母亲们，其中第二、三乐章创作于1989

年，曾用《南国情》命名，由手风琴演奏家杨屹在全军文艺调演中首

演并获奖。第一乐章是1993年为迎接抗日战争胜利50周年补写的。整

个作品的副题是“献给母亲们”。

。苏菊．《论李遇秋的手风琴音乐创作》，中国知网：第三页

9
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《马背上的冬不拉》，是根据新疆地区的冬不拉独奏曲《马背上

的冬不拉》改编的手风琴二重奏，描写了在美丽的牧场，人们纵马驰

骋，弹琴唱歌的情景，歌唱祖国的繁荣昌盛和人民的幸福生活。

《军旗飘扬进行曲》，是李遇秋根据自己创作的合唱曲《军旗飘

扬进行曲》改编创作的手风琴二重奏。乐曲反映恶劣人民解放军英姿

飒爽、斗志昂扬的精神风貌。

《沉思与酣歌》，是一首具有民族风格、较成熟的作品。这首作

品曾在1994年北京国际手风琴艺术节上获奖。

《前奏曲与赋格》，李遇秋采用了巴洛克时期的复调体裁——赋

格，并用京剧的音调写成，是西方作曲技法与中国民族音调有机结合

的一种探索。国内外专家都予以较高的评价。这一作品被定为2004

年第十界北京国际手风琴比赛艺术家组的必备曲目。

《第一奏鸣曲》——长征，写于1996年10月，正值纪念中国工农

红军长征六十周年，《长征组歌》创作三十周年之际。作者用手风琴

这一件西洋乐器来表现了发生在中国大地上的这一惊天动地的大事，

不得不令人佩服。此部作品于1997年获全军一等奖，并于1998年荣获

我国音乐创作的最高奖——文华奖。

《第二奏鸣曲》——扎西德勒，创作于1999年，作品运用了“山

之歌"、“水之歌"和大地之歌“三个标题，作者凭借对高原之山、水、

天地这些自然景物情趣的一种雅致而透彻的感悟，承载并经营着自己

对藏族同胞们火热生活的颂扬情怀。

《第三奏鸣曲》——天山云霞是一首具有浓厚新疆气息的作品，

作者分别运用了富有内涵的标题，均代表和反映着新疆自然风土和人

文环境的内容，它们是“山鹰和雪莲"、“死城的诉说”、“绿洲小夜曲"

和“节日"。2002年，此曲被定为第九界北京国际手风琴比赛艺术家

组的必备曲目。

可以说李遇秋是一位在我国手风琴界举足轻重的、中国现代作曲

lO
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家中唯一热心于手风琴创作并取得丰硕成果的作曲家。他为了使手风

琴这件外来乐器深深的扎根在中国大地上，努力探索手风琴创作的民

族特色，寻求手风琴创作的“民族化道路"。他在他的音乐创作过程

中不断吸收、融汇、消化西方的作曲技法，并使之与中国深厚的传统

文化及丰富的民族文化相结合，创作了大量极具民族风格的手风琴作

品。另外，在手风琴演奏技法及特殊音色的创新方面做了大量的、有

意义的探索，大大丰富了手风琴的音乐表现力。李遇秋的作品无处不

散发着生动的民族气蕴、清新的时代气息、鲜明的个性特征及“中西

合璧"的艺术光彩。

第三节 《惠山泥人印象》的概况及在李遇秋

手风琴创作中的地位

一、《惠山泥人印象》的概况

80年代，李遇秋凭着对中国手风琴事业的满腔热情，以“一发不

可收拾"之势，进入了创作高峰期。1984年，他在江苏无锡参观完了

惠山泥人厂后，有感而发，凭借自己惊人的记忆和深刻的感触，创作

了这部《惠山泥人印象》组曲。全曲分为四个独立的部分：《六子戏

弥陀》、《天女散花》、《阿福》、《京剧脸谱》。其中以《天女散花》和

《京剧脸谱》的反响尤为突出。《天女散花》在1987年由我国当时著

名青年手风琴演奏家张国平在德国克林根塔尔国际手风琴大赛中演

奏，得到了很高的评价，随后该首组曲在德国正式出版。高权威的德

国著名作曲家、大赛的艺术顾问施感恩说：“李遇秋的作品给我的印

象特别深刻，这是一首把中国现代音乐和古老音乐融为一体的乐曲"；

俄罗斯著名巴扬手风琴演奏家谢苗诺夫将其誉为“中国最成功的手风

琴作品”。《京剧脸谱》被张国平收录于他的CD《迷人的旋律》中。

《惠山泥人印象》的创作时期，正是李遇秋努力研究现代创作技

法，探索西洋乐器与民族调式的最佳融合点，民族和声创作研究取得

丰硕成果的时期。他打破了功能和声体系三度叠置的结构原则，突出
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了和声的色彩功能与民族风格，将现代作曲技法融于民族风格，使作

品既体现出浓郁的民族风格，又洋溢着现代气息。

四首乐曲除了《阿福》是三段体之外，其它三首都具有典型的

我国民族器乐曲的结构特点。《六子戏弥陀》是循环体结构，《天女散

花》、《京剧脸谱》为连缀体结构。从调式布局上来看，四首乐曲均为

传统的五声民族调式(当然也适当的运用了偏音4和7)，除了《阿

福》没有涉及到远关系转调外，其余三首既运用的近关系转调，又合

理安排了远关系转调。

《六子戏弥陀》描绘的是六个天真顽皮的小男孩与慈祥憨厚的大

肚子弥陀嬉闹的情景。乐曲结构为：A—B—A—B’一A循环体，调性布局为：

E宫_B微一#E商一E宫川微叫G宫一E宫。《天女散花》塑造了“一
位端庄、典雅的仙女，臂拄花篮，手擎鲜花站立在彩云之巅，正向人

间播撒着春天。”乐曲吸收了江南丝竹和地方戏曲的音调，并加以发

展。乐曲结构为A—B—C—D联缀体，由四段互相对比的不同音乐材料联

缀而成，带有引子和尾声。《阿福》描绘的是一个胖泥人娃娃盘腿而

坐，胖乎乎的样子惹人喜爱，象征着和平与仁爱。乐曲结构为A—B—A’

三段体。调式布局与阿福憨态可掬的形象相吻合，属于近关系转调。

《京剧脸谱》以中国国粹京剧为题材，借鉴了京剧音乐的唱腔风格，

塑造了一个又一个活灵活现的京剧人物形象。

二、《惠山泥人印象》在李遇秋手风琴创作中的地位

《惠山泥人印象》这部作品创作于1984年，正值李遇秋手风琴

演奏技巧炉火纯青，作曲技术成熟之际。八十年代开始，他把创作的

重点投向手风琴音乐创作，如果说是与唐柯等人创作的《长征组歌》

令李遇秋成为音乐界人人知晓的作曲家，那么《惠山泥人印象》组曲

可以堪称他手风琴创作成熟的里程碑作品。

八十年代以来，音乐爱好者已经不满足于外国手风琴作品，渴望

听到更多的来自中国本土民族风味的手风琴音乐。是李遇秋通过艰辛
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的探索，屡次的尝试，借鉴性的吸收西洋传统作曲技法并融入民间音

调、民族调式、和声特征、民族乐器的演奏技法于作品创作中，将乡

土音乐语言注入到现代的音响里，以一种全新的手法闯出了一条使外

来文化与民族文化相结合的个性化道路，《惠山泥人印象》组曲便是

一经典范例。该作品一经问世便因此而响誉国内外。其中以《天女散

花》和《京剧脸谱》所传达的民族风味尤为突出。《天女散花》所塑

造的仙女形象是中国独特的传统之经典人物形象，她象征着美丽、圣

洁、和平和安详，是中国古典哲学、中国上下五千年文化所包涵的精

髓。此曲中，作曲家精心巧妙的运用了一系列的特殊音型、节奏和手

风琴演奏的特殊技巧来模仿民族乐器琵琶、古筝、箫的演奏效果，使

得她的江南水乡的民族风味锦上添花。《京剧脸谱》更是中西合璧的

一件瑰宝。从调式方面来看，《京》既采用了民族五声调式，又巧妙

融合了西洋大小调，以民族调式为主。这种成功的融汇，使作品既有

强烈的民族特色，又不失交响乐的大气凛然。

《惠山泥人印象》成功问世以来，更加坚定了李遇秋的手风琴音

乐创作民族化的风格。之后的20来年至今，他从未停止过手风琴音

乐的创作，把自己的一生奉献给手风琴音乐。
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第二章 《惠山泥人印象》的分析

第一节 《六子戏弥陀》、《天女散花》、《阿福》、《京剧脸谱》

之间内在的联系

《六子戏弥陀》、《天女散花》、《阿福》、 《京剧脸谱》虽然

是《惠山泥人印象》中相对独立的乐曲，但这四首乐曲都是1984年

李遇秋参观完惠山泥人厂后有感而作，几乎是一气呵成，因此它们之

间有着千丝万缕的联系。这种千丝万缕的联系主要表现在以下几个方

面：

一、乐曲的标题性

四首乐曲中的任何一首都有着清晰的标题，通过他的标题就可以

让欣赏者初步了解到曲子与内容之间的关系，这是音乐的抽象性与文

学的形象性的完美结合。

二、调式的统一性

四首乐曲都是建立在中国传统的五声民族调式上。《六子戏弥陀》

建立在E宫调上，《天女散花》采用E羽调，《阿福》和《京剧脸谱》

分别使用F徵和A商调。其中，虽然《天女散花》和《京剧脸谱》中

加入了偏音构成了七声音阶，但是五声性的纯净、中国式的民族风味

并没有得到改变，反而民间色彩得到了增强。

三、和声的民族性

几十年以来，李遇秋先生致力于西洋和声中国化的努力探索。西

方古典音乐注重和声进行的功能性，因此常使用三度叠置的和弦来表

现音乐；而中国是一个民族大融合的国家，民间音乐注重色彩和韵味，

所以李遇秋创造性的采用了四五度叠置的音程与和弦。四度、五度音

程从音响学的角度来看是完全协和音程，适合表现我国民族民间音乐

的空灵、和谐、古朴与纯净。但是过多的此类和弦的连续使用，会制
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造出空洞的感觉，为了解决这一问题，作曲家精心选择了大二度附加

音，增加和声的色彩。这种具有浓郁民族色彩的和声在《惠山泥人组

曲》四首乐曲中都有着广泛的运用。

第二节 《六子戏弥陀》的分析

“六子戏弥陀"与“阿福"、“天女散花"、“京剧脸谱”一样，都

是惠山泥人厂里突出的具有民间特色的工艺品。“六子戏弥陀"展现

的是六个天真顽皮的小男孩与慈祥憨厚的大肚子弥陀嬉闹的情形，他

象征着民间的天伦之乐、美好与和谐。作曲家巧妙地抓住了儿童和弥

陀的形象特征，以冼炼的手法创作了这首乐曲。乐曲结构为：A—B—A—B’

一塑循环体，调性布局为：E宫一B徵一E宫-B徵-#G宫川宫。
一、旋律特征

1、A段主题旋律建立在E宫五声调式上，围绕l、5、6三个音为中

心发展，用简练的音型来塑造弥陀慈祥憨厚的形象。 (见谱例1)

谱例1．
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总的说来，这首乐曲主要由两种不同性格的动机发展而成：A段

的“弥陀动机"与B段的“六子动机"，前者朴实、简洁，后者跳跃、

活泼可爱。这两种旋律一前一后穿插在一起，生动地描述了六个顽皮

可爱的孩子与憨厚和蔼的弥陀嬉闹的情形。

二、和声特征

和声是“音乐创作中重要的艺术手段之一”，在传统功能的和声

体系上进行创新，寻求具有民族特色和自身风格的和声体系是李遇秋

一直努力的一大目标。《六子戏弥陀》既体现了他对传统三度叠置和

弦的继承，又体现了对民族和声体系的创新和发展。

(一)二度附加音的使用

前奏处，二度音程作为附加音用在三度、四度叠置的和声里，并

作级进上行。此时，低音声部方向级进下行，造成两个声部之间的张

力，预示乐曲两个性格迥异的主题开始。 (见谱例3)

(二)传统三度叠置和弦的继承(见谱例4)
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作曲家用传统的三度叠置的和声反复演奏，造成一种激烈的气

氛，将乐曲推向高潮。生动的表现了孩童与弥陀嬉戏到了最精彩最愉

快的场面，柱式三度叠置和弦的连续演奏，有锣鼓敲击之感，气氛顿

感欢腾。

三、曲式特征

《六子戏弥陀》与《阿福》有相似之处，篇幅简短、内容单纯。

《阿福》为三段体，而此曲为循环体A—B—A—B’-A。

前奏：1—4小节，高声部上行二度附加音上行级进，低音声部下

行级进，烘托出乐曲嬉戏玩闹的气氛。 一1．第一段(又蔹)：5—18小节，E宫调，使用薹蚕星量幂
“(G谱号，调号为四个升号)弥陀动机"发展而成。旋律围绕1、5、

6三个音进行，音乐性格单纯、朴实，表现了弥陀憨厚、慈祥、和蔼

的形象特征。碍嗣芹书

2．第二段．： (B段)1卜28小节，B徵调，使用叁坚圭墼
“(G谱号，调号为四个升号)六子动机"发展而成，音乐情绪与第一

段对比鲜明，活泼的四十六节奏，和级进上行后下行跳进的反冲，使

旋律具有调皮可爱之感，如同孩童调皮惹人开心和怜爱。

3．第三段：(A段)5—18小节，E宫调，A段的完全重复。在表现

完孩子们的嬉闹顽皮之后，又再现了弥陀的仁爱慈祥，进一步巩固了

弥陀的形象。

4．第四段：(B’段)19—23，29—39小节，B段的变化重复。前一

部分是B段的完全重复，B徵调；从29小节开始，将“六子动机"进行

发展，调性转为#G宫，音乐情绪越来越激烈。“六子动机"的连续使

用，柱式三度叠置和弦的浑厚音响，把乐曲推向了高潮。

5．40叫3小节，连接段。使用一连串半音级进上行与级进下行来
缓和音乐高潮的激烈，引出A段“弥陀主题’’的出现。 (见谱例5)

谱例5．
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5．第五段： (AB段)44—66小节，可分两个小部分：44—57小节

是A段的完全再现，进一步加深“弥陀主题"的印象；58川6小节是A、
B两段的综合：先是采用“六子动机"进行变化发展，顿音、重音、

三和弦的巧妙使用，再现了六个天真可爱的孩子顽皮的童趣，紧接着

使用八度音程重现弥陀的憨厚慈祥，最后以极具可爱顽皮风格的下滑

音结束全曲，有意犹未尽之感。 (见谱例6)

谱例6．

．．一裔一瓷．．惫商瓷．．鬲．．弃．．齐鼻

第三节 《天女散花》的分析

《天女散花》塑造了一位端庄典雅的仙女，臂挎花篮、手擎鲜花、

立于云端，向人间播撒着美丽芬芳的花朵，给人间带来春天的气息和

美好幸福。全曲是按照“夜色——闻其声——观其形——舞姿——花

雨——景色——远去——尾声"的思路而作，有很强的叙事抒情性。

曲调采用了传统戏曲里的行腔和江南丝竹的音调，音乐风格清新活

泼，细致典雅，极具江南风韵的特点。乐曲采用了A—B—C—D联缀体，

由四段互相对比的不同音乐材料联缀而成，带有引子和尾声。全曲风
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格由沉静到悠扬，到热烈，音乐情绪对比鲜明，展示了天女遨游太空

时飘逸的仙姿和神奇缥缈的仙境。

一、旋律特征

(一)全曲建立在E羽七声雅乐音阶的基础上。

E羽七声雅乐音阶又称正声调和俗乐调，具有浓厚的民族风格，

调式是构建音乐大厦的基石，创作中能否合理运用民族、地区的特定

音阶来表现独特的音乐形象往往是作品是否成功的基源。作品采用E

羽调式，既是对传统的西洋大小调式中小调风格的合理吸收，其中五

声音阶为主的特征又强调了中国风味。雅乐音阶中#4，是昆曲、粤剧、

江南丝竹等常见的特征音，《天女散花》使用雅乐音阶，更能惟妙惟

肖的表现出美丽善良的仙女那种神秘、高雅、飘逸的神韵。

(二)浓郁的民间风格特征

1．顶真格旋律的运用

第二段33—52小节，运用了项真格的手法描绘了一群美貌、飘

逸的仙女一边欣赏田园风光，一边欢乐起舞的情景。旋律清丽而富有

动感。第一个音顶真了前段的结束音G，且高了八度；第一句旋律结

束在B音上，第二旬高八度从B音起结束在A音上；第三句又从A音

上起结束在E音上；第四句旋律在E音上发展变化。(见谱例7)

谱例7．
^-℃乙厂一． ．·■ —、、 ■ ．rr—————、 厂 ，·■i⋯_一 ⋯ I

警一tI●■⋯
u

矽 一 ‘；I ⋯司匕譬p l

：=’
m

M 胡 ■●-■

^。——、．／，，．—‘；卜·—7一一·#一·．． 、
鼍毫d

U ’

==；■一
m 曩

m —翻 _-吧苎．角 j—玛



硕士学位论文

流动性，像是仙女们边歌边舞既委婉缠绵又活泼可爱。

2．模仿民间旋律“连环扣"的手法

句句紧扣，环环相连，鱼咬尾连环扣的创作手法是我国民族音乐

的特点之一，既具有强烈的律动性，又缠绵婉转，荡气回肠。本曲

73—80小节采用了“连环扣’’的手法表现仙女们开始越舞越激烈，

兴致所至将手中的鲜花大把大把的撒向人间的情形。整个乐段音响对

比鲜明，情绪层层推进，引出全曲第一个小高潮。(见谱例8)

谱例8．

3．环绕式音型，小音块跳进模进的使用

90一98小节，出现了全曲的第二次高潮，旋律以三小节为一个

音组模进，先后三次以强有力的“琵琶和弦"带出一句由环绕式音级

构成的向下滑动的旋律，接着以小三度移位和模进的方式跳进连接，

这是《天女散花》这首作品的一大亮点，栩栩如生的展现了一大群仙

女衣袂飘飘，大把大把向人间飞撒鲜花的情形。天空中出现一大壮观

的景象，只见长袖飞扬，花瓣漫天飞舞⋯⋯(见谱例9)

谱例9．
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4．偏音加花

民族调式中的偏音4、7作为非骨干音，通常使用在弱拍和短时

值处，旋律一般也不使用偏音加花的手法。而此部作品确突出了加花

的旋法，不仅在正音上加花，而且还在偏音上加花，如27和32小节。

这种手法的运用是和音乐内容和情绪的表现是分不开的。偏音加花能

将柔美典雅的天女细腻的心理，神秘的面纱，和轻盈的舞姿表现的淋

漓尽致。

5．为了表现清丽婉转、细腻流畅的南国情调，旋律音程以二度和

小三度级进为主，跳进以四度为主，很少出现五度以上的跳进。

二、和声特征——非三度叠置和弦

李遇秋说：“太复杂的和声和调性对民族化音乐没效果，民族风

格的和声区别于西方和声就在于它不强调功能性，而讲究和声的色

彩。"①从60年代末开始，李遇秋已不满足于用西洋传统的和声语汇

来表现中国音乐，努力研究适合中国民族音乐特色的和声表现手法。

他尝试采用了四五度结构来表现中国音乐的空灵、纯净和神秘色彩。

《天女散花》一曲是这一和弦特征合理运用的成功典范。

四五度叠置和弦内部不含三度音程，和弦之间多为四度、五度、

八度音程的平行进行，不需要解决，这与传统的西洋大小调的功能和

声体系具有本质的区别。四、五、八度音程从音响学的角度来说属于

完全协和音程，而平行五、八度从和声学的角度来看，因其音响的空

洞感和破坏了声部的独立性，西洋和声体系里是尽量避免的。李遇秋

只所以采用这种四五度叠置和弦，正是利用了它的协和和纯净感来表

现中国独特的民族色调。就像用写意般的笔触加重了民族色彩。纯净、

空灵的音响，表现东方特有的神韵，体现了中西结合、中国化的风格。

考虑到过多四五度音程连续使用的空洞性和单调感，作曲家精心

选择了附加音——大二度附加音。(见谱例9)值得一提的是大小二

西李遇秋． 《重回手风琴》．(J)乐器，1 999年第二期
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度的区别，从音响学的角度来看，大二度属于柔和的不协和音程，而

小二度则属于尖锐的不协和音程。作曲家选择的是大二度附加音，使

得中国化和声体系里增添了音乐内部的张力和紧张度，丰富了音乐的

内容和音乐情绪。

三、曲式特征——多段并置型曲式结构

《天女散花》除了引子和尾声，其它各个乐段都相对完整。全曲

内容上来看分为四个部分一天女隐现、天女巡空、天女散花、天女
归去；从曲式结构上来分析，、可分为7个部分：

。1．引子(1—14小节)j E羽调，Rubato。

以琵琶轮指弹奏来模仿远处的钟鼓声，暗示仙女隐现的音画仙

境。正如李遇秋所言：“这段乐曲描写的是一个安静的月夜，万籁俱

寂，只有树叶吹动的沙沙声时而打破夜的宁静。"．

2．第一段(15—33小节)，G宫调，Adagio。

作曲家采用弱起和大二度的颤音来模仿竹笛声，旋律优美、柔和、

流畅，展现在我们面前的是一幅美丽的田园画卷，预示着天女降临之

前的祥和与安宁。

3．第二段(34—52小节)，G宫调，Moderate。

此段旋律清丽、流畅，项真格手法的运用使其富有动感，具有很

强的歌唱性。这段乐曲描绘了天女巡空的情景，她们挎着花篮、哼着

天曲、迈着轻盈的舞步，～边欣赏着人间的美景，天上人间和二为一。

4．第三段(53川1小节)，D宫调。
这是一个过渡性的乐段。表现最为突出的是速度上的变化，由慢

到快，具有强烈的不稳定感。连续的十六分音符环绕式进行构成了较

大的旋律起伏。音乐情绪随着速度的变化而由抒隋柔美转化为热烈激昂。

5．第四段(62—115小节)，系列模进，Vivace。

此段乐曲多次采用模进手法，并且使用民间“连环扣"的手法进

行模进，音乐情绪层层推进，音乐达到高潮。生动的描绘了天女散花
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的仙境。仙女们越舞越起劲，索性将手中的鲜花抛向人间，瞬间空中

花雨漫天姹紫嫣红⋯⋯

6．第五段(116一142小节)，E羽调。

此段可分成两个小部分，第～部分到135小节，音乐情绪变化较

大，速度由柔板到快板，情绪越来越激烈，推进了全曲的第二个高潮，

天女散花的兴致未减，回味无穷；第二部分情绪由热烈转为幽静，使

听者如痴如醉，思绪万千。137—139小节模仿古筝弹奏制造一种古

朴、空灵的效果，使人顿感人间仙境，仙女们悄然离去，只剩下树影

摇曳，微风轻抚。

7．尾声(143一结尾)，E羽调。

柔美清丽的笛声再次出现，一切恢复了夜的宁静。天女散花带给

人间的是短暂的美丽和永久的回味⋯⋯

四、手风琴特殊技巧的使用

手风琴的音色丰富，可以通过改变变音器的方法模仿多种乐器的

演奏效果。这是手风琴不同于其它乐器的一个重要特征。另外，手风

琴还可以通过风箱的使用来达到特定的演奏效果，如抖风箱，颤风箱

等。手风琴特殊技巧的使用为丰富音乐的表现提供了强有力的条件。

在《天女散花》一曲中，李遇秋先后模仿了琵琶、笛子、古筝和

箫的音色。值得称赞的是他不通过改变变音器的方法，而是采用手风

琴特殊演奏技法来达到模仿民族乐器的演奏效果。如：引子部分音型

的重复演奏模仿琵琶的轮指；第四段以有五声音阶效果的一系列音在

黑键上揉搓，产生古筝“厉音"的效果；第五段运用两组纯四度的拼

叠和弦来模仿琵琶扫弦。作曲家通过变音器、手风琴的特殊技巧的使

用，达到对民族乐器特殊语言的模拟，使《天女散花》这部作品具有

浓郁的江南丝竹韵味，丰富了中国手风琴作品的民族风格。

第四节 《阿福》的分析

“阿福是惠山泥人中最具特色的传统作品之一，又叫大阿福，其
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憨态可掬的儿童形象受到民众的喜爱。作为一种民间工艺作品，阿福

身上积淀着深厚的民间文化特色与传统，正是这种深厚的文化底蕴使

得阿福在民间经久流传。”①他承载民间百姓希望和祝福的，凝结着百

姓的希望和追求。1984年，李遇秋参观完了无锡惠山泥人厂，看到了

憨厚可爱的“阿福”，浮想联翩，有感而发，写下了这部作品。

《阿福》描绘的是一个胖泥人娃娃盘腿而坐，“甜甜的憨笑惹人

喜爱”。乐曲结构为A—B—A三段体，A段为F徵调式，B段为降B宫调式，

属同宫系统近关系转调，乐曲的篇幅较简短，演奏时长不超过三分钟，

作曲家用简短精炼、朴素的音乐语言塑造了这位代表幸福和吉祥的福

娃娃形象。

一、旋律、节奏特征

1．旋律建立在五声调式基础之上，没有用到偏音，因此整首乐曲

的旋律给人感觉质朴、和谐、很有亲和力。

2．前倚音后十六分休止的特性节奏作为主题动机贯穿全曲，具有

强烈的民间特色(见谱例10)，表现了阿福憨厚而又不失活泼可爱的

形象。倚音用在这里有跳跃之感，一跳一休止，．就好像盘腿而坐的阿

福笑眯着眼，一摇一摆，随时准备站立而舞。

谱例10．

。黄永飞．《从惠山泥人大阿福看民间和谐观》，南京工程学院学报，第8卷第2期
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3．模仿民间乐器“笙"的音调。八分颤音音符后接两个十六分音

符的顿音，给听众以轻盈跳跃之感，好比盈盈月光倾泻，阿福在月色

之中手舞足蹈。(见谱例11)

谱例11．
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二、和声、复调特征

(一)和声特征

《阿福》中，四、五度结构的和声进行与我国民族乐器“笙"的

自然和声相一致，具有鲜明的民族特色。(见谱例12)四五度叠置和

弦以它特有的纯净、空灵的音响，将阿福的憨态可拘、惹人喜爱的形

象活灵活现地展现在听众的眼前。

谱例12．
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(二)复调特征

手风琴左手贝司声部独特的低沉、浑厚的音色与右手键盘发出的

清亮音质对比鲜明，能突出低声部旋律线条，具有强烈的衬托感。因

此，复调手法的运用也是手风琴作曲家常采用的作曲技法之一，李遇

秋更是巧妙的将西洋传统复调作曲技法糅入了手风琴音乐。
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《阿福》中多次使用到了对比式复调和模仿式复调。如：第二小

节和第六小节，右手声部使对比式复调用了一个四分音符的持续音，

左手B．S．以四十六节奏对比式复调来进行补充衬托。表现了阿福顽皮

可爱的形象，玩累了、休息一会，确又按赖不住心奋的心情。

24—27小节运用了模仿式复调(见谱例13)。两个声部一前一后、

你追我赶，表现了阿福和小朋友嬉戏玩闹、天真烂漫的情趣。

谱例13．
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三、曲式特征

《阿福》的篇幅短小精悍，曲式结构为简单的三段体，A—B_A，

A段与B段是两个引申型对比段落，且都是建立在同宫系统的调性上，

第三段是第一段的重复，只是在结尾处加以变化。这种单纯的曲式安

排和调式布局正是和表现阿福憨厚可爱的形象分不开的。

第一段：1—1 5小节，F徵五声调。此段围绕两个动机展开一动
机 (G谱号，调号为两个降号)和动机 (G谱号，

调号为两个降号)，动机a由前倚音后十六分休止的特性节奏构成，

富有天真活泼的童趣；动机b为简洁的八十六、四分音符的节奏，具

有憨厚朴实的性格。正是这两个一活泼一憨实的主题动机贯穿了第一

个乐段，甚至全曲，活灵活现地表现了阿福这一活泼可爱而又憨态可

掬的形象。

第二段：16—33小节，降B宫五声调，属于同宫系统属关系转调，

也可以不看作转调。



李遇秋《惠山泥人印象》研究

此乐段使用第一乐段动机b发展而成，但与第一段有着鲜明的对

比，主要表现在活跃的顿音和四十六节奏的使用上，旋律的风格更加

活泼，让听众眼前顿时浮现阿福忍不住站立起来一摇一摆、手舞足蹈

的情景。

第三乐段：34—5l小节，F徵五声调。

这一乐段是第一乐段的重复，目的是加深主题印象，重现阿福憨

厚又活泼的双重性格，乐曲结尾处加以变化，并结束在宫音上，将A、

B两段的调性作了一次大融合。因为是同宫系统又是属关系，所以这

种调性的融合并不唐突，反而恰如其分的综合表现了全曲的音乐情

绪。

第五节 《京剧脸谱》的分析

京剧又称“皮黄”，由“西皮”和“二黄"两种基本腔调组成它

的音乐素材，也兼唱一些地方曲调(如柳子腔、吹腔等)和昆曲

曲牌。京剧是中国的“国粹"，从四徽班进京算起，已有200多

年的发展史。

《京剧脸谱》“描写了一个参观者在惠山泥人厂的陈列室里，看

到了许许多多的京剧脸谱之后，浮想联翩，脑海中出现了一出出动人

的京剧场面，耳畔仿佛回荡着京剧的各种优美的唱腔，锣鼓喧腾，丝

竹竞赛，一派热闹景象。"①李遇秋尝试用手风琴这件西洋乐器来表现

中国国粹之精华，取得了巨大的成功。《京》采用的是多段体结构，

几乎每一段都在表现京剧当中的一种艺术角色，其中多次使用连接段

落，似乎在宣告上一段剧情的结束并预示下一人物的出场；此曲的调

式变化频繁，并且有着西洋调式和民族调式相糅合的重要特征；为了

加强《京》的民族特色，作曲家在旋律的处理和演奏上吸收了民族乐

器古筝和琵琶的特点。这种处理是李遇秋作曲技法中国化的一大特

色。

。《手风琴考级作品名家指导》，湖南文化艺术出版社，1998年
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一、旋律、节奏特征

1．强调京剧神韵，旋律不具有强烈的歌唱性。

2．主旋律多次出现在低音声部，用B．S．低沉的声音似乎不经意

间烘托出人物的性格。(见谱例14)

谱例14．

3．长时值音符后连接附点节奏，具有京剧中一唱三叹的效果。

(例：7—8小节)

4．连接部连续四个十六分音符(简称四十六)节奏的使用，有京

剧人物出场、入场转圈之感，烘托出热烈的气氛。

5．八十六后顿(八分音符后接两个十六分顿音音符)的特性节奏，

模仿打击乐，铿锵有力，表现了京剧中富有阳刚之气的男性气质。

6．采用京剧曲牌“夜深沉"的旋律，并加以变奏，表现了秀丽柔

美的女性魅力。(见谱例15)

谱例15．
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二、和声特征

(一)西洋调式和声体系中糅入民族音调一一大二度附加音。

在传统的西洋大小调和声体系中，添加中国民族五声调式的风格
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和声，是很有意义的尝试，李遇秋努力研究西方音乐中国化，将民族

音乐中柔和的不协和的大二度音程附加进了西洋调式的三度叠置为

主的和声体系当中。如《京剧脸谱》2l一22小节，作曲家在D大调

的主和弦中添加了两个大二度附加音E和B，使音乐的风格在保持大

调明亮的风格特征的基础上，又有京剧音乐中那种混响之感，给人以

耳目一新的感觉。

(二)四五度叠置的和弦出现较多

《京》在和弦的选择安排上与前面我们所探讨的《天女散花》有

着相似之处。由于此曲是采用西洋大小调与民族五声调式相结合创作

而成，所以除了大小调式部分采用的是以三度叠置的和弦为主(其中

添加二度附加音)，民族调式部分以四五度叠置和弦为主。这种和弦

特征的使用是李遇秋手风琴创作中国化的一个重要的标志，这是表现

中国音乐独特的纯净、朴素、清新风格的需要，也是表现我国国粹一

一京剧音乐京剧神韵的需要。

(三)结尾处八度和声音程及和弦的使用

八度和声音程及和弦在低声部密集的十六分音符、五连音、六连

音的烘托下，制造了一种特殊的音乐情绪，既紧张、又热烈，将音乐

推向高潮(见谱例16)

谱例16．

三、曲式特征
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《京剧脸谱》为G宫系统A商调式，2／4拍，多段体曲式，可分

为四个段落，每个段落塑造了不同的京剧人物形象，另外再加上三个

连接段和尾声，共分为八个小部分。

1．第一段：1一14小节，A商调。

“尊贵的、庄严的"，速度为京剧中常见的Rubato，伸缩处理，

主题采用了花脸唱腔的素材，曲调浑厚有劲、大气凛然、庄严肃穆。

(见谱例17)此段渲染了舞台背景，预示着京剧中人物即将粉墨登

场。

谱例17．
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2．连接段：15—50小节。

此段采用大小调体系，调式分布为：D大—b小—A大叫f小。
段落以四组连续的D大调的主和弦到属七和弦的进行开始，强调转调

的开始，预示连接段将是一个激烈的转调乐段，似乎又在诉说京剧四

大行当“生旦净丑"人物形象的色彩缤纷。且每个和弦后接四分休止，

干净有力，气宇宣昂；26小节开始，小附点节奏后引出一连串建立

在b小调上的四十六音符，与前面D大调的主属和弦的交替形成调式

和情绪风格等多种对比。似乎前者在形容男性化的阳刚，后者倾诉女

性化的阴柔。旋律到了32小节，出现了阻碍进行，使音乐有了进一

步的发展，接着转入了A大调，再到#f小调，为第二段的到来做好

调性上的属准备。
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3．第二段：51川9小节。
乐段开始处低音声部出现了长度为七个小节的主旋律，用D宫调

陈述，这是整首乐曲中少有的具有歌唱性的一段旋律之一。右手高声

部采用了规整的四十六的紧凑节奏，正是借鉴了京剧中紧打慢唱的板

式；(见谱例14)

紧接着，主题旋律在D宫调的属调A宫调上进行陈述一步加深主

题的形象。这一段是男性化的主题，低沉的贝司演奏低沉浑厚而不失

温柔的男性声音，急促有力的高声部节奏表现男性的力度和阳刚。

4．连接段：70一103小节，此段采用了第一段的动机创作而成。

采用了西洋大小调体系，且调性的转换特别频繁，具有强烈的不稳定

性，给听众造成一种急切的期待感。例如：92—96小节就出现了5

次离调模进。(见谱例18)

谱例18．
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模进，调性变化为A大调_B大调弋大调一D大调弋大调。
可以看出来，第二段和第三段是《京剧脸谱》中最重要的部分，

两个乐段分别塑造了京剧行当中男性和女性的音乐人物形象，可以说

这两段的创作成功与否是这部作品成败的关键。作曲家精心选择了两

个风格迥异的主题旋律，并将其统一在D宫和A调进行陈述，前者采

用低沉浑厚的低声部诉说，后者使用清亮柔美的高声部倾诉；调性的

安排也独具匠心，两个段落均使用了5次离调模进来渲染情绪，并作

好下一阶段的属准备工作。可以说此曲的两大主题段落既相互对比、

又紧密联系、息息相关。

6．连接段：130—143小节。

此段以第三段的女性主题动机加和弦的手法发展而成，有和前段

一气呵成之感，此段采用无升无降的C大调写成，表现了女性单纯、

朴质的音乐情感的延续。

7．第四段：144—167小节。

调性回归到G宫系统A商调。此段可谓是前几段的总结，综合第

二段男性主题和第三段女性主题发展而成，以男性的宏伟气势为主，

情绪越来越高涨，将音乐推向高潮。

8．尾声：168—184小节，G宫调。

该段的民族风味尤为浓烈，开始部分运用了中国传统民族乐器琵

琶、古筝的特殊演奏技法，(速度由慢渐快、力度由弱到强，音符由

疏到密)强调音乐的民族风格；随后使用了京剧中西皮导板的板式，

并以散板唱腔加以变奏结束此曲。(见谱例17)
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第三章李遇秋音乐创作的艺术特征和美学思想

通过对《惠山泥人印象》的分析来看李遇秋的手风琴音乐创作，

可以看出他深厚的艺术创作功底和独特的美学思想。他力求音乐语言

的朴实、简练，音乐语言完全服从内容表达，是高度艺术性和浅显生

活性的完美结合，塑造了一个又一个淳朴而又丰满的人物形象：美丽

善良的仙女、形形色色的京剧脸谱、憨态可掬的阿福和仁爱慈祥的弥

陀等。本文着重对《惠山泥人印象》所体现的作曲家音乐创作的艺术

特征和美学思想进行分析。

第一节艺术特征

一、音乐作品的标题性

标题音乐指的是采用标题或说明文字提示作品的文学性、绘画性

或戏曲内容的器乐曲。这一概念明确表明了标题音乐与其它姊妹艺术

文学、绘画、戏曲等之间的联系。“音乐艺术是听觉艺术，它不是语

义性的，而是抽象性的；不是对应性的，而是模糊性的；不是确定性

的，而是表情性的。"①另外，从传统艺术文化底蕴的角度来看：中国

音乐重线条和色彩，注重音乐的旋律性和形象感。因此，李遇秋认为

在作品中使用标题是很有必要的。

李遇秋先生在《歌曲作法十二讲》中谈到：“在一百年前出版的

‘中国律诗作法’中就有古人关于写诗的意境提示，如雄浑、冼炼、

缜密、悲慨、清奇、流动等，而这些提示对音乐创作是有帮助的”。

我想，作曲家在构思《天女散花》时，脑海里应该是浮现出飘逸、绮

丽、梦境般的艺术意境，正是这种鲜明的艺术形象的指引，让李遇秋

如梦如幻，一气呵成了这首作品。

《六子戏弥陀》这一标题，顾名思义，指的是六个顽皮可爱的孩

。曹理等著，《中国音乐教学论新编》，高等教育出版社，1996年版，第20页
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子与慈祥的老头弥陀嬉戏玩耍，其乐无穷。听众可在标题所体现的音

乐内容的指引下脑海中清晰浮现这一温馨祥和的情景；戏曲中的脸谱，

主要指净的面部绘画。中国京剧脸谱艺术是广大戏曲爱好者的非常喜

爱的艺术门类，在国内外流行的范围相当广泛，已经被大家公认为是

中华民族传统文化的标识。《京剧脸谱》这一乐曲生动的表现了形形

色色的京剧人物形象；另外，《阿福》通过单纯、朴素的音乐语言塑

造出了人们心中的那个憨厚又不失可爱的福娃娃形象。

总之，这四首乐曲通过标题呈现了音乐所要表达的内容，达到了

与欣赏者沟通交流的艺术效果，体现了音乐形象鲜明的标题性特征。

二、音乐语言的民族性

“作为一个年轻的专业，没有它自身特点的作品，尤其是本国、

本民族风格与内涵的作品，这个专业是很难成熟和发展起来的。"①手

风琴，作为一件外来乐器，如何在中国这片土地上生根，是中国手风

琴界关注的首要问题。因此，具有浓厚的民族风格的作品是手风琴中

国化发展的需要。很多的作曲家如：杨文涛、王域平、李未明等人进

行了手风琴创作民族化的研究与探索，但李遇秋的贡献尤为突出。几

十年来，他走遍了祖国的大江南北，积累了大量的民间素材，包括民

歌、说唱、戏曲等。正是这些宝贵的资料，使得他的作品从形式到内

容上都具有鲜明的民族性。

《天女散花》一曲的民族风味可谓是《惠山泥人印象》中民族性

最强的典范之作，被国际上誉为中国最成功的手风琴作品。它的民族

性风格主要表现在：

a．旋律的民族化：运用民间“顶真"和“连环扣"的手法发展旋

律，表现一群美貌、飘逸的仙女一边欣赏田园风光，一边欢乐起舞，

兴致所致将手中鲜花撒向人间的情景，旋律清丽而富有动感，具有强

烈的江南水乡风韵。

。王域平，《世纪之交的回顾与展望》一中国手风琴专业发展与建设的若干问题》，《中国音乐》，
2001年第四期
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b．通过对我国传统民族乐器音色的创造性模拟，来表现乐曲的民

族风味：民族器乐独特的音乐织体形态及其演奏技巧给予李遇秋丰富

的启迪，恰巧手风琴的变音器给手风琴模仿其它乐器的音色提供了方

便，这是许多乐器所不能及的。在《天女散花》中，作曲家先后对琵

琶、笛子、古筝和箫的银音色和演奏技巧进行了模仿，如：引子部分

琵琶轮指模仿远处的钟鼓声；第一段，用颤音模仿笛子的吹奏，音色

柔和而又抒情；85—87小节使用连续的四十六节奏音符的反复来模

拟琵琶音色，有大珠小珠落玉盘之感；108—112小节采用手掌在黑

键上的来回撮奏制造古筝“扫弦”的效果(见谱例18)。

谱例18．《天女散花》

《京剧脸谱》、《六子戏弥陀》、《阿福》三首乐曲中也同样渗透

了具有民族因素的音乐语言。如：《阿福》中模仿了民问乐器“笙"

的音调。八分颤音音符后接两个十六分音符的顿音，给听众以轻盈跳

跃之感。(见谱例19)

谱例19．《阿福》
争 和 和

． · · · · ． 二 ． 二 二 · ：l 。

三、曲式结构的多样性

李遇秋善于抓住各种曲式结构自身的特征，精心选择不同的曲式

结构来创作不同的音乐作品。“在他的奏鸣曲中，既不墨守成规，不

为奏鸣曲的形式所束缚，又不忽略其体系格式上的特殊规律；既符合
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音乐语言的准确性，又兼顾了音乐发展的逻辑性和艺术上的统一和变

化原则。”①《惠山泥人印象》是一部由四个小乐曲组成的组曲，四个

独立的乐曲根据所表达的音乐内容、风格情趣的不同而采用了不同的

曲式结构。

《天女散花》采用的是连缀体曲式结构，与乐曲的内容表达相统

一，全曲是按照“夜色——闻其声——观其形——舞姿——花雨——

景色——远去——尾声"的思路而作，连缀体曲式结构具有这种叙事

抒情性的特征。A、B、C、D四个乐段，每段诉说不同的故事情节，

将仙女们从“降临人间——人间嬉戏——天女散花——悄然隐去”的

故事情节展现的淋漓尽致。

《京剧脸谱》使用了多段并置型曲式结构。形式是为内容服务的，

曲式结构也不例外。《京剧脸谱》中塑造了性格迥异的京剧人物形象，

主要分为两大类——男性性格的人物和女性性格的人物。这两种性格

对比鲜明，前者豪迈、大气、阳刚，后者温柔、秀美、多情；在段落

与段落之间，多次运用了连接部，为前一京剧角色的退场和新一剧情

任务的粉墨登场作好补充和铺垫。

《阿福》篇幅短小，内容单纯，因此采用的是简单的三段体曲式，

A段速度偏慢，音乐性格朴实，表现的是阿福憨厚老实的一面；B段

的音型以富有弹性的顿音为主，速度较A段快，音乐性格明亮、欢快，

表现的是阿福调皮可爱的一面。

《六子戏弥陀》与《阿福》有相似之处，表达的也是慈祥憨实的

人物形象，因此，音乐语言有着类似的淳朴和亲切感。但《六子戏弥

陀》表现的不只是憨厚的弥陀，还有可爱的六个孩童。所以，此曲采

用了循环体结构——A—B—A—B’_A。

这种循环的曲式结构生动的展现了天真可爱的孩子围绕慈祥憨

厚的弥陀嬉戏的场面。

。朱文琪，Ⅸ李遇秋手风琴奏鸣曲研究》，中国知网
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四、人物形象把握的准确性

李遇秋善于用简炼、朴素的语言来塑造色彩缤纷的音乐情境及多

种多样的音乐人物形象，人物形象把握的准确性是他手风琴音乐创作

的又一重大特征，《惠山泥人印象》组曲将这一艺术特征表现的淋漓

尽致。如：《京剧脸谱》中京剧神韵的把握、《天女散花》中仙女飘逸

神秘意境的塑造、《六子戏弥陀》与《阿福》中弥陀的憨厚慈祥、孩

童的顽皮可爱以及阿福憨态可掬的形象都得到了恰如其分的表现。

《京剧脸谱》中紧紧抓住了两种京剧行当的性格——男性的阳刚

和女性的阴柔。作曲家无论在主题旋律旋法、节奏、主题声部的安排、

调性的安排都是精心设计的。为了让这两种风格迥异的人物形象得以

完美体现，乐曲采用了打击乐的音响效果来象征男性的坚定、宏伟气

魄，用低声部的主旋律衬托男性的低沉和浑厚；同时使用了京剧曲牌

“夜深沉"的主题加以变奏展现女性的温柔多情，高亢清亮的高声部

主旋律来衬托女性的靓丽和清扬。

《天女散花》一曲中，为了表现中国老百姓心目中圣洁、神秘的

仙女形象，李遇秋创造性借鉴了我国民族乐器笛子、琵琶、古筝、箫

的音色和演奏技法，使乐曲具有浓烈的江南风韵，使欣赏者顿感江南

小岸杨柳飘飘、微风轻拂、仙女欲至的美妙境界。作曲家在第一段旋

律建立在和谐的五声调式上，中国传统五声民族调式由于缺少小二度

和三整音的尖锐紧张音响而具有纯净、清爽的音乐意境，因此特别适

合表现民间风味浓烈的乐曲，作曲家在五声调式的基础上加入了便音

“4和7"，并创造性的使用了偏音加花的手法，增添乐曲的神秘缥

缈色彩，使其具有浓厚的中国古韵。

《六子戏弥陀》里，主旋律当中主要使用了1、5、6三个音，将

其巧妙进行组合就把弥驼慈祥、憨实的形象塑造地栩栩如生；他抓住

了孩子调皮可爱的形象特征，精心采用了音符连续级进上行并下行跳

进四度缓冲的旋律动机来体现六个孩子的顽皮和童趣，并采用十六分
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音符和顿音来增强跳跃感。《阿福》当中，李遇秋同样选用了简单而

又朴实的旋律来塑造出人们心目中胖乎乎、憨态可掬的人物形象。

第二节美学思想

“中国传统音乐理论建立在先秦哲学的辩证思想基础上，并在长

期音乐实践中形成了较为开放的‘声可无定高’、‘拍可无定值’、‘死

谱活奏’、‘死音活唱7表述系统，而西方乐理则以文艺复兴后一度风

靡的‘行而上学’为本，在音乐实践的基础上形成了较为封闭的‘音

有定高7、‘拍有定值’‘按谱唱奏’的表述系统。"①因此，李遇秋特

别注意中西方的文化艺术差异，经过几十年的探索，形成了一套独特

的有着深厚艺术底蕴的美学思想，主要表现在：

一、道家思想的体现——“神韵意境”、“天人合一"

中国的音乐文化以厚重的中国传统民族文化为依托，遵循儒道两

家自然虚静的审美观，道家思想更是主张仁爱、天地人和、万事万物

合二为一。从李遇秋《惠山泥人印象》组曲中不难看出，作品里流露

了道家“神韵意境"、“天人合一”的审美观。“所谓神韵意境，就是

指音乐中所蕴涵的情感意向，不可言传谓之‘神’，有余味谓之‘韵’，

意像中的境界谓之意境。都是在讲音乐的内在情意，它不像西方音乐

那样张扬显露，而是言简意长、韵味深邃隽永，欲辩确难言，常有余

音绕梁之妙。"圆

《天女散花》中，作曲家牢牢抓住仙女的神秘、飘逸的韵味，多

次采用琵琶、笛子的演奏效果制造古朴、衣袂飘飘的仙境。仙女是我

国民间几千年来虚构的圣洁、仁爱、美丽圣女形象，《六子戏弥陀》

塑造了一群调皮可爱的孩子围绕弥陀嬉戏的情形，这正是民间所向往

的儿女绕膝、天伦之乐的场景。《阿福》中体现的是憨态可掬的胖娃

娃形象，象征着吉祥、幸福和安康。从作曲家采用的主题和塑造的一

①杜亚雄，Ⅸ中国传统乐理教程》，上海音乐出版社，2004年，第220页
。蒲亨强，《中国音乐的新视野》，南京师范大学出版社，2002年版，第211页
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个个鲜明的人物形象，可以清晰的看出他的仁爱观、和谐观以及天人

合一的道家美学思想。

二、创作载体的类拟化

作为李遇秋的音乐创作最主要的载体，手风琴已经成为他生命中

的一部分。经过正规的专业学习和多年的艺术实践，李遇秋的手风琴

演奏和创作技术已经达到了炉火纯青的境界。在创作过程中，手风琴

得到了类拟化，与作曲家的思维容为一体。为了音乐内容、音乐情绪、

音乐意境表现的需要，他多次运用了手风琴的特殊演奏技巧：如《天

女散花》中的刮奏、《京剧脸谱》中的抖风箱等；另外，他还能随心

所欲的用手风琴模拟民族乐器琵琶、古筝、笛子等的音色，．将手风琴

自身的音色类化为作曲家内心深处的声音。
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结 语

手风琴自20世纪20年代传入中国以来，我国不少作曲家、演奏家

为手风琴艺术在中国的学术化、系统化、民族化进行努力探索，作出

了不少的贡献。‘如：李遇秋、张自强、杨屹、杨文涛等，其中李遇秋

的贡献最为突出。自1962年《草原轻骑》拉开了李遇秋手风琴音乐创

作的序幕，便一发不可收拾，直到今天，他老人家还在默默的为中国

手风琴事业作着贡献。正是因为有了像李遇秋这样为艺术无私奉献的

作曲家和演奏家，手风琴才能在中国站的稳、站的直，才能得以蓬勃

发展。

这件令世人痴迷的乐器，曾经伴随了无数人的音乐梦，引领着徐

沛东、汤沐海和李云迪走进了艺术大门。但是，我们不能不看到、不

得不重视目前手风琴所面临的尴尬、存在的一些问题。如：创作力量

的相对薄弱：理论研究欠缺、专业院校和师范院校手风琴专业招生质

量、招生率明显下降，手风琴专业院校毕业生难以对口就业，舞台演

出中鲜见手风琴节目，业余学琴人数大幅下滑。与此形成反差的是，

中国手风琴尖端选手在国际手风琴大赛中频传捷报，己跻身世界一流

手风琴家行列。如此，手风琴教育事业钻进了象牙塔的怪圈——一边

是塔尖高耸入云，一边是塔基水土流失，这就是手风琴教学面临的现

实困境。我们呼吁更多的作曲家、手风琴演奏家、音乐爱好者携手努

力，为推动我国手风琴事业的发展作出贡献!
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圣的校园之后，定为中国的教育事业奋斗终身!

三年的研究生生活，是我难忘的一段学习和生活经历。

感谢我的作曲恩师何建军教授，他的人格魅力和严谨的治学态度

让我受益匪浅。身在美国的他经常不厌其烦的通过网络对我进行学术

上和生活上的教导和帮助，尤其是在毕业论文的指导方面，他三翻五

次的通过网络打印、修改再扫描等手段从遥远的美国给学生传来恩师

的教导。

感谢我的手风琴老师夏雄军教授，他是我本科时的恩师，同时在

我研究生毕业论文资料收集和写作过程中给予我无私的帮助；感谢我

的亲人默默给我的支持和宽慰；感谢所有关心、理解我的朋友!

本人能力有限，论文中肯定有许多不足之处，恳请各位专家帮忙

指正!

谢艳霞

2009年5月20日
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