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摘要

本文是以莫扎特《A大调第23首钢琴协奏曲》(K．488)为研究对象，从创作特

点与演奏技巧这两个方面进行研究。

一、概括介绍莫扎特钢琴协奏曲结构的确立及其钢琴协奏曲的创作。二、对《A

大调钢琴协奏曲》(K．488)的曲式结构、调式调性、和声发展、旋律特点进行音乐

分析，总结出作品的创作特点：l、抒情歌唱性；2、流畅欢快性；3、交融合作性；

4、平衡统一性。三、对《A大调钢琴协奏曲》(K．488)的三个乐章进行演奏分析，

并从音色、旋律、速度、力度、节奏、踏板这几个方面得出演奏技巧的结论。四、

对这部作品进行了简短的演奏版本的比较。从霍洛维茨、波利尼、毕尔森、佩拉希

亚的演奏中进行演奏评析。

希望通过本文的分析研究，能够使该作品的价值得以展现，进而能够更加深入

地了解这部协奏曲。其次，通过分析研究能使得演奏者在实际演奏中得到应用。

关键词：莫扎特；钢琴协奏曲；音乐分析；演奏技巧；明朗乐观



Abstract

This thesis takes Mozart’S“Piano Concerto No．23 in Amajor,K．488”as a researching

object．The creative characteristics and performance characteristics are the double aspects
of this research．

First of all，give an outlined introduction of the research through the structure of

Mozart’S Piano Concerto and the creation of Piano Concerto．Secondly,use music

analysis on musical structure，mode of transfer,development of harmony and melody

characteristics of“Piano Concerto in A major,K．488”to introduce the creative

characteristics of“Mozart Piano Concerto in A major,K．488”．1，lyric singing nature，

2，smooth joyful nature，3,blending cooperative nature，4，balanced unity nature．Thirdly,

give perform analysis of the three movements in“Piano Concerto in Amajor,K．488’’and
draw conclusions on performance skills through sound，melody,tempo，power,rhythm
and pedal．In the end，give a brief comparison by performing this concerto at the last part
of the paper．Comment and Criticism is given through Horowitz，Pollini，Bilson and

Perahia’S performance．
Through the analysis and research of this thesis，I expect，firstly,to display its value

and enhance the understanding of this concerto，secondly,to allow players make actual

application in their playing．

Key words：Mozart；Piano Concerto；the analysis of musk；Performance Skill；

Lightless and Positive
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一、写作缘由及意义

引言

莫扎特对古典协奏曲尤其是对钢琴协奏曲的贡献非常显著。他在巴罗克协奏

曲的基础上，确立了18世纪古典协奏曲的结构原则Ⅲ：三乐章对比并置的套曲

结构，快一慢一快的速度布局；第一乐章奏鸣曲式采用“双呈示部”；并且有独

奏乐器的华彩乐段(Cadenza)。

钢琴协奏曲在莫扎特的协奏曲创作中占有相当重要的地位，但是目前国内外

对莫扎特钢琴协奏曲的研究还不够深入和全面。国外与此有关的专著不少，但基

本上都停留在对其钢琴协奏曲的概括性介绍上，；国内有关与此的专著相对少一

些。对比国内外研究状况，还有一些比较相似的地方：比如，只对该作品的音乐

分析进行研究，或者仅从钢琴演奏方面研究。众所周知，在莫扎特创作的27部

钢琴协奏曲中，最著名的是d小调(K．466)和c小调(K．491)两部，这也是莫

扎特的代表作，当然，国内外在对莫扎特单部钢琴协奏曲作品的分析研究上也主

要围绕着这些大家公认的作品展开。这种研究趋势在一定程度上对于我们深入理

解这些代表作品会有很大帮助，但是也会造成人们对莫扎特的其他优秀钢琴协奏

曲作品的忽略，这样对于我们更深层次更全面的理解莫扎特的音乐是相当不利

的。

本论文所分析的作品是莫扎特的《A大调琴协奏曲》(K．488)，之所以选择

该作品进行分析研究，其意义在于：第一，通过分析研究，更全面系统地认识莫

扎特的这首钢琴协奏曲。希望通过本文的分析研究，能够使该作品的价值得以展

现，进而能够更加深入地了解、认识和体会莫扎特音乐中所蕴涵的深刻的思想内

涵。第二，通过分析研究能使得演奏者在实际演奏中得到应用。从而更好的指导

演奏者去理解作品，演绎作品，确切的表达出作品的高度精神内涵。第三，当今

社会，音乐的发展趋势呈现了相当多元化的倾向，音乐在一定意义上失去了其本

质内涵，有相当一部分人对西方传统古典音乐的理解认知上出现了不小的偏颇。

希望通过本文对莫扎特《A大调钢琴协奏曲》(K．488)的研究，能够对莫扎特的

音乐认识得更加深刻，使更多的人能够体会到西方传统古典音乐的魅力和价值，

进而体会音乐艺术所蕴涵的价值。

二、国内外相关课题研究状况

在西方，不少音乐家和音乐学家，对莫扎特的协奏曲作了大量深入的研究，

比如英国的菲利普·拉德克利夫，他所著的《莫扎特的钢琴协奏曲》主要介绍了

莫扎特在萨尔茨堡与维也纳时期创作的协奏曲，并把同一时期创作的协奏曲进行
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分类比较，简要的论述了莫扎特每首协奏曲的创作背景以及创作特点。概括介绍

了第二十三首A大调钢琴协奏曲(K．488)的调式调性、和声发展、配器、旋律

等方面的特点，同时对比的论述了莫扎特在1786年所创作的另外两首协奏眭

K491、K503。

从目前收集到的中文文献来看，我国对莫扎特钢琴协奏曲的关注是从20世

纪80年代初开始的，傅聪先生1981年发表在“中央音乐学院学报"上的文章“如

何演奏莫扎特的钢琴协奏曲’’，首先对莫扎特协奏曲的演奏特点提出了见解，从

钢琴与乐队的关系、莫扎特音乐风格特点等因素，泛谈了莫扎特钢琴协奏曲的演

奏技巧，但只对《降E大调钢琴协奏曲》(K．271)和《C大调钢琴协奏曲(K．467)》

进行了深入研究，并未对《A大调钢琴协奏曲》(K．488)进行研究。1996年黄

登辉发表于“钢琴艺术"的文章“莫扎特A大调钢琴协奏曲(K．488)及其演奏”，

介绍了莫扎特钢琴协奏曲的特点，分析了钢琴部分的演奏技巧。但没有对K．488

这部钢琴协奏曲的特点进行深入探讨，同时缺乏对第三乐章的演奏分析。西南师

范大学范颐的硕士论文《试论莫扎特钢琴音乐的演奏风格——莫扎特23钢琴钢

琴协奏曲(K．488)解析》(2004．4)，介绍了演奏K．488应注意到的处理方法和

基本要点，但缺乏对该协奏曲音乐创作特点的分析。贵州师范大学郭鸿斌的硕士

论文《莫扎特创作技法研究及其音乐内涵的延伸性思考——从A大调钢琴奏曲

(K．488)谈起》(2008．4)，从曲式结构，调式调性，和声、旋律等要素进行研

究。另外，南京师范大学卞莹弱的硕士论文《从莫扎特的钢琴协奏曲看他的创作

风格》(2004．4)；哈尔滨学院艺术与设计学院宋一楠的硕士论文《莫扎特钢琴

协奏曲演奏风格分析——以<第二十三首钢琴协奏曲>》(2008．6)都涉及了《莫

扎特A大调钢琴协奏曲》的不同侧面。

迄今为止，以莫扎特《A大调钢琴奏曲》(K．488)的创作特点与演奏分析这

两点同时作为研究对象的专文还为出现。本文将集中对这两点深入研究，并对不

同音乐家的演奏版本进行分析比较。
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第一章概述

1．1莫扎特协奏曲结构的确立

在莫扎特之前的巴罗克时期，协奏曲基本上只是音色对比和速度对比的组曲

式的乐队合奏曲，或由小组乐器与大组乐器协奏的“大协奏曲"。所谓“钢琴协

奏曲”，也只是在乐队伴奏下的古钢琴曲而已。古典乐派的先驱者海顿所创作的

钢琴协奏曲，虽然在当时已经具备了后来协奏曲的某些特征，但从总体上看又缺

乏交响性的发展；在曲式结构上也尚未形成固定的形式，并未得到时代的确认。

只有莫扎特通过自己大量的创作和实践，才对近代协奏曲的完全确立奠定了基

础，并使这一形式风行起来。

莫扎特首先确立了古典协奏曲形式，使其在结构上与交响曲很相似，也是采

用多乐章对比并置的套曲结构，一般是快、慢、快三个乐章。第一乐章是奏鸣曲

式的一种变体——双呈示部协奏曲式口1(double exposition concerto form)，第二

乐章多为类似咏叹调式三部曲式的抒情慢板，第三乐章是具有舞蹈性的热烈、奔

放的快板终曲。

其次，这种套曲的第一乐章(有时也用于二、三乐章)采用以对比主题为基

础，经过呈示、展开、再现，这种表现出矛盾冲突的奏鸣曲式，并运用了双呈示

部的结构原则，音乐主题由乐队和独奏乐器先后各呈示一遍。第一呈示部由乐队

演奏，主题都在主调上，没有转调。手法比较朴素，篇幅不长，相当于全曲的引

子；第二呈示部(独奏呈示部)主题增多，开始是主调，然后转到属调或关系大

调，由独奏与乐队交替主奏或协奏，因而扩充了篇幅，增强了对比性和技巧性。

展开部把呈示部的主题材料作交响性的发展，也由独奏和乐队轮流竞奏。

这种古典协奏曲的第三个特征是：在第一乐章结束前(再现部的末尾——结

束部与尾声之间)，乐队进入休止，并由独奏者根据自己的准备或即兴地对呈示

部的主题材料作技巧性的发挥演奏，以展示自己的演奏技巧和即兴弹奏才能。这

--,q做“华彩乐段”(Cadenza)l拘乐谱虽然不被写到总谱中(1725—1825年惯例)，

但因为莫扎特本人既是作曲者、又是演奏者，所以他还是为部分作品准备了“华

彩乐段”，是给自己演奏时选用或作为即兴发挥的素材。它既给独奏者创造了充

分展示乐器技巧的空间，又给听众带来了丰富的技术美感。这几个特点，正是协

奏曲不同于其他音乐形式的魅力所在。

第二乐章，如歌的行板或抒情的慢板多采用复三部曲式，这与交响曲近似。

但不同的是它由乐队、独奏交替或协同演奏，因而抒情性更强。第三乐章，多为

欢快活泼的快板，并多采用奏鸣回旋曲式，因而更容易使独奏与乐队轮流竞鸣，

交相辉映。丰满的主题旋律，庞大的曲式结构与第一乐章构成平衡。
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莫扎特以前的协奏曲(包括他本人的早期创作)中，独奏乐器与乐队基本处

于主奏与伴奏的状态。而他在18世纪八十年代以后写的16首协奏曲中，显然乐

队与独奏虽然也有协作与配合，但为了发挥各自的性能，便经常处于竞奏状态，

并且一直贯穿了三个乐章的始终。

莫扎特为协奏曲所确定的上述原则，虽在历史上也有人采用口1，但只有莫扎

特通过自己的天才创作才使其确立完成，并极大地带动了这种体裁的创作，使它

在奏鸣交响套曲中占有重要地位。莫扎特不仅天才地继承和发展巴赫和海顿等先

驱的创作成果；而且还为贝多芬及其后浪漫乐派的钢琴协奏曲奠定了基础。在各

方面，包括和声、旋律技巧、乐器使用、结构形式，莫扎特基本上是继承海顿的

表现力，并创作出更高度的超越。这使协奏曲这种重要的器乐体裁，在至今二百

年的各种体裁音乐创作中焕发着夺目的光辉。

1．2钢琴协奏曲的创作概况

莫扎特一生共创作了27首钢琴协奏曲。其中包括11岁时写的四首“集成

曲"H。；18岁_21岁写的开始显露创作个性的七首协奏曲(含一首为教学用的三

架钢琴协奏曲(K242)；以及八十年代后，成熟时期写的15首优秀作品，和一

首为二架钢琴写的《降E大调第十钢琴协奏曲》(K．365)

莫扎特对钢琴协奏曲的兴趣，早在他还处于懵懂的孩童时期就已萌生了。

1765年(9岁)他把约翰·克里斯带安·巴赫畸3的三首钢琴奏鸣曲改编成钢琴协

奏曲。1767年(11岁)他自己创作的最早的包括K．37、K．39在内的四首钢琴

协奏曲(集成曲)问世了。

莫扎特早期的钢琴协奏曲多属于改编曲或模仿品。真正有独创新意的，也即

堪称莫扎特“第一首钢琴协奏曲”的《D大调第五钢琴协奏曲》(K．175)写于

1773年。这首乐曲的第一乐章那欢快、活跃的气氛，很像当年流行的喜歌剧序

曲，加之慢乐章的戏剧性和各乐章中富于个性的歌唱性旋律，使这首协奏曲被冠

以“歌剧”的标题。随后，莫扎特又创作了包括为叶耐梅小姐写的《降E大调第

九钢琴协奏曲》(K．271)在内的六首协奏曲。

虽然莫扎特早中期的钢琴协奏曲，也不乏优秀之作。但受服务对象的影响，

其中多数作品有明显的宫廷艺术痕迹，基本上是作者为自己炫技或娱乐宫廷的音

乐会作品。真正是有艺术深度、摆脱宫廷趣味的，是他成为独立艺术家之后成熟

时期的作品，特别是他于1785年至临终一年创作的八首钢琴协奏曲最为重要。

其中有抒情性，戏剧性兼备，并体现“狂飙"热情的《d小调第20钢琴协奏曲》

(K．466)；有优美抒情、真挚歌唱的。被称为“歌剧”协奏曲的《A大调第23

钢琴协奏曲》(K．488)和充满忧郁、悲痛情绪，并使贝多芬深深感动的《c小调

第24钢琴协奏曲》(K．491)等。他在创作中始终注意到对听众的效果，他力求
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掌握听众的心理。莫扎特对父亲说过这样的话：“这些(钢琴)协奏曲，是介乎

太容易和太难之间，难度适中的表情达意的工具；它们十分辉煌，让人的耳朵听

起来挺舒服，而且自然，不存在什么枯燥乏味的音符，这里或那里总有一些技巧

性的经过句，唯独令行家们击节称赏；但这些经过句的写法叫不很懂行的人也爱

听，虽然弄不清楚究竟好在什么地方。’’(1782年12月28日家信)吲而在这些

杰作中，又以《A大调第23钢琴协奏曲》(K．488)最为突出。在这部作品中，

不仅有丰富多样的、充满个性的深情歌唱性旋律；完美、严谨而富于逻辑的结构

形式；高超、精湛的演奏技巧；不仅有完美无缺的表层结构，还蕴藏着极深的内

涵。以上列举的三首钢琴协奏曲，在艺术成就上达到了18世纪乐器创作的高峰，

在莫扎特近六百首各种体裁作品中具有重要的特殊地位。

莫扎特的钢琴协奏曲是其器乐协奏曲的精华，讲究合奏声部与独奏声部的和

谐、平衡，并达到了完美的境界。像他其它体裁的作品一样，虽然没有激烈紧张

的矛盾冲突，但却充满了戏剧性的对比、出人意料的转换和不同情感的对照。他

的钢琴协奏曲是十八世纪表演艺术的精华所在。

莫扎特《A大调钢琴协奏曲》(K．488)创作于1786年3月2日，这首被称

为“歌剧"协奏曲的音乐，到处洋溢着莫扎特“阳光般的温暖”口，，是令人感

觉亲切的。同一时期他还创作了c小调(K．491)、C大调(K．503)两首钢琴协

奏曲。这是莫扎特创作最成熟的时期。它们体现了最纯正的古典乐队协奏曲的体

裁模式，表现了深刻的内在情感。三首钢琴协奏曲又以《A大调钢琴协奏曲》

(K．488)最为突出，是莫扎特创立的协奏曲这种形式最完美的典范。深刻、丰

富的内容，出神入化的手法，充分展现了莫扎特式的深情的歌唱旋律；完美、严

谨、富于逻辑性的结构，绚丽、精湛的演奏技巧，以及深刻的内涵潜在于质朴、

无暇的旋律之中，使它的艺术达到了18世纪器乐创作的巅峰。

K．488的三个乐章既有速度对比，又有调性对比，而且整体结构上由简单逐

渐复杂，层层递进，引人入胜。全曲像是钢琴与管弦乐器优雅轻松的对话，给人

以和谐优美的感受。

5
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2．1结构及和声特点

第二章创作特点

2．1．1第一乐章

快板、A大调、4／4拍子、奏鸣曲式。

曲式结构图示如下：

奏鸣曲式

双呈示部

(1—143)

展开部

(143—197)

再现部

(198—299)

尾声

(299_一314)

第一呈示部(第116小节)主调是A大调。由弦乐奏出明朗、亲切、富
有歌唱性的主部主题。主题在处理上非常特殊，本来在奏鸣曲式的主部与副部之

间通常具有比较明显的对比，但该乐章的两个主题之间并没有明显的对立感，它

们都具有歌唱，抒情的特点，主部主题相对来说较为平静安详。

附点式的节奏(第2、4小节)使典雅的主题充满了内在的动力性；三度音

程进行贯穿整个主题节奏和音程的独特性，这是该主题最大的特点。

例1：

Ⅱ
谨're妇饶n擎1．．Cht。I,II，
Fag。l,lI；e。f．I：II；

～101．1,11。Va，}vc．t 8．’

8小节后，木管重述这一美丽、流畅的旋律，随后弦乐进入。

连接部的材料是主题材料的变形，附点式的节奏很明显是主部主题节奏的延

伸展开，借用主题的节奏型也是为了引出副部主题。

例2：

雾一砖写荟葫韦卞≮ 尸～生乒!：?中一尹P ．。f
1

l：=：#耄j才一辑兰-≯曼l‘■再_ik一旧
船量～§萝一辩爹： 营爹§爹羹爹墨囊 ≥孵绺羁糍．乏善鼍．卜’。 ’ ’’曹⋯r—t t l
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例3：

第31小节出现副部主题，与主部主题同具歌唱性，但略带些沉思：

这是对主部主题的进一步说明，并未出现与主部的戏剧性矛盾对比，副部仍然沿

用了主部主题附点式的节奏型和跳动式的音程组合：附点式的节奏进行了压缩处

理，并且与半音化的旋律交替出现；音程关系也由主部主题的三度逐步扩大为四

度和六度。从节奏和音程的本质分析，副部主题显然是主部主题的进一步延伸扩

展。

第47小节为结束部，音乐显得欢快活泼，充满弹性。结束在A大调主和弦

上。乐队休止一拍，引入钢琴。

第二呈示部(第67—143小节)是E大调。从第67小节开始，钢琴奏出主

部主题(8小节)：

例4：

第7l一74小节是主题的第二句。十六分音符使音乐的情绪上扬，显得十分活跃。

例5：

不同于第一呈示部的连接部，在这里，钢琴以音阶式的进行与管弦乐交相对

答，使连接部的音乐材料更加丰富，且更具有动力性。

第99小节，钢琴以独奏的形式引入副部主题，继而由管弦乐在高八度音区

对副部主题进行了进一步的陈述和展开，E大调的主调地位在第114小节得到充

分的巩固，副部随之结束。

结束部从第115小节开始进入，力度、感情逐渐高涨。第137小节结束部结

束在E大调的主和弦上，此时，连接部的材料在E大调上对结束部作了简短的

补充，由乐队把钢琴的热烈情绪推向高潮，最终在第142小节属和弦结束。仿佛

7
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是个疑问。
、

展开部是由弦乐柔和的进入，仿佛奏着一支深情的歌，充满温馨：

这里有一点非常特殊，它既不是以一种突如其来的音响效果导入展开，也不是以

鲜明的调性转换为展开的标志，而是在呈示部的末尾安排了一段非常优美、富有

田园风格的音乐段落，非常自然的把音乐导向展开部。这种处理方法，显然也是

为了加强这部作品在抒情方面的统一性。

第143小节新主题在E大调的进入，标志着展开部的正式引入。至第156小

节引入部分结束，终止在E大调的主和弦上。第157小节开始，进入展开部的本

体部分，经历了多次转调。第189小节进入属准备阶段，至第198小节结束，终

止在A大调的主和弦上

再现部的调式调性回到主调A大调上。第198—213小节的主部仍然是8+8

的结构，后一个乐句与呈示部主部主题的陈述有所不同，之前采用管乐组来重复

主题，而这里改用钢琴来陈述并加以装饰性的变奏：

例7：

至第213小节主部结束在A大调的主和弦上。连接部在第213小节叠入，连

接部一改呈示部的乐队单一陈述的方式，而采用了乐队与钢琴交替陈述，更加强

了主奏乐器与管弦乐队的对话与融合，钢琴以音阶式的装饰变奏将连接部的材料

加以变化展开，并结束在主调A大调的属和弦上。

副部主题在第229小节由钢琴奏出：

椤|I 8：

调式调性回归到主调A大调上，钢琴在8小节的陈述之后，乐队随之参与进

来，副部至第244小节结束在A大调的主和弦上。结束部在第245小节进入，
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钢琴在结束部中扮演了更加重要的作用，结束部的展开性质更加明显，音乐变得

更加丰富。

第261小节，音乐的材料用了展开部导入阶段那支美丽的旋律：

，避
它初次出现时(例6)，曾由弦乐奏出，再由钢琴作带变化的重复；此时则先由

钢琴奏出，再由木管继续下去，同时钢琴奏出一个活泼的对位部分。

第297小节进入30小节的华彩乐段，主要由大调音阶与半音阶的上下行，

颤音以及琶音构成。从十六分音符到紧促的三十二分音符，以及三连音与八分音

符的交替出现使华彩乐段的整体节奏充满弹性。这支纤细而精巧的华彩，非常言

简意赅，体现了莫扎特高超的平衡感。

结束部从第299小节开始，由管弦乐队陈述，最终结束在A大调的主和弦上。

2．1．2第二乐章

柔板，升f小调，6／8拍子，复三部曲式。

曲式结构图示如下：

复三部曲式

A(1—35) B(35—52) A’(53—84) 尾声(84_99)

三部并列曲式 单二部曲式 三部并列曲式 单乐段

第二乐章的主要调性是#f小调。A段先由钢琴奏出一个略带伤感的第一主

题：

例10：

韬挛写薹塑璧誉
▲。 0 ．叁垂。爨三三i≮警憝。一}峰～“纺一{，。

这个主题的节奏与意大利民间西西里舞曲阳】彳艮相似。莫扎特在其钢琴奏鸣曲

K．330的主题中也用到这种语气：6／8拍与附点八分音符的组合。这体现出莫扎

特音乐的细腻委婉。该主题通过一个方整性和一个扩展乐句的陈述后，在第12

小节结束在#f小调的主和弦上。

9
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第二主题由乐队演奏，单簧管与长笛在其中作三度模进，给音乐增添了明朗

的色彩，开始与主题形成对比。伴奏织体扩展为十六分音符，出现了紧拉慢唱的

层次，使得音乐气息宽广深远。但由于乐句的尾音落在小调的第七级音上，因此，

它仍然显得有些伤感：

例1l：

ll

第20小节进入第三乐段，钢琴再现变化了的主题，延伸出一支深沉的歌。

进入时出现三次叹息性的音调，半音下行音调，充斥着疑问和挣扎的语气：

例12：

直至第35小节，音乐才得以暂时的舒缓，调式调性也在不知不觉中转向了孝f

小调的关系大调A大调上，同时也标志着整个A部分的结束。

第二乐章的B段(中部)转入A大调，从调性上看，它显然比第一部分要

明亮，由于装饰性的乐句而使它与前后部分有更明显的对比。先由长笛与单簧管

表现新旋律，钢琴予以反复，木管与钢琴追逐。

第一个乐句由乐队首先奏出主题，四小节后，钢琴变化重复这一朴素而自然

的主题：

例13：

t灌
r

，；迮
第43—51小节，该乐段音乐的主题材料是一系列音阶的下行，采用钢琴与

乐队相互对答的方式展开，进一步延伸上一乐段，同时也承担了连接过渡的作用。

至第5l小节，该乐段结束在A大调的主和弦上。

lO
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从总体分析B部分，装饰性的主题旋律，再加上调式调性转向了A大调，

使该部分音乐获得了短暂的舒缓，色彩也变得明朗一些。

再现A7部分为三部并列曲式，调式调性回到j}f小调上。总体上是装饰性

的再现，音乐情绪更加内敛。

尾声是一个单乐段结构，规模为16小节。前8小节，钢琴在由拨弦构成的

背景上奏出一串咏叹调式长音，极具沉思和内敛性：

例14：

姥蝎
2～艺翟_如一扣一叫印一一j量：：==： oF ≮—一

’ 夏⋯‘ ；0 ； 碍—‘●一一o“童“*立二嚣二^__≯⋯—。。 ’ ±

后8小节作为前面的一个补充，引用的是A部分的第二主题材料，主题音调

三次重复性的出现，使该乐章沉思、伤感、忧郁的音乐情绪最终得以升华。

2．1．3第三乐章

适度的快板，A大调，2／2拍子，回旋奏鸣曲式

曲式结构图示如下：

回旋奏鸣曲式

呈示部 插部 再现部 尾声

(1—229) (230---31 1)(312—_488)(488—524)

广——————————1广———————_]

主 连 副 连主 副 连 主

部 接 部 接部 部 接 部

部 部 部

A B A C B A’

第三乐章回到主调A大调，其中呈示部的规模为229小节。主部的结构为

单二部曲式。主部主题首先由钢琴奏出，生机勃勃、充满热情。果断的节奏与倾

泻一般的走句洋溢着青春的活力：

=I{∞

l}l《。

，。■|{、Eo一缝～攀，篁藜如匾～隧一。，，。渗海H隧

¨¨"利引¨叫|j

flt，、ll
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例15：

8小节的陈述之后，乐队全奏重复了该主题，至第16小节，形成了平行的乐段

结构a、b乐段在第16小节进入，它引入了新的主题，弦乐和管乐相互对答形成

了同样的平行乐段结构，至第32小节结束。随即是一个8小节的补充性乐句，

第40小节，整个主部结束在主调A大调的主和弦上。

第4卜61小节是连接部，音乐情绪激昂饱满，充满了跳跃性，乐队的全奏
在第61小节处结束了连接部。

第一插部B(即副部)以另一支旋律开始，它比上面所提到的旋律或主题

都显得更精致悠闲。

例16：

这支旋律把音乐引向E大调。它比较精致，音乐内部调性变化非常丰富：当E

大调在第105小节完全建立以后，却出现了一支e小调的旋律，同主音大小调的

对置，使音乐在此极富色彩性。

例17：

母 t一 二津#：黔一 ：一磅4 ≤．0。：；；=二u：罄乒=i一铥0：；；I■r—_’獬～
f I I

·F}。妒罐，l

訾硅，怕J———lL一⋯妻。崖上_一ln C?’1&一一躏二参二蔗一
这支小调旋律在第175小节回到大调之前，经历了多次转调和音型上的模进，使

音乐像潮水一样起伏。第176小节，在充满活力的光辉乐段之后，又出现了另一

个主题，它纯真无邪，愉快地围绕着E大调音阶上下移动：

12

毋除
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例18：

，；匿
它的出现既是副部的延续，同时也标志着连接部的进入，它先由钢琴奏出，乐

队在之后6小节也参与了进来，至第201小节连接部结束。

第202小节，主要主题终于再现，不完全的再现却具有更大的推动力。进行至第

229小节结束。第230小节开始进入插部，其结构为单二部曲式，它包含了两个

新乐思。它们都采用了平行的方整性乐段，结构均为16+16。

一个是社f小调的乐思，钢琴与乐队互相对答，热情而流畅：

例19：

另一个则是D大调的乐思，在乐段重复时，钢琴作了装饰性的变奏。音乐内在

而平静：

例20：

心 l i l I≮％ F I l

l l l 一 一
l ’l l l l l⋯l l l

《l；f，h彩l
l iat

t#砭■，气⋯一一静一一
第294—311小节是再现前的准备，以钢琴模进的形式连接。

再现部从第312小节开始，建立在主调A大调上。它首先再现了开始第一

插部的那支美丽的旋律，但却没有再现主部主题，主部的第三次出现在此被省略。

这一次第一插部主题并没有进入E大调，而是停留在主调A大调上。音程的跳

进与琶音反向进行，增加了音乐推动力，至第411小节，第一插部结束。

第442小节，连接部进入，音阶式的连接部回到主调A大调上，比之前的

连接部更加具有活力，至第441小节，主部主题按部就班地作了最后一次再现。

至第488小节，主部结束。
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第488—524小节是该乐章的尾声部分Coda，回到主调A大调上：

例21：

摧垂翟
臻嚣霞缝

矬舞
攀譬薹薹喜

嘻彦薹， l

0 ◆ · 霹露篓

此处引入了呈示部中第一连接部的材料，生动活泼的节奏，热情奔放的音流把音

乐推向欢乐的高潮。最后，音乐在干净利落的气氛中结束。

2．2创作特点

(1)抒情歌唱性

从乐章的开始，就由弦乐奏出明朗富有歌唱性的主部主题，从第一乐章就显

示出“歌唱”的本质。弦乐所奏出的乐队呈示部第一主题，一反力量型、节奏型

的常规写法，以极其素雅的、委婉曲折的旋律起伏唱出了～支深情如歌的咏叹调。

第二主题延续主部主题的抒情性，亦是一支优雅的歌曲，充满了典雅古典的、富

有节制的表情。这种表情与莫扎特所有歌剧中富有个性的咏叹调一样，深刻的揭

示了人的内心情感世界。

第二乐章在撑f小调上的缓缓的略带伤感的旋律里，在悲哀的心灵背后透视出

一种英雄性的坚毅：这与多愁善感的抒情不同，这是一种更高层次的美。用中国

古典美学观点“哀而不伤”来形容再适合不过了。这一乐章中较为突出的半音进

行，使得莫扎特在所有协奏曲中只用过一次的jfi}f小调更富有情感。和声与旋律相

生相伴，长气息的旋律把咏叹调的特征表现得淋漓尽致。

(2)流畅欢快性

末乐章的欢乐气氛，为这首抒情的协奏曲增添了无穷的热情和光辉。欢乐的

高歌，不停的奔驰使人为之屏息。乐章的开始，先由独奏钢琴流畅的驰骋提示出

来，随后乐队又一次强调了这阳光满溢的欢乐气氛，使人的心情受到鼓舞。在这

轻快的主题反复之问，又夹着两个新的副题，都具有欢快的性格。热烈的情绪和

充满青春活力的气息贯穿第三乐章，浸透着每一个音符。莫扎特牢牢地把握着他

欢快的音乐基调。

莫扎特擅长用充满欢愉甚至有些俏皮的音调体现出他独有的“流畅欢乐性”。

14
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他最喜爱使用能流畅跑动的十六分音符，以音阶上行下行作为长线经过句。莫扎

特将这些看似枯燥的音阶组合成流畅动人的旋律，这些明朗的乐句无不体现着他

阳光般纯洁的内心世界。尽管莫扎特一生充满苦难，命运对他不公，然而他仍是

满怀爱心的赞美着世界。他更多地洋溢着欢快之情的音乐却一点也不肽浅。正所

谓“乐而不淫”，在这背后是一个博大、宽厚、不畏苦难的胸怀。

(3)交融合作性

在《A大调钢琴协奏曲》(K．488)中第一乐章的第二呈示部，钢琴与乐队的

关系就像是面对面的朋友，有问有答，有歌唱有伴奏，同时还表现出不同的语气。

这些问、答、呼、应形成了作品中的交融合作性。钢琴与乐队的关系就像是血与

水彼此交融。作品中的乐队旋律常常被钢琴以各种手法进行装饰，比如分解和弦、

音阶、八度及分解、半音阶。当钢琴为旋律乐队奏出伴奏之后，又奏出旋律与伴

奏音型，而乐队仅奏低音声部。随后，乐队与钢琴之间的对答使音乐充满了活力。

钢琴背景下的乐队旋律引出了钢琴华彩走句。乐队与钢琴时而形成对比，时而融

为一体，时而欢乐与共，时而追逐嬉戏。时而频频对话，时而互相抚慰，角色不

同，性格也相异，但自始至终交相呼映，形成绚丽多姿的整体。

莫扎特除了重视钢琴这个主奏乐器，还充分发挥了乐队的作用，特别是木管

乐器与弦乐。作为钢琴与乐队的大型音乐体裁，交响合作是必要的。然而，莫扎

特又更深层次的发展了乐队与独奏乐器之间对话、竞争、对抗等复杂的关系。这

种钢琴与乐队之间的对话、竞争、对抗关系，也为其后贝多芬、李斯特、勃拉姆

斯、柴可夫斯基等人的交响化钢琴协奏曲开辟了道路。莫扎特的钢琴协奏曲不但

充分发挥了主奏乐器钢琴的性能与技巧，充当了主角，同时还发挥了乐队的作用。

不少协奏曲的乐队呈示部无疑是一部交响的呈示部。

(4)平衡统一性

三个乐章采用快一慢一快的对比结构；以及A大调—舯小调—-A大调的对

称调性；这种对称性的布局，在很大程度上使结构获得了平衡。

如果从三个乐章情感表达来看，第一乐章，音乐典雅亲切，极富歌唱性。明

朗庄重又不乏音乐的律动；第二乐章，略带伤感，感情丰富内敛，惆怅哀婉却又

不失对美好的追逐；第三乐章热情奔放，激情而富有活力，活泼热情而又不少典

雅的姿态，就像中国古代美学观点中的所谓“哀而不伤，乐而不淫。"。内敛性情

感的第二乐章对于整个作品情感的平衡具有重要的意义。第二乐章无疑是整个作

品情感的平衡支点。莫扎特在音乐中，热烈起来比任何人都热情，伤感起来比任

何人都悲哀，然而，他把这些平衡起来，就展现出了美感。在这首作品从整体上

看，第一和第三两个快乐章与第二乐章慢乐章的对比把握了音乐结构上的平衡，

贯彻了音乐艺术的对比与统一的辩证原则。

15
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其次，协奏曲中的钢琴与乐队，每个部分都有其重要性，但又在一个统一

的整体里得到平衡。最后，要注意把莫扎特音乐中的微笑与哭泣平衡起来，因为

它是一个整体。因此，主观与客观的平衡并不是单单限制于某一方面，而是多元

化、多方面的。从这个角度去进行深入的理解，会对莫扎特的钢琴协奏曲以至其

他作品产生完全不同的感觉，从音乐与内容的平衡、整体与部分的平衡、各部分

之间的平衡、欢乐与忧愁的平衡等方面，我们发现他的音乐不仅典雅，而且还是

深刻表达人的丰富感情的。

总之，这部协奏曲体现出了莫扎特特有的音乐天赋，他的音乐语言平易近人、

形式结构清晰严谨、而作品所包含的思想感情又比较深广。他能很巧妙地使这三

者取得很好的平衡和结合。无论是抒情的歌唱，还是欢乐的流畅，他用自己特有

的节制、平衡、从容来反映和表达丰富的感情。

16
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第三章演奏分析

熟读总谱，仔细安排作品中的每一个细节，这是演奏好莫扎特协奏曲首先要

注意的问题。其次，演奏者必须注意第一句的进入，要弹出圆润优美、高贵典雅

的歌唱性主题。第一乐章最主要的是旋律的歌唱性、音质的精美性、节奏的活泼

性三者的结合。弹奏上最困难的不在于一般的技巧，而在于上述因素的和谐、统

一。第二乐章在旋律上要注意乐句呼吸，钢琴与乐队的关系(有时为主，有时为

次)以及其他表情因素。在音质上，要注意每个音本身的晶莹、透明，同时也要

结合歌唱性，把每一个音符如珍珠般贯穿起来。第三乐章的旋律性异常丰富，演

奏这一乐章，既要保证每一段落旋律的完美性，又要保证整个乐章的完整性，即

在各段旋律之间要有一种气息在贯穿始终。要注意音乐美本身所需要的对比、起

伏。当然，在各方面的分寸感亦不可减弱，这是把握莫扎特风格的基本点之一。

从技术上讲，演奏莫扎特的协奏曲还要注意一些原则，如莫扎特音乐中每一个重

音都不能直接敲上去，永远是圆的，似乎总是受到一种巨大的约束。莫扎特的音

乐总是像歌唱一样，要特别注意其乐句中的呼吸。要将莫扎特音乐中的每一处音

阶和琶音都弹奏出虚和实的变化，弹奏出诗情画意，这样的音乐才符合莫扎特的

风格。演奏《A大调琴协奏曲》时，要使钢琴与乐队浑然成为整体。在弹奏时要

注意以下几个方面：

3．1音色

弹奏时必须遵照简单、清楚而优雅、明亮而圆润、美丽而干净透明的原则。

要求手臂用松而不懈的通透力量，使指尖发音敏捷、略有“点”的感觉，保持手

腕的灵活性。指触要非常敏感，动作越小越好，以颗粒清楚的non legato为主，

触键的速度也在比较快的范围之内。同时不可过分地用自己较主观的眼光去弹

奏。

不同的触键方式也会产生不同的音色。用指尖顶端触健，所发出的声音单薄

透明；用手指指面多肉部位发声将丰满柔和。莫扎特圆润而透明的声音要使用指

尖顶端部位，而柔和深沉的音色应使用靠近指面部位来弹奏。莫扎特的音色变化

丰富，要求不断改变手指触键的部位，不同的力度要求应选用不同的手指触键高

度，手指较高的触键法一般声音的音色应使用靠近指面部位。一般来讲，手指较

高的触键使声音洪亮，较低的触键使声音轻柔。莫扎特声音大多以较低高度触键

为主，为了获得某种特定的音色，弹奏时需要几方面因素相结合。除此之外，触

键时掌关节、腕关节与时部乃至肩部的灵活放松、动作的积极都显得十分重要。

第一乐章的钢琴独奏从第67小节开始进入，主部主题要弹得清新、明朗，

仿佛一阵春风拂面而来。

17
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例4：

第83小节乐队进入连接部，4小节后引入钢琴。这一段音乐要一气呵成，

随着音阶上下起伏流动，要弹得圆润流利、没有棱角，切勿进行单纯手指运动。

左手注意轻盈些，延音踏板要随着左手和声的进行加之润色。要在这样一群音阶、

琶音的跑动里，赋予音乐以生命，要弹出其内在的旋律，弹出欢声笑语来。要像

油一样流动和圆润。

例22：

!姆 一。∥。●曼， 平{：F≯鬣菇影{豳离葶“警‘鑫茹慝薹叠驴一鬣崩一泌蒯。毛≤葚篓2” 。斗’f L

，，； ^雾，摹 。 一 摹 一 。 产 ． } ．謦枣零．-
一，再獬一爹。萨。爹一卜l～‘—= ； i 1． 1 l+{ 一—f～

第98小节开始，钢琴独奏进入副部主题，在E大调上进行。与主部主题并

没有强烈的对比，两者都具有歌唱性。演奏副部主题时可多些臂力，音色甜美、

醇厚些。要注意副部有许多同音重复。比如，B音在第99小节旱就出现了5次

(例25)，后一小节第一个音依然是B音。在这种情况下，演奏就不要用同一力

度，应该视节拍位置并给予虚实相间的处理，在拍点上要弹得深些，渗透性多一

些。两个小节一个气息口，仍要保持着大气息的感觉。第105小节(例26)两

个跳音要跳得柔和、可爱些。

例25：
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第166小节(例27)钢琴终于在F大调上也用乐队的口气说话，语气变得

肯定，色调明朗，演奏时可以弹得均匀厚实些。此时的音乐全面展开，钢琴上下

流动欢腾，依然要赋予音阶于旋律性，同时注意左手八度的旋律，要将其音乐用

手歌唱出来。乐队依然唱着那支歌，同时转调(e小调、C大调、F大调)也开始频

繁，不停的变更着色彩。

例27：

曼黪溺置影二鹫———零⋯零曼彩带篇谬哥2习滢一”簸，l：泛5参乏誓尹擎幕=======‘ 1‘*-1 ％

鲻；。．彩吝 t——jo'兰． ‘

三墒缓荔凝罐：叠：鞠≈缮=

二乐章第2旷23小节(例12)里透着哭泣的叹息式音调要用指尖透出来，
糊一片。

璺诿垂訇譬蜒军酉塞辞墅磐藿霉融：魁盎控剥点叁圭煽每剥
总之，赋予太多表情，或者以浪漫派以后的表情去弹奏，都不适合于表达莫扎

特的音色。弹奏时乐句要相当流畅，每个音要非常清楚、流利的唱出来。

3．2旋律

要将旋律线条理清，不断感受旋律的轮廓，尝试把内心感觉融进声音里，以

内心歌唱带动演奏。比如第一乐章的第91—93小节(例23)，不仅要注意右手

的跑动，还要使左手的旋律线条唱出来：HfF—存G和A—B—群C—存A—B：
例23：

写弱荔两擎三鬣菇二燮蜀交垴：鲥磁越：薄簸溺饕点犁羔琴堇——飞霉躅8一一 -----_1N{
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第93叫7小节时旋律在左手，开始是单音，后来转换为八度。要使左手歌
唱，并注意与乐队共同进行。与此同时，力度也要增强，最终结束在E大调的属

和弦(B—啤D—前F)。

例24：

从第149小节开始，钢琴以左右手音阶轮流对唱，互相追逐嬉戏。注意句子

进行的方向，可以把它处理成一个大的橄榄形。第156小节处，乐队和钢琴形成

对话局面。木管以三次模进提出询问，钢琴立即以活泼、诙谐的口吻对答。

第198小节由乐队首先奏出再现主部主题，8小节后引入钢琴的再现主部主

题。此时，钢琴的旋律增添了装饰，使主题显得更妩媚动人。左、右手的音阶同

时向下行，然后又上行，这里的双手齐奏要整齐，把情绪带到更加浓烈。

第二乐章的旋律有较长的气息，是咏叹调式的歌唱性曲调。它的和声对于旋

律是如影随形的关系，因此总体上应把握的是长气息的歌唱性因素。

第187一193小节，这罩要强调左手二度音程的旋律。

例36：

第270小节开始钢琴旋律奏出，弹奏时注意旋律的整体连贯性，当几个相同

的音出现时，不可弹的太断。

例37-

黝—1∥一 一／t⋯。一二：：_溉。

辫翌 簿薹乏篷i垂：巨理囊鹜亳斟

总之，弹奏旋律时一般要用慢而深的触键方法，使臂膀、手腕、手掌、手指

协调统一，上下左右活动自如。在弹奏单音旋律线条时，要体会大臂的细微动作，

在极连贯的旋律上，大臂的调节对于乐句的气息连贯显得尤为重要，这才能保持

旋律的流动性、完整性。
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3．3速度

对于速度的处理，在整体上要贯穿相同的、稳定的、均匀的速度，不能忽快

忽慢，也不能渐强时快，渐弱时慢，应充分保持统一的速度。在弹奏快速时，应

使每一个人均能清楚的听到每一个音符，让人觉得所弹奏的旋律虽然很快但仍具

有音乐性，而不是急躁、粗糙的。在慢速时，则不可慢的脱节，使人感到厌烦无

聊的地步。因此，快速时不可强或急，慢速时则不至弱或拖才能完好的表达音乐。

尤其演奏第二乐章时速度不要过于慢，适度的分寸感要掌握好。触键时要极

为敏感，旋律要弹奏出低吟慢唱的意境，以表达淡淡的哀愁。同样值得关注的是

升f小调，这个调性莫扎特只用过一次，而且是用在这个极富感情深度的慢板乐

章，因此弹奏时应充分挖掘这个调性在钢琴上的特点，包括音区音色和演奏指法

等方面特点。

第二乐章第43—44小节(例[30])的下行半音配合乐队弹奏与其融为一体，

不可因为是32分音符就随意加快，保持钢琴与乐队速度的统一。弹奏时要有颗

粒性，不可太过生硬。

侈|I 30：

；翼：廷∥||。'警摹蕉封!；一舡一～

嘹羹叁； l誉翻壅，。．毋，。。，。啤～墅缓娶萎二参|；； |誉白垂篡—一～
第97—103小节左手的八度要弹得干净利落，注意不要拖延二分音符的时

值。

例32：

第346—352小节的三组模迸，不要越弹越快。控制好伴奏声部。

2l
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例38：

f鹾

总之，对于速度的处理，要有整体性，注意与乐队的配合。不可忽快忽慢、

渐强时快、渐弱时慢，应保持统一的速度。

3．4力度

莫扎特的音乐通常是细腻优雅的，较不注重很大的音响效果，而要求非常雅

致优美的音响。但自贝多芬以后，有较强烈的音响出现，再加上现代演奏厅的设

备，听众的容纳量等，对力度的要求也就与莫扎特时代不同。现在弹奏莫扎特的

作品，除仍应秉持其纯净、透明、优雅、可爱的原则外，还可在力度方面稍微加

强，但千万不可过分而使音接近爆裂，或失去莫扎特的风味。即使是“强”，也

要比其他作曲家的作品稍弱些；而“弱”则要更细腻。

第二乐章第5—8小节(例28)，透着些许光明，但很快又被痛苦的叹气所代

替。此处要弹好这些小连线，把叹息表达出来。第10小节(例29)的d3音是

这以乐句的最高音，不能弹得太响太尖锐，要用臂力控制好。

恸I 28：

例29：

习
’

。[ ；j。鱼，孓，⋯。。：一。∑～h L叁
爹醚’翟_萎爹墨j警一一菱≥一々=≯霉～．嚣w_曼～黔

第85小节(例14)，钢琴出现了孤零零的几个单音，表现出一个人的痛苦

和孤独，乐队的拨弦作为背景，更加渲染了这种悲凉气氛。演奏这几个单音时，

要做到“情联千指碎，声声皆哀怨。"但要注意的是，不可把音弹的太响，以免
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显得音乐过于悲壮。

例14：

蠹盛磷姊》捌猕篝拇溺浮簿社裂撼瞒溯：：忱隰?”：．|．。一，。I⋯ ’l。： 。

一——●—一 k一|——曲争 轴!o
‘ 唾．r一—}一●⋯呷——1“一●P～“■““p^——t‘一’’一=j●■⋯‘鼍．’ 。’一“=土～+”!!

第三乐章主部一开始，钢琴便生机勃勃跳跃着，比第二乐章要在力度上要强。

弹奏时注意左右手的层次，伴奏声部要弹的稍轻些，并且做到均匀流畅。

例15：

，孵
《建差溪
第62小节副部主题较为精致、悠闲。这里要着重处理好连奏与断奏的转换。

第66—67小节的三个装饰音要的主音C—p—E要依次渐强，再由接下来的下

行音阶表示渐弱。

第113—120小节，这里的旋律轻盈，弹奏时应控制好力度，第115小节出

现的三个B音，注意这时不要使用同一力度。

例33：

||||||||||||||||||||||||||||

||||j||||||||j||||||

兰：淄。葺||量

=￡兰{二=F巧=jF乒瑗乒净E：{耄一 I 一

产_’—'_’一乒F忍F—一 —～謦，!—'‘_'扩_P_’—’

萼善毒曼萋≯tj2≯黝 墨茎≤童j捌车“{=o{≯=镏～}i
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第262—269小节的钢琴部分，从属于管弦乐队的伴奏，控制好音量，让位

于主要旋律乐器。

例20：

话焉“磊。 知
嗣’翳—————弘——弘—q
—彳譬k -

啦 a；‘‰l
’ I 一 一 l 1l l l l ：呵 fl l

删曩l龋 一
i

第346—352小节的三组模进，钢琴弹奏不可使用同一力度，注意音乐的层

次。

例38：

3《疗

鹫～囊

黝瞪

●j
I

㈧7 §- - ． ． k- - - ·
。 ‘争_门r，。

Z：翠二≯；。孓；=毒；二’毳溶害擘#善毒=0譬—誊童j 帑搴二一≮鼍l=

总之，时代不同、乐器不同、作曲家不同、演奏场地不同，力度的要求自

然有所变化，但莫扎特的音乐，在加强力度后，仍需注意保持其晶莹、可贵、优

美的音色，保持住具有莫扎特风格的强弱。

3．5节奏

钢琴要弹得紧凑而不仓促，从容而不懒散，由八分音符、十六分音符构成的

三连音的依次连续变化(各展开部结尾处)要求准确表现出这种节奏间的相互关

系。

第一乐章中，第二乐段把主题用十六分音符进行变奏，演奏时要注意莫扎特

音乐常有的小分句，尽量用大气息把它贯穿起来。
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例5：

罐
第230小节的七和弦上的C音与第三拍的C音由同音连线连接，这就相当

于两拍半，在弹奏这个七和弦时要数好拍子，不可弹奏成附点四分音符(一拍半)。

并且注意与后面旋律的衔接。

例19：

第35卜358小节的三组切分音，弹奏时必须将重音放置每小节第二拍，象
征的音乐情绪的一个高点。这三个重音也要有不同的力度，可以做渐强处理，将

音乐推向这个情绪的高峰。

例39：

总之，除了弹奏好莫扎特常用的十六分音符的节奏音型外，还要注意切分音

等节奏型，把重音放在第二拍上。

3．6踏板

在这部作品里，有很多乐句加上适当的踏板以后，音乐会更美。但要谨慎使

用，如果用的太多、太乱，将失去莫扎特的纯净、灵秀的音乐风格。因此延音踏

板的使用宜少不宜多，使用时可踩得浅一点。特别是在旋律由分解和弦构成时，

决不能踩满踏板，踩得太满会使旋律线条或轮廓消失，形成一整片的、模糊的和

声效果。莫扎特音乐可常用点的短踏板，但不要因为踏板的使用而破坏了分旬与

和声。

第二乐章第76—79小节的需要使用踏板使的左手的伴奏连贯，可在强拍以

及伴奏的和声更替处用切分踏板。但是，在使用踏板时要听好右手的旋律是否被

k一鬈；鹾{i
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掩盖。弹奏时左手要均匀清晰，可稍弱些。右手旋律富有表情，做好二音连线的

连奏。

例3l：

总之，要始终把干净的音响和丰富的表情很好地结合起来。因此，当弹奏作

品时，对于踏板宁可完全不用，也不可用的太多。

综上所述，演奏《A大调钢琴协奏曲》(K．488)时要使钢琴与乐队浑然成为

一个整体。莫扎特以纯器乐演奏的形式(钢琴协奏曲)再现和发挥了他在歌剧创

作中所形成的音乐特点。在主奏钢琴音乐中，有许多深层的心理刻画和鲜明的音

乐个性蕴藏其中。乐队协奏也有其自身的逻辑发展规律。二者共同完成塑造音乐

形象，如血融于水，达到完整、统一、均衡的境地。要正确理解、表达莫扎特音

乐的歌唱性，演奏时既要赋予歌唱性的丰富表情，又要保持质朴、纯真的风格，

要淡中见雅，直白中见深刻。速度与表情要适度，又分寸感，不要过快、过激。

一切矫揉造作以及表面的炫耀都与莫扎特的音乐风格相违背。莫扎特以音乐去赞

美人性，追求光明和幸福，因此快乐、明朗是他音乐的基调。在演奏时要求音色

丽质、轻灵、玲珑剔透、极富弹性。演奏者要以纯洁的心灵去演奏，才能保证莫

扎特艺术的纯洁。

总而言之，弹奏这部协奏曲时，要求的是典雅、高贵、透彻而晶莹的音响，

绝非粗糙的、强大的。所以要以纯净、优美的原则来处理，切忌表现的过分夸张。

同时也要注意与乐队的协调统一。
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第四章音乐家演奏版本比较

4．1演奏版本选择

这首《A大调钢琴协奏曲》(K．488)的版本除海布勒演奏的全集外，另可选：

(1)布伦德尔演奏，马里纳指挥圣马丁乐团版，Philips，CD

(2)佩拉希亚指挥加演奏，英国室内乐团协奏版，Sony,CD

(3)毕尔森以古钢琴方式演奏，加德纳指挥英国巴洛克乐团版，DG，CD

(4)肯普夫钢琴，莱特纳指挥班贝格交响乐团版，DG Archiv,CD

(5)鲁宾斯坦演奏，瓦伦斯塔指挥RCA交响乐团版，RCA，CD

(6)内田光子演奏，塔特指挥英国室内乐团版，Philips，CD

(7)霍洛维茨演奏，朱利尼指挥斯卡拉大剧院乐团版，DG CD

(8)波利尼演奏，伯姆指挥维也纳交响乐团的版本

(9)塞尔金演奏，赛尔指挥哥伦比亚交响乐团的版本

(10)这首协奏曲的历史录音，哈斯姬儿有1954年录音，由萨切尔(Sacher)

指挥维也纳交响乐团，收于Philips，CD

4．2演奏版本比较

4．2．1霍洛维茨演奏版：

朱利尼指挥斯卡拉大剧院乐团，由钢琴大师霍洛维茨主奏。三个乐章的速度

为：第一乐章10：17；第二乐章5：32；第三乐章7：50。

霍洛维茨的演奏从来都保持着特有的风格，他从不夸张，也不那么奔放激昂，

更没有多余的装饰，自始至终简洁明快，传递出一股自信。他演奏的莫扎特轻快

亲切，音乐流畅通透，呈现出非常优雅的古典的美，形式与情感表现的一致。

他的第二乐章传达出一种沉思，就个人理论然而莫扎特的伤感是不那么深思

熟虑的，莫扎特有种孩子般的天真，不会像成人一样将深沉做到抽象，他可以一

时感到沉重，犹如乌云至顶，心情突然沉重了，不那么高兴。但是雨后的彩虹出

现以后，他又回到高兴。这种章稚并不是模仿出来的，任何试图为他的沉重多做

一种解释都是略显多余的。因此，霍洛维茨的第二乐章的演奏虽然精致，但是却

觉得不仅仅在听莫扎特。

第三乐章的快板，与他前两乐章的速度比较起来，反而显得是慢了下来，这

也许是霍洛维茨的一贯风格，他将这种急速的处理透露出某种的贵族式的优雅。

这种感觉让人听到这就是霍洛维茨。

27
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4．2．2波利尼演奏版

伯姆指挥维也纳交响乐团，由钢琴家波利尼主奏。三个乐章的速度为：第一

乐章1l：09；第二乐章7：10；第三乐章8：01。

这个演奏版本显然要比霍洛维茨慢得多，这个乐团演奏的音色是非常的开阔

嘹亮，毫无杂质。波利尼并没有将莫扎特演奏得那么典雅，这种处理在第二乐章

尤为突出。他演奏的得出奇地慢，开始主题似乎表现出一点心不在焉的惆怅，渐

渐地，好像回过神来，毫不掩饰地抬起愁眉，能够让人看到莫扎特的另一面，和

第一乐章中那总是兴致高昂的迥然不同。这一点令人喜悦。

像莫扎特这样单纯真挚的人，在欢快的时候就该忘记一切，一丝忧伤的时候

也毫不掩饰，所以就会更加感性。这个乐团演奏的还有一个亮点就在于钢琴与乐

队步调一致的保持在兴奋的状态，所以感觉莫扎特的精神一直都在贯穿始终，使

得波利尼演奏的莫扎特更加清晰。这种处理方式显得个人的色彩比较浓一些，一

部分人或许更愿意接受霍洛维茨注重音乐的演奏，而不是个人色彩太过浓烈的演

奏。

4．2．3毕尔森演奏版

加德纳指挥英国巴洛克独奏乐团，由毕尔森主奏古钢琴。三个乐章的速度为：

第一乐章10：32；第二乐章6：45；第三乐章7：58。

这个版本的演奏给人的感觉最强烈，不知道是否正是这版本想达到的效果。

或许是为了配合主奏的古钢琴，所以伴奏的是巴罗克独奏乐团，没有那么声势浩

大，但音色比较突出、清纯，反而是钢琴显得有点闷，但是犹如小音乐厅的演奏

效果相比较而言更温馨，而且有某种怀旧似的韵味和气氛。老式钢琴流畅自然，

从容不迫慢慢讲述着。但总让人觉得缺少了一点莫扎特的独特气息。不过，这种

古钢琴应该是莫扎特时代运用最广的钢琴；它的音色与当时的音色应该比较接近

的。

4．2．4佩拉希亚演奏版

佩拉希亚指挥加演奏，英国室内乐团协奏版。三个乐章速度为：第一乐章

11：49；第二乐章为7：33：第三乐章为8：23

佩拉希亚的演奏给人最大的感触就是细腻温婉，古典秀丽。他的演奏侧重于

表现这部作品的抒情性。与众不同的是，佩拉希亚的演奏并没有洋溢出很多的表

情，不那么夸张，甚至还不那么欢爽。他只是平平和和地弹着，顺其自然地弹出

一番风和日丽。首乐章和末乐章都有几旬钢琴和乐队间对答的嬉戏，有点儿俏皮

的意思，别的演奏者往往有些夸张，表情很重，让人听起来是近在眼前的大特写。

而唯有佩拉希亚，是将这些情趣往远处推开一些。他的演奏中非常注意钢琴声部
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与乐队的均衡统一，不强调个人炫技，而是更多的从艺术的角度与乐队融合，展

现莫扎特精神。

4．2．5小结

总之，每个音乐家在诠释莫扎特的这部协奏曲时都有自己的特点，都有别人

所没有的优点。霍洛维茨演奏的是他的音乐，波利尼演奏的是他的莫扎特，比尔

逊演奏的是一个古典作曲家的音乐。佩拉希亚演奏的是他的莫扎特精神。也就是

说，一个演奏家能与所演奏的音乐合一；能与和他演奏的作曲家合一，作为听者，

他们就是成功的。

就个人而言，比较欣赏佩拉希亚演奏的版本，他演奏莫扎特这部协奏曲的独

到之处，就是淡化了莫扎特音乐表面上的嬉戏成分，而更多的发掘了甚至连莫扎

特本人都可能估计不到的音乐内在的抒情性。他的演奏虽然朴实，但最能接近莫

扎特的性格特点，莫扎特的音乐语言本身就是平易近人的，仿佛是邻家的小男孩。

这种感觉只有佩拉希亚能够传递出来，他本人即是一个温和乐观，内心阳光的人，

曾经在他演奏事业的高峰，因为手指的受伤而要暂时告别舞台的时候，他没有放

弃，甚至他自己也无法预料什么时候才能重新回到钢琴表演的舞台上，因为手指

的损伤对一个钢琴家来说是非常严峻的考验。但是凭着对音乐的热爱，对疾病抗

争的勇气，最终，佩拉希亚战胜了病魔，并且以一种崭新的高度又重新回到了演

奏的星空下。此刻，也许他更能体会到莫扎特生活的痛苦，因而更能了解到内心

希望的力量有多么重要。他表达出的音乐更加接近莫扎特的精神。

有许多演奏家在演奏时喜欢添加许多个人的元素，这的确是很好的二度创作

的表现，但是也要尽可能的重现作曲家的意愿，因为是先有了这部伟大的作品，

才会有各种不同的表达方式。莫扎特是纯真的，美好的。选择他的演奏者在表达

时也应回归他的古典与内敛。
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结论

本文通过对莫扎特《A大调钢琴协奏曲》(K．488)的创作及演奏的分析研究，

得出以下结论：

第一，该作品具有的创作特点为：l、抒情歌唱性；2、流畅欢快性；3、交

融合作性；4、平衡统一性。这部协奏曲体现了出了莫扎特特有的音乐天赋，他

的音乐语言平易近人、形式结构清晰严谨、而作品所包含的思想感情又比较深广。

他能很巧妙地使这三者取得很好的平衡和结合。无论是抒情的歌唱，还是欢乐的

流畅，他用自己特有的节制、平衡、从容来反映和表达丰富的感情。

第二，在演奏技巧方面，要求的是典雅、高贵、透彻而晶莹的音响，绝非粗

糙的、强大的。所以要以纯净、优美的原则来处理，切忌表现的过分夸张。同时

也要注意与乐队的协调统一。

第三，演奏版本的比较，个人更倾向于佩拉希亚的演奏。

希望通过本文的分析研究，能够使该作品的价值得以展现，进而能够更加深

入地了解这部协奏曲。其次，通过分析研究能使得演奏者在实际演奏中得到应用。

¨1蔡良玉著：西方音乐文化，人民音乐}f：版社，1999．12，第194页

¨1[美]马克·伊万·邦兹著，周映辰译：《两方义化中的音乐简史》，北京人学出版社，2006．9，第233

页。

p’维瓦尔第首先在自己的协奏曲中采用J，快、慢、快三乐章的形式：艾曼·纽约尔·巴赫在第一乐章中用

了奏呜曲式和双呈示部原则；克里希安·巴赫又4：奏呜曲式中加入了第二主题。但这些只是实验性的萌芽，

既未定型也未风行起来。

H玮韧，雨竹：《英扎特之旅，钢琴协奏曲——莫扎特之旅观后》。人民音乐，1994年第4期

pJ约翰·克里斯带安·巴赫(Johann Christian Bach，i735一1782)，德国作曲家。他是J．S．巴赫第十一个儿子

一1廖叔|dJ著：《两方音乐一T．年》。 生活·读书·新知三联书店，2004．10。 第234页。

¨J黄登辉：《莫扎特A大调钢琴协奏曲(K488)及其演奏》，钢琴艺术，1996年第3期。

p1西西里舞曲(Siciliano[意】，Sicilienne[法】)是一种人概起源于西西里的舞蹈、歌曲或器乐曲，采用复二

拍子或四拍子，具有一种摇摆似的节奏，往往为小调式。通常带有田冈的情趣，盛行于18世界，亨德尔《弥

赛亚》中的“田园交响曲”就是采用西西里舞曲风格写成的，18世纪后，这种舞曲风格小甚常见，但弗雷

1898年为《佩利亚斯与梅利桑德》的配乐，其中第三首幕间曲，即采用了西西晕舞曲，沃尔顿《古组曲》

f1957)的第三乐章亦为田园西西里舞曲风格。
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附 录

莫扎特钢琴协奏盐目录

序号 编号 调号 附注

第一号 K．37 F大调 改编自劳帕赫、奥诺埃尔的奏鸣曲乐章

第二号 K．39 降B人调 改编自劳帕赫、朔贝特的奏鸣曲乐章

第三号 K．40 D大调 改编自奥诺埃尔、埃卡特、C．P．E巴赫的奏鸣曲乐章

第四号 K．4l G大调 改编自奥诺埃尔、劳帕赫的奏鸣曲乐章

第五号 K．175 D人调

第六号 K．238 降B大调

第七号 K．242 F大调 “洛德隆”(Lodron)

第八号 K．246 C大调 “吕佐”(Lu亿ow)

第九号 K．271 降E大调 “茱侬”(Jeunehomme)

第十号 K．365 降E人调

第十一号 K．413 F大调

第十二号 K．414 A人调

第十三号 K．415 C大调

第十四号 K．449 降E大调

第十五号 K．450叼 降B大调

第十六号 K．451 D大调

第十七号 K．453 G人调

第十八号 K．456 降B大调

第十九号 K．459 F大调

第二十号 K．466 d小调

第二十一号 K．467 C大调

第二十二号 K．482 降E人调

第二十三号 K．488 A大调

第二十四号 K．491 c小调

第二十五号 K．503 C人凋

第一二十六号 K．537 D大调 “加冕”(Coronation)

第二十七号 K．596 降B人调
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致谢

三年的研究生学习生涯即将结束，蓦然回首，忽觉时光如梭。三年的学习是

卓有成效的，但它比起即将到来的长期的工作时光又显得是那么的微不足道，接

下来更重要的任务在等待着我去完成。

论文形成之时，反复审阅。文章看似成形，实则自己深觉不满，虽已付出许

多劳动，尽了很大努力，可对莫扎特的研究只能算是管中窥豹，挂一漏万。真诚

希望阅读本文的专家们及朋友们能不吝赐教，提出宝贵的意见，以便更好的研究

和提高。

在此，特别感谢我的导师王文俐副教授，从本科起王文俐老师就担任我的专

业课老师，衷心感谢导师七年来对我学业上的悉心指导和生活上的入微关怀。还

要感谢在研究生学习阶段给予我帮助的任课老师：于青教授、周行教授等。最后

还要感谢我的同学、朋友们，并致以深深的祝福。

袁歌

2009年4月
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