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摘要

拉赫玛尼诺夫《24首钢琴前奏曲》研究

音乐学专业 硕士研究生 焦奕博

指导教师 武增文副教授

摘 要
19世纪末20世纪初是浪漫主义向现代主义音乐的转折和重霍时期，在印象派以及其它

现代音乐流派逐渐成为音乐领域的主流的同时，拉赫玛尼诺夫却依然坚守在浪漫主义创作风

格。他的《24首钢琴前奏曲》表现出缜密细致、错综复杂的思维线条；显现出’j1静、高贵、

深邃、悠扬的情调和雄浑、激越、宽广、壮阔的气势，他成功地将钢琴作品的特征挖掘、发

挥到了成功的境界。通过阅读人量文献资料，发现对拉赫玛尼诺大钢琴前奏曲的研究人多数

是对前奏曲本体及构成形式进行的分析。对前奏曲所处的历史环境、社会文化形态对其构成

艺术风格上的影响，对前奏曲深刻的教学意义深入不够，对把握和演奏拉赫玛尼诺大钢琴前

奏曲的研究不多，笔者通过本文试图对拉赫玛尼诺大钢琴前奏曲进行兼顾音乐内涵、本体分

析和社会历史分析，并总结出指导演奏的理论依据和演奏方法上的要点。

全文共分人章。第一章简介拉赫玛尼诺丈生平及他的主要作品论述。第_二章，钢琴前奏

曲溯源，简述钢琴前奏曲的发展史。第三章，拉赫玛尼诺大钢琴前奏曲的创作背景。主要从

历史文化背景，作者的生活环境背景和浪漫主义音乐风格演变以及对作曲家的影响三方面阐

明。第四章从旋律、和声、节奏、织体等方面对24首前奏曲的音乐本体进行技术层面的探析，

从中能清楚地看到拉赫玛尼诺夫钢琴前奏曲的创作特色与个性特征。第五章从浪漫主义的发

展创新、民族风格的继承发扬以及作者的怀旧、宿命意识和其作品的悲剧风格方面，对前奏

曲的风格特征进行论述。第六章，对拉赫玛尼诺夫钢琴前奏曲的演奏、音乐性、力度变化和

音色把握进行研究，分析24首前奏曲的结构。第七章，拉赫玛尼诺大钢琴前奏曲版本建议与

难度分类。

关键词：拉赫玛尼诺夫钢琴前奏曲钢琴演奏
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A Research on Rachmaninoff’S

Abstract

24 Piano preludes

The period from the ends of 1 9th century to the beginning of．20th century is

the transition and the overlap time for the romanticism and the modernism music．

When the impressionist school as well as other modern music schools gradually

became the mainstream in music domain．Rachmaninoff still insisted on the

creative style of romanticism．His work 24 Piano Preludes meticulously displays

careful and intriguing thought line；appears tranquil，noble，profound tone and

vigorous，intense，broad，grand imposing manner．I found that the most existing

researches of Rachmaninoff's piano prelude concentrating on the analysis of the

prelude perse and the shape of structure．Most of them ignored that historical

environment and social culture modality has an influence on the composing and

the art style of Rachmaninoff's piano prelude，and also ignored that how to play it

without to learn it’S meaning of teaching．I try to analyze Rachmaninoff's piano

prelude and it’S music connotation basing on social history and nominal art，to get

a academic gist of performance guidance．

There are six chapters in my article．Chapter one introduce Rachmaninoffs

life and his major compositions．Chapter two talks about the history of Preludes

brief，focusing on grooming a prelude to the history of piano development．

Chapter three，on piano Rachmaninoff Prelude on creative background．Mainly

from the historical and cultural background，the author’s background and living

environment for the evolution of Romantic musical style，as well as the impact of

three aspects of the composer explained．Chapter four analyzes the main body of

Rachmaninoff’S piano prelude music，in which analyses of the work musical form

structure，the mode adj usts the natural，the melody constitution，weaves the body

level and with the sound characteristic and SO on is involved．Thus may clearly

shows the characteristic and the individual characteristic of Raehmaninoff．Chapter

five discusses the style characteristic of Rachmaninoff’s piano prelude，including

it’S inherited national style，the romantic style innovation and tragedy style

developing．Chapter six is about the performance annotation of Rachmaninoff’S

piano prelude which emphatically analyzed the key point in performance method，

and analysis of its structure．Chapter seven is version suggestion and categories

the difficulty of the Rachmaninoff’S piano prelude．

Key word：Rachmaninoff
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拉赫玛尼诺夫是19世纪末20世纪初世界公认的作曲家、现代钢琴演奏家。

是晚期浪漫主义音乐的代表人物。他的音乐旋律悠长、气息宽广、对比强烈，笼

罩着悲剧性的基调，充满强烈的艺术魅力，具有深层次的审美价值。是继俄罗斯

强力集团和柴科夫斯基之后，又一位具有俄罗斯民族乐派代表性的音乐家。他把

浪漫主义的音乐风格与俄罗斯音乐传统相联系，把个人独特的音乐感受和高超的

演奏才能融为一体，在成熟时期的钢琴音乐中表现出了深沉的内心情感和深刻的

人生哲理。拉赫玛尼诺夫继承了格林卡、柴可夫斯基以及“强力集团”等作曲家

的现实主义艺术传统，并从多方面使其更加丰富，由于潜心研究了俄国传统民族

及民间艺术，并鲜明地抵制脱离民间源泉的现代主义艺术，因此他的艺术本质上

具有深刻的民族性。他将肖邦作品中的诗意般的情调与李斯特音乐中强烈的炫技

特征融并其中。与同时代的斯克里亚宾、瓦西连科等人相比，拉赫玛尼诺夫的音

乐始终保持了19世纪浪漫派音乐的创作理念与艺术观，也使他成为后期浪漫主义

风格的代表。

提及拉赫玛尼诺夫的钢琴音乐，人们首先想到的是他的四首钢琴协奏曲。但

是在他的钢琴音乐宝库中还有数量众多、形式各异的钢琴小品。这些钢琴小品同

样显示了钢琴家高超的创作技巧和鲜明的语言风格。其中以钢琴前奏曲最为典型，

综合体现了他的钢琴创作风格。拉赫玛尼诺夫的这24首前奏曲一直深受广大听众

的欢迎，在他的前奏曲中我们能听到痛苦的悲歌、心灵的倾诉、命运的音调、汹

涌澎湃的波浪以及浪漫的情思，拉赫玛尼诺夫将自己的主观情感融入了其中，给

人以强烈的感染力。它已不再仅仅具有前奏曲的即兴风格，而是作曲家艺术性与

技术性完美结合的典范。

钢琴前奏曲虽然未必是某位作曲家的成名作或代表作，但却可以称的上是作

曲家“标签性”的作品。由于前奏曲短小、即兴的体裁特点，较之其他体裁的作

品，无疑是精悍、凝练的。要在短小的篇幅中，用洗炼的手法表达出鲜明而有个

性的音乐语言和形象，这绝非易事。钢琴前奏曲的创作是衡量作曲家钢琴写作水

准的高低，技法成熟与否的试金石，可以说是作曲家音乐风格和艺术技法的集中

体现。因此，选择拉赫玛尼诺夫二十四首前奏曲作为研究课题具有独特的学术价

值和应用价值。

目前，国内对拉赫玛尼诺夫钢琴前奏曲的研究主要集中在两方面：一是对钢

琴前奏曲进行全面地、概括式的研究。二是对其中一首或几首作品的深入分析，

但缺少整体分析。同时对如何把握和演奏拉赫玛尼诺夫钢琴前奏曲的研究不足，

忽略了他前奏曲深刻的教学意义。本文试图对拉赫玛尼诺夫钢琴前奏曲进行兼顾
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音乐内涵、本体分析和社会历史方面的分析，并总结出指导演奏的理论依据和演

奏方法上的要点。从多方面研究分析拉赫玛尼诺夫《24首钢琴前奏曲》的风格特

征和历史地位，较全面地理解拉赫玛尼诺夫前奏曲的深刻内涵和重大意义。为全

面的研究拉赫玛尼诺夫音乐作品和音乐风格提供一定的参考依据。
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第一章简介扣赫玛尼诺大牛平及卡璎作品论述

第一章简介拉赫玛尼诺夫生平及主要作品论述

谢尔盖·瓦西利耶维奇·拉赫玛尼诺夫(Sergei Vassilievitch Rachmaninoff，

1873—1943)，1873年4月出生于俄国斯塔罗鲁斯基的谢苗诺沃。1943年3月28

日卒于加利福尼亚州的贝弗利山。拉赫玛尼诺夫出生于俄国贵族家庭，父亲和祖

父都是优秀的业余音乐家。他4岁开始学习钢琴，1882年进圣彼得堡音乐学院，

父母关系的同趋恶化1直接影响到拉赫玛尼诺夫当时的精神状态(消极、懒散)和

学习成绩。1885年(父母离婚时)他的普通课全部不及格，面临退学危机。经他

大表兄A·西洛蒂2推荐，转到莫斯科音乐院师从纪律严明的钢琴教育家N·兹韦列夫

学习，从而能在兹韦列夫的周同聚会上结识了安东·鲁宾斯坦、S·塔涅耶夫、P-柴科

夫斯基等著名人物，这些音乐家都是对拉赫玛尼诺夫产生了重要影响的俄罗斯音

乐家。不久他就对创作更感兴趣，加上柴科夫斯基的鼓励，从1887年起陆续写出

了一批习作。1888年升入音乐学院大学部师从其表兄西洛蒂深造钢琴，师从塔涅

耶夫3学对位和阿连斯基4学和声。两项科目都因成绩优异获准提前一年参加毕业考

试(钢琴于1891年，作曲于1892年)。毕业后积极从事音乐创作活动，早期重要

作品包括《第一钢琴协奏曲》(作品1)、《幻想小品五首》(作品3)、《沙龙小品七

首》(作品10)、《瞬想曲六首》(作品16)以及受到了柴科夫斯基赏识和关怀的歌

剧《阿列科》(Aleko)。他的早期创作生涯到此可称一帆风顺，直到1897年他的

《d小调第一交响曲》(1895)首演惨遭失败。突如其来的精神打击使他患上了由

神经衰弱引起的失眠症，几乎完全丧失了创作信心，钢琴演奏也不得不暂停。幸

好，莫斯科俄罗斯歌剧团聘他担任指挥(1897—1898)，从而开辟了第二职业，并

与该团的男低音歌唱家菲奥多尔．夏利亚宾结为终身好友。并在安东·契诃夫的鼓励

和达尔医生(Nikolay Dalai)的催眠疗法下才得康复。病愈后创作的第一部作品是

他的著名杰作《c小调第二钢琴协奏曲》(作品18，190旺1901)，并且在创作风
格上也有了新的重要发展。在这一时期其余重要钢琴作品有《肖邦主题变奏曲》(作

品22)、《十首前奏曲》(作品23)等。

1902年拉赫玛尼诺夫与刚在莫斯科音乐学院钢琴专业毕业的表妹娜塔利亚·萨

季娜(Natalya Satina)结婚。拉赫玛尼诺夫许多重要作品都在娜塔莉亚姑母的伊凡

诺夫卡庄园完成。190仁1906年他担任莫斯科大剧院帝国歌剧团指挥，主要指挥
演出俄罗斯作曲家的歌剧。1906年他在德累斯顿买了房子，每年都有几个月在那

1谢尔盖的父亲足帝国的近。p军上尉，挥霍无度，卖完了其妻作为嫁妆的六座序同后与je离婚。
2
Alerander Silofi，1863一1945，1875一】881年期阃在莫斯科音乐院读书，他曾足尼古拉·鲁宾斯坦，兹
维列大、柴町大斯基和弗朗兹·李斯特的学生。
3 Taneiev，185卜1915，俄困作曲家、音乐学家、钢琴家及社会活动家。
4

Arensky，1861—1906，俄国作曲家、莫斯科音乐学院教授。他的作品以室内乐体裁写得最好，如浪漫曲、
重唱曲、钢琴小品等。
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里闭门创作，主要作品有《e小调第二交响曲》(作品27)，是他交响乐中最受欢

迎的一首；冗长的《d小调第一钢琴奏鸣曲》(作品28)；根据德国画家阿诺德·勃

克林(Arnold Bocklin，182卜1901)的名画作的同名交响诗《死之岛》(作品29)，
是他音画作品中最好的典范之一；为访美着手创作的《d小调第三钢琴协奏曲》(作

品30)等。1909年11月拉赫玛尼诺夫首次访美巡演，曲目都是他自己的作品，

包括与波士顿交响乐团合作演奏的《第二钢琴协奏曲》和与纽约交响乐团合作演

奏的《第三钢琴协奏曲》(1909年11月28 R)。尽管他的访美巡演获得成功和好

评，但也受到某些评论家的非难。总的来说，他对美国的印象很坏，许多下年度

音乐季的签约都被他拒绝了。1910年2月他离美回国后，继续以钢琴家和指挥家

身份活跃于乐坛，每年夏季都在伊凡诺夫卡庄园埋头创作，完成了许多重要作品。

诸如钢琴作品：《十三首前奏曲》(作品32)、《九首音画练习曲》(作品33和作品

39)、《bb小调第二钢琴奏鸣曲》(作品36)；两部合唱作品：合唱交响曲《钟声》

(作品35)和为俄国教会作的《通宵守夜》(作品37)；以及一些歌曲。

1917年俄国大革命爆发，拉赫玛尼诺夫即打算离俄他去，恰好瑞典斯德哥尔

摩音乐界请他前去举行钢琴音乐会。于是一家四口(包括两个女儿)匆匆整理行

装，随带细软于圣诞节前离俄自订往，从此再未回到祖国。拉赫玛尼诺夫流亡北欧

后仅靠他的音乐会收入来养家糊口，难以维持生计，因此积极扩大他的演奏曲目，

并决定去美国寻求发展。1918年11月10日全家抵达纽约。他的经纪人为他安排

了第一批为期4个月的近四十场钢琴音乐会，还与胜利留声机公司签订了1919至

1920年度音乐季的录音合同。从此他的演出非常频繁，很少顾及创作，也停止了

指挥生涯，成为当时取代J．霍夫曼的世界顶级钢琴演奏家。1921年他在纽约罩弗

赛德罩佛买了住宅，按照家乡伊凡诺夫卡家园的气氛改建，雇佣俄国佣仆、奉行

俄国习俗、以慰思乡之情。

1923年他又从美国迁居欧洲(瑞士，德累斯顿)，从此他只在欧洲和美国两地

巡回演出，春季在欧洲，秋冬两季都在美国。能利用的创作时间就只有夏季和假

期了，因此作品数量大减，在这一时期应提及的名作有《g小调第四钢琴协奏曲》

(作品40)、钢琴曲《科雷利主题变奏曲》(作品42)、钢琴与乐队的《帕格尼尼

主题狂想曲》(作品43)和《a小调第三交响曲》(作品44)。1939年夏，欧洲战

云密布(9月就爆发了第二次世界大战)，拉赫玛尼诺夫为了家庭安全着想，又从

欧洲迁回美国，在纽约州长岛完成了他的最后一部作品《交响舞曲》(作品45)，

也是他晚期风格的典型作品。拉赫玛尼诺夫抱病履行1942至1943年度巡回演奏

的合同，岂知坚持到1943年2月17日在田纳西州诺克斯维尔的音乐会，竟是他

生平中的最后一场演出。病倒回家后，发现已是癌症晚期，病危时收到了他成为

美国公民的身份证件，3月28同早晨与世长辞，享年70岁。

4
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第二章 前奏曲的由来和发展

前奏曲(Prelude)是一种抒情器乐独奏小品。不同于歌剧“序曲’’(Overture)，

在十五、十六世纪，“前奏”二字是指当时教堂的管风琴手在圣咏合唱开始前先在

键盘上活动手指。他们往往快速、即兴地演奏一些音阶或分解和弦的片段，这种

形式后来逐步演变成为前奏曲。所以，篇幅短小和富有即兴性是前奏曲最原始的

特点，这些特点在以后的历史发展中都不同程度地得到了保留。

现存最古老的前奏曲是1448年亚当·拉伯夫的5首符号谱作品。到了16世纪，

前奏曲逐渐演变为两手交替、和声感丰富的快速乐段。这种简洁的形式在16、17

世纪的德国和意大利陆续发展成为一种重要的巴洛克键盘形式。这种形式开始表

现为大段的音阶走旬以及分解和弦，之后紧跟着一个和弦乐段。直到后来发展成

一个短小而快速的前奏曲。此时的前奏曲常作为组曲的第一乐章或赋格的引曲。

18世纪上半叶，前奏曲这一古老的器乐体裁，终于迎来了春天，达到了一个

前所未有的高度。而做到这一点的，正是巴洛克时期的复调音乐大师J·S·巴赫

(1685—1750)。他的六套《英国组曲》和六首《帕蒂塔》(Partita)都以前奏曲_斤

篇。而后来的不朽之作，被誉为音乐罩面旧约全书的《平均律钢琴曲集》确立了

十二平均律在西方古典作曲法中的地位，并成为后世音乐家创作的源泉和典范。

他的每首赋格曲的前面都有一首在调性上与之对应的前奏曲，形式多样，主调或

复调都有涉及。许多前奏曲常以一个富有特性的音型为基础，较自由地加以展开。

巴洛克时期的前奏曲虽尚未成为独立演奏的曲目，但事实上，巴赫的前奏曲已脱

离了单纯的“前奏”意义，其本身已具有重要价值。

但是巴赫的前奏曲彷佛是前奏曲历史上的一颗流星。在他去世后80多年里，

前奏曲这条航船好像进入了无边的黑暗。整个古典主义时期，由于主调作品的兴

盛和奏鸣曲式的成熟。大量的奏鸣曲、协奏曲、交响曲替代了前奏曲与赋格的地

位，成为音乐创作的首选。直到浪漫主义时期的到来，大量抒情性质的钢琴小品

——如浪漫主义初期作曲家舒伯特、门德尔松创造的大量钢琴小品一一出现，即

兴曲、音乐瞬间等新兴体裁代替了以前奏呜曲一统天下的局面。给前奏曲这一短

小即兴的体裁提供了复出的土壤。肖邦的《24首钢琴I；{『奏曲》(1838—1839)的诞

生不但使得前奏曲再次迎来了辉煌，同时也使前奏曲从此彻底脱离了任何乐曲的

束缚，不再给任何其他体裁做“前奏"，终于真正成为一种独立的钢琴曲体裁。这

是前所未有的，也是前奏曲发展史上的一个重要里程碑。

肖邦的前奏曲和巴赫《平均律钢琴曲集》中的前奏曲一样，平均分布在24个

大小调上。但较之巴洛克时期和古典主义时期，浪漫主义时期钢琴演奏的艺术手

法要丰富的多，人们的审美观念也在发生着改变，情感的过分含蓄及理性控制已
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不被人所喜欢，更多的人们希望听到优美动听的旋律及情感的自由流露。肖邦在

每一首前奏曲中都用精炼的音乐语言，深刻地揭示一个艺术形象，刻画一种思想

感情，抒写一种诗的意境。

拉赫玛尼诺夫从1892年起沿着肖邦的道路，先后写出24首前奏曲，这些前

奏曲平均分布在24个大小调上，但从表面上看，调性上的排列并不规律。但近年

有研究指出在其作品3之2以及作品23这十一首作品中，前奏曲之间的调性对比

多为三、四度调性关系。而在作品32中，前奏曲之问的调性排列出现了二度关系

调。并且呈中心对称的规律5。他的这些作品或热情洋溢，或诗意盎然，或苍凉沉

郁，且不再具有即兴性特点。在篇幅上，较之前人大大增加，从而给前奏曲这一

体裁以更大的表现空间，在内容上也更丰富。从中我们会想到俄罗斯辽阔的大草

原、沉重的钟声、苍茫的雪原等。我们还会听到痛苦的悲歌、心灵的倾诉、胜利

凯旋的进行曲、命运的音调以及优美的抒情诗。在音域上，拉赫玛尼诺夫充分利

用了钢琴音域宽广的特点，并将之最大限度的运用到自己的作品中。在情绪上，

拉赫玛尼诺夫在其主观情感投入方面达到强烈的宣泄的程度，是技术性和艺术性

完美结合的典范。到了拉赫玛尼诺夫前奏曲后期作品中速度较快的作品所占比例

上升，激动、明朗的情绪增加，表现出现代派思维的一些特征。

斯克里亚宾和德彪西是与拉赫玛尼诺夫同时代的作曲家。斯克里亚宾

1888—1889年创作的93首前奏曲如同肖邦的前奏曲一样是纯粹的钢琴小品，同时

又像格言一样精炼，其中唯独作品11是完整的24首，在调性上也沿用了关系大

小调五度循环的手法。德彪西的前奏曲则继承了作曲家作为印象主义大师所具有

的特点——诗意朦胧且极其美丽。前奏曲发展到了20世纪中叶，出现了“复古现

象”，以与赋格相结合的形式再现。俄罗斯作曲家肖斯塔克维奇的《24首前奏曲与

赋格》被人们誉为“20世纪平均律”，是独具个性的精品。

5杨凡《对拉赫玛尼诺犬24首钢琴前奏曲的调性思考》，《黄钟》2004年增刊，文章编号：l003—772l(2004)

6
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第三章 拉赫玛尼诺夫《24首钢琴前奏曲》创作背景

第一节历史文化背景

19世纪，随着资产阶级改革的春风吹遍欧洲大陆，俄罗斯人民向沙皇的专制

制度展开了激烈的斗争。列宁把19世纪俄罗斯革命运动史分做三个主要时期：

“(一)贵族革命时期，大约从1825年到1861年；(二)平民革命或资产阶级革

命时期，1861到1895年；(三)无产阶级革命时期，1895到现在。"6 19世纪40

年代，尼古拉一世走上了压制俄罗斯～切自由思想的道路。在这种社会局面下，

反对沙皇专制制度的批判现实主义的思潮成为一个主流。这个主流对当时俄罗斯

音乐也起了直接影响。

到了19世纪8、90年代，沙争的剥削日益加深，引起了一些民主知识分子的

厌恶和痛恨。他们大多数感到精神苦闷，但是又感到无力反抗。因此消沉悲观的

情绪在当时的文艺中是很流行的。在这个历史时期做出重要贡献的人物，大多是

在人民这块土壤中成长起来的。但是由于他们根植在这个土壤中的深度不同，他

们体会到的人民的苦痛，人民的愤慨和人民对自由的渴望的深度也是不同的。

到了19世纪术20世纪初，俄国资本主义的发展达到了最高阶段——帝国主

义阶段。他除了具有世界一切帝国主义所具有的特征以外，还具有俄国帝国主义

独特的特征：在工业和农业中还存在着封建的残余。俄国广大的人民受着封建地

主和大资本家的双重剥削，一切进步的力量都受到反动统治者的残酷镇压。沙皇

政府依靠保守地主、官僚机构、旧军阀和僧侣这些最反动的势力，竭尽全力千方

百计想扑灭愈演愈烈的革命火焰。导致青年知识分子的不满情绪日益蔓延，对现

实不满，同时对下层人民表现出不同程度的同情。其中也不乏直接投身斗争的勇

士，但绝大部分人厌恶、恐惧、逃避，向往一种纯艺术的境界。拉赫玛尼诺夫正

是这样的青年知识分子之一，他的作品突出地反映出俄国社会中资产阶级的民主

思想，反映了知识分子阶层追求民主、渴望自由的意志和愿望。但作为没落贵族

出身的拉赫玛尼诺夫只是代表了资产阶级的民主思想，对于1905--1907年的第一

次俄国革命、1914年的日俄帝国主义战争、1917年的十月革命，这一系列的政治

革命运动拉赫玛尼诺夫是不能够完全理解的。在这样一种到处充满矛盾的社会背

景下，导致了拉赫玛尼诺夫创作中浓郁的“悲剧性”特点。

第二节生活环境背景

“每一个民族的气质中，都保存着某些为自然环境的影响而引起的特色”。7俄

6列宁《俄困T人刊物拾遗》——《列宁全集》，俄国第l，11版，第20卷，223页。
7
Partcik Piggott著：f次绍译，《拉赫玛尼诺犬管弦乐》，花山文艺出版社1999年版。
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罗斯那辽阔的土地，无边无际的草原，平静的农庄，郁郁的松林，这些都默默地

感染着拉赫玛尼诺夫的心灵。可以说，俄罗斯迷人的自然风景是任何艺术创作取

之不尽的灵感源泉，俄罗斯民歌、舞蹈、绘画都深深地根植于朴实的自然之中。

拉赫玛尼诺夫的“音画练习曲”就是用诗意般如歌如画的旋律把俄罗斯的自然风

情“娓娓道来”。但是俄罗斯也具有阴沉、寒冷的北方气候特征；这让拉赫玛尼诺

夫感受到了生存的艰难和生命的脆弱，也引起了他的哲学沉思，表现在创作上就

是其作品中总有一种令人挥之不去的悲伤氛围，另一方面，由于拉赫玛尼诺夫很·

小就经常陪着外祖母上教堂做礼拜，唱诗班的歌声和教堂的钟声在他的脑海里留

下深刻的记忆。这些对他的音乐创作风格产生了深远的影响，于是，在他的钢琴

音乐中，时常带有一种钟声鸣响的音响特质，这也是一种典型的俄罗斯声音。s在

他的《群c小调前奏曲》、《第二钢琴协奏曲》第一乐章的引子、《第三钢琴协奏曲》

的末乐章中，都鲜明地响着那一听就能辨认的钟声主题：固定的音高、持续的音

响、坚定的节奏。拉赫玛尼诺夫钢琴音乐中钟声的意义不仅是直接表现了自古以

来俄罗斯人民在生活环境中建立起来的对钟声的印象，更间接地象征着俄罗斯人

民意志峰定的奋斗精神，同时也传达着拉赫玛尼诺夫内心深处虔诚的祈祷，具有

极强的宗教意味。 ·

第三节 浪漫主义音乐风格演变及其对作曲家的影响

拉赫玛尼诺夫音乐风格的形成和发展，很大程度上是由他所处的艺术环境和他

所受的各种艺术上的错综复杂的影响决定的，而不仅仅是他个人的创作特点。他

出生并成长于一个音乐激烈变革的时期，各种乐潮风起云涌，百家争鸣。一方面，

以马勒、理查德·施特劳斯为代表的作曲家遵循浪漫主义作曲风格继续前进，另一

方面，德彪西逐渐脱离浪漫主义道路，开创了印象派风格的音乐。到了20世纪初

更是出现了在表现主义范围内极端体现激情的新流派。因此在十月革命前的俄罗

斯音乐中——也是拉赫玛尼诺夫的创作鼎盛时期——主要的音乐艺术流派至少有

三个。一派是从格林卡到塔涅耶夫、格拉祖诺夫的古典主义，另一派是吸收了很

多当时新流派(象征主义、结构主义、表现主义等)的现代主义。他们以不同的

形式出现在斯克罩亚宾、普罗科菲耶夫、斯特拉文斯基等人的音乐之中。而拉赫

玛尼诺夫，在借鉴了诸如塔涅耶夫的复调或斯克里亚宾的和声等其它流派代表作

曲家技术的前提下，仍然继承了浪漫主义音乐特征。9维克多·贝尔加耶夫(Vikt01"

8尹子著：《情系根国大地的人——俄国作曲家、钢琴家、指挥家拉赫玛尼诺夫生平及作品介绍》，人民音乐出
版社，1997年版。

9俄罗斯浪漫主义音乐研究家写到：“柴可夫斯摹的浪漫主义是一个庞人而复杂的题目——这条线的继续演
化与拉赫玛尼诺夫和斯克里哑宾有关。其中浪漫主义倾向红前者那里明显加强了，而n：后者那单．则转变为象

8
‘
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Beljajew)曾说：“⋯⋯他(拉赫玛尼诺夫)不得不在如此恶劣的条件下成长起来。

他的创作个性的形成以及他的音乐作品的上演，皆完成于这个与他格格不入的时

代和环境中。他的悲剧在于他的创作理念早就落后于这个时代。如果他早出生几

个世纪的话，或许他会令人格外刮目相看，成为那个时代的音乐大师。"-o

征主义。”(阿兰诺夫斯基：《浪漫主义与19世纪俄罗斯爵乐》，见《音乐理论和美学问题》第四卷，莫斯科，

1965年版，104页。)

10《谢尔盖·拉赫玛尼诺夫：他的创作和生活的概况》，莫斯科，1924年，第4页。

9
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第四章 拉赫玛尼诺夫钢琴前奏曲的本体分析

由于拉赫玛尼诺夫的24首包括所有大小调在内的前奏曲是以肖邦的|j仃奏曲为

标准来进行创作的，因此在某种意义上，他的前奏曲是肖邦前奏曲创作风格的延

续。但同时，经过拉赫玛尼诺夫的努力，使得前奏曲创作得到了更大的发展，并

达了到前所未有的高度。从作品的调性分布来看，肖邦前奏曲的调性安排是按五

度循环与平行大小调交替的方式排列的，整套作品(OP．28)浑然一体。而拉赫玛

尼诺夫的24首前奏曲却分散在三部作品集中，而且在调性布局上也无规律可循。

就这一点来看，肖邦显得完整和精确，而拉赫玛尼诺夫的自仃奏曲作品却显得缺乏

整体性的构思。另外，肖邦前奏曲从结构上来说几乎都是短小的、精致的小品，

绝大多数的作品只表现单一的艺术形象，因为消除了形象对比因素，因而也保证

了每一首作品的单纯性。而拉赫玛尼诺夫的24首前奏曲中，绝大多数作品都要比

肖邦的前奏曲更长大、组织结构更为复杂。它们大多把鲜明的画面和深刻的抒情

相结合。可以说，拉赫玛尼诺夫更为注重个体的深度和表现力。

同样，在调性和形象对比上看，两位作曲家的6订奏曲也有的较大的不同。肖

邦的前奏曲中，大调和小调作品形成了强烈色彩对比。但在拉赫玛尼诺夫身上，

类似特征就很少见。由于加入了形象对比因素，大小调交替的情况非常常见，更

重要的是，与肖邦那明确的色彩概念相比，拉赫玛尼诺夫的调性则显得随意而富

于色彩的变化。在他的前奏曲中，充满了浓郁的情感、丰富的色彩且极富悲剧风

格(关于拉氏前奏曲的悲剧风格，将在第五章着重分析)。总之，他的作品音响厚

重、织体复杂，充满着俄罗斯辽阔雪原般的民族气息，表达了鲜明的形象。

第一节旋律

拉赫玛尼诺夫认为旋律是音乐的“首要因素”¨，是作曲家“主要的迫切的目

标”拴。他的音乐中充满美妙的旋律，气息悠长、自然质朴、感情充沛，几乎超越

了所有同时代的人。富于表情的旋律继承了19世纪浪漫主义的传统。鲍里斯邯可萨

耶夫(BorisAssafjew)说过：“拉赫玛尼诺夫音乐中最精彩、最值得称道的，莫过

于那如歌般悠扬婉转的旋律。”13歌唱性强是拉赫玛尼诺夫所创作旋律的特点。具

体而言，拉赫玛尼诺夫的主要旋律风格可分为两大类：

一和弦式旋律

11殷遐《拉赫玛尼诺人的钢琴协奏曲》，中央音乐学院学报1996年第4期。

12《拉赫玛尼诺大和记者的两次谈话》，中央音乐学院学报，1996年第4期。

13《谢尔盖-拉赫玛尼诺夫列忆录》第二卷，S．阿佩【lI(S．Apetjan)莫斯科，1998年，第383页

lO
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拉赫玛尼诺夫常用十分厚实、丰满的和弦奏出旋律，如弃c小调前奏曲(作品3

之2)的呈示部主题(谱例1)。

谱例1：

这个以丰满的和弦式旋律奏出的主题，在再现部被加厚成为两行大谱表，表

现了威严钟声的不可抗拒和悲剧命运的无法改变。(谱例2)
‘

谱例2：

在音响效果上，这样的和弦式旋律展现出不同的风格，它们有的气势磅礴、

撼人心脾，有的抒情动人，令人陶醉其中。

二螺旋式旋律

也是较典型的拉赫玛尼诺夫式旋律，其形态在较窄的音域内反复地萦绕旋转。

但整体来看，却又有一个进行方向，一般从某一个较低的音开始，不断向前发展，

当达到一定的高度时，它又逐步地返回。于是形成了一个拱形的旋律线条。通常，

在一个作品中，这种螺旋式的旋律不断地发展变化，会形成许多拱形线条。如波

浪似的此起彼伏，营造出一种惆怅的、萦绕不散的、甚至紧张的气氛。如拌C小调

前奏曲的中段(谱例3)：
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谱例3：

u巩乒打审1审审 黑日1幽蕾 日旧日旧一。矿?!=芝亨 f 一 一—、
-一．,r-嫩‘。霉 。l 霉 j 矬： hj j I j

值得注意的是，这种螺旋式的旋律经常被作曲家运用至小调的作品中，使得

小调的阴暗、悲凉的色彩进一步加强。螺旋式旋律是拉赫玛尼诺夫特有的旋律写

作手法，在他的存f小调(作品23之1)、6e小调(作品23—9)等前奏曲中随处可

见。

三旋律多采用较窄的音程起伏，而且级进进行较多

作曲家很多优美动听的旋律只活动在一个非常狭窄的音区范围内，他很好的

把俄罗斯那种特有的旋律宽广的特点与较窄的音程起伏融合在一起，给人一种优

美抒情、随心荡漾的感觉。如6E大调前奏曲，作品23之6(谱例4)。

谱例4：

四隐伏旋律

如作品bB大调作品23之2(见谱例5)。

谱例5：

综合拉赫玛尼诺夫旋律的特点，能够发现其旋律和以往的前奏曲相比不再具

有即兴性。经过作曲家深刻的构思，你能感受到的是一个个栩栩如生的画面，例

如有表现古老的钟声的，如撑C小调前奏曲(见谱例1)。有优美如歌的抒情诗，如

12
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一m皇曼曼曼曼曼皇曼曼曼曼苎曼
作品23之4。还有带有舞曲性质的作品，如23之3等。另外，其旋律还融入了多

民族的风格情调。俄罗斯幅员辽阔，国内民族众多，这使拉赫玛尼诺夫在创作一

些作品时融入了多民族的风格情调，如作品23之3(见谱例6)。

谱例6：

这是一首带有复调性质的，缠绵中还带有活泼俏皮的乐曲。与拉赫玛尼诺夫

大多数作品有所不同，这首乐曲很有特点：是民间舞蹈与古风相结合的结晶，中段

复调技法的运用也暗示了他在仿古。跳音的运用增加了乐曲的幽默感，使作品更

为轻巧、精致。在这首作品中，作曲家并不单纯地去追求风格的高雅，而是一边

仿古，一边吸收民间舞蹈的因素。’

总之，拉赫玛尼诺夫创作的旋律具有浓郁的俄罗斯风格，那优美宽广的旋律

时常回想在人们的脑海里。所以，他被称为继柴科夫斯基后俄罗斯最伟大的旋律

大师。

第二节和声

拉赫玛尼诺夫音乐中所表现出的典型的忧郁、烦恼、渴望的情绪特点是由于

其所具有的浪漫主义风格和声所决定的。其作品的和声基本特点是以传统和声技

法为主，少量穿插运用近现代和声技法。在这24首Iji『奏曲中，对于调性的处理方

法是其和声技法的核心，但更为引人注意的是大量各种色彩性和声处理方法的使

用。拉赫玛尼诺夫常常在这些和弦的基础上加上倚音、先现音、经过音等装饰音，

在功能性和声的基础上产生了许多色彩性和声的效果。另外，拉赫玛尼诺夫还惯

于使用半音进行，也大大增加了和声的色彩性。由此可见，拉赫玛尼诺夫是继巴

赫之后，既保留了前奏曲的“技术性’’这一特点，又使它们进一步达到了艺术上

的高度完美的作曲家。

一传统和声技法

持续音和声：总体来看，拉赫玛尼诺夫的和声节奏较为缓慢，一个和声延续

很长，变化只是发生在细微之处，常常通过一两个音符变动而形成不同的和声色

彩感。大量运用经过性的和声以及持续音的使用，成为其整体音乐创作的一大特



两南人学硕十’学伊论文

色。持续音有时还以不同的音型、动机等形式出现并贯串全局，不但有稳定调性

的作用，还具有一定的表情性质。如样C小调前奏曲的结尾，就是这种和声写作手

法的典型例子(谱例7)。

谱例7：
4

菱萎1f司i下雩r1—叶≮r-：一一 df街．一}咿l l l l I

x主 孑‘ 三 三 三 三 兰 兰 三
一 一 口 帮 可。U 可 奄 寸

薛凳籀套前奏剥鑫毒毛d羹d嚣譬酉喜
莲量 喜 詈 萋 喜 萋

三度叠置和弦：作为晚期浪漫主义作曲家的代表人物，拉赫玛尼诺夫的和声

语言大量运Hj了浪漫派的手法。传统的三度叠置和弦仍然为其最基本的和声材料。

如bG大调前奏曲(作品23之10，谱例8)：

谱例8：

Largo“z妫

t叼⋯p e ’■●i■■
u 夕要三．：．；夕 、=毫蔓刍 ≮；； ≤三三矿 气：，弋扩

_‘芸：=’ ■；害’；．r ＼ ■ ≥ 介 ——”—、
L-． f ， ． -，
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笱网章护精玛尼诺尢钢琴前饔曲的音乐本体分析

谱例9：

从音响感知的角度来说，拉赫玛尼诺夫歌曲中的和声语言似乎非常丰满、复

杂、充满色彩性。事实上，无论他的和弦结构、声部层次及变化音体系如何繁杂，

其和声进行还是遵循“传统”二字。他并没有随波逐流地探索崭新的和声手法与

体系。而是孥持以三度叠置的和声为基础，融入各种装饰性的手法。如晚期浪漫

主义的半音体系、线条因素以及他本人在调性扩张、色彩丰富方面偏爱的手法等

等。他的和声继承传统而不拘泥传统，博采众长而又风格独特。

二近现代和声技法

拉赫玛尼诺夫虽然一直都是古典和声原则的捍卫者，但是他并不全然排斥现

代的和声技法。一般来说，拉赫玛尼诺夫所选用的近现代技法的基本原则大概是：

看它是否能与传统和声技法及他所喜爱用的色彩性技法相结合，他只吸收与传统

技法比较接近的，因此，容易与之相结合。这就使他采用的近现代和声技法极为

有限，但这对我们探索和声技法的发展轨迹十分有利。到了他创作生涯的后期，

尤其是他访美之后创作的作品32中的一些曲目就明显受到了现代派技法的影响，

这表明了拉赫玛尼诺夫勇于探索的精神和创新的活力。

谱例lO：

这是bb小调前奏曲(作品32之2)的高潮部分。谱例中强拍上根音连续三度

下行，并且强调了属七和弦的地位。虽然第四拍是小三和弦，但前后的色彩性质

很浓。

在拉赫玛尼诺夫的前奏曲中使用的近现代和声技法以平行和弦、多层次结构

15
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较为常见，其他还有少量的非三度叠置和弦及复合和弦。如f小调前奏曲(作品

32之6)和B大调前奏曲(作品32之11)。在和弦方面也考虑到了符合自然音响

的规律，避免了像现代派音乐那样大量应用高度不协和和弦。

第三节节奏

节奏是音乐的灵魂，有了“活”的节奏，音乐才有声有色。从民间音乐中汲

取养料、寻找创作灵感，也可以说是所有俄罗斯作曲家普遍继承的传统。拉赫玛

尼诺夫是其中的佼佼者。善于把民间舞蹈的节奏融人到创作之中，是他在节奏上

的最大特点。他在年轻时就研究了俄罗斯的民间艺术，对其情有独钟。在24首自{『

奏曲中，就有好几首采用了民间舞蹈的节奏，力图表现欢快、热闹的群众场面。(如

OE23之5，OE32之3、7等)。

g小调前奏曲(OP．23之5)集民问舞蹈节奏与俄罗斯的歌唱旋律两种风格为

一体。作品的呈示部和再现部气势磅礴而令人激动，这正是采用了民l旬舞蹈的节

奏，把密集的节奏型与大量跳音相结合，因此才造成十分热烈的气氛(谱例11)。

谱例11：

到了中段又回到了典型的拉赫玛尼诺夫式旋律，右手奏出抒情优美的曲调，

左手配以快速流动的琶音，仿佛来到了辽阔的俄罗斯雪原(谱例12)。

谱例12：

与这种单纯采用民间舞蹈节奏特点的作品相比，d小调前奏曲(OE23之3)

就显得别具一格。它听上去有明显的古风，是民问舞蹈节奏与古风相结合的典型

例子。虽然在速度标记上表明了这是一首小步舞曲，但它与18世纪的小步舞曲是

16
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截然不同的风格。民间舞蹈的特点也同样反映在节奏上。结果使得这个作品显得

与众不同，独具特色(见谱例6)。

总体上看，用短句的积累来构成长句，是拉赫玛尼诺夫特有的音乐句法，这

种打破德奥体系以方整性陈述作为重要法则的句法，使音乐结构内部更为灵活，

充满动感。

第四节织体

拉赫玛尼诺夫创作的作品除了以优美的旋律著称外，还有那复杂繁茂的键盘

织体。他的手可以轻松的伸展到十二度，因此可以说，他的钢琴技巧是建立在他

自己的大手和超常演奏能力的基础之上的，比起前人，他创作的前奏曲结构庞大、

技巧丰富、织体繁杂。

一 以琶音和柱式和弦为主

肖邦的钢琴创作把琶音的运用推到了前所未有的高度上，受到他的影响，拉赫

玛尼诺夫也常常在伴奏织体中采用人量的琶音，从而形成了他在钢琴写作上二的另

一大特点，同时又进一步扩展了琶音的性能。他的琶音音域更为宽广，音与音之

间的跨度也更大。如OP．23之4，这部在风格上接近于肖邦《摇篮曲》的作品，由

于写作手法的不同，使得拉赫玛尼诺夫具有强烈的个人特点。这部作品完全是靠

织体的各种变化来推动乐曲的进行，具有典型特点。

谱例14：D大调前奏曲(Op．23之4)呈示部织体：

这个呈示部随着低音的琶音织体由三连音变为正常节奏琶音，高音区加入的

三连音流动音型织体代替了原低音的三连音织体，既增加了音响的厚度，又保持

了呈示织体原有的特点。

17
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谱例15，D大调前奏曲织体变化1：

接着，三连音的琶音音型回归到低音区，而中音区则由连续八分音符的上行

进行代替，这个上行进行逐渐加厚为三度或六度的双音进行。情绪也随之逐渐激

动，力度逐渐加强，终于三六度双音变成了八度柱式和弦的上行进行，把旋律推

向高音区的顶点，极其自然的达到整首作品的高潮。并逐渐回落，随之进入了作

品的第三部分。

谱例16，D大调前奏曲织体变化2—2：

乐曲第三部分为动力性再现，织体进一步复杂化：
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谱例17：D大调自订奏曲织体变化3：

a，中声部六和弦上行级进构成的主题。

b，高声部与a上方六度关系构成上行级进的旋律平行线。

c，低声部三连音音型中加入四五度级进音阶构成的乐汇模进。

伴随拉赫玛尼诺夫钢琴前奏曲中琶音音型的，往往还有富有其特征的柱式和

弦旋律(见旋律部分)。如作品23之2和作品23之5。

谱例1 8：bB大调前奏曲主题，作品23之2

谱例19：g小调前奏曲三声中部，作品23之5
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两个乐段均由琶音式的低声部伴奏织体配合柱式和弦旋律所组成，但在情绪

上却截然不同，前者给人振奋的感觉，犹如伴随胜利号角的冲锋。后者给人的感

觉犹如俄罗斯茫茫的雪原，宽广流动，同时略带伤感。

二以平行柱式和弦为主

拉赫玛尼诺夫的旋律织体往往发展并增加到三倍甚至四倍的八度齐奏(四倍

齐奏主要出现在钢琴协奏曲中)。这种倾向很早就在其很受欢迎的捍c小调前奏曲中

出现(作品3之2，见谱例2)。g小调前奏曲也用了类似的织体来强化旋律线条。

(作品23之5，见谱例11)。
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第五章 拉赫玛尼诺夫钢琴前奏曲的风格特征

演奏一首作品，除了应带有演奏者自己对作品的理解与处理外，如何体现出

原作的风格同样是很重要的一点。了解拉赫玛尼诺夫对音乐及创作的见解，是有

助于准确把握他的作品风格的。拉赫玛尼诺夫的作品与俄罗斯民族的气质，文化，

音乐史，以及他的家庭背景，个性气质，人生经历等等都有密不可分的联系。而

24首前奏曲作为拉赫玛尼诺夫成熟时期的作品。基本上，在这些作品中集中体现

出了拉赫玛尼诺夫作为代表晚期浪漫主义风格的作曲家的基本创作特征，同时也

浓缩了其大部分作品的风格特征。本章将从浪漫主义风格特征、民族性特征、美

学和哲学特征柬阐述。

第一节浪漫主义风格特征的继承与创新

一时代环境

19世纪下半页到20世纪上半叶是传统音乐向现代音乐转变的拓荒期，各种先

锋实验手法的作曲技法如雨后春笋一般出现。譬如维也纳的勋伯格，匈牙利的巴

托克，法国的德彪西、拉威尔等，他们以全新的创作让人领略剑现代音乐的五彩

斑斓。俄罗斯的斯特拉文斯基、斯克旱亚宾等也走上了新的音乐创作道路。虽然

拉赫玛尼诺夫也是这个主义迭出、流派纷呈的时代中的一员，可他的音乐风格仍

属于十九世纪的浪漫主义，没有去追随新的音乐创作潮流。拉赫玛尼诺夫的钢琴

作曲风格直接起源于西方的浪漫主义大师，特别是肖邦和李斯特，也受到舒曼和

勃拉姆斯一定影响。他专注于肖邦、李斯特的结构框架，并热衷于歌唱性的旋律、

丰满的洪亮度以及精心制作的技术性装饰。特别是他的24首前奏曲中充实的和声、

优美的旋律、鲜明的节奏、精致的织体等浪漫主义学派表现手法的特征，都说明

拉赫玛尼诺夫还是应该属于浪漫派作曲家，是浪漫派作曲家的“守夜人”。即使他

曾一度被人诋毁为不合时宜的“浪漫主义遗老”，但是他的音乐并没有因此而退出

历史舞台，反而展开了一场浪漫主义音乐的复兴。他的作品凭借自身的魅力越来

越多地受到评论界的广泛认可和公众的喜爱。拉赫玛尼诺夫无疑是当时俄罗斯浪

漫主义音乐仅存的一位代表人物，没有他，很难想象20世纪的音乐生活会是什么

样子。这种现象也说明在当时，浪漫主义音乐仍有其适宜的土壤。

二浪漫主义音乐家对其影响

肖邦是第一位对拉赫玛尼诺夫有深刻影响的作曲家，也是拉赫玛尼诺夫年轻

时代最崇拜的音乐家，所以我们在探析他的24首前奏曲的前期作品中可以清晰地

看到肖邦钢琴作品中常用的创作技法，其中以琶音的运用最为突出。

从拉赫玛尼诺夫的音乐风格上，他受影响最深的还是柴可夫斯基，并从他那

20
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里继承并发展了俄罗斯民族浪漫主义风格的传统，抗拒了西欧现代主义影响。拉

赫玛尼诺夫的音乐气质里有大量优美伤感的情调，和柴可夫斯基一样，这些旋律

来自舒缓宽广的俄罗斯民歌，自然而优美。俄罗斯艺术特有的深沉忧郁性格在拉

赫玛尼诺夫的作品中的运用自然天成，不加任何矫饰。

还有二位也给了拉赫玛尼诺夫很大影响，就是在第一章提到的拉赫玛尼诺夫

的表兄，曾经教过拉赫玛尼诺夫钢琴的西洛蒂(见脚注2)。西洛蒂是李斯特唯一

的俄国学生，而李斯特又是浪漫主义时期的代表人物。西洛蒂的演奏极其奔放热

情、流畅自由并具有宏伟的气势。拉赫玛尼诺夫在跟西洛蒂学琴时，受到他在音

乐表演和音乐创作上的启发。整个作品23的十首前奏曲都是献给西洛蒂的，可见

他对拉赫玛尼诺夫的影响，以及在拉赫玛尼诺夫心中的份量，同时也不难理解为

何在拉赫玛尼诺夫的前奏曲中总是充满着浪漫主义气息。

三浪漫主义风格的发展与创新

拉赫玛尼诺夫并非置身于现代派音乐家中的自行其是的复古者。他并不消极的

遵循守旧，而是作为大胆的革新者之一而载入音乐史册的。他的创作虽然实质上

仍是浪漫主义的，却经受了19世纪术20世纪初现代音乐风格的熏陶，形成了拉

赫玛尼诺夫独特的创作风格。他作品中的许多片断即使把属于近现代和声技法的

部分去掉，也较难用传统和声理论来分析。这说明他的和声技法属于“传统”与

“近现代"之间的“探索阶段”14。

拉赫玛尼诺夫的和声语言仍以功能性和声为基础，却在扩大和丰富和声色彩方

面使用了具有鲜明个性特色的手法。拉赫玛尼诺夫也同其他浪漫派音乐家一样，

致力于将和弦音与和弦外音结合在一起。他的作品始终遵循声部进行的经典原则，

同时又强调“破坏’’这些原则能获得特殊效果。在创造音乐形象的独特性方面，

增加“异端”的音成为一种重要因素，这使其作品带有神秘性、闪烁性。大量的

和弦外音的加入，使音响织体变得更加流光溢彩。他的音乐就是那样的清新、质

朴、浑然天成，恰如拉赫玛尼诺夫自己所说：“在我自己的一些作品中并无意要标

新立异，而是不知不觉的形成了一种独特的风格，或具有浪漫主义音乐色彩，或

民族特色，或其他别的情趣⋯⋯’’”。 ，

。

总的来说，拉赫玛尼诺夫在创作中极力的保持着俄罗斯音乐的优良传统，并和

浪漫主义有着千丝力．缕的联系，尽管现代音乐思潮已在当时的俄罗斯有了很大的

发展，但他依然捍卫和继承着浪漫主义传统。同时却并不消极保守，能够推陈出

新，吸收新式的作曲技法来完善自己的作品。真正优秀的作品是能经得起时间考

14赵晓生著，《钢琴演奏之道》，世界图书j{j版公司，1999年版．

15【匈】约瑟犬‘逝特著，刁少华、姜K斌译，《钢琴演奏技巧》，人民音乐出版社，2000年版。
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验的。作曲家到底有多少独到心得，他如何表现自己，及他的乐念是否强而有力，

这也正是一个作曲家能否具有独特风格的原因之一。

第二节俄罗斯民族风格的继承

作为20世纪初最著名的作曲家、钢琴家、指挥家。拉赫玛尼诺夫生长在俄罗

斯这块辽阔的土地上，他的音乐中渗透着俄罗斯的民族精神。他的音乐创作也突

出体现了当时俄国社会中的资产阶级民主思想，并与俄罗斯民族传统的文学艺术

保持着密切的联系，所以他的作品深刻地反映了俄国第一次革命前的资产阶级知

识分子阶层的意志和希望。正因为如此，他的创作在当时受到资产阶级知识分子

的欢迎。

拉赫玛尼诺夫钢琴前奏曲体现了俄罗斯人民崇尚大自然的精神，洋溢着浓郁的

斯拉夫色彩。J下如他本人所说“我是位俄国作曲家，祖国确定了我的气质和处世

态度。我的作品就是这种气质的产物，因而它是俄罗斯的音乐⋯⋯”16。因此他的

作品中浸透了对祖国、对祖国人民和民族艺术的热爱，对祖国山河诚挚而温暖的

描绘，以及对其命运的真诚关切。

强烈的俄罗斯特质，是拉赫玛尼洛夫音乐的基本要素，也是他迷人之所在。

他的音乐是属于俄罗斯人民的，气质上也是具有俄罗斯民族性的。

第三节拉赫玛尼诺夫的怀旧、宿命意识以及其作品的悲剧风格。

一作者的怀旧、宿命意识

拉赫玛尼诺夫有着强烈的怀旧情绪。一方面由于他在1917年俄国十月革命之

时被迫背井离乡，从此再未回到故乡。另一方面，怀旧也是资产阶级贵族家庭出

身的拉赫玛尼诺夫所坚持的19世纪浪漫主义艺术观中很重要的一部分。

从某种意义上来说，拉赫玛尼诺夫的作品是一种对压抑和对悲痛的无结果探

索。这一方面由于作曲家本身人格的复杂性(比如对祖国的热爱和对苏维埃政权

的不理解)，另一方面也和他自己的宗教信仰和人生经历有关。长期的东正教统治

对于整个俄罗斯历史、民族与文化所产生的极大影响不容忽视，J下如儒家思想对

中国文化以及中国人的渗透一样。远离充满恶的世界、禁欲主义、勇于牺牲和忍

受苦难是俄罗斯东正教精神的基础，这些特征在十九世纪伟大的俄罗斯作家们的

作品中尤其突出。他们之所以进行创作不是由于令人喜悦的创造力的过剩，而是

由于渴望拯救全人类，以及对社会的不公正与人的奴隶地位的忧伤和痛苦。在十

16张莉民：《坎坷的艺术生涯》，人民音乐出版社，1997年版。
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九世纪俄罗斯画家的作品中，我们也会发现，鲜少见到明艳温暖的色彩，画作多

为灰褐、深绿、银白等冷色调，如列维坦、希什金等俄罗斯画家的风景画。这与

拉赫玛尼诺夫音乐中的色彩基调十分相近。作为带有浓厚俄罗斯色彩的音乐家，

拉赫玛尼诺夫身上具有同样的对苦难的深切感受。我们不能忽视，他的作品中有

相当一部分是宗教音乐，而且他常常使用类似宗教圣咏的主题进行创作，拉赫玛

尼诺夫受宗教影响，有宿命意识的他认为艺术探求的道路是感性地认识生活，经

过真挚地创作才能达到真实的信仰。他几乎所有的主要作品都有罗马天主教“末

同审判”的宗教概念，中世纪天主教教会歌调《愤怒的同子》(见谱例20)也经常

被拉赫玛尼诺夫运用到他的作品之中。

谱例20：教会歌调《愤怒的日子》

由于《愤怒的日子》所特有的形象特性和内涵本质，与拉赫玛尼诺夫的精神

和思想极为吻合，深深地震撼了拉赫玛尼诺夫的心灵。于是，他屡屡在作品中引

用《愤怒的日子》，借以表达他的情感和对生命与人性的理解和思考。虽然不同作

品中引用《愤怒的同子》的具体方式和用意不同，但无论在什么作品中，只要人

们听到这个音调，就马上能联想到死亡及其所代表的形象和内涵，这也正是拉赫

玛尼诺夫创作的目的。

此外在拉赫玛尼诺夫青年时代，沙皇反动统治下那种令人窒息的气氛，颓废派

艺术的消极情绪，都是拉赫玛尼诺夫宿命意识产生的原因之一，也深刻影响了他

的创作。

二作者创作的悲剧风格

“悲剧”起源于古希腊，由酒神节祭祷仪式中的酒神颂歌演变而来。古希腊三

大悲剧家的著名悲剧作品为这一戏剧类型进～步奠定了基础。之后柏拉图、亚里

士多德从悲剧理论的角度指出模仿的作用，以情节的突转、发现、苦难为戏剧悲

剧的依据，黑格尔提出悲剧冲突的理论，叔本华、尼采的悲剧哲学强调生命的悲

剧，从而，悲剧的含义更加广阔。悲剧从一诞生起，就与音乐结下不解之缘，音

乐表达情感的直接性特点促成了悲剧快感的形成，因此音乐有唤起形象的能力，

而悲剧是音乐情感的形象体现，“音乐赋予悲剧最高的态肆汪洋精神和形而上的意

义，使观众在倾刻之间就能真切地感到通过毁灭和否定所达到的最高快乐。’’17

综观拉赫玛尼诺夫这一生，他几乎都是在矛盾、痛苦与彷徨中度过的。他如此

"邹建林《从酒精精神到强力意志——尼采美学思想评述》，中国音乐学，1998年第阴期。
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热衷于对死亡的描写绝非偶然，由于他所处的时代社会政治黑暗，空气沉f口，人

生命运曲折坎坷，使他看不到前途和光明。革命的风起云涌，新旧世纪的交替更

是引出了一个多事之秋，让他尝尽人间沧桑。而作为一位纯粹的浪漫主义音乐家，

19世纪的浪漫主义时代也一去不复返，他将面对一个流派纷呈、风格各异的20世

纪，这个世纪对浪漫主义不再眷恋，他的创作也因此招来阵阵非议，甚至有人嘲

笑他为不合时宜的浪漫主义遗老。这一切造就了他忧郁、悲观、深沉的性格，饱

受俄罗斯悠久的文化熏陶、有着深厚文学艺术造诣的他，便不断地试图在他的创

作中去思考人生，并寻求答案。所以，拉赫玛尼诺夫有感于人生命运的难以捉摸，

觉得只有死亡才是人生不可避免的结局，音乐中对死亡的描写，就是他内心世界

的真诚展现。

拉赫玛尼诺夫的音乐正是具有这样的悲剧性艺术风格。而拉赫玛尼诺夫的悲剧

性不仅仅只存在于他的作品中，也存在于他的人生中。他所处的历史环境的特殊

性造就出他作品中的悲剧性色彩。抑郁症的困扰、有着民主思想却又不能真正理

解革命而被迫背井离乡的痛苦，这些个人苦难的精神体验成为了他音乐的重要成

分，使他的音乐充满了悲剧色彩。他习惯了在阴郁和神秘的气氛罩创造音乐，而

这种阴郁的情绪贯穿了他一生的创作基调。拉赫玛尼诺夫的音乐总是让人们感觉

到弥漫着神秘和悲伤的气氛。

在拉赫玛尼诺夫的《24首钢琴前奏曲》中，首先在音程关系上拉赫玛尼诺夫

常用的小二度音程表现了痛苦的情感性质，由于调性音的特性，在I—II级音之

间的倾诉，表现出剧烈的痛苦、悲叹和深切的忍从，较为狭窄的音区突出了悲痛

的抑制性。如《撑c小调前奏曲》开始的小二度下行音调便典型地体现出这一特点。

谱例21，《群c小调前奏曲》开始的小二度下行音调：

jk’7罾彝e， l
、，L， ● I

u

善量 1，

～毋 ；；、一

书；器。糌。i ，

：吵”蚌乒“一 j

谱例21中旋律特征配合慢板的速度，。其表现的是忍受命运的悲剧，无奈地走

向悲伤的境遇。在力度上，强弱并置使得音乐形象更加鲜明，增加了矛盾冲突，

造成紧张的局势。另外，由于主题乐思的发展呈现出多重性，有扩大结果的趋势，

也增加了作品的张力，这些都使得音乐具有很强的张力，是悲剧的美的基础。
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悲剧性的目的不仅是引起同情与怜悯，表现出人的本质力量与人类生存的真

实情况之间的矛盾，激起对人生的彻底领悟，进而获得心灵的净化，揭示有限的

人生才是悲剧所具有的意义，这是悲剧给我们的最深的启示。席勒说，“生命不是

人生最高的价值。"生命的真正价值是实现有意义的人生追求，是为美好的理想而

与丑恶斗争。因此，“悲剧表现了超越生命价值的真实性，悲剧不仅引起我们的快

感，而且把我们提升到生命力的更高水平’’18。叔本华的“生命意志”指出人的本

能冲动、渴望和欲求无终止的界限，生命意志由于本身的盲目性，成为永远得不

到满足的冲动，人要生存，必有欲求。欲求无止尽，人必然要陷入欲求永远不能

实现的痛苦之中。人生之悲惨，其根源在于求生意志表现在每一个生命个体为了

自己的生存而进行的永无止境而又徒劳无益的追求和斗争中。人生就是悲剧，摆

脱的方法就是死亡、放弃。

人的生命是否注定要与死亡联系在一起，成了拉赫玛尼诺夫在钢琴音乐中探

讨的一个内容。他的“死亡"不单是现实中的痛苦死亡，它还象征着人类一切美

好事物的丧失，理想的破灭，心灵的枯竭，思想的停滞。正是这种广义上的“死

亡"赋予了作品的悲剧艺术性意义。他的音乐不仅反映个人的精神，更反映人类

社会的精神，即揭露了生存具有超越生命的意义，进入人生哲学的境界，体现着

超越人生的真实性。在心灵的震撼、精神的振奋以及对社会、对人生的深沉思索

中，人的精神境界得到了净化和升华。

18焦尚志：《试论悲剧性》，《天津社会科学》2003年第1期。
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第六章24首前奏曲演奏与教学研究

第一节把握拉赫玛尼诺夫钢琴前奏曲的意境之美

拉赫玛尼诺夫的作品往往表达很多具体的内容，他的音乐也经常如风景画一

般表现了具体情境。他的“音画"练习曲也是因此得名，前奏曲也并不例外。所

以，我们在演奏拉赫玛尼诺夫钢琴前奏曲的时候，应充分发挥想象力，联系具体

的画面，赋予乐曲特定的形象和性质。

但我认为，前奏曲作为非标题性音乐，如将其每一首都描绘为具体的场景或

画面，未免不太合适。正如一千个读者就有一千个哈姆雷特一样，我希望每一个

演奏者在演奏拉氏前奏曲的时候，心中都能够有一个属于自己的形象。不过，研

究其前奏曲中的音响形象，对正确理解和把握作曲家意图，更好的诠释和演奏作

品，会有很大帮助。因此，我将对拉赫玛尼诺夫钢琴前奏曲中包含的主要音响形

象，做一个分析与研究。

一对钟声的模仿

和谐的钟声成为俄罗斯古典音乐普遍的特点，这使阿萨菲耶夫做出根本性的

总结：钟声在俄罗斯音乐中起特殊的作用。19钟声音响为拉赫玛尼诺夫最喜爱的音

响之一，因此办成为他作品罩最典型的素材及创作灵感来源。他不仅把和谐的钟

声引入器乐作品，而且是第一位把钟声效果用在无伴奏合唱中的人。20在他的自订奏

曲中，其作为作品3之2的基本素材，已经家喻户晓(谱例21)。除此之外，钟声

模仿还常以不同形式出现在某些片断，如作品23之l，作品32之2(55小节)，

32之3(谱例22)，32之4(第一小节及多处)，32之6(60小节)，32之8(12—13，

22_23小节)，32之9(41—2小节，谱例23)，32之10(38_45小节，谱例24)，
32之12(24_-35小节)及32之13(主题动机，24_．26小节)。

谱例22：

19
《阿萨菲耶犬论斯特拉文斯基》，列宁格勒，1977年版。

20作者的声乐作品《6首赞荚诗》中，有模仿礼拜时所敲得钟声。

26
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谱例23：

谱例24：

二对水声的模仿

如作品23之2中似大河奔腾的音型(谱例18)。在作品32之5中拉赫玛尼诺夫

运用快速流动的琶音音型来模仿水声，音乐的伴奏声部很有描绘性特征(谱例25)。

谱例25：

?砰一■n 一 一 _ r

创
L—=．．二o

一lI乞=公=互≥乞互：：王≥ d妇
石=赢；=≥i；；；=≥≤；；
J一一一j l一●j I一●一 ( i一-一 I

三对铃声的模仿

同样在作品32之5的结尾处，有着如清脆的铃声般的音型，由右手的颤音和

左手的五连音模进构成(谱例26)。 。

谱例26：

27
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在前面织体部分分析的作品23之4中，也有类似铃声的音型(53—74小节，

谱例17)。

类似的铃声音型在24首前奏曲中还有很多，如作品3之2(61—2小节)，23
之7(17—32小节)，23之10(49_52小节)，作品32之1(17_0小节)，32之4
(62—6小节)，32之12(45—8小节，谱例27)。
谱例27：

札4一蠢銎一·段．t红￡-簟印硷一一一—饥·。豫e楚鼍{；‘‘l‘．‰·一 ’

再一．x·一。弗7：IE一一一’之一一’一’一一～#‘、

二丛受．毒妻套耋差萋妻粪塞套妻妻
霉，朗鼬车砟稚事■a-一i≯辱掣。曩。y I‘‘I； y一
一_ 一—__，’ ．i‘：●
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拉赫玛尼诺夫钢琴前奏曲所具有的深刻的抒情性和鲜明的画面性，加上作曲

家对钟声和一些自然声音的特殊偏爱使得前奏曲中音色的表现非常重要，且具有

一定的难度。

1836年拉赫玛尼诺夫在一次采访中强调他感到作为一个演奏者同时也应是一

个创造者有多重要。他说：“如果你是一个与别的作曲家相近的作曲家，你能感触

到他们的想象力，知道他们的问题和想法，你能赋予他们的作品色彩。这是我的

钢琴演奏中最重要的事。色彩，那么你能使音乐活跃起来。没有色彩音乐就是死

的。过去，伟大的演奏家绝大多数本身就是作曲家。帕格尼尼，我们认为他是演

奏大师中的王者，但他也是个作曲家。李斯特，鲁宾斯坦，当代的帕德列夫斯基，

克莱斯勒。哈!我知道你们在想什么。不过没关系。他们是第一代还是第四代作曲

家这没有区别。关键是他们有创造性的头脑并能与同类型的头脑交流。”引

如何把握拉赫玛尼诺夫钢琴前奏曲的音色，关键在于是否拥有足够的想象力。

拉赫玛尼诺夫完成的作品是他试图再创造音乐中的基本画面。他的作品不但有丰

富的对位及层次，且充满浓郁厚重的色彩。当一个作曲家试图诠释自己作品的时

候，他脑中的画面足最重要的。相反演奏别人的作品必须为他自己想象一幅全新

的画面。我们在演奏时大多都注意突出低音及旋律声部，因此要注意相应增加内

声部的触键份量。这种音色上的厚度也是使拉赫玛尼诺夫的作品与众不同的特点

之一。演奏的成功很大程度上取决于演奏者想象力的生动性及范围。从这个意义

上讲，拥有高度想象力的作曲家兼演奏家似乎应该胜于纯演奏家。

第三节 24首前奏曲的结构分析与演奏要点

第一首作品3之2 群c小调 单三部曲式

此作品系拉赫玛尼诺夫19岁所作，是24首前奏曲中最著名的一首。1898年

由他的表兄西洛蒂(见脚注2)在伦敦公演，引起极大轰动，为他赢得世界性的声

誉。因此赢得了他本人并不喜欢的“群c小调先生(Mr．c minor sharp)”的称号。

此作品虽是拉氏的早期作品，却已经明晰的展现出作者鲜明的个性。究其成

功内在原因，正是由于他运用了当时并不常见的崭新的音乐语言和钢琴织体。那

著名的主导动机贯穿全曲，凝重且率真。不但在刻画、描绘着克里姆林宫的钟声，

而且也象征了作者心中沉闷的钟声(具体见第六章第一节的分析)。这一标记性的

音响形象，在作者一生的创作中，时有出现。如拉赫玛尼诺夫交响曲《钟》和《c

小调第二钢琴协奏曲》的引子。

首段(1—14小节)演奏时应注意使用正确的分句来区分主导动机与副动机，

21
巴瑞·马丁，《拉赫玛尼诺夫：作曲家，钢琴家和指挥家》，400页。
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使得主导动老JLII够尽可能的深沉久远。演奏时借助腰、背的爆发力来演奏这个动

机。而副动机的和II贝．1要弹得通透且柔和，因此要放松双臂，把握下键的深度与

速度，以“抓式”触键演奏，同时保持双臂距离以及运动弧线。第七和第十--d'

节的平行和弦要借助手臂的力量完成，尽量做到饱满、匀称，不能硬砸键盘。

中段(15—3小节)的演奏要把握三个方面：全曲的第三个动机，由半音阶
构成的类似“哭泣”的音调同时出现在左右手两个声部中平行进行，要保持两个

声部力度的平衡；与低声部并行运动的装饰性声部，起着引导音乐情绪发展的功

能，要借此声部完成音乐线条的涨落；注意手指和手腕的协调运用，用深沉的指

触勾画好旋律线。

再现段(4仁55小节)前的华彩走句要尽量做到双臂的一致，松弛且有控制。
手指反应要快但是不要压键。再现部整体的速度和力度呈渐快渐强的态势。

到了再现段，音响和力度均加厚饱满。演奏方法基本同呈示部方法，要尽量

演奏的辉煌、激动。到了尾声部分(56_．62小节)，要分别控制好主调的根音、三

音以及中声部的半音运动三个层次。这三个声部结合构成结尾的钟声形象。演奏

时注意下键的速度、力度，尽可能地弹好和弦内声部的线条，控制总体力度和音

色直至最后的终止和弦。

第二首 作品23之l 样f小调 单三部曲式

这是作品23号的第一首，作品23共有10首，全部提献给拉赫玛尼诺夫的表

兄兼老师西洛蒂(见脚注2)。这首#f小调是一首深邃沉静的广板。

这首作品首段(1—12小节)有着一个气息绵长，高贵而矜持的主题。主题建

立在跨幅为六度的下行音阶上的旋律，略显悲凉，织体以分解和弦形态为主。在

演奏时应小心区别不同元素，加以不同处理。

中段(13五9小节)取材主题中的动机做素材，自由展开形成。并在不同音
区，通过力度的对照而不断扩展。左手的半音进行对推动句态的变化与情感的扩

张有着重要表现意义，因此要弹得丰富通透且饱满。要准确的抓住音乐的亮点和

高潮，光辉明亮且富有内在的激动。

再现段(3旺39小节)旋律轮廓没有呈示段哪么明朗，演奏时要把握旋律线
和乐句的呼吸。以完成音乐线条的缓冲与补充。结尾(40_一41小节)的渐弱表现

出逐渐消失，归于平静的情景。

第三首作品23之2 bB大调 单三部曲式

这首前奏曲是整个作品23中织体最复杂、色彩最绚丽的一首。整部曲子气势

恢宏，如大河奔腾，奔流不息。其主段(1—18小节)主题与肖邦c小调“革命”练
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习曲有着相似的气势与豪迈。演奏时要用一泻千里的气势来完成左手的分解和弦，

但是同时注意不要掩盖了右手的主题。右手的主题庄严威武，不可阻挡。

对比性中段(19—36小节)色彩相对暗淡，旋律穿插于在内声部之中。弹奏

时因考虑到音色与主部的不同变化和对比，同时还要在貌似杂乱喧哗的和声音型

中抓住并突出旋律线。

．到了再现段(37-52小节)，主题再现，音乐以强大的冲击力继续前进。

结尾(53—0小节)处以不可阻挡的气势辉煌的结束i其中的华彩是本曲的
又一技术难点。五声性的华彩乐旬要弹的干净、明亮且有力，与中部的抒情性中

声部旋律形成对比。此外，应把握全曲总的结构，要注意较复杂的节奏对位的弹

奏，一气呵成，不能松懈。

第四首作品23之3 d小调 单三部曲式

这是一首风格典雅，具有复调性的小步舞曲，技术的难点在于多声部的线条

对位。

主段(1—16小节)是方整性莺复结构的单乐段。但是不同于常见的德奥古典

风格的方整性呈述句法，而是用短句的积累构成长句，这样使得音乐更加灵动，

结构也显得更加灵活且充满动感。因此弹奏时除了注意和弦的清晰、饱满与弹性。

还要把握乐句的呼吸，左手的下行音阶要生动有力，切忌拖泥带水。

展开性中段(17—4小节)的特点是对位性的织体。注意其节奏的对位及复
调性的音乐线索，把层次弹得突出。从28小节起，左右手均有较大的开放音程，

需仔细联系。

再现段(45—2小节)的弹奏要点基本同主段。从63小节丌始是乐曲的尾声。
要仔细联系跳音与连线的对比，弹得干净、准确，结尾处d小调的主持续音，要

从四个声部中突出出来。

第五首作品23之4 D大调 单三部曲式

这首如歌的行板(Andante cantabile)清新又透着诗意。主段(1—34小节)

在D大调主音上构成开放性分解和弦伴奏音型。右手的旋律深沉宁静，如婉转的

絮语，到了第二乐句，旋律被隐藏至中声部，上方变为装饰性的和声音型。弹奏

时要透出分别在高音区和中音区的旋律。

到了展开性中段(35—52小节)，乐思被不断推进，力度的变化亦相当丰富：

由pp逐渐推进到mr,却又回落至P，终于推向全曲的最高点m最后在mf上引

出主题再现。弹奏中，对于中部双音进行的旋律，伴随有装饰性的中声部及琶音，

要用5指柔和地弹出旋律轮廓，并且注意不要切断乐旬的呼吸。
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动力性再现(53—77小节)，和声织体进一步复杂化(参见本文织体部分的分

析)。旋律则发展为多音分解和弦。音乐的流动性更强，因此弹奏时要具备理性的

控制力。但是不能失去乐曲的流动性而变得死板，另外，左手的装饰性对位旋律

也要弹得流畅自如，伴随着音乐逐渐远去。

第六首 作品23之5 g小调 复三部曲式

这是与拌C小调齐名的一首前奏曲，同样也是拉赫玛尼诺夫最为流行的音乐会

演奏曲目之一。

首部(1—30小节)为带再现的单二部曲式，1—16小节为单二部曲式的首段

(a+a1)，17—34小节为单二部曲式的第二部分(b+a2)。演奏主部时要注意主题的

断句与演奏力度，要弹的弱而深透，装饰性的音型不要过重。第8小节高音旋律

与低音的反向运动要注意其中的力度变化。17小节开始为主部的再现部分，应饱

满有力且不浮躁。

全曲的中部(35—9小节)保持了主调(c+c1)。左手的琶音不要过分强调，
仅强调每小节的和弦低音即可。右手需以轻柔的指触，借助手臂的横向运动，弹

好旋律的线条。与36小节术尾中声部的乐汇“a川1—1’’相呼应。42小节开始，
左手l指配合右手奏出的中声部旋律(谱例28，圈中音组成的旋律线条)，既要突

出、饱满、深沉、宽阔，却又不能掩盖右手的主旋律。彷佛是一个低沉的声音在

附和着主旋律。

谱例28：

再现部(5旺76小节)注意要点基本同主部，结尾(77—82小节)要弹得轻
而小巧，饱满且清晰。不要拖泥带水。

第七首 作品23之6 bE大调 单三部曲式

这是一首由单一主题呈示，．然后发展写成的有自由幻想风格的作品。本曲的

曲式较为自由，为非方整性结构。总的结构来看，全曲的主题出现了三次，分别

意味了主题的原始呈述(1—13小节)、展开(1扯乏2小节)和再现(23—32小节，

33小节以后为结尾)。

32
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拉赫玛尼诺夫在本曲左手的跑动和右手八度旋律之中加入了中声部旋律，要

弹的准确清晰。全曲的双音和弦，要靠灵活的指关节完成。这首作品声部交叉错

综复杂，主音持续与其他运动声部的距离较远，令演奏者较难控制，尤其对手掌

跨度较小的演奏者来说，此曲相当有难度。

第八首 作品23之7 c小调 单三部曲式

这部作品也是由单一主题发展而来的单三部曲式，主题在呈示之后灵活自如

的展开，自由欢畅地诉说着。此曲具有练习血的风格，45—8小节很容易让人想
起肖邦著名的C大调练习曲(Op．10，No．1)。这部作品对于训练左右手的交替和

平衡有很大价值。

主部(1—16小节)分为三个层次：左手低音的主音持续音需自然的落键，集

中注意力于指尖，用手臂的重量自然落下反弹来得到饱满圆润的音头，因此要控

制好落键手指的深度和力量。中声部左手的级进音阶要相对突出，形成线条。同

时要把握右手高音的线条，并与中声部的线条相呼应。

中部(17—52小节)，这时在高音区出现一个新的八度动机，并以4小节循环

做下行模进。要在弹好主部三个层次的基础上，使这个新的动机能够自然融入。

再现(53—8小节，之后是18小节的补充和5小节尾声)以琶音形式加厚了
左手低声部的织体，右手内声部也有加强的低音线条。要仔细处理好这几个声部

的层次与关系。

第九首 作品23之8 bA大调 单三部曲式

这首前奏曲与上一首一样，具有很强的练习曲风格。他一气呵成，紧密且流

动。首段(1一19小节)主题一出现就拥有错综复杂的复合线条，左手的运动音型
以分解和弦为主，但是夹杂了半音进行、类似哭泣声的音调。而右手四个音一组

的音型群里包含了3个层次：起始第一个音、最高音和最低音。他们分别构成不

同的三个旋律音层，并且与左手的运动音型形成交汇。从中段(19一一42小节)开

始左手声部运动音型加速，旋律性突出，要做好与中声部旋律的关系。再现段

(43—3小节，63小节后为结尾)的演奏注意事项基本与主部相同。

第十首 作品23之9 be小调 单三部曲式

这首前奏曲开始的主题多次变化重复，形成三重乐段。每一次变化，在结构

上就略微扩大，调性除了偶尔出现离调对比外基本不变，和声相对集中。基本结

构为：a(1—10小节)+a1(14小节)+a2(15小节)+结尾(12小节)。

整首作品的音型比较单一。弹奏时注意右手快速的双音连线跑动，由4、5指
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带动l、2、3指跑动，突出上声部线条。第8小节开始出现左手下行模进，手指

要相对灵活。
。

第十一首作品23之10 bG大调 单三部曲式

这是一首有着悠长歌调的作品，随着乐思的展丌，织体也逐渐发展，音响逐

渐丰满。

首段(1—18小节)的旋律在左手，为之伴奏的和弦在右手，注意不要太重，

要像棉花一样柔软轻棉，手指轻轻把琴键下推，下键速度要慢。

展开性中段(19—34小节)，弹奏时手腕应被放松的肩部带动，触键尽量深，

把握好乐汇的呼吸。

再现段(35—6小节)，左右两手出现两个不同层次，外声部要突出。到了作
品的后半部分，织体越来越复杂，但是强度一直保持在弱的范围，尤其从49小节

开始，织体进一步加厚，弹奏者要使手、腕、臂、肩各部分充分协调，尽量弹出

轻柔的感觉。

第十二首作品32之1 C大调 单二部曲式

作品32的13首前奏曲完成于1910年，与10年前的作品23相比，这一套前

奏曲艺术风格更加硬朗，技术上也更加成熟，无论和声、旋律、织体，还是主题

的呈示、发展，以及结构上，也都具有更鲜明的拉赫玛尼诺大风格。如果说作品

23中还能见到些许肖邦的印迹，作品32则完全成为钢琴音乐发展史上崭新的一页。

如果说作品23显示出与第二钢琴协奏曲的内在联系，作品32则可以被看作是第

三钢琴协奏曲的精神演练。

C大调前奏曲的显著特点是主部主题(1—16小节)在左右手两个声部做反向

级进音阶进行。演奏时要注意旋律线的半音阶进行及其和声线条。注意连音和跳

音的对比与力度之间的变化。

单二部曲式的中段(17—25小节)是本曲的难点，右手要准确清楚的弹好两

个声部，左手的八分音符和右手的三连音节奏要平滑均匀的融合在一起，要同时

演奏好右手的连线与左手的跳音组合。

单二部曲式中的再现段(2乒_36小节)和尾声基本延续了主部的织体形式。

演奏要点参照主部主题部分。

第十三首 作品32之2 bb小调 单三部曲式

这部作品通过织体的变化来逐渐丰富、装饰那优美、恬静的主题。作品从第

17小节进入中部，右手伴奏织体好像天上的云彩盖在旋律之上，演奏时要尽量轻
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巧、连贯、柔美。在中音区的主题要突出出来。25小节进入乐曲高潮，情绪要逐

渐激动，音量逐渐升高。并在35小节进入主题再现。织体上加入了螺旋式的音型，

弹奏时不要弹得模糊不清晰。’整体来看要把握好乐句与呼吸，以及下键的速度、

力度和深度。

第十四首 作品32之3 E大调·．单三部曲式

这是一首热烈欢快，具有强烈俄罗斯舞蹈节奏和节日气氛的前奏曲。主题

(1_3小节)是由双乐句构成，第一小节的动机具有号角性，要弹得明亮高亢，
继而与下面那细密的音符形成对比。左手从第六小节_丌始的级进音型要突出每一

组的第一个音符。展开性中部(24一_40小节)的材料取自主题，演奏时需注意左

手被连音线打乱了的旋律。乐曲到了变化再现部(41—55小节)织体开始变得厚

重、饱满。从56小节开始乐曲进入尾声。这首作品因丰富的织体而具有乐队化的

特点，要平衡掌握好各织体，下键应深沉、结实。号角一般的动机，应以手臂带

动手指演奏。尾声部分线条较多，要分别联系，结束时的和弦要轻而柔。

第十五首 作品32之4 e小调 单三部曲式

这部作品结构庞大、气势恢宏、技术艰深，同时具有很强的交响性。它在结

构上也可以说是拉赫玛尼诺夫钢琴前奏曲中最复杂的一首，单一主题在不同的调

性上展开的自由变奏，并以乐段集结的形式加以合成。

1_26小节是主题的呈示。庄严的号角声和与之呼应的快速三连音型形成对

比，构成了主题的基本框架。在弹奏时，前者以手腕的快速下落弹出，手指要有

足够的力度。弹奏后者应以灵活主动的手指来完成。演奏时应注意左右手双音、

和弦的平衡以及八度与中声部线条的控制。

27—52小节，主体材料在主调上重现，乐思以卡农的形式陈述并展开。弹奏

这些速度很快的跳音，需以十分连贯的气息清晰地演奏。表现出多重线条的对比

与统一。

53—76小节，主题的变奏，类似奏鸣曲式的副部。但是其中声部的织体沿用

了主部，音色因弹得更加柔和。注意倾听这部分音乐的线条，手指轻柔而深沉的

演奏出中声部的半音线条。随着情绪的逐渐高涨，要逐步加深手指下键的深度来

改变音响。

77—94小节，乐思进一步展开。

95—115小节，主题在主调再现，右手音群从双音扩展为加入了半音级进的内

声部。左手也加入了新的节奏型作为支持。全曲以相当快的速度全奏，以不可阻

挡之势推向高潮。右手的六度快速音型要加以慢练。



两南，：7阳，员十2≯伊论文

11¨155小节，主题逐渐趋于平静，并进入尾声。
演奏时要格外注意主题材料每一次出现的形态及内声部线条的处理，这些线

条表达了作者内心极为细致的情感。

第十六首。作品32之5 G大调 单二部曲式

这首作品是典型的拉氏抒情歌谣，宛如宁静透明的风景画，简洁凝炼、纯净

优美。是拉氏作品中的精品。

主题(1_23小节)是一个复乐段。第二部分(24-_28小节)的第一句则转

到了同主音小调上(g小调)。从29小节开始是主题再现，调性也回归到了主调。

这个悠扬、飘逸的歌调略带惆怅。因此演奏时需用心灵去歌唱，手指灵敏地

贴键。从第7小节开始的快速音符要控制好力度，不能太过突出，做到不愠不火。

这部作品如何弹好左手的五连音伴奏音型，及如何协调好与右手的力度、层次关

系，是演奏的关键。

第十七首 作品32之6 f小调 单二部曲式

演奏这首热情的快板(Allegro appassionato)需要极度灵活并且强劲有力的手

指，同时还需要对肩、背的控制。本曲从24小节开始进入中部，调性通过等音和

弦有一些离调，最后回归主调。演奏时注意多层次的线条处理，在快速流动的音

型中，突出高音区的线条。

第十八首 作品32之7 F大调 篇幅较长的一部曲式

这部作品的主题在第17小节产生了变化重复。从第34小节进入尾声。演奏

时注意低音织体线条的流畅，中音区跳音的干净、轻巧，高音区旋律声部的优美

连贯。以及这三个层次有机地融合。乐曲进入变化重复后情绪变得逐渐激动，而

尾声要弹奏的连贯平滑。

第十九首 作品32之8 a小调 一部曲式

全曲以一个主题在不同和声背景下的反复出现，及其所伴随多次模进统领全

曲。曲式结构较为模糊，既可以看作篇幅较长的一部曲式，也可以看作为三部曲

式。

1—3小节为引子，仁19小节为四乐旬乐段，随后有6小节的过渡。2旺30
小节，主题变化重复，架构与前半部分基本均衡。之后为尾声。也可以把14小节

低音声部出现的新材料视为单三部曲式的中部，但是严格来说，还是应归于主部

的变化。
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本曲像一个精神抖擞的青年，有着勃勃生机。演奏时切忌砸琴，应在快速的

音型中控制好自己的音色j

第二十首 作品32之9 A大调 单三部曲式

首段(1～14小节)’富于内在激情的乐思连绵不断的前进，并与中部融合：

中段(15-28小节)通过主调的属音(E音)持续来进行发展i
‘

主题在其他调性上出现了假再现(3旺37小节)，分别在F大调、。c小调和A
大调上面出现。

38—50小节主题再现，并作进一步缓冲，50小节开始进入尾声。

弹奏这部作品时应充分把握各音乐层次的主次关系。高低两个外声部的双重

线条与中声部要融合在一起。

第二十一首作品32之10 b小调 单三部曲式

这部前奏曲是作者自己最喜爱的作品之一，称其为“回故乡之路”。演奏时应

尽量表现出高远的意境与宁静、深沉的呼吸，伴奏的和弦演奏要为双音旋律留出

空间。

首段(1—17小节)为复杂结构的单乐段，在双手平行和弦构成的主题旋律之

中隐藏了宛如叹息的音调，旋律线要弹得清澈透明、层次分布，节奏要富于弹性。

作为支撑旋律线节奏的和弦，应以小臂带动手掌关节轻轻抓起，切忌弹得生硬。

展开性中段(18—36小节)与主部演奏方法不同，弹奏时下键要果断有力，

并借助手臂的力量反弹。左臂快速击键，双手紧抓和弦，来突出中声部的主要旋

律。

主题再现(37—8小节)时，左手低音声部为主调的属持续音(群f音)，再现
之前的华彩乐段，不要弹得过重，应以手臂推动，通过手掌和手指的灵活运动来

完成。

第二十二首 作品32之11 B大调 分节歌

这部作品以拉赫玛尼诺夫钢琴前奏曲中少见分节歌形式来写成。第1_7小
节为主题的呈示，是由四个乐句组成的乐段。第28—8小节为乐段的重复，结构
有所缩减。第49一—92小节，主题继续重复，乐段进一步变化，结构内部有所扩展。

第93-96小节，主题最后一次出现，做出总结，全曲结束。

从技术上来看本曲并不算难，但是演奏时需要用心去体会作者蕴藏在作品中

的那丝淡淡忧愁。同时，应注意掌握这种轻盈却内省的风格。在正确的分句分段

前提下，把握乐句之间的呼吸。

37
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第二十三首 作品32之12 撑g小调 单三部曲式

这是一首内心充满激情的名曲，由高音区的分解和弦音型衬托着优美流动的

音调。中部在高音区的旋律激昂且悠扬。主题的再现，令歌声更显得深沉。

首段(1—19小节)主题的演奏。要放松小臂，以手指轻帖并内扣琴键，指触

要轻。左手与右手医药要弹的深沉且轻柔。

中段(2旺35小节)的发展层次要加以注意，不但要弹出音乐的情绪及音色
的细致变化。不同的声部线条要弹得干净。

主题再现(36__48小节)的演奏要点同首段。注意结尾最后5小节时，手臂

要自然，下键不宜过深，点到为止既可。

第二十四首 作品32之13 6D大调 复三部曲式

此曲庄严的主题令我领略到拉赫玛尼诺夫音乐理念的凝重厚实。本曲的首部

(1—20小节)是带再现的单二部曲式。乐曲开始的平行和弦，应以平衡松弛的双

臂平行运动完成旋律线。首部的第j．：部分，音乐材料与作品32之2有些许相近。

附点三连音与递进的音程运动透出一丝典雅气度。

插部(21一l小节)，主题材料被逐步展开。新材料与旧材料相互交织，十度
大跳后又下行的旋律线包含着半音运动的震音，以及其细分的节奏，都是前人音

乐中所少见的。在高潮处，中声部如同哭泣的音调与上声部的半音运动紧密交织，

使得音乐富含力度、速度与澎湃的激情。弹奏时注意凸显出4个声部线条，尤其

是从第27小节开始隐藏的多重动机与声部运动线条。

再现部(42—2小节)主题变得更加雄浑激荡，弹奏时需要以饱满的激情与
敏锐厚实的指触来完成每一个细节。
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第七章版本建议与难度分类

第一节 曲谱版本建议

拉赫玛尼诺夫本身是非凡的演奏大师，对自己作品的记谱要求也非常仔细精

确，这24首前奏曲首版由莫斯科Gutheil出版社发行。拉赫玛尼诺夫在到德国演

出后，德国Breiktopf公司亦出版过。Boosey&Hawkes公司近年亦有出版。这三个

版本是根据作者手稿校订的，因此具有权威性。

1973年，拉赫玛尼诺夫诞辰一百周年之际，美国女钢琴家鲁斯·拉尔德

(RuthLared)灌录了拉赫玛尼诺夫的所有钢琴作品。经研究，她发现某些版本经

过编者的夸张及改动，这些版本多处出现连续四个以上的f或P，其中除了作品32

之2(4个n，及作品3之2，作品23之3，23之5，作品32之5、32之11、。32之

13这几首出现3个P外，凡有连续4个以上f或P的都是编者所加。鲁斯·拉尔德

亦根据原作校订出版了拉赫玛尼诺夫的全部钢琴作品。

要注意的是Boosye&Hawkes版有些具体的音记谱有不同，由于拉赫玛尼诺夫

曾修改自己的作品，而目前因条件有限，暂时无法比较所有的版本，因此不能找

到差异的出处。建议尽量选用以上提到的四个版本。如无法得到这四个版本，可

选根据这四个版本出版的乐谱。

第二节录音版本建议

一般由作曲家演奏自己作品的录音版本，都是具有极高研究价值的。作为20

世纪顶级的钢琴演奏家，拉赫玛尼诺夫本人演奏自己作品的版本自然是我们的首

选。拉赫玛尼诺夫自己演奏前奏曲的唱片由RCA发行，但只包括作品23之5、10

和作品32之3、5、6、7、10。拉赫玛尼诺夫自己录制钢琴前奏曲还有：1919年

与爱迪生唱片公司录制的《抖c小调前奏曲》；1920年5月为胜利公司(RCA的前身)

录制的一批唱片中包括《g小调前奏曲》和《G大调前奏曲》；1921年录制的《拌g

小调前奏曲》。

除了作者本人之外，也有很多演奏版本具有研究价值。录制拉赫玛尼诺夫钢

琴前奏曲的唱片最早是由美国钢琴家鲁斯·拉德尔首次灌录。此后德国breitkopf公

司和bossoy&hawkes公司也开始灌录。演奏家包括：

A·阿涅瓦斯：Angel；

V·弗拉基米尔弗可什肯纳齐：Decca，1995年；
’

●

P·卡廷：OLYM(CD)；

C·基恩：Protone(CD)；

林帕尼：E黜玎；
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S·旱希特(作品23有6首，作品32有7首)：MELO；

H·谢利：HYPE：A·魏森贝格：RCA(CD)。

其中作为俄罗斯钢琴学派传人的阿什肯纳齐录制的唱片更接近拉赫玛尼诺夫

本人诗意又气势宏大i音响浓郁厚实、力度对比强烈的演奏风格，故成为演奏拉

赫玛尼诺夫钢琴前奏曲的权威版本之一。

另一张拉赫玛尼诺夫权威版本的唱片编号为：RC～60568-2一RG，演奏者威

森伯格(Alexis Weissenberg)是保加利亚老一辈钢琴家，施纳贝尔的高徒，被誉为

“当代最杰出的钢琴大师之一”、“现代钢琴演奏艺术的代表人物”，在DG和RCA

录有大量唱片，广受好评。他也十分喜爱演奏拉赫玛尼诺夫的这24首前奏曲。

第三节 难度分类

第一类，音乐表达与技术难度都相对较低。这类作品层次不多，对位简单。

由于技术难度低，因此学生容易初步认识作者的风格特点。例如作品23之3，作

品32之l、1l。建议刚接触拉赫玛尼诺夫作品的学生，适合先尝试演奏这～类的

曲子。

第二类，音乐表达成分占较大的比重，技术难度相对较低。技术能力一般但

领悟力较强的学生，或需要进一步了解作者风格的人，可尝试这类的作品。如作

品3之2，作品23之4、10，作品32之7、9、 10。这部分作品技术难度增加不

大，因此学生不需在这方面花过多的时间即可进一步掌握作者典型的音乐风格。

这一类作品的难点是对位声部较多，层次丰富，要求精确的音色及力度控制，但

曲子本身的速度不高，因此学生比较容易做到要求。

第三类，技术难度成分占较大的比重，音乐表达的难度相对容易些。这类的

曲子包含不同的技术种类。如作品3之2，学生可通过练习这类曲子锻炼手指的独

立性、控制触键的精确度，跑动的速度，力度及耐力，弹奏和弦的力度、厚度，

声部及音色控制等。例如作品23之7、 8、9。作品32之3、5、6、8。

第四类，音乐与技术难度都较大。这类曲子集中了作者典型的创作手法，鲜

明的风格特点及较丰富的技术类别。例如作品23之1、2、5、6，作品32之2、4、

12、13，比较适合音乐理解力强，且基本功扎实的学生来演奏。学生可通过练习

和演奏这一类前奏曲来更牢固地理解与掌握作品风格，同时扩展技术范围。

经过分类，能够较明确地制订出适宜的学习计划。当然，每个学生技术基础，

生理机能，理解力会有不同程度的差异，因此可根据具体情况而定。



拉赫玛尼诺夫是历史上最后一位以浪漫主义风格方式进行创作的大作曲家，

是一个半世纪以来在音乐中不断发展的浪漫主义传统的完成者。他是“把现代与

柴可夫斯基和契诃夫，布洛克和斯克里亚宾的时代连接起来的最后一人。"22

拉赫玛尼诺夫钢琴前奏曲形象鲜明、风格独特，以特有的多样化织体、浓郁

丰富的和声、交响性的音响效果给人们强烈的感染力与深刻的美的感受。拉赫玛

尼诺夫音乐中的忧郁和伤感曾被某些人认为是颓丧消沉的表现，但这恰恰是拉赫

玛尼诺夫作品中最吸引人，最感染人的魅力之一。拉赫玛尼诺夫扩展了前奏曲的

规模及表现力，同时把独立前奏曲这种体裁的发展推到了新的高度。前奏曲的丰

富内容反映了他钢琴创作的各个方面，是他整个音乐创作风格的缩影。不但是了

解拉赫玛尼诺夫音乐创作的最佳途径之一，而且是优秀的钢琴文献及教材。

除钢琴作品外，拉赫玛尼诺夫在其它体裁及题材的创作上都有绝佳的手笔。

他的贡献是在结合传统的基础上，使配器、和声色彩、织体、层次、钢琴技巧等

方面达到较高的程度，将浪漫主义风格及调性音乐的发展推到最后的顶峰。从这

一意义看，拉赫玛尼诺大是成功的改革者。拉赫玛尼诺夫为音乐文献之库增添了

绚丽夺目的瑰宝，他的作品体现了音乐表达人类真挚情感的艺术宗旨。他作为浪

漫主义的代表占有不可忽略的地位。
‘

笔者希望通过对拉赫玛尼诺夫的这一套前奏曲初步的研究和探析，能够引起

更多人的兴趣，进而更深入的研究他的音乐作品。这些音乐作品不但有着很高的

艺术价值，同时在教学上也颇具意义。希望这篇文章，能够对广大的音乐爱好者

以欣赏或学习方面的帮助。因本人水平有限，文中有粗陋之处，恳请学者、专家、

老师们批评指正。

22阿兰诺夫斯基：《拉赫玛尼诺夫的<音l田．练习曲>》，第8页。
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附表：24首前奏曲列表分析

附表

作品号 调性 创作年代 曲式 力度范围

作品3之2 拌c小调 1 892年 单三部曲式 pp卜册r
作品23之1 拌f小调 1901年 单三部曲式 ·pp—fr

作品23之2 bB大调 1901年 单三部曲式 p卜fr
作品23之3 d小调 1901年 单三部曲式 ppp—fr

作品23之4 D大调 1901年 单三部曲式 pp一-f

作品23之5 g小调 1901篮 单三部曲式 prfr
作品23之6 bE大调 1901笠 复三部曲式 ppp—ff

作品23之7 C小调 1901年 单三部曲式 p旷fr
作品23之8 bA大调 1901年 单三部曲式 pp-一fr

作品23之9 be小调 1901盆 单三部曲式 pp_o

作品23之lO bG大调 1901年 单三部曲式 pp-一fjF

作品32之1 C大调 1910年 单二部曲式 pp_一ff

作品32之2 bb小调 1910年 单三部曲式 Pp_一fr

作品32之3 E大调 1910笠 单三部曲式 p卜ff
作品32之4 e小调 1910年 单三部曲式 p卜fjF
作品32之5 G大调 1910笠 单二部曲式 ppP—f

作品32之6 f小调 1910年 单二部曲式 P卜岳
作品32之7 F大调 1910年 篇幅较长的一部曲式 pp-一ff

作品32之8 a小调 1910年 一部曲式 p川
作品32之9 A大调 1910生 单三部曲式 pp-一fr

作品32之10 b小调 1910年 单三部曲式 pp_一ff

作品32之11 B大调 19t0年 分节歌 ppp—f

作品32之12 #g小调 1910年 单三部曲式 pp．一fr

作品32之13 bD大调 1910年 复三部曲式 ppp-一行
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致谢

三年的研究生学习生活转瞬即逝。站在校园中，我思绪万千，心情久久不能

平静，难忘与不舍之情油然而生。在三年硕士研究生的学习过程中，我有幸得到

了诸多老师和朋友的关心和帮助。在这里，我首先要特别感谢导师武增文副教授。

在武老师的精心辅导下，我在钢琴演奏方面有了很大的进步，并有目的的接触了

一些著名作曲家的钢琴作品，其中就包括拉赫玛尼诺夫的前奏曲。我深深喜欢上

了这套钢琴曲，并作为硕士论文的研究对象。是她耐心、细致的指导和把关使得

本文能顺利地完成。

感谢西南大学音乐学院的各位领导和老师一同努力营造的开放、宽松的教学

环境和积极向上的治学风气。这早谨向所有在各个方面默默地关心和支持过我的

所有领导、老师们表示真挚的谢意。

感谢西南大学——我永远的母校，给我了人生中充实又快乐的三年。我永远

忘不了拿到录取通知书的那一刻，永远忘不了美丽的校园，忘不了汶川地震那一

个不眠之夜。在母校的三年时间罩，有快乐也有艰辛，有收获也有失落，我会把

这些作为自己的宝贵财富永久地珍减起来。

最后要感谢远在家乡默默支持我的父母，在我二十年的求学生涯中，他们始

终用无私的爱默默关怀和支持着我。没有他们的爱，我走不出大学期间的低谷；

没有他们的爱，我没有辞职考研的勇气；没有他们的爱，我很难有足够的能力与

坚强克服各种困难走到今天。谢谢你们——我的父母!

今后，我将告别学生身份，投身到工作岗位去。但我不会停止学习，我将把

我这些年所学的知识用于实践，以我最大的热情去奋斗、去生活，努力做一名合

格的教育工作者。以更加丰厚的成果来答谢曾经关心、帮助和支持过我的所有人!

焦奕博

2009年4月8日



发表论文

攻读硕士学位期间发表的学术论文目录：

1、《肖邦c小调练习曲eopl0，No．12)的音乐赏析与演奏》，发表于《河南

教育学院学报》2008年第2期，133—134页，第一作者。

2、《拉赫玛尼诺夫群c小调钢琴前奏曲的欣赏与演奏》，发表于《魅力中国》杂

志2009第2期，5l一52页，第二作者。
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