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中文摘要

声乐作品的表演，应当是出色的歌唱技巧与完美的艺术表现相结合，二者相

辅相成，缺一不可。歌唱者在表演不同声乐作品时的不同音色特点，呼吸上对气

息的控制以达到作品中乐旬的准确处理，语言上咬字吐字的清晰，面部表情、肢

体动作和情感需求的相结合等等都归于歌唱技巧的范畴。文章通过分析演唱声乐

作品《咏梅》所必须具备的条件，首先了解作品的创作背景，词曲作者的创作动

机，对歌曲旋律、节奏、曲风、装饰音等充分掌握，学习歌曲的京剧唱腔韵味，

把握舞台表演的面部表情，肢体动作等等，并结合了笔者的舞台艺术实践，阐述

声乐表演中的重要美学原则，没有歌唱技巧根本谈不上艺术表现，而同时脱离艺

术表现也体现不了歌唱技巧的价值。歌唱技巧与艺术表现是完整的统一体。，

关键词：歌唱技巧，艺术表现，《咏梅》



Abstract

Performance of the vocal must be the combination of talent singing skills and the

perfect art expression．Both of them should supplement each other．In vocal

performance，many elements should be included in the category of singing skills，such

aS the different characters of singer’tone quality,the proper control of breathiness aS tO

correctly perform the phrases of musical work，clear word express in language，the

combination of facial expressions，body language and emotional demands．This article

tries to make a deep exploration on the singing process of the work‘'Admiration for

Plum'’．First，it introduces the background of this work，creations motive of the author

in music and lyrics；and then，it explores some elements such as proper management of

melody,rhythm，style and grace note of music，the learning from lasting appeal of

Beijing Opera’intone，the handling of facial expressions and body language in stage

performance．At last，it combines the theoretical analysis with the author’practice in

stage performance，and draws an important conclusion about the chief aesthetic

principles in performance of thevocal that the singing skills and art expression must be

an integration．

Keyword：Singing Skills，Art Expression，‘'Admiration for Plum'’
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引 言

随着音乐教育的不断发展，越来越多的声乐爱好者或在业余时间或进入专业

院校学习声乐表演，在学习和表演的过程中出现诸多问题，较为显著的是对声乐

美学知识的缺乏，导致在学习时避重就轻、厚此薄彼，演唱时曲不达意、表不言

情。在声乐美学领域的研究，已有前辈丰硕的成果，稍感遗憾的是目前国内还没

有完全在普通艺术院校普及声乐美学学科，理论与实践尚需有机结合。文章尝试

通过声乐作品个案的分析，阐明声乐美学中占主导地位的歌唱技巧与艺术表现概

念，为审声乐学习和表演者提供参考或借鉴。

音乐的两大表现类别，声乐和器乐。所谓声乐是歌唱艺术的总称，特指由人

声唱出带有语言的音乐。通常认为声乐是指以人的嗓音来表达人的思想和情感的

音乐形式。声乐作品必须由演唱者通过自身的歌唱技巧结合艺术表现来呈现给欣

赏者， “声乐艺术是一门实践性非常强的表演艺术，实践性直接为其存在方式和

表现内容，提供了构成规律和形式要求。”①笔者在以下对声乐作品《咏梅》的演

唱分析中试阐述歌唱技巧与艺术表现的统一性。

回‘声乐美学导论》，范晓峰， 上海音乐出版社，2004年3月第l版，第ll页．
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第一章歌唱技巧在声乐表演的重要地位

古今中外所有成就卓越的歌唱家，无一不是具有高超的歌唱技巧。想出色地

完成声乐作品首先要具备相应地歌唱技巧。歌唱技巧包含的内容有很多种分类，

一般需要强调的有以下：

1．音色的重要性

也可以称为音质．色彩。吉尔贝尔一路易．杜普雷在其1846年发表的《歌唱的

艺术》中说到： “声乐艺术的基础主要在于发声和声音的质量。”歌唱家迪特里

希．菲舍一迪斯考在访谈录提出：“声音的位置不是决定性的，而是音质、音色⋯⋯一

②

歌唱时要在全部音域中保持音色的统一，“嗓音(音色)应当是高亢的，高

亢的声音远处方能听清；应当是柔美的，声音柔美能感染听众；应当是清晰嘹亮

的，清晰嘹亮的声音方能萦绕于耳际”。@人的嗓音是由人间的喜怒哀乐等色彩表

达出来的，音色便是表达真实情感的不可或缺的条件。音色的变化应当取决于作

品表达的内在活动。

2．呼吸的重要性

歌唱要求旋律节奏的准确，力度上变化，音色优美、动听，掌握好这些歌唱

的要求，必定要学会控制呼吸，会运用有支持力的呼吸来歌唱。因为呼吸是歌唱

的原动力，是歌唱的依靠点。呼吸是发声的最重要因素。“最为人们广泛宣扬的

呼吸方法是：横膈膜一腹式或腹部呼吸。”④科学地呼吸方法是歌唱的必备条件。

在呼吸上气息的控制极大影响着声音的特点，它可以使声音稳定或者颤抖，圆润

流畅或者是断断续续的，也可以是强劲的或者松垮无力的，有丰富表现的或者无

法理解的。举世闻名的意大利男高音歌唱大师——恩里科·卡鲁索，应用的是两

肋一一横膈膜的连合呼吸法。这种歌唱的呼吸方法被意大利美声学派的声乐大师

口‘歌唱的哲学家：迪特里希．菲舍一迪斯考印象》，r德J沃尔夫一埃伯哈特．冯．莱稳斯基著，朱甫晓译．生

活．读书．新知三联书店出版，2006年1月北京第l版，2006年1月北京第1次F-tJ．掘0，第102页．

o‘歌唱艺术》．N·K·那查连科编著，人民音乐出版社，2002年6月北京第l版，2005年6月北京第2次

印刷，第4页

@‘歌唱一机理与技巧》，威廉·文纳著， 李维渤译，世界图书出版西安公司出版发行。2000年9月第l

版，2000年9月第1次印刷，第40页．
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们认为是人最自然的呼吸法。卡鲁索说过，歌者能否踏上成功之路，首先要看他

对于呼吸器官的操纵和运用，是否建立了强固的基础。

3．语言的重要性

歌唱艺术是一种被延长了的人类语言。准确的咬字吐字至关重要，“乐曲的

基础首先是歌词⋯。”固内曼契尼在《关于朗诵》中写到： “如果演员⋯．没有彻

底掌握语言的要素，而且也没有掌握清晰完美的咬字的话，他永远不能够把角色

的感情自然地表达给听众。”清晰的咬字吐字能使声音更集中、柔和、完美。

歌唱技巧和艺术表现还交叉地包含着掌握节奏、速度、共鸣、装饰音、表情、

肢体动作等诸多方面。面部的表情有助于嗓音的表现能力，使嗓音更为鲜明而有

说服力。

歌曲要唱得优美动听必须要具备标准的发声法、完美的装饰音、深刻的感情、

呼吸的技术及清楚的咬字，当然歌唱技巧是必须通过科学合理的训练达到的。“最
i

辉煌的才能在应用事时也需要通过系统的、合理的工作来加以发展和指导。”@

。‘歌唱艺术》，N·K·那查连科编著，人民音乐出版社，2002年6月北京第l版。 2005年6月北京第2

次印刷，第56页．

o‘歌唱艺术》，N·K·那查连科编著，人民音乐出版社，2002年6月北京第l版，2005年6月北京第2

次印刷，第79页



第二章艺术表现是声乐表演的最终目的

歌唱技巧对于声乐表演来说，确实是十分重要，且必不可少的基础，然而它

却并不是声乐表演获得成功的唯一条件，更不是声乐表演的目的。说到底，它只

是声乐表演的手段，只有当歌唱技巧为艺术表现的目的服务，并且获得与艺术表

现的完美统一时，它才能真正实现自身的价值。

1。艺术表现的抒情特性

作为声乐表演艺术的表现机制，抒发情感是艺术表现的核心问题。“表现是艺

术的伟大规律。不表达任何思想的作品是一文不值的"(B．库增语)。歌唱家卡拉

斯在拥有杰出的歌唱技巧的同时非常重视和讲究歌唱的艺术表现。她说：“首先，

美声是表情，而单有一个美丽的声音是不够的，你必须将你的声音分碎成千上万

块，使它为音乐的需要服务。作曲家为你写下了音符，而歌唱家必须把音乐和表

情放在这些音符中，我们一定要将作曲家原来希望的千种色彩和千种表情添加上

去。”⑦

声乐表演是用来表达人的思想和情感的音乐形式。艺术表现的真谛就是艺术

情感和艺术思想。声乐作品是由演唱者通过自身的歌唱技巧结合艺术表现来呈现

给欣赏者。

演唱者首要的任务之一就是深度地挖掘词意的内涵，领会词曲作者所要表述

和刻画的主题思想、形象特点。同时贴近词曲本身的时代背景和创作意图及所刻

画的形象当时当地的情感体验，领悟其潜在的深层含义。演唱者要深刻领悟到作

品的情感内涵才能把自己的真实感受融入在作品中，并且才能真实生动地传达作

品的意境，打动听众的心灵，达到声乐表演的最终目的。在传递情感的要求下演

唱者不仅要善于调动自己日常生活中情感经历、情感回忆，更是要有意识地去体

验没有经历过的、体会不深刻的、艺术表现中需要的各种情感。

卡拉斯在回忆音乐大师图利奥．赛拉芬时说到： “他教导我，凡在音乐上所做

的一切都必须有表情，真是千真万确。我学到了每个装饰音都必须为音乐服务。

o‘卡拉斯的歌唱》，r荧J约翰·阿尔多因，01,国音乐参考资料》，中央音乐学院，1979年第4、5合刊，
第108页．
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如果你真正爱护作曲家而并不只为自己个人成就着想，你总会为一个颤音或一个

音阶找到意义，而据此正确表达快乐、忧愁，或悲伤的感情。简而言之，赛拉芬

大师教给我的是音乐的深度。"@

2．艺术表现的二度创作特性

二度创作是形成声乐表演艺术的重要环节，演唱者通过对词意的深刻理解，

对旋律充分的把握，在演唱中做到准确地体现并延伸、拓展音乐中词曲的情感内

容。在尊重客观存在的作品原意的基础上加以装饰、充实、完善表现对象的思想

情感。“音乐中的比拟方式或音响方式，在它们表现生活中的物质现实时，比起语

言来不是那样只有一种解释的可能性"锄

声乐作品中所表现的情感，不是日常生活中人的喜怒哀乐的原样再现，而是

经过表演者的艺术加工，高度典型的、集中的、升华了的情感，：是被音乐化j美

化了的情感。每一位演唱者都应当按照作品原有的风格进行演唱，而不能凭空想

象、随心所欲地改变其词曲作者的原创作意图。声乐作品的创作者总是把艺术情

感和艺术思想融在作品的艺术风格中，能否准确表达作品的内在情感是艺术表现

的主要内容，这就需要特别强调对声乐作品风格合理的把握和表现。

总之，声乐表演的目的是与人类精神生活的多种需求相联系的，是人的内心

本质的直接表现。艺术表现成为声乐表演的最终目的，它需要演唱者二度创作的

情感抒发来体现。演唱者的歌唱艺术表现不仅仅是声音的物理现象，它是综合了

词、曲作者和演唱者本身的愿望、感受、寄托等等情思，是三者与欣赏者产生共

鸣目的的需要。

@‘乘着歌声的翅膀一一世界著名声乐艺术家》，张宁。王丹妮，刘时雨著，文化艺术出版社，1997年9月

北京第1版，1997年9月北京第1次印刷，第119页。

@‘音乐美学若干问题》， 恩·迈耶尔，音乐人民出版社1984年版，第50页



第三章歌唱技巧与艺术表现的统一

声乐作品的表演，应当是出色的歌唱技巧与完美的艺术表现相结合，两者相

辅相成，缺一不可，歌唱技巧与艺术表现是完整的统一体。

有的声乐表演者在声乐学习的训练中非常刻苦勤奋，掌握了高超的歌唱技巧，

但是他们却常常把技巧变成了没有灵魂的空壳，把炫技当作了声乐表演的目的。

这样的炫技表演虽然有时也能以华丽高超的技巧而炫人耳目，可是终究会因为缺

乏艺术表现所提供的内在生命而让人感到厌烦乏味。优秀的声乐表演艺术家则在

表现声乐作品时把高超的歌唱技巧完美地融入深刻的艺术表现当中，真正地做到

两者的和谐统一，不仅能给人们送去审美的愉悦感，同时还能把丰富的精神内涵

带给人们，启人心智。

热尔梅纳．海涅一瓦格纳在第八届莫斯科柴可夫斯基国际音乐大赛上曾说过：

“年青一代歌唱家渴望追求精湛的演唱技艺、轻松自由的演唱艺术和充分表现音

乐深刻内涵的愿望⋯⋯”。@在演唱声乐作品时要想达到较高的艺术效果，就必须

了解掌握有关创作的知识，并努力追求歌唱技巧与艺术表现的结合。

1．创作背景

《t-g子·咏梅》是孙玄龄根据毛泽东诗词编曲的带京剧唱腔的声乐作品，

由殷承宗编配的钢琴伴奏谱。

在作品的学习前期应当对作品的词曲创作背景做详细的了解，体会作者的创

作意图，能让演唱者准确把握表演的尺度以达到演唱时有的放矢，加深歌曲的感

染力。

(1)歌词的创作背景及内涵

有许多歌唱者把时间精力全部放在如何使音色圆润而忽视了歌词，虽然歌词

的优美和感染力有时并不逊色于音乐。学习歌曲之前应当花费大量时间去仔细研

究歌词，找到最适合于作品情感的音调、音色、速度、强度、咬字、表情等方面，

通晓有关演唱角色的可靠资料，体会歌曲的思想内涵，使自己的演唱所表达的情

@‘国际音乐盛会一一十届莫斯科柴可夫斯基国际音乐大赛剪影》f俄J塔．格鲁姆一格日迈洛著，焦东建，
董荣莉译，东方出版社，2003年1月第l版，2003年1月北京第1次印刷，第342页．
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绪如同自己的情绪一样真实。

毛泽东这首词写于1961年12月，是一首非常典范的咏物词。如清代沈祥龙

所说： “咏物之作，在借物以寓性情。凡身世之感，君国之忧，隐然蕴于其内，

斯寄抚遥深，非沾沾焉咏一物矣”。(《论词随笔》)

原词为：

卜算子·咏梅

风雨送春F三，飞雪迎春到。

已是悬崖百丈冰，犹有花枝俏。

俏也不争春，只把春来报。

待到山花烂漫时，她在丛中笑．

“风雨送春归，飞雪迎春到。"风风雨雨把春天送走了，满天飞雪又把新春

迎来。风雨：指春夏之交气象。迎：是拟人化说法，即预示之意。
：

“已是悬崖百丈冰，犹有花枝俏。"悬崖上已是百丈寒冰的时候，仍然有梅

花在枝头俏丽怒放。悬崖：山边高而陡的峭壁。俏：俊俏美丽。

“俏也不争春，只把春来报。"俏丽啊她不屑争占春光，只把新春讯息普告

人间。春：前句指新春景色。梅花早春开放，先于百花。

“待到山花烂漫时，她在丛中笑。"等到漫山遍野花繁叶茂的时候，她在百

花丛中开心欢笑。烂漫：艳丽夺目的样子，这里形容繁花似锦的景象。笑：也是

拟人化的写法。

当时世界局势动荡，国际共运分裂，各种政治力量急剧分化和改组，中国面

临来自霸权主义的多方面的威胁、挑衅和压力。国家又处于遭受三年的自然灾害

时，原苏联领导有人挑起中苏论战，对中国政治、经济、军事上施加压力，内忧

外患，中国共产党遭受着极其严峻的考验。“已是悬崖百丈冰”象征当时政治环

境。作为中国共产党的领袖毛泽东，为表明中国共产党人的恒心，在险恶的环境

下绝不屈服，勇敢地迎接挑战，直到取得最后胜利，写下的《咏梅》诗言志。“已

是悬崖百丈冰”， “犹有花枝俏"——中国共产党就是具有铮铮铁骨和挑战精神

的梅花，能傲霜斗雪的就是那俏丽的“花枝’’。毛泽东此词的结尾，突出梅花“丛

中笑’’的风度，是拟人化的写法。当寒冬逝去，春回大地的时候，梅花却能独自



隐逸在万花丛中发出欣慰的欢笑，“无意苦争春，一任群芳妒"。从自喻的角度

看，内涵是他的人格志趣的外化物，进一步引申，则表现了中国共产党人在世界

社会主义事业遇到困难挫折时的革命情操和胸怀，豪放不已。毛泽东以一代伟人

的风范，出手不凡， 一首咏梅诗力扫过去文人那种哀怨、颓唐、隐逸之气，创出

一种新的景观与新的气象， 令人叹为观止。

(2)作曲的创作背景及风格

作曲家孙玄龄1944年出生，日本丽则大学教授。他曾任中央戏剧学院教师，

专攻中国音乐史和中国戏曲。主要著作有《元散曲的音乐》、《中国古代歌曲》、《中

国的音乐世界》。由于作曲家在中国戏曲上的造诣使得他对创作带有京剧唱腔的歌

曲游刃有余。京剧是流行于全国各地的戏曲剧种。京剧博取众长，在编剧、表演、

音乐、舞美各方面，都突出了戏曲艺术概括、集中、简练、夸张的特点，极富感

染力。

曲作者运用了京剧音乐的写作方法，运用不同的节拍(散板式自由节拍、2／4、

1／4、4／4等拍子)，用曲调的自由变化展开，速度与力度的变化，音区的对比，及

以字行腔、以腔抒情等方法，充分发挥了京剧音乐的表现特点，使整首歌曲达到

字正腔圆、声情并茂的较好效果，让人听后既感亲切又沁人心脾。

(3)伴奏的创作背景

歌曲由殷承宗编配的钢琴伴奏谱。1965年殷承宗毕业于中央音乐学院。到中

央乐团担任首席钢琴演奏家。殷承宗向当时任中央戏剧学院青年教师孙玄龄学京

戏并大胆尝试为京剧写伴奏曲，同时还受到京剧演员刘长瑜的指点，钢琴要如何

配合京剧的唱腔。1967年国庆节，在北京民族文化宫的演出节目中，殷承宗和刘

长瑜的钢琴伴唱《红灯记》以及他创作的毛主席诗词《咏梅》引起了轰动。

2．技巧与表现的结合

歌唱技巧为艺术表现服务，艺术表现须要歌唱技巧来体现，情感表达是艺术

表现的内容，歌唱者在演出中不善于表现内心情感，无法凭心而唱，掌握自然的

尺度，就容易使自己的演出走入两个极端，要么缺乏感染力，使人觉得乏味枯燥，



要么渲染过度，显得虚情假意。成功的演出必须将歌唱技巧与艺术表现完美结合，

以达到表达真实自然的思想情感的目的。

声乐作品《卜算子·咏梅》是笔者独唱音乐会中第二组作品的第四首，以下

是笔者试结合自身的舞台实践对作品的歌唱技巧与艺术表现的统一进行分析，为

声乐学习者提供初浅的参考。

这首带京剧唱腔的歌曲，演唱时以假声为主，音色要求秀丽委婉，柔美嘹亮，

以表现梅花的铮铮铁骨和挑战精神。在舞台表演时要结合京剧的舞台表演身段，

洒脱、自信、刚劲有力。

歌曲开始8小节为京剧音乐风格的前奏，宽广流畅的音乐，将我们带入漫天

飞雪，银装素裹的氛围之中。(见谱例1)

【谱例1】

接着是随意一些如散板地唱出第一句：
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第一个字“风”加上倚音(在声乐的全部装饰音中倚音是最好学的，同时也

是最常见、最有用的)，要唱得短促，倚得自然，气息平稳音色不变。“雨"字上

的颤音，它演唱的时值要拉长，稳定好发音位置，气息由弱到强，做到音的颤动

由疏到密，逐渐加快后刹住颤音，并要停在主要音上，之后带出“送’’字上的两

个音，之后极短的换气要不留痕迹给人以情绪不变的感觉，这就要求演唱者要掌

握好吸气中快吸的基本功。“春归”应当用强收，以贴近京剧风格。(见谱例2)

【谱例2】

接着是1个小节的过门(京剧音乐名词，指在唱句与唱句之间，唱段与唱段

之间的间奏音乐。唱旬与唱旬之间常用小过f-lJL)。

这里还是铺垫着漫天飞雪的景象，接唱时是相同的语气。(见谱例3)

lO



【谱例3】

“飞”的倚音参照前面的“风"。注意“雪”字的京剧韵味，声断气不断。

“雪’’字的后半拍上还带有“一"记号，演唱时要求唱满该音的时值，并要唱得

如同强拍，这种把弱位置上的音唱成强音的唱法叫强唱法，它表现出京剧的特有

风格和人物的内心情感。而“迎春到"三个字则都须要强调字头，加重语气，同

样是强收。气口的换气要到位。着重在最后一个字“到"给予京剧身段的亮相，

以眼神为重点，清澈透亮，充满着期待与自信。这部分充分表现出，“雪"本是严

寒的象征，但在诗人看来，她是迎接新的春天到来的使者。大雪纷飞的寒冬即将

过去，崭新的明媚春天就要到来⋯⋯

4个小节的过门，音乐进入1／4拍(垛板)时将节奏加快。(见谱例4)
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【谱例4】

“已是悬崖百丈冰”由弱渐强，显得自信从容。在重复“犹有花枝俏”的唱

词时，将情绪推向第一个高潮。“俏”字上的拖腔，发音应当保持在高位置上，

节奏比前面慢了一倍，旋律京味浓郁，情绪表现得抑扬顿挫、铿锵有力。这可以

说是该曲的第一部分。梅花的美丽、坚贞，不是愁而是笑，不是孤傲而是具有新

时代革命者的情操与傲骨。(见谱例5)
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【谱例5】

接下来9小节的过门，京剧音乐名词中称挂儿(挂儿是“过儿”的谐音，专
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指在唱段与唱段之间的大过门，一般多指华彩的间奏音乐)。(见谱例6)

【谱例6】

进入第二部分。从这部分的一些曲调片断中，可以看出这部分的开始曲调用



了变化展开的方法，与第一部分形成对比。

用连贯平稳的气息，流动地叙述般地带出第二部分的歌词， “俏也不争春"

“只把春来报”之间的过渡旋律在京剧音乐名词中称为垫头，(指在乐汇与乐汇间

起搭桥作用的旋律称为垫头或小垫头，亦名桥。垫头旋律较短，一般只有二、三

拍，起前后衔接作用)。“春”字不能拖节拍，应干脆利落把音乐交给垫头。这

个部分的几个气口，要在练习中不断熟练，才能做到从容不迫，松弛自如。

(见谱例7)
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【谱例7】

“待到山花烂漫时"“她在丛中笑"重复旬渐快后，在“俏"之前有一个典

型的偷气(京剧演唱的呼吸方法之一，指换气时不着痕迹，在观众不觉察时偷换)。

接下来的速度快了一倍，重复“俏也不争春，只把春来报"，这里紧凑的节奏喻

示了共产党人的必胜信念，预示着胜利的即将到来。(见谱例8)
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【谱例8】

“待到山花烂漫时，她在丛中笑。”中间有一拍重拍休止，连伴奏也同时停住，

让人有稍适休息之感。(见谱例9)

【谱例9】
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此时的节奏加快了一倍，情绪激昂，充满着必胜的信心。 “笑"咬字在韵

母aO完成旋律，有一定技巧，须仔细揣摩．(见谱例lO)

【谱例lol

结束旬的节奏拉宽，旋律上扬，同样主旋律有一拍的停顿，似乎是把能量做

短暂的积蓄，在伴奏厚重有力的和弦后，嘹亮绚丽的高音拖腔伴着密集的和弦伴

奏音，把全曲推向高潮。尽管冰凌垂挂于悬崖，朔风怒号于幽谷， 梅花却花朵繁

茂，俏色夺目并使人为之一振。这是何等超然不凡的气魄!(见谱例11)

【谱例1l】
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歌曲结束把梅花坚贞美丽、超然大气的形象抒发得淋漓尽致。具有豪放宽广

的旋律特征，在咬字上一定要讲究字正腔圆，任何字都不可以含糊带过。气息控

制音量的大小要根据歌曲中情绪的需要。每一个音上的装饰都是感情抒发的需要，

表情、肢体的协调在舞台上也起着推波助澜的作用。
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结论

歌唱艺术贯穿着人类音乐发展的全部历史，是极具群众性的音乐形式。旋律、

歌词、伴奏是完整表现声乐作品的综合因素。声乐表演者必须通过不懈的歌唱技

巧的训练，能轻松自如地根据作品需要变化音色，能控制气息的长短、强弱、收

放，能用清晰透彻的语言表达歌词内容，同时至关重要的是要把艺术表现中的情

感、风格准确表达，真正理解到声乐表演中歌唱技巧与艺术表现的相互依托的关

系，在学习和表演中两者和谐统一，为最终达到完美的艺术效果服务，真正体现

声乐艺术的美学思想。
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