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中文摘要

19世纪．‘il期，钢琴独奏夜曲诞生于漫尔兰作lⅡl家赞尔德之手，这矛l,Jxl格独特的小品

在十九世纪得到了极大的发展，其风格从最初单一的浪漫甜美演变为丰富多样，其思想

内涵也日渐饱满深刻。其中，波兰作曲家肖邦和法国作曲家佛瑞对这一体裁的发展做出

了巨大的贡献，正是因为他们不怕i!的追求和潜心的探索，使钢琴独奏夜曲与时俱进，成

为一种体现出时代特征、民族特征的重要音乐体裁。其独特的艺术魅力也对后世产生了

深远的影响。

本文之所以选用费尔德，肖邦和佛瑞的三首钢琴独奏夜曲作品为研究对象，是因为

他们在这一体裁的创作中有着重要的地位：费尔德是夜曲创作的鼻祖，他首创的夜曲优

美如歌的特质深刻的影响了后人的创作；肖邦对费尔德有所继承，但更重要的是进行了

发展和突破，尤其是对夜曲作品音乐表现力的发展可谓达到了极致；佛瑞进一步发展了

夜曲的创作技法，他对和谐、均衡的形式，适度的表现以及高雅趣味的追求赋予夜曲全

新的表情。

本文以这三位作曲家的代表作品作为研究对象，通过对典型风格作品的对比来发现

之间的异同，并探索这一体裁的基本特质及其变化发展，以及不同的音乐时期和不同的

音乐家赋予它的新的内涵和外延。在认识到夜曲所特有气质的同时，了解到这一体裁是

在变化发展的，不能对其一概而论，而应该敏锐的抓住所有新的内容，为更好的理解和

演奏钢琴独奏夜曲提供帮助。

关键词钢琴独奏夜曲，赞尔德，肖邦，佛瑞，发展演变
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中文文摘

最早的夜曲来源于中世纪应用于晚间或黎明时所举行的弥撒曲的组成部分。夜曲

“NOCTURNE”来自拉丁文“NOCTURNUS”，意为“夜的"。19世纪早期，钢琴独奏夜曲诞

生于爱尔兰作曲家费尔德之手，而波兰作曲家肖邦将这一体裁的内涵和形式发挥到了极

致，到了19世纪末，法国作曲家佛瑞摆脱了肖邦夜曲的巨大影响，又赋予钢琴独奏夜

曲全新的表情。

本文选取的研究对象是来自费尔德，肖邦和佛瑞的三首钢琴独奏夜曲的代表作：费

尔德钢琴独奏夜曲第5首，肖邦钢琴独奏夜曲作品48之l，佛瑞钢琴独奏夜曲作品63

号。

本文在第一章较为详实的介绍了三首夜曲作品的内容。

费尔德的第5首夜曲(降B大调)，全曲采用二段曲式，第一部分是优美如歌的旋

律和流动的琶音的组合，术尾出现了富有动力的三连音的进行。第二部分是在第一部分

的基础上对旋律线条加以装饰，使之富有自由和幻想的特性。

肖邦的C小调夜曲，作品48之l，全曲采用三段式。富有民族感的音乐内容中充满

了戏剧性对比，其中英雄性、悲剧性与动人心弦的抒情性完美结合，表现出热烈的情感

和强大的动力。第一段是宣叙性的旋律，严整的节奏配合低沉的八度行进，体现了肃穆

庄严的气质。中段由威严的圣咏式和弦构成，而非常有特色的八度齐奏则如波涛一般的

急迫有力，最终它使得圣咏式的和弦进行不再含蓄柔和，而是雄壮宏大。再现段是由三

连音的八度进行引出的，主题已经完全改变了哀痛内敛的性格，而是慷慨激昂、悲愤交

加。这样的三段式所体现的音乐形象的强烈变化和戏剧性发展，是前所未有的。

佛瑞的夜曲作品63号(降D大调)。全曲采用混合三段式，第一段有两个主题，一个

凝重深情，充满佛瑞式的贵族气质，另一个带有温和而诙谐的性质，由四个声部组成，

仿佛是弦乐四重奏，体现出佛瑞运用复调技法进行创作的思想。第二段的速度继续增加，

首先出场的是一个音型化的乐段，通过高音区快速弹奏的十六分音符，制造了一片晶莹

剔透的音响效果。然后是个具有展开性的段落，它把前三个段落的音乐素材交织在一起，

仿佛三人对话一般，具有活泼、幽默的性格，并最终发展出全曲的高潮。再现段重温了

第一主题并在凝重深情的音调中结束。该曲是一首较大篇幅的夜曲作品，很好的体现了

佛瑞夜曲中旋律的精致典雅，和声的丰富色彩，调式与调性的融合等特色。

通过介绍，我们大致可以得山这三酋作，口l的啬乐特点以及这些特点M的联系和区

别。它们是如此相同：缓慢的速度，优美的曲调，只要一听就知道这是钢琴独奏夜曲；

却又如此不同：从曲式结构的细小变化到音乐表现和风格特征存在巨大的茬异。

本文的第二章主要对三首作品显现出的“优美如歌特性”这一共同点进行分析，夜

曲的火在赀尔德的作·记中休现为“消醇，简朴"，他的浪没语汇和情感流觯都散发精未

假雕琢的清新气息；到了}!-i邦作品中，这种美感被赋予了复杂的情绪，体现出饱满而浓

烈的“忧郁之奖"，并以强人的旋召t|；作技法(诸：fc|l：宣叙性旋律写法，，岛乐性与器乐

性融合的旋律写作技术)为依托，表现出震撼人心的效果；到了佛瑞的作品中，肖邦饱

满浓烈的“忧郁之美"不复存在，取而代之的是细腻、高雅、充满诗意的“婉约之奖"，
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处处体现着法式古典主义的高贵和文雅。由此可见夜曲共性的发展沿着由淳朴出发到豪

放再到婉约的线路，和我围的诗歌有些相似，而三首作品就是这条线路里的里程碑。

本文的第三章从作品出发着重探讨了肖邦和佛瑞赋予夜曲体裁的新内容以及他们

截然不同的发腱方式。

肖邦是民族音乐家，民族音乐元素在他的作品中占据着举足轻重的地位，而在这部

带有波兰史诗性质的《c小调夜曲》中，民族音乐元素更是大放异彩，拓展了作品的表

现力，主要表现为：采用了具有深刻感染力的以音乐民间为根源的旋律和具有强大表现

力的民间音乐史诗《波兰沉思曲》的结构特征和表现手法。同时，肖邦还运用了在夜曲

作品中较为少见的戏剧性对比因素来摆脱夜曲以往单一的表现模式， 《c小调夜曲》中

首部和再现部的强烈对比是罕见的，使这部作品几乎具备了叙事曲的性格。中部的两个

对比主题在交替中斗争、发展，最终演化成动力再现也极具戏剧性。

可以说肖邦的对夜曲的发展是在情绪和表现力的惊人拓展，他大大丰富了夜曲的音

乐形缘，把它变为可以承载民族情感，可以激起人们心中的热情和力量，引发情感共鸣

的体裁。

佛瑞是十九世纪晚期一位特殊的音乐家：他生在浪漫主义的大潮里，却不知浪漫主

义为何物；他继承了法式古典主义却为印象主义的来临铺平道路：他创作手法丰富，新

颖却追求简朴，含蓄的效果；他作品结构工整，明晰却表达出难以琢磨的朦胧意境。正

是他的这些特点赋予他的钢琴独奏夜曲与众不同的新鲜情绪，使这一体裁摆脱了肖邦

“波兰式夜曲"的束缚，有了新的发展。

《降D大调夜曲》受到世人的评价是非常高的，它乐思恢弘、篇幅庞大却处处体现

出佛瑞精致细腻的表达，其中最具特色的就是运用丰富新颖的手法制造出各种奇妙的效

果，如诗如画的意境。佛瑞运用不同的节拍及富有特色的节奏音型营造丰富多样的效果，

利用色彩性和声及调式调性的融合与转变营造出扑朔迷离的意境，同时通过旋律的复调

性写作手法来增强夜曲的韵味。

可以说佛瑞对夜曲的发展主要在于通过丰富及具有个性化的技法来表达他心中对

于“法国式古典主义"和“纯音乐”的追求。在外型上，他力求洗练、优雅和富有诗意

的音乐语汇：在内涵上，他追求朦胧、梦幻、扑朔迷离的效果。夜曲在佛瑞的手中形成

了婉约含蓄的气质，它不再直抒胸臆，而体现出微妙的关系和深邃的意境。

本文立足于三首十九世纪不同时期，不同作者的钢琴独奏夜曲，从它们所具有的特

点出发，来探索这一体裁的基本特质及其变化发展，同时对不同的音乐时期和不同的音

乐追求所带给它的新的发展道路进行归纳总结，旨在于用一种联系的、发展的眼光来看

待钢琴独奏夜曲这一体裁在19世纪的发展演变过程，让我们在认识到夜曲特有的气质

的同时，敏锐的抓住新的内容和新的道路，从而清楚的了解到这一体裁的发展脉络，为

更；c，的雕解利fiif奏钢琴独次傲llII抛供Ⅲ助。
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Abstra ct

ln the early 19th century,solo．piano．Nocturne was born in the hands of the Irish

composer Field．Pieces of this unique style in the 19th century a great development．Its style

from the initial evolution of a single romantic sweet for the rich and diverse，its ideological

content has become full depth．Among them，the Polish composer Chopin and the French

composer Faure on the development of this genre has made tremendous contributions．It is

precisely because of their relentless pursuit of the exploration and devote themselves to

solo．．piano．．Nocturne advance with the times and become a kind of reflect the characteristics

of the times，the national identity of the important music genre．Its unique artistic charm of

future generations also have far-reaching implications．

This article is optional Field，Chopin and Faure’S Nocturne three solo-piano works for the

study,because of their creativity in this genre has important position．Field is the originator of

creative Nocturne，he put the idea on the nature of the Nocturne profound impact on the

creation of future generations．Chopin in the Field succession,but more important is for the

development and breakthroughs，especially on Nocturne works in the development of music

performance iS reached the extreme．Faure’S Nocturne the further development of creative

techniques，his harmony,in the form of a balanced，moderate and higll performance pursuit of

interesting Nocturne bring a new character．

In this article，the representatives of the three composers works as a research objcot，

through the typical style of comparative analysis to identify the sim．ilarities and differences

between，and to explore the genre and change the basic nature of development and different

times and different music Country music atmosphere brought by its new connotation and

extension．Recognizing that the Nocturne in general，its unique character at the same time，

learned of the genre is evolving，not to generalize，but should be keen to seize all the new

content，and for better understanding and performance Solo piano Nocturne to help．

Keywords Solo-piano—Nocturne，Field，Chopin，Faure，Development
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绪论

绪论

夜曲“NOCTURNE”来自拉丁文“NOCTURNUS"，意为“夜的”。最早的夜曲来源于中

世纪应刚于晚l’uJ或黎明时所举行的弥撒曲的组成部分，到了18世纪，夜曲一是指夜晚

在露天演奏，由管乐重奏或者管乐与弦乐重奏的小型套曲(如海顿、莫扎特、贝多芬的

作品)，这类作品具有复协奏曲的性质，与钢琴夜曲关系不大。二是指某些单乐章声乐

作品，也称为声乐小夜曲(如莫扎特、舒伯特的作品)，这类作品具有漫性质特征，它

们的声乐性质写法深刻影响了钢琴夜曲的风格。

钢琴独奏夜曲诞生于19世纪，并在这一百年里经历了丰富的发展，最终成为一种

独具个性，充满艺术魅力的成熟体裁。综观历史文献，有三个人的名字和钢琴独奏夜曲

紧密的联系在一起：费尔德、肖邦和佛瑞。这三位作曲家的夜曲勾勒出19世纪夜曲这

一体裁的发展演变。

19世纪早期，钢琴独奏夜曲诞生于爱尔兰作曲家费尔德(1782-1837)之手，费尔

德是当时极为著名的钢琴演奏家，费尔德有着高超的钢琴表演水平他于1814年所创作了

一种不注重主题发展、不注重结构、不注重标题，而是想制造一种氛围或环境、制造一

种美声唱般的旋律的“钢琴独奏夜曲"。 ．

自从费尔德写出第一首钢琴独奏夜曲以来，波兰作曲家肖邦(1810-1849)就和这

一体裁挂上了钩， 肖邦的2l首钢琴独奏夜曲贯穿了他一生的钢琴音乐创作，是他所有

钢琴作品中独放异彩的的体裁。肖邦把费尔德首创的夜曲这一体裁带入了新的时代，在

费尔德手中淳朴、简单的小品被肖邦赋予了新的内容，并大大拓展了表现力。肖邦对钢

琴独奏夜曲作品的发展在他的《c小调夜曲》(作品48之1)中得到了极至的体现。这

首作品的保留了夜曲动人的抒情性特点，并加入戏剧性，英雄性等因素，把夜曲的情感

表现力推向顶点。

佛瑞(1845—1924)是一位“深受本国人喜爱，又往往不被外界了解的真正的法国

作曲家”。佛瑞一生创作了13首钢琴独奏夜曲，却历时47年(比肖邦19年和费尔德

23年长很多)，这些作品分布在佛瑞创作生涯中的各个时期，非常完整的表达了佛瑞独

到的创作特点以及风格变化，更可见他对这一体裁的喜爱和坚持。佛瑞对夜曲优美抒情

性进行了发展和深化，从创作手法上对夜曲做出了突破性的发展。他的夜曲创作中没有

走和肖邦的相同的路线，而是从新的角度来审视这个体裁，并赋予它新的表情。佛瑞继

肖邦之后把钢琴独奏夜曲的带入另一个新境界，创立了带有婉约气质的“法国式的夜

曲"。佛瑞的第六首《降D大调夜曲》很好的体现了佛瑞的特点和风格。这首夜曲体现

出这一题材在十九世纪晚期所呈现的新的内容，标志着钢琴独奏夜曲的发展达到了新的

高度。

在当今钢琴忤乐体裁的研究领域以及钢琴作品的演奏和教学领域，夜曲作为十九世

纪重要的，带有鲜明时代特征、包含多种音乐风格的体裁，越来越受到音乐研究者、钢

琴演凑析及钢琴教师的关注，其研究范围也由原先的只侧重对肖邦夜曲作品的分析研究

变为对十九世纪不同时期，不同作曲家的夜曲展开各种层面探索和研究，这种把夜曲作

为一个时代的体戡，而不是个人的体裁的来研究的思怨是具有进步性的，它可以让我们
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更加客观的认谚{剑夜曲这‘一彳奎战址在变化发展的，不能对其一概而论，在认i}{到夜曲的

共性，了解它所特有的气质的㈣忖，更而应该敏锐的抓住所有新的内容，从而为更好的

理解和演奏钢琴独奏夜曲提供帮助。笔者认为，要把夜曲作为一个统一的体裁来研究，

必须采仃贯穿历史的眼光，返川变化发胜的方法，对19世纪不同标志时问段的夜曲代

表作曲家的代表作精心分析、比较。

笔者通过馆藏及网上资料的搜索、查找，并进而收集到的资料进行归类、分析，获

得对本研究直接相关的文献资料。现将这些文献资料综述如下：

关于费尔德的夜曲主要有两方面的内容。

一是他高超的钢琴表演技巧、具有浪漫主义特色的表演风格以及这与钢琴独奏夜曲

产生的关系。

唐纳德·杰·格劳特、克劳德·帕利斯卡在《西方音乐史》中写到：“费尔德的钢

琴技巧浓艳，李斯特在巴黎听到他时十分感动，流利、珍珠般的风格反映在夜曲中^⋯·”
t

杰里米·西普曼的《乐器之王：钢琴》中提到：费尔德的学生格林卡描述他的手指

“像大雨点倾泻到琴键上，像珍珠落到天鹅绒上"2

钱亦平、王丹丹的《西方音乐体裁及形式的演进》中提出：“他的演奏特点为诚挚

感人、抒情、充满诗意和歌唱性，他为了适应新的织体需要将踏板的运用作了改良，他

对手指技术作了许多大胆的发展”。3

《西方音乐体裁及形式的演进》还进一步阐明了费尔德高超表演技术与夜曲创作之

间有着重要联系：“费尔德夜曲的产生与他的钢琴表演风格有着很大的联系。费尔德在

钢琴表演艺术中创立了一种新的JxL格。犹尔德的同代人和此后的几代音乐家(舒曼、李

斯特、巴拉基列夫)认为：费尔德是音乐表演艺术中浪漫主义乐派的最早代表之一。⋯⋯

与费尔德演奏风格紧密联系的是他的作曲创作，尤其是他创立的新钢琴音乐体裁一夜

曲’’。4

二是对赞尔德钢琴独奏夜曲的意义和价值进行评价。

对于其意义和价值，基本有两种不同观点：一是评价不高，甚至忽略其本身的价值

而只关注于它带给后代音乐家，尤其是肖邦的影响。在张式谷、潘一飞的《西方钢琴音

乐概论》中提到“费尔德的夜曲缺少生命力，伴奏过于单调，音响苍白，结构上缺乏内

聚力，似乎是一种毫无目的的徘徊。⋯⋯他(费尔德)在20世纪还被人们记得的原因，

并不足因为他的作品，而是他首创的这种夜曲形式被肖邦采用。”5二是充分肯定其价值，

并认可它具有深刻的历史意义。 《最新名曲解说全集ld-独奏曲》中写到： “其右手在

微波状伴奏音型下，呈现出美声II．N，法式旋律的独特作风，却为钢琴音乐树立了非凡的创

意。⋯⋯李斯特在他所编的《夜曲集》的序文里曾评论：多数作品都经不起时间的考验，

然而赞尔德的夜曲却能一直保持^111莹ⅢJ澈的风貌，即使经过了三十六年，它还是那么敞

’唐纳德·杰·格劳特，克劳德·帕利斯卡，汪启璋，吴佩华，顾连理译．《西方音乐史》人民音乐出版社，l 996．第622

页．

2杰里米·西静曼，王一普，程梅译．(<乐器之千：钢琴》希望出版社一东方出版中心，2005，11．第186页．

3钱亦平，王J’丹．斌西方音乐体裁及形式的演避))上海一上海音乐学院出版社2003．第356-357页。

4钱亦平，王月户卜．Ⅸ西方音乐体裁及形式的演进》上海一上海音乐学院出版社2003．第356-357页．

5张式谷．潘一飞．Ⅸ西方钢琴音乐概论》人民亩乐出版社，2006，2．第262页．
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绪论

放才子新鲜、芳香的气息。 李J昕特的话，说明了费尔德未假雕琢的清新，『1=f_：r肖邦的纤

细或情感所无法取代的特质’’。6

关于肖邦的夜曲研究的文献资料较多，与笔者的研究相关的主要有两方Ⅲf的内容。

一足flj邦夜IlfI与赞尔德夜llll之问的父联，肖邦早期的夜曲受到赞尔德的影响，但更

重要的是肖邦大大发展了这一体裁的表现力。

索洛甫磋夫在《肖邦的创作》提出“肖邦早期的夜曲是在费尔德的夜曲的影响之下

创作出来的，但是肖邦在～开始写作夜曲的时候就没有模仿费尔德，而是走着自己的道

路。”7

简·爱克尔在《肖邦夜曲集》的序言中写到：“肖邦夜曲无论是从形式上和它们的

表现或内容上来看，都显示出这一体裁的发展。⋯⋯肖邦夜曲的表情范围极为多样化，

在丰富和深度方面远远超过了费尔德的音乐，他们包含无限多样化的的情感韵味，从极

为亲切的音乐陈述(例如OPl5N01的的开始曲)o直到强烈的戏剧表现(0P48N01，c小调

夜曲)，不难看出它们包含了多么丰富多样的情感韵味!"8

二是关于肖邦的代表作《c小调夜曲》的价值和意义，《c小调夜曲》被认为是肖邦

最重要、最特殊的一首夜曲作品，它是肖邦夜曲中，更是整个夜曲发展过程中的里程碑。

索洛甫磋夫在《肖邦的创作》中提N-“《c小调夜曲》与众不同之点就是充满了

戏剧性的激情，悲剧性、英雄性与动人心弦的抒情性相结合，音乐形象鲜明突出、对比

强烈，音乐的发展充满动力"。9

张洪岛的《欧洲音乐史》中提到“这部作品已经超出一般抒情小品的范围，而具有

比较强烈的戏剧性和更为深刻的思想内容。乐曲中对比尖锐，旋律发展宽阔、紧张、充

满动力性，内容方面有一种在以前夜曲中从未出现过的严峻、激昂、悲愤的情感渗透进

来了。"旧

李小诺的《肖邦C小调夜曲OP48N01》对肖邦这首带有鲜明特色的夜曲作品进行了

细致的分析，从它的“旋律、结构、三个部分的对比’’等方面揭示了肖邦夜曲创作中的

民族根源，并从中挖掘出肖邦形象和性格的不同侧面。很好的深化了对这首重要作品的

研究。

关于佛瑞的夜曲，保·朗多尔米在《西方音乐史》中称佛瑞“似乎毫不知道浪漫主

义是何物。他是一位向印象派过度的古典主义者⋯⋯是属于库泊兰和拉莫那种法式古典

派⋯没有比这更为纯正的古典派了。⋯⋯即使在表达坡热烈的情感时也毫不僦要叫嚷，
否则就显得缺少优雅的风度。州’这体现了佛瑞的古典派风格。

格劳特在《西方音乐史》中也更加明确的提出：“佛瑞的沈练、有高度教养的音乐

体现了法国传统的贵族气质⋯⋯真正的法国传统基本上是古典主义的：视音乐为音响的

的形式，同浪漫主义视音乐为表现的观念形成对比⋯⋯它(法国传统的古典主义)倾向

6李哲洋．((最新名曲解说全集14-独奏曲))大陆书店．第372页．

’索洛甫磋夫．((肖邦的创作》中央音乐学院编译室译，音乐出版社，1956．第147页．

’简·爱克尔．《(肖邦夜曲集》世界图书出版公司，1998，9．第l页．

’索洛甫磋夫．((肖邦的创作》中央音乐学院编译室译，音乐出版社，1956．第157页．

”张洪岛．((欧洲音乐史》人民音乐出版社，l 983，10．第236页．

“保·朗多尔米．《(西方音乐史》人民音乐出版社，2002，3．第308-312页．
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于精简I『I¨<足繁衍，简单而不足复杂，含莆而不是浮夸”。12阐明佛瑞的“法式古典主

义"风格。

张帅在《精致的典范一佛瑞三首夜曲探微》中认为仪曲体现出佛瑞对“纯音乐"和

“古典土义”的追求。文中对·。fJ¨11)I JJIfII filJl钢琴独奏夜曲第6’汀(降D大调，作品63)进行了

较为细致的音乐分析，提出“(这首)夜曲中，佛瑞年轻时那种纯真的青春气息已渐渐

蜕去，取而代之的是深邃与宏大的音乐内涵，但仍处处洋溢着纤细之美⋯⋯佛瑞运用了

丰富的和声语言、多种调式的结合、调动了复调、织体等钢琴的各种技巧，使得这首夜

曲内容-I- 、层次消晰，成为他钢琴作品的代表之作”。m

《最新名曲解说全集16一独奏曲》中也有此曲的介绍，法国钢琴家柯尔托盛赞：“它

是引导我们从音乐的微妙喜悦，走向人类感情最高表现的一条最高贵的捷径⋯⋯是佛瑞

的最完美无缺的作品"H。日本钢琴家大宫真琴也提出： “这一乐曲就是借以如此大的

构想而成，在夜曲来说其规模可算相当庞大，它犹如歌谣一般，不但在内容上极富多样

性，而且在音乐性上也十分成熟的高水准作品。不止是在所有的夜曲中，就是佛瑞的全

部钢琴曲作品中，亦算得上是一首最高的杰作。"15

通过以上的综述我们可以看出，已有的研究在一定程度上深化人们对三位作曲家夜

曲的认识。但是，这些研究一般是针对单一作曲家夜曲的个别探索，或者只是对不同的

夜曲作曲家风格之间的差异泛泛而谈，并没有以联系的眼光来的发掘这些差异的意义。

可见，从整个钢琴独奏夜曲作品的发展过程中选取不同阶段，不同风格的夜曲作品来进

行的研究和比较是非常匮乏的。

笔者认为，想要深刻、完整的了钢琴独奏夜曲这一体裁的特质及其发展和演变，不

仅应该对单一对象的所有夜曲作品进行分析研究，还应该结合不同时期，不同民族的多

个对象的代表作品来进行对比研究。即在纵向的研究(个人的作品)中选取极具典型性

的作品来进行横向的研究(多人的作品)。运用联系的眼光来发掘这一体裁的共性以及

这个共性的发展，同时探索这一体裁中新内容新风格的产生及其根源，从而更加全面的

理解钢琴独奏夜曲这一体裁。

本文从音乐体裁学入手选择三位作曲家的三首代表性的夜曲，它们分别是费尔德夜

曲第5首(降B大调)、肖邦夜曲(作品48之l，C小调)以及佛瑞夜曲(作品63号降

D大调)。本文试图通过分析比较这三首不同时期、不同风格的夜曲作品来探索这一体裁

的基本特质及其在十九世纪的变化发展，以及不同的音乐时期和不同的国家的音乐家赋

予它的新的内涵和外延。在探索夜曲的共性，它所特有的气质的同时，了解到这一体裁

发展演变的独特过程。

‘倍纳德-杰·格劳特，克劳德·帕利斯卡，汪启璋，吴佩华，顾连理译．《西方音乐史》人民音乐出版社，1996．第710—711
页．

”张帅．《精致的典范一佛瑞三首夜曲探微》中国音乐，2004，2．第2页．

“李哲洋．《最新名曲解说全集16一独奏曲))大陆书店．第277页．

¨李哲洋．(‘最新名曲解．兑全集16一独奏曲》大陆书店．第279页．
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第1章风格迥异的诗化篇章

1．1费尔德的清醇诗篇：钢琴独奏夜曲第5首(降B大调)

这首夜曲创作于1817年，正是费尔德在俄国社交界大展拳脚的时候，他一流的钢

琴演奏技巧和他独创的钢琴独奏夜曲相辅相成，为他赢得了极高的音乐地位。本曲是费

尔德夜曲作品中最优美的篇章之一，也是他的代表作，它那优美如歌的旋律体现了夜曲

温柔、幻想的气质，简洁的手法表露出的是最自然纯真的情感，令人过耳难忘，因此，

它也是赞尔德夜曲中被人演奏的最多，最受欢迎的作品。

《降B大调夜曲》只有一个主题，由右手是婉转悠长的旋律配以左手流动的琶音，

这利，左右手关系的组合是早期夜曲的一种“明显标记”组成，当主题再现时仍然保持这

种组合，只是在右手的旋律中加入了富有装饰性质的装饰音和经过音，使旋律显得更加

华丽，更加富有幻想的气质。另外，这首夜曲在第一段和全曲的末尾用了一连串的三连

音，它们似连非连的半连音效果与主题的连绵婉转形成了一定的对比。全曲中最有特色

的就是极富歌唱性、装饰性的旋律，它很好的突显出早期夜曲特有的性格、气质。在肖

邦早期的部分作品中可以感受到这首作品的影响和痕迹，足见本曲巨大的魅力。

全曲采用二段曲式结构：A(a，al，b)，B(a2，b2)。

第一段开始于“如歌的极慢板"(Cantabile assai lento)，8／12拍，美声般的旋

律唱出真挚、动人的效果，伴奏部分是流动的琶音，缓缓的上下起伏，如同粼粼微波。

谱例l

Cantabile assai lento

当主题丌始反复时，旋律线条变的更加细腻精致。第一段的末尾出现了富有动力的

三述膏什张进行，化力皮较弱，fji：『佛⋯利，踌Fi!}的心情，与歹1：始时的明朗和甜荚形成了对

比。

5
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谱例2

1I旁嘻焉曩雾．‘i健寮蒜．{
第二段主旋律再次出现，但是有了更大的发展，曲调更加丰富多变，装饰音和经过

音的大量使用使原本带有宁静气质的旋律变的活跃起来，仿佛人从睡梦中醒来，展开了

大胆自山的幻想。

谱例3

段末的三连音音程带出了全曲的尾声，一串长琶音后，音乐在无限回味中结束。

1．2震撼人心的波兰史诗：肖邦钢琴独奏夜曲作品48之1(c小调)

肖邦的钢琴独奏夜曲第13首(c小调，作品48之1)。这首夜曲创作于1841年，这是

肖邦钢琴创作的成熟期，大量优秀的钢琴作品都产生于这个时期，此时，肖邦思想上和

艺术上的成熟促使他的作品开始向戏剧性风格转变，而他的夜曲更是显露出与早期抒

情、浪漫性质所不同的深刻的思想性和丰富的戏剧性。这首夜曲在肖邦作品中有着重要

的地位和特殊的意义，它显现出作者在夜曲创作中的新倾向和新风格：即夜曲不再单纯

以个人情感的流露为主导，作者把对祖国和人民的深厚情感注入这一体裁，深化了夜曲

创作的内涵，也大大扩扩展了夜曲的表现范围，使这类小型抒情体裁的作品，远远超越

了原有体裁的表现范畴。

该曲构思宏大，音乐形象鲜明突出、对比强烈，音乐的发展充满动力，极具革命的

激情和英雄主义气概，充分展示了作者崇高的爱国主义情怀。同时，又把这种具有悲剧

色彩的英雄讹与动人心弦的抒情·陀旋律结合在一起，让温柔抒情的形象与感情炽烈、昂

奋激动的蜒雄性形织棚互交臀，创造j}5一种既洋溢蓿忧郁的荚、浪没的诗一般的协感，

又充满了t簪毅的力景和悲愤的热情的艺术效果。

全曲采川复三部曲式结构：酋『}Ij(a，b，ai)，中部(c，dc，dlcl)，再现部(a2，bl，a3)

首部)I：始于较慢的速度(Lento)，4／4扪，宽广、沉稳，‘音区波动不大，动人的音乐

6
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里流露出哀伤的情绪。右手是一支带有宣叙性质的旋律，富有语言音调的特色，左手的

伴奏部分尸旷整均匀的节奏以及深沉的八度低音进行赋予这哀痛抒情的独白一些严峻庄

重的色彩。音乐仿佛在表现一个葬礼的行列。

谱例4

13

首部以两组有力的下行三连音进行收尾，沉痛的气氛似乎更加浓郁。

中部的凋性改为同名大调C大调，速度仍保持缓慢，平稳。中部非常有特点的是采

用了对比主题。开始处是从容不迫的柱式和弦，具有人声般的圣咏式合唱特点，肃穆威

严。作者在此特别标记了(sotto VOCe e sostenuto)柔和、含蓄，好象要把力量积聚

起来，等待爆发的一刻。从第39小节丌始，一种新的因素加入进来。这是一种以三连

音型组合的严格的半音进行，具有极其壮阔的气势，随着一次又一次的渐强，力量的逐

渐积聚，这种新因素也开始壮大起来。在它的阻碍下，原先的“圣咏式合唱"艰难而固

执地进行着，这两种因素既形成了鲜I!J：j的对比又紧密地交织在一起。最终，新因素变成

一股不势不可挡的汹涌洪流，急速的八度齐奏滚滚而来，而圣咏式的和弦也变的不再含

蓄柔和，显现出一种庄严宏大、雄伟有力的气质。

谱例5

●口 ．—．

接?争
●一 ●

纛

随着力皮的突弱，三连音的八度进行直接走入了再现部(第48d,节)。整个中部，

由开始处的安详，经中间分两种因素交织的力量储存，到最后辉煌灿烂的感情爆发，给

平静的首部和激动的再现以有机的过渡，并预示了再现部的戏剧性和动力性的性质。

本曲的flf现部被赋予了肖邦夜曲作品中不多见的动力性和戏剧性，它和大多数夜曲

JI■-●，l，●r，



福建师范大学硕卜学何论文

fI：j再现部／fi『i日于它不再址简单的m复首部的音乐，而在速度、力度、织体等方面都有了

全新的面筑：首先，述馊⋯凶‘部的“Lento"变为“Dopl)i0 movimento”(加快一倍)。

而力度方丽，首部基本足以较弱的音量平稳进行，只有收尾处做了一些适中的加强，而

洱J；|5l部由i61弱(pp)丌始逐渐加强，直发展剑i比灶(ff)形成全曲的高湖，在进入尾声后

又回到了很弱(PP)，使乐曲安静地结束，由此可见，整个再现部处于一种力度发展变

化的状态。织体方面，首部以低音与柱式和弦交替进行的伴奏织体，随着均匀、疏散的

和声节奏，仿佛呼吸一般的自然、平稳。而再现部应用了中部的三连音伴奏音形，使旋

律漂浮于密集排列的和弦音之上，随着速度的加快、力度的增强一种激动不安的情感和

力量在不断积聚加强着，直到形成激昂慷慨、悲愤交加的高潮。

谱例6

整个再现部极富有动力性。虽然旋律音调与首部完全相同，但音乐的形象与气质却

与首部形成极大的反差。

尾声并没有在激昂慷慨、悲愤交加的高潮中结束，随着音乐的渐渐平息，全曲结束

在上行的十六分音符引出的主和弦上，仿佛一句忧郁的问话，又带人回到了夜曲的意境

厦。

谱例7

肖邦《C小调夜曲》凝聚着波兰民族精神和热情，悲壮的主题和热血沸腾的高潮赋

予它民族史涛般的气质，它突破了夜曲单一的抒情风格，带入了极具感染力的音乐形象

和戏剧性对比因素，可谓一曲震撼人心的作品。其中对民间音乐元素和戏剧性对比元素

的运用使这Iv『夜曲从本质．I二摆脱了简单而的温和情感表达，大大拓展了钢琴独奏夜曲的
t

·Ⅳ}感表现力!

8



笳1带风格迦"的诗化篇章

1．3婉约而高贵的法式音诗：佛瑞钢琴独奏夜曲作品63号(降D大调)

佛瑞钢琴独奏夜llll第6首(降D人渊，作．1^63)。这首仪itll仓lJ作于1894年，是佛瑞

在终止了／k'-t：的钢琴IUIC,]作后而写作的，它是佛瑞创作成熟时期的作品，也被誉为“佛

瑞最完美无缺的作品”m。在这首夜lIll中，佛瑞早年那种纯真的青春气息已被深邃与宏大

的音乐内涵和扣人心弦的成熟情感所代替，同时处处洋溢着细腻的美感。此曲展现出了

沉稳、优雅与成熟，正如法国钢琴家柯尔托所说：“它是引导我们从音乐的微妙喜悦，走

向人类感情最高表现的一条最高贵的捷径""。

该曲就夜曲这种体裁来说是属于较大篇幅的(共有133／J、节)，根据佛瑞作品的权

威演奏家“Kathryn Stott With Martin Roscoe"的演奏版本，全曲用时约8分30秒，

足见内容的饱满殷实。在这首乐曲中，佛瑞运用了丰富的和声语言、多种调式的结合、

调动了复调、织体等钢琴的各种技巧，使全曲内容丰满、层次清晰，很好的实现了宏伟

庞大的构想。
’

全曲共有三个主题，形象迥异，风格鲜明。佛瑞把它们巧妙的融合在一起，形成了

混合三段式的结构：A(a，b，a1)，B(c，bl cl b2 c2，a2)，A1(a3)，尾声。

A段以降D大调开始，3／2拍，慢板(Adagio)。它有两个主题，第一主题(a)由三

个声部组成，高声部的旋律沉稳而徐缓，中声部由双手相互衔接弹奏着流动的三连音作

为伴奏，低声部以二分音符的低音给以烘托。整个主题凝重而深情，优美无比，具有典型

的佛瑞式的贵族气质。

谱例8
^jt^c；。。‘．，l：．}’

“詹睦避舞蚕函-舻睦《蚕誊{二1．冷,嚼lJ皇，iTM至-雪．|1．冷嚼皇，i至雪

而从第lld,节开始，旋律以八度音形式重复推动，情感也逐渐地变得兴奋与激昂。

第-zl-：题(b)丌始时，调性转为升C小调。节奏变为3／4拍，速度从慢板转为中廊

的小快板(A1 legretto molto moderato)，这个主题带有温和而诙谐的性质，由四个声

部组成，仿佛煺弦乐四重奏，体现出。x“J“．fi“r,J‘运用复调技法进行创作的思想。

’6李哲洋．《(最新名曲解说全集I 6一独奏曲》大陆书店．第277页．

”李哲洋．《最新名曲解说全集l 6一独奏曲》大陆书店．第277页．

．9．
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谱例9

，‘k 鼙∞．睾

．如．，：L：=二二=，．罔一，一⋯一l￡：⋯j』厂3 ，l、、一一
i一 ’，1～孵1著尹。罕蕊薜季u兰两．． j口芦●‘一‘一≮甲p每一号二。．．。多l=‘。!卫．一一=盎￡ '--≯一 o·t- k· 。■

冀j墨矗硅一。J．一暑一．、二：：=：，c?i?：：J、’乙■—．t：0==掣!≥：仁：F：曩=K2a硒”'1，： —七一二-：==E=0==X一■-二===

主题的旋律相继在各个声部变化出现，并通过不断的加强和升高达到情绪的顶峰。

巧妙的是，在这个高潮到来的时候，第一主题a再次以8度音形式重新回归，而调性和节

拍也恢复到原来的降D大调、3／2拍。最终A段随着第一主题的主和弦的分散而渐渐消

逝。

B段从降D大调开始，节拍和速度又出现了新的变化，4／2拍，中庸的快板

(Allegro moderato)。B段中首先出场的是第三主题(c)，这个主题是一种很有特色

的音型化乐段，它是由双手在高音区弹奏出轻快活泼的十六分音符的音群，营造出了一

个晶莹剔透的音响世界，效果震撼心弦。在两个小节的过度后，主题的旋律在A大调正

式出现，这是一个充满梦幻色彩的优美旋律，荡漾在高音声部，情感的饱满高亢。整段

乐曲的意境，和勋伯格的《升华之夜》有异曲同工之妙，都仿佛是夜空中闪烁的星光。

谱例10

蔫誉啬；塞 一{·’ 罩毫-}专。。一鼍≈·’ 毫譬：；毫： 一一案擘～要翻燕
’。j l啦睁譬=。．—妒∥彩孝一蟥簪妒 矿酵母醪“发≯窭≤盘；j一皇=；；三“?l：一曼兰三三兰兰甍』≯!三三兰三二j—二麓蔓三磊⋯

罐
笫三主巡(c)以鞘：}奏般的快速宵肿结束在E大调上，之后魁一个过渡性，也是展丌

性的段落(bl，cl，b2，c2，a2)。作『{II家将先前的三个主题的音乐素材交织在一起，交替

“{现、错落芊j‘序，犹如三个人物角色的刈。话与她戏。尤其是笫二主题(b)与第三主题(C)

之间的交错，池介糟节奏和速度的变化，充满了幽默感。

10



第】章风格迥异的i々化篇章

随着音乐不断的展开和有力的推动，B段的高潮在降D大调形成，此时第一主题(a)

的旋律在低音声部以八度音程的形式有力的再现，并在快速的音阶跑动中结束。

再现的A1段重又出现了那凝重而深情的第一主题(a)．，最终把我们带入了深思默

想之中。

以上三首夜曲在十九世纪钢琴独奏夜曲的文献中都是具有“里程碑”意义的作品，

它们之间相互联系，有继承保留也有发展演变。它们是如此相同：缓慢的速度，优美的

曲调，只要一听就知道这是钢琴独奏夜曲；却又如此不同：从曲式结构的细小变化到音

乐表现和风格特征存在巨大的差异。这就是钢琴独奏夜曲的魅力所在，它的超强的艺术

表现张力以及对各种不同风格的接纳能力体现出这一体裁的成熟性，并确立了其在十九

世纪音乐中的重要地位。下文我们将较为细致的分析这三首作品显现出的共性和差异，

并进一步探索夜曲发展演变的脉络。

一r

．
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第2章秉承了夜曲优美如歌特性

2．1夜曲的诞生：如歌的旋律，清醇的诗篇

钢琴独奏夜曲1813年诞生于爱尔兰作曲家费尔德之手，这位精通钢琴演奏技巧的

音乐家赋予这一体裁浪漫抒情的风格，优美如歌的旋律，这就是早期夜曲的典型风貌。

约翰·费尔德1782年生于爱尔兰的都柏林，他的祖父和父亲都是精通乐器的音乐

家，他们在都柏林开设了小型的音乐学校，进行音乐教育。费尔德从小就表现出对音乐

的热爱和很高的音乐天赋，祖父和父亲对年幼的费尔德极为严厉，很早便开始让他学习

钢琴，并提出非常高的要求，但是高压政策并没有挫伤他对音乐的积极性。他第一位正

式的钢琴老师是意大利著名的钢琴家季可达尼，在季可达尼的教导下，赞尔德学的很好，

9岁就在音乐会露面，并获得好评，成为都柏林音乐界的后起之秀。1793，年父亲带着

1l岁的费尔德来到了伦敦，由当时非常著名的钢琴家，作曲家，教育家克列门蒂教授他

学习钢琴并安排他的所有音乐活动，克列门蒂可以被称为钢琴技巧之父，在他的作品中

包容了19世纪初两大钢琴演奏学派的风格，他在强调织体清晰、技巧流利的同时，注

重音色饱满，力度范围大，技巧的感染力，在他的调教下，费尔德有了极大的提高，形

成了清晰优雅，流丽明畅的演奏风格。小费尔德在伦敦的公演曾引起了海顿的注意，海

顿在听众席里预言这孩子将成为大音乐家。之后，克列门蒂又带着费尔德去了法国巴黎

和俄罗斯彼得堡进行演出，费尔德的表现赢得了观众和音乐评论家的一致喝彩。最终，

他独自留在了俄国，进入了社交界，成为了赫赫有名的音乐会钢琴家。介于他高超的演

奏技艺，很多人慕名来向他学习钢琴，在他的学生里，有著名俄罗斯音乐家格林卡。同

时，他也开始了钢琴音乐的创作，他写了大量的作品，包括夜曲、奏鸣曲、回旋曲和协

奏曲，在当时都有着不俗的评价。其中，钢琴独奏夜曲是他首创的，也是最成功的作品。

费尔德晚年时常进行旅行演出，去了伦敦、巴黎、佛罗伦萨、威尼司等地，最终于1837

年在莫斯科病逝。

可以说，钢琴独奏夜曲诞生在费尔德之手与他精湛而富有特色的钢琴表演技术有着

不可磨灭的关联。

费尔德有着极高的钢琴表演水平，这得宣于他从小刻苦的训练以及克列门第杰出的

指导，他的演奏如珍珠般精致优雅，气质诚挚而简朴，充满诗意和歌唱性。同时，他还

对手指的技术作出许多大胆的发展，以此来完善他的演奏技术。可以说费尔德的演奏是

具有浪漫主义气质的，而当时演奏的曲目大部分都是古典派的作品，古典派音乐作品对

模式和主题的发展非常重视，对情感的表达却显得较为含蓄、克制，这或多或少的限制

了费尔德浪漫主义风格演奏方式的发展，为此，他需要有一种不拘泥与形式、结构而追

求声音效果、旋律意境的钢琴小品来配合他的表演，展现他的气质，于是第一首“空幻

忧郁的曲调悬浮在持续起伏的低音上”Ⅲ的钢琴独奏夜曲诞生了，费尔德写出了歌唱般

美妙的旋律，这足他赋予俐琴独奏夜||fI肢m要的特质，再配合以左手微波荡漾的琶音，

¨杰里米·西普曼，王一普、程梅译，《c乐器之王：钢琴》希望出版社一东方出版中心第185页
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第2章秉承厂夜曲优廷如歌特性

更显得婉转动听。英国钢琴家查尔司·萨拉曼评论费尔德将夜曲演奏的浪漫而富有诗

意“仿佛在诠释一‘些美丽的梦，在弹奏的乐声音质、技巧的无比优雅精美、以及情感表

达方面，都是哪个时代无与伦比的"‘9这说明了费尔德夜曲的创作和表演是不可分割、

相得益彰的，也体现了他是音乐表演艺术中浪漫主义乐派的最早代表之一的身份。

可以说，费尔德的钢琴独奏夜曲有省极其深远的影响和意义。费尔德一生经历了特

殊的路线：他幼年为了学习音乐饱受苛刻教育之苦，青年时依附于克列门第，自由受限，

可是当他终于摆脱苦难，可以展开创作时，他却因为物质生活的富足而渐渐变的懒散轻

薄，不思进取，大大影响了他的作品深度；而在他的发展线路上，与很多音乐家不同的

是：他从西欧移民到了东欧，这使得他长期远离了欧洲音乐中心，当19世纪30年代，

一大批极具激情和高超绚烂的演奏技巧的钢琴家在此隆重登场时，费尔德那清秀的表演

就显得荏弱而缺乏魄力了，他脱离了主流乐坛。这两点导致了他的音乐逐渐被人遗忘，

在我们这个时代已经很少有人弭去回顾那些钢琴奏鸣曲、回旋曲和当时评价很高的协奏

曲(舒曼评)，甚至连他最著名的18首钢琴独奏夜曲(也有说是19首或2l首，但是无

从考证)也鲜有提及，有时甚至忽略其本身的价值而只关注于它带给后代音乐家，尤其

是肖邦的影响。

其实费尔德的钢琴独奏夜曲有着重要的历史价值，想要客观、公允的评价这一体裁

是不能用今人的标准来判定的，而应该从当时的历史背景出发。我们知道在费尔德之前，

除了练习曲、奏呜曲、变奏曲、幻想曲这类正规的音乐形式，“钢琴小品"这种体裁并

不存在，而他于1814年所创作的这种不注重主题发展、不注重结构、不注重标题，而

是想制造一种氛围或环境、制造一种美声唱般的旋律的“钢琴独奏夜曲”却为钢琴音乐

树立了非凡的创意， 注入了全新鲜活的内容。一种体裁的从无到有，本身就是多么重

大的一步啊!何况他这一步走的非常柑彩，给所有后来的作曲家做出了很好的榜样。虽

然当我们把他的作品和肖邦的作品(夜曲)放在一起比较时，会觉得后者更有诗意，内

容丰富深刻，但是前者通过简朴的形式、优美的曲调所带来的未经雕凿的清新特质却是

无可替代的。1895年，著名钢琴家李斯特在编写《夜曲集》时，曾写到“多数作品都经

不起时间的考验，然而费尔德的夜曲却能一直保持晶莹明澈的风貌，即使经过了三十六

年，它还是那么散放着新鲜、芳香的气息"“0足见费尔德作品的有其独特的价值和意义。

费尔德《降B大调夜曲》具有两个特点：声乐性和装饰性。

2．1．1费尔德《降B大调夜曲》的“声乐性"

费尔德创作钢琴独奏夜曲的时候，舒伯特已经写出了优美动听的声乐小夜曲，那充

满浪漫气息的声乐旋律对赞尔德的夜曲创作产生了影响，他把这种“人声"的特点带入

了自己的g,Jff．。《降B大调夜曲》的主题山四个乐句组成，起承转合分明，悠扬婉转，

”杰里米·西普曼，王一普、程梅译，《乐器之王：钢琴》希望出版社一东方出版中心第185页

’‘转引自李哲洋，《最新名曲解说全集14-独奏曲》大陆书店第372页

13
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仿佛人声的哼唱，I叮赀尔德业是直接在JI：始处标明“Cantabile assai lento”(如歌的

极悭极)

见谱例l

、
rl^X¨．

‘

，

整个旋律平缓抒情，呼吸流畅，具有典型的“声乐性"特点。

2．1．2费尔德《降B大调夜曲》的“装饰性"

费尔德夜曲使用具有“装饰性"的旋律。费尔德作为音乐表演艺术中浪漫主义乐派

的最早代表之一，在旋律创作时热衷于运用“装饰音"“经过音"来增强音乐的表现力。

谱例12

虽然旋律的本体没有太大的变动，但气质却由原来的宁静、安谧变为活跃而流动，

充满自由的幻想，大大丰高了的乐曲的情绪。

由此可见，“声乐性"和“装饰性’’是费尔德旋律创作的两个特点，他第一个把这

种表现丰富情感的优美旋律赋予了“钢琴独奏夜曲"这一体裁，对之后作曲家的创作产

生了极大的影响。

2．2从清醇发展到忧美，保留夜曲优美如歌特性

肖邦是继费尔德之后最成功的钢琴独奏夜曲作家之一。早在1814年，费尔德的三

14
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首夜曲在莱比锡出版，即成为肖邦夜IllI创作的源头，根据史料记载，肖邦8岁时(1818

年)就在华沙上演过费尔德的夜曲作tI占，·，J．见他的儿奄时代就接触到了费尔德早期的夜

Illlfl：。l“而自从他来到巴黎以后，更赴经常用费尔德的钢琴独奏夜IllI作为音乐会曲目和

教授学生时的敦材，肖邦曾祖：给巴黎友人的信中写到：“．⋯“有成就的艺术家们跟我上

课，并且把我的名字排在费尔德的后面：确实，假如我比现实的我更为愚蠢的话，我很

可能想像我已经达到我一生的顶峰了。”黝可以看出肖邦对费尔德夜曲作品的非常喜爱，

并深受其影响，这种影响体现在其早期的旋律的装饰性上、左手的伴奏上、和声的气氛

上等等。但是肖邦的夜曲所表达的情绪从一开始就表现出不同于费尔德清醇、简朴的风

格，而体现为丰富的思想和充实的情感。晚期肖邦的作品在保留了费尔德赋予钢琴独奏

夜吐lI优美如歌特性的基础的同时，做出了极大的发展。

《c小调夜曲》中给人留下最深刻印象的就是它那如泣如诉的旋律，悲伤却仍然美

的让人心醉，这不同于费尔德的“清醇之美"，而是一种更富有表现力度的“忧郁之美"，

具有以下两点特性。

2．2．1肖邦的旋律具有“宣叙性、朗诵性一

《c小调夜曲》开始于较慢的速度(Lento)，宽广、沉稳，音区波动不大，并标有

“mezza voce(半声，半声唱法，指用一半的音量唱，使音色格外柔和)"的演奏要求。

见谱例4

高声部由右手奏出柔和、肃穆的旋律，如同朗诵一般，左手的和弦伴奏提供全部的

和声背景，同时伴以严谨、丰富的踏板，音域宽阔(有时甚至达到五个八度)，低声部深

沉的八度进行和中声部凝重但疏散的和声节奏，有力地衬托出旋律的朗诵性质，使它像

一首优美抒情而又神圣庄严的咏叹调。这种艺术效果比费尔德的“人声化"旋律更具有

感染力，显得更为庄重而忧美。

2．2．2肖邦的旋律体现了“声乐性”和“器乐性"的融合

《c小调夜||lI》对旋律进行了丰富的、独到的器乐化处理，使声乐化的旋律得到极

大的器乐化发展，器乐的演奏而又富有声乐化的歌j肾|生格，体现出声乐性和器乐性融合

”简·爱克尔．《肖邦夜曲艇))世界图书出版公司，1998．9．第1页．

．15．
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的美感。为“忧美”的表达提供了支持。

这l、厶夜曲丌始时旋律音调柔和、庄严，线条平缓，具有声乐性特征，但是很快器乐

性装饰的音调便自然地流薅出来，(如笫6，10，1 l一12小节等)

谱例13

6：

亨 {可≯‘y E，，

巾 -。 P

11-12：

弗啼‘_，≥雨事一，一j砖z函：至。j．二t1．‘鞋哇二：i一薹r．b三匿；：：：，睾喜≥。l
≯ =

予 尹 季 i ?

l' 冲 r · 它 · P + 套 ．_雷 中
卜

l陋匹一r挚专：窀蹇矧蠕1’i甄：：产_毫砉I毒喜基二：毒喜’型譬，也碰峰‰
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这种器乐性的卉调从声乐性的音调中引发出来手法体现了旋律的横向器乐性变奏

处理。旋律由如歌的、广阔的曲调自然过渡为带有器乐般装饰音的华彩音型，使“忧美"

性格的乐思显得丰满、华丽，并得以很好的补充。

同时， 《c小调夜曲》中出现了一种在典型旋律反复和再现时，采用不同和声配霭

的处理于法，如开始两小节的旋律，

谱例15

其和声为I—V16一V6的进行，到了地5、6小节这一旋律片段则采用III—116一VIl7

一(V17)的和声配黄

谱例16

17d,节再次出现时又变化为V7／IV—IV7一VIl7／VT／VI一(v17)的进行

谱例17

这种这种给栩IiiJ的旋{I}所州的不同和声的特点体现了旋律的纵阳；}：}}乐性变奏，它赋

予旋律新的丰富的色彩，使得单纯的主题音凋展现出丰富的音乐形象，表现出同一个音

乐．E趔完全不同的风格剐性质，使我们从rI，感受到同。旋律在编配．．I-新和声后所获得的
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新的功能意义和新的表现色彩。

god,调夜曲》中还有综合纵向横向的器乐性变奏来加强旋律性的例子，例如主题

在I-4d',节的旋律，在之后的几次出现都有不同的器乐性变奏处理。这种器乐性变奏处

理在首部中的运用是对基本旋律器乐性的装饰和补充(横向)，使得主要乐思更加丰满、

华丽：在再现部是通过和声织体变奏(纵向)，赋予最初的音乐形象以完全不同的性质，

使得再现部极富有动力性。

由此可见，肖邦保留了费尔德赋予夜曲优美如歌的特性，并在其清醇之美的基础上，

用自己满腔的热情和多样的手法刻画出夜曲的忧郁之美，提升了这一体裁的表现力。

2．3从忧美到婉约，深化夜曲优美如歌特性

同肖邦一样，佛瑞可以被称为十九世纪最成功的钢琴独奏夜曲作家，尽管他出场的

n寸问较晚，但是他的夜Iln却有精极其重疆的地位。在他的钢琴独奏夜曲作品中，．秉承了

这一体裁优美如歌的特性，排除了过分、夸张的对比成分，并以典雅含蓄的旋律取代了

肖邦的“忧美”。《降D大调夜曲》中的旋律很好的体现出法式古典主义的优雅、沈练，

而它明澈、均衡、沉穆的音乐效果有如古希腊艺术的纯净，形成了婉约而富有诗意的独

特风格。

佛瑞在旋律的写作上追求一种既优美动听又朴实无华的风格。佛瑞的音乐内容源自

他对“法国式古典主义’’和“纯音乐”的追求，他对夸张的浪漫情怀和装饰性元素并不

热衷， 《降D大调夜曲》中几乎没有费尔德和肖邦常用的那种带有装饰性华彩的旋律，

而是朴素秀丽，充满了法国音乐传统的高雅气质。

2．3．1佛瑞的旋律具有“声乐性”特点。

从某种意义上来说，佛瑞旋律的“声乐性"是最纯正的，因为他是一位极其伟大的

艺术歌曲作家，具有创作优美如歌的旋律的天赋，同时，他的古典主义追求又赋予旋律

“返璞归真"的效果，在《D大调夜曲》中，佛瑞没有使用任何带装饰音或具有华彩效

果的旋律，他的旋律真挚、简朴的，充满了诗意。即使是在表达最高昂的情感时，也只

是运用了八度音程来增强力量

谱例18
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或右便川f：妇八度堑复米狄得对比

讲例19

I’降趟强．．]癣怯戴jj强摧蚕
而旋律却始终保持了优美如歌的特色以及纯真简朴的气质。

2．3．2优美的旋律配以音型化的伴奏

佛瑞在旋律处理上的第二个特点体现在他使用不同的音型化的伴奏，为简朴的旋律

创造出富有个性，多样化的音响效果，这与肖邦的“纵向器乐性变奏’’的旋律处理有些

类似。

第一主题中柔和而高雅旋律配合着持续的三连音和八度底音缓缓的奏出，如同朗

诵法语诗歌一般娓娓动听，优美而富有韵味

谱例8
^t，o≯。-：{鹚

第三主题中伴奏使用了高音区密集十六分音符的快速跑动

谱例lO

●●-，fJ_-、、
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这种轻快活泼的音型制造出星光般灿烂的营响效果，使得高声部旋律仿佛从梦境中

传来，充满了甜蜜的憧憬和奇妙的幻想。

2．3．3旋律具有“复调性’’

《降D大调夜曲》中的第二主题由四个声部的组成，佛瑞让旋律在声部间穿梭

谱例9

^．一■— ． 一 I √j— l J 1．1 ～～。

(露需一掣。疆-t，手T一产弓．：弗乒啄弩触再：：：；若：
翌!墨笙免—-三二等二o=≈受戛叠!f?霉。F：j{j=写孽器最锈毒囔基拳尊癣

柔和诙谐的旋律在高声部和低声部交替追逐，体现出复调的特点，凸显温和而俏皮

的气质。

佛瑞在费尔德和肖邦的创作基础上，很好的融入了他自己的想法和风格，大大的发

展和深化了钢琴独奏夜曲的优美如歌特性，并赋予它婉约的气质。
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第3章各具特色的发展道路

3．1肖邦运用民闻音乐元素和戏剧性因素，拓展夜曲的情感表现

费尔德是典型的音乐会钢琴家，他的音乐主要是供社交名流娱乐赏玩的，他创作的

内容源自他的精妙的演奏风格以及他个人的浪漫情怀，《降B大调夜曲》明朗纯真，甜

美而富于幻想，是一首具有浪漫主义风格的沙龙小品，它那优美如歌的旋律，波浪般流

动的伴奏体现出费尔德的优雅和清纯。但它带来的不是深刻而有意义的情感，而是源自

一种多愁善感的体验。费尔德的钢琴独奏夜曲创作的单一风格是因为他能力有限，他的

生活环境、情感体验无法赋予他更高的创作境界，而肖邦则截然相反。

肖邦是19世纪欧洲音乐史上的“重量级"人物，他的作品继承发扬了欧洲古典音

乐的传统，大大丰富了欧洲19世纪上半叶浪漫主义音乐，并对19世纪下半叶浪漫主义

音乐的继续发展，各民族乐派的兴起，以及此后整个近现代音乐的发展有很大的启发和

影响。肖邦一生创作了21首钢琴独奏夜曲，可谓字字珠玑，曲曲动人，它们大致可以

分为两类，一类作品带有凝神沉思及遐想的幻想风格，以温和的情绪为主，它们没有强

烈的对比，形缘的变化发展也从不脱离安详和柔情的气氛，体现出浪漫的诗人气质。另

一类则充满了强烈的戏剧性，音乐形象鲜明，并富有激烈的情感对比，体现出深厚的民

族情感和爱国热诚。这一类作品可谓肖邦对钢琴独奏夜曲情绪表达范围的大大拓展，通

过运用戏剧性因素，赋予了这一体裁丰富的表现力和深刻的情感体验，他还充分运用波

兰民间音乐元素，创作出极具个性的“肖邦式的波兰夜曲"。

3．1．1肖邦运用民间音乐元素拓展夜曲的情感表现力

肖邦从小就对波兰民间音乐有着浓厚的兴趣，斯拉夫民族的气息在他早期的作品中

就常常得以体现，而1830年战乱在波兰爆发，当他被迫离开祖国并一去不复返时，这

种背井离乡的痛苦和孤独就伴随了他的一生，并对他之后的音乐创作造成了非常大的影

响，肖邦把他的爱国热忱和赤子之心融入到各个作品中，他结合波兰的民间的各种音乐

元素，并赋予它们惊人的情绪和丰富的表现力，他的一些作品犹如烈火般热情澎湃，鼓

舞着波兰人民进行革命斗争，在这一点上，肖邦的音乐有着无人能及的地位，路·博罗

纳尔斯基曾称之为“在艺术领域晕最强有力的反抗呼喊和爱国主义情感的爆发"22。
首先，以音乐民间为根源的旋律具有深刻的感染力。

肖邦旋律中的民族源泉不是表现为援引民间音乐的旋律，而是把民间音乐典型的音

调、唱腔加以吸收、加工、演化，以赋予这些原始的素材以多种崭新的面貌，展现了肖

邦音乐的多面性的形象性格。同时，使这些具体的、感性的因素升华为纯粹化、艺术化、

独具jxL格的“肖邦*ff卒'lI气派"。

flj邦旋律的“宜叙‘队、朗’沂陀”承袭了蜥批夫民问秆乐的性格。 《c小调夜f¨1》

中高声部山右手奏出柔和、肃穆的旋律，如同朗诵一般，左手的和弦伴奏提供全部的和

声，fI亍景，刚时伴以严谨、二E富的踮板，音域宽阔(订时甚砸达到五个八度)，低声部深沉

22转引自雷吉娜·斯门江卡。梁仝炳，姚哑牛译，《c如何演奏肖，{5一一回答问题的尝试))中固文联出版社．

21
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的八度进行和中声部凝币但疏散的和声节奏，有力地衬托出旋律的朗诵性质，使它像一

首优美抒情而又神圣庄严的咏叹调，大大提升了旋律的情感表现力。

肖邦旋律的“声乐性”和“器乐性"融合丰富了情感表现的手法，扩充了情感表

现的范围，而他的这一特点与波兰民间音乐特点有很大联系。在波兰的民间音乐中，声

乐和器乐(主要是小提琴)同样盛行。波兰民歌是单声的，并且常有不复杂的伴奏，器乐

化的音调和配置常常自然地渗透到民歌的曲调中。《cd,调夜曲》在旋律的变化处理上

吸取了波兰民间音乐所特有的变体发展的手法，。 同时， 《c小调夜曲》中动人的声乐

性与器乐性变奏因素相结合这一特点，也反映出波兰歌剧对肖邦旋律创作的影响。如

A·索洛甫磋夫在《肖邦的创作》中写道：“肖邦在歌剧中，正像波兰民歌中一样，找到

了自己的令人惊叹的‘声乐性器乐’的源泉"鄹。
其次形象对比表现出波兰民间音乐史诗的结构特点。

·《C／ix调夜曲》的结构和表现形式具有强大的表现力，它的首部具有宣叙性，沉痛

而缓慢；中部混合了两种力量，形成对比；再现部彻底改变了首部主题的性格，形成动

力性发展，极具戏剧性。这种结构和表现形式带有“波兰沉思曲”的结构特点。贝尔查

在《研究肖邦的遗产的问题》中写道：“这种体裁(波兰沉思曲)在它发展的成熟期形

成为先有一个缓慢的史诗性的领唱(常常带有悲哀的色彩) ，然后是一些紧张的戏剧

性的段落，与开头的领唱的旋钓!交替出现⋯⋯"。纠 ．

3．1．2肖邦运用戏剧性对比元素摆脱单一情感表现模式。

肖邦在《c小调夜曲》围绕着主题性格的发展变化运用了富有戏剧性的表现手法来

体现情感的凝聚与爆发。
一是主题与再现部主题之间的戏剧性对比。

具体分为三个部分进行对比： (1)速度：首部采取“Lento"(慢板)。再现部变为

“Doppio Movimento”(加快一倍)。(2)力度：首部力度比较弱而且趋于平衡，变

化甚微。蒋现部则由很弱(PP)开始，通过渐强，一直发展到很强(FF)并形成全曲的

高潮。进入尾声后，力度再次由强变弱并安静地结束。整个再现部表现出一种力度发展

变化的状态。 (3)织体：首部旋律采用的是低音与柱式和弦交替进行的伴奏织体，伴

随着均匀的和声节奏，显得肃穆而凝重。再现部使用了源于中部的三连音伴奏音形，造

成了激动不安的效果，，主题旋律与密集排列的和弦音形成配合，并随着速度加快、力

度的增强而积聚着一种激动不安的情绪和力量，直到形成激昂慷慨、悲愤交加的高潮。

整个再现部富有极大动力性，虽然它的旋律音调与首部完全相同，但音乐的形象与气质

却与首部形成极大的反差。

以上三点造成了夜曲中难得一见的戏剧性，这种戏剧性丰富了夜曲的表现模式，使

之不再局限于原来的单一和简朴，而是具有了多样化的情感表达以及强烈的情感力度。
二是夜曲中部存在的对比性因素也具有戏剧性。

中部⋯两种因素组成，一是升fcfi处从容不迫的柱式和弦，具有圣咏式合唱特点，柔

和、含蓄。另一个是一种以三连音型组合的半音进行，具有极其壮阔的气势，随着一次

又一次的渐强，力量的逐渐积聚，这种因素壮大起来。并对第一种“圣咏式合唱”进

23索洛甫磋夫，中央音乐学院编译室译，《肖坷i的创作》音乐出版社第25页

24李小诺．《肖邦C小调夜曲OP48NOI))音乐探索，2004。2．
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行阻碍，这两种因素既形成了鲜明的对比又紧密地交织在一起。最终，新因素变成一股

不辨不可挡的汹涌洪流，急速的八度齐奏滚滚而来，而圣咏式的和弦也变的不再含莆柔

和，显现出--zet,庄严宏大、雄伟有力的气质。中部体现的曲种因素由耷uⅡ交织、储存力

量剑爆发出粉；煌灿烂的感。隋，富有戏剧性，它带给平静的首部和激动的再现部有机的过

渡，并预示了再现部的戏剧性和动力性的性质。

通过以上的论述，我们对肖邦带给钢琴独奏夜曲的发展有了大致的了解，可以说，

这一体裁在肖邦的手中得以情绪上的惊人发展，他使夜曲的表现范围不再单一，表现力

度不再平缓，而是变成了可以承载民族情感，可以激起人们心中的热情和力量，引发情

感共鸣的体裁。

3．2佛瑞运用新颖，多样的音乐表现手法，凸显夜曲的诗意色彩

肖邦对夜曲的发展是惊人的，从他的第一首夜曲(1827年)到佛瑞的第一首夜曲

(1875年)中，也有人对这一题材进行尝试(如李斯特)，但始终无法突破肖邦所创立

的夜曲模式，唯有佛瑞从他富有个性的追求和理念出发，用一种新的视角来审视这个体

裁，并最终把这一体裁带入了新的境界。

想要了解佛瑞对夜曲的发展必须先了解他音乐的两个特点：首先，佛瑞钢琴独奏夜

曲体现出法国古典主义创作风格。这个特点主要显现在两个重要的方面：

第一点是“古典主义"，佛瑞生活在19世纪中晚期，这本是一个晚期浪漫主义为主

导的时代，但是他却倾心于清纯，简约的古典主义，他的夜曲作品中充满的温文有节的

语调，含蓄而准确的表达，毫无夸张的幻想和大肆渲染的情感表达，这种古典主义的创

作风格与他早年在尼德梅耶宗教音乐学校的学习有着很大的联系，佛瑞曾写到∥教育，

不管在任何领域——文学、科学或艺术，若不是建立在古典作品的研读，便不完整与系

统”拍。足以看出古典主义在他心中的重要地位，可以说，佛瑞精致、洗练的创作手法

是受到了古典大师们的启发，而他均衡、含蓄、恰如其分的音乐表现更体现了他对古典

主义精神的不懈追求。

笫二点是“法国传统风格”，佛瑞的古典主义是纯正的“法国古典主义"，他没有模

仿德国古典主义的大师(海顿、莫扎特、贝多芬)，而是直接继承了法兰西音乐精神的

代表人物大库普兰和拉莫的风格，大库普兰的音乐简练清晰而精美优雅，蕴涵着音乐本

身特有之美的清澈、深刻的情感；拉莫的音乐智慧而理性，有条不紊，追求用科学的艺

术处理手法来表达自然，纯真的美感。可以说他们音乐中的和谐典雅的风格，简洁清晰

的手法，追求含蓄宁静的情感、崇尚高雅和富有智慧的趣味体现出了法国音乐的精髓，

也是它区别于其他民族音乐的本质。虽然在他们之后，法国乐坛曾长期被外国的音乐所

申宰(德国、意大利簿)．但是一百多年以后的佛瑞又重新继承了这些特点，并用毕生

的创作来实践和发扬真iF法国风格的钢琴音乐。

其次，佛瑞的钢琴独奏夜曲体现出作品形式结构与内容思想问的巧妙火系。佛I川t．t口l的

钢琴独奏夜曲在外在形式上无一例外的井井有条，严谨明确，所有的乐句都经过仔细的

推敲而构成巧妙的比例关系，这一点上他既继承了他的老师圣桑在结构形式上的理性和

25
AIfred Cort01．Fredch Pian。Music⋯．New York：Da Capo Press p 1 10
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均衡，又放弃了后者的新奇i面眩目的繁难技巧．使之作品形式即简洁、精妙又具有古朴，

纯j题的美感，可以说：准确而恰当的表达是佛瑞创作时的最高准则。而在这些作品的内

容思想上，佛瑞通过他灵敏细致的感落，从19世纪术新兴的法国“象征主义”学派的

文!≯和思恕rfI获得了启发，这个以波特莱尔和维纶为代表的学派提出“深入到构成同常

生活本身的奥秘中去’’∞的口号，他们“并不直抒胸臆，而常用一些转弯抹角的暗示表

现一种腺胧的梦幻性”27佛瑞本身就是一个情感细致又热衷于深入思考的人，他不偏爱

异国情调，不依托民间音乐素材，他所追求的是音乐的内在本质和自我升华，这些都与

“象征主义”的思想要求不谋而合。于是，富有诗意，并包含了多种复杂的感觉、多样

的意向的思想内容被巧妙的隐藏在看似极其简单、古典的形式结构之下，即使是结构十

分明晰的作品，也给人一种神秘朦胧的风味，一种飘忽不定的印象。朗多米尔在阐述佛

瑞的这一特点时写到：“佛瑞可称的上是个精工细凿的珠宝匠，他的作品精确又风雅，

严格而又迷人，形式明确而表情飘忽，他创造了一种完全与众不同的音乐语言"秘。

可以说佛瑞的这两个特点注定他要越过肖邦“波兰式夜曲"这座大山，而达到另一

个顶峰，他热爱夜曲这一题材，对朦胧的意境、诗意的色彩以及微妙的变化的把握都极

为纯熟自如，在加上高贵而含蓄的旋律气质，佛瑞可谓夜曲作家中“婉约派"的代表。

佛瑞在《降D大调夜曲》中运用了丰富多样的创作技法来表现夜曲的诗意和梦幻色

彩，有别于肖邦的戏剧性的对比手法以及强烈的情感因素，佛瑞追求的是婉约的诗意和

朦胧的意境，他通过节奏节拍，调式调性，和声等多个方面来发掘这一体裁新的音乐表

现手法。

3．2．1运用不同的节拍及富有特色的节奏音型营造丰富多样的效果

在这首夜曲中，佛瑞使用了三种拍号(3／2、3／4、4／2)，并跟随主题的变化交替

使用，同时引入各种富有特色的节奏音型(例如切分音、后半拍、三连音、三对二的节

奏音型)的使用在作品中能够产生强烈的艺术感染力，并能给人深刻的印象。佛瑞将这

些变化的拍子以及节奏型加以灵活的运用，时而产生流动的效果

见谱例8(三连音)
^。L，誓卜．I：·．’

J}晦曩鬻翟一{鳜扩趋．
#

时而产生徐缓的效果，

“保·朗多尔米，《西方音乐史》人民音乐出版社第311页

"保·朗多尔米，((西方音乐史》人民音乐出版社第311页

柚保·朗多尔米，《西方音乐史))人民卉乐出版社第31 3页
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见谱例9(后半拍)

’b．

I J 1]、； ～、．·量啄伊瞰再工号毫：镪戆羞拳藩器嚣眷

时而又产生激烈的效果，为他的夜曲增添了变化的色彩。

3．2．2利用色彩性和声及调式调性的融合与转变营造出扑朔迷离的意境

在这首夜曲中，佛瑞还运用了大量的色彩性和声，使用一些飘忽不定、不可捉摸的

和弦以及意想不到的解决，这使音乐突破了调的束缚，打破了我们固有的调性感觉。同

时，教会的运用以及调式与调性融合所造成的模糊感，在这首夜曲里也得到了充分的体

现。例如：A段出现降D大调与利底亚和弗里几亚调式的结合。在这里佛瑞使用了同音

异名的写作手法(A段第七小节，bbB=A，bD=#C，bF=E)，这使得他的创作游刃有

余地穿梭在这些关系较远的调性中。可以说，A段从未转离过降D大调。同时，他将教

会调式巧妙地运用在和声上，并不是为了改变调性，而是利用某些调式较柔和的音响，

创作出奇妙的和声，使调性变得更为灵活。在佛瑞看来，非和弦音、变化和弦，甚至三音

的改变都不意味调性的转变。“你必须对和弦里每个音可以移动的方向，都进行了仔细

的琢磨和大胆的推敲，不管是调式的、半音的或同音异名的。如此才可以形成新和弦。

然后依据这个新命名的和弦，到不同的调子。脚这充分说明了佛瑞对于转调的独特见解。

3．2．3旋律的“复调性"增强夜曲的独特韵昧

这首夜曲一改以往夜曲那种仅使用旋律与和声相结合的单调手法，而使各声部既保

持符r|流动的相对独立性，又棚互融汇成一个声响的整体，这很好的体现出了复调的表

现手法。

29转引由张帅．《精致的典范一佛瑞三骨夜曲探微))中国音乐，2004，2．
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见谱例9

|j国· 帮曙鼠黪

，。，1．j j-、，，—、～
一一 一 常产≯手’-5，，； 邓r≥∥参，===够—≯
一}‘‘’．：，．■蔫：二i．芷：)￡!：Z= 磊三}-j孵曼嚣．舞 —．，一一，=t一曩 ■L。

可以看见三个声部以不同的形式一起向前发展，高声部与低声部遥相呼应，低声部仿佛

在给高声部和拍子，使旋律具有如吟诗一般的韵味。

通过以上的论述，我们可以得出佛瑞对夜曲的发展主要在于通过丰富及具有个性化

的技法来表达他心中对于“法国式古典主义"和“纯音乐’’的追求。在外型上，他力求

洗练、优雅和富有诗意的音乐语汇：在内涵上，他追求朦胧、梦幻、扑朔迷离的效果。

夜曲在佛瑞的手中形成了婉约含蓄的气质，它不再直抒胸臆，而体现出微妙的关系和深

邃的意境。



结语

结语

自爱尔兰作曲家费尔德创作出第一首钢琴独奏夜曲以来，这种体裁已经有近两百年

的历史，其中十九世纪是钢琴独奏夜曲发展的鼎盛时期，很多浪漫主义的作曲家都对这

一体裁进行了尝试和发展，而其中贡献最大的，也是最专注于钢琴独奏夜曲创作的三位

作曲家费尔德、肖邦和佛瑞在这个领域中都创作出各具特色的杰出作品。本文对他们的

三首代表夜曲作品进行了分析和对比，发现作为夜曲这种个性化较强的作品，在发展和

演化的过程中，其优美如歌的特性是一直保留下来的，而介于三位作曲家所处的时期、

国家不同，性格、追求也有差异，导致这一体裁在曲式结构、内容来源、表现手法、音

乐风格等方面产生了不同程度的发展和演变，诸如肖邦的民族性，戏剧性，佛瑞的色彩

和声以及教会调式等等，都体现出-这以体裁的丰富和成熟。 ’一

本文立足于十九世纪钢琴独奏夜曲体裁的研究。费尔德、肖邦以及佛瑞的对本体裁

的发展有着重大的贡献。费尔德首创夜曲这种慢速、抒情、．旋律如歌的钢琴小品，并赋

予它自由幻想，浪漫温柔的性格：肖邦在费尔德的基础上，对夜曲外在的表现手法和内

在的情绪内容都进行了发展，使之脱离了原先单一模式单一情绪的框架，大大拓展了钢

琴独奏夜曲的表现力，尤其是戏剧性对比手法和深刻的爱国情感以及波兰民『白j音乐因素

的引入，把夜曲这一体裁的音乐功能发挥到了极至；佛瑞在夜曲的创作中放弃了肖邦偏

爱的戏剧性的情绪对比和民fnJ音乐元素等等，而继承了法国古典钢琴音乐的典雅、精致、

洗练：同时他引入大量色彩性和弦，运用具有超前性的和声、多样化的调性以及富有特

色的节拍来刻画夜曲的含蓄，深邃的意境，这使他的夜曲带有诗歌一般的韵味，欣赏起

来比肖邦的更多了一层神秘和朦胧的美感。

可以说夜曲的发展演变体现了十九世纪多种音乐风格的更替和交融，从费尔德的

清新淳朴到肖邦的豪放再到佛瑞的婉约，古典主义、浪漫主义、民族风格、印象主义都

包含于此，并使它成为音乐史中别具一格的重要体裁。
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