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中文摘要

莫扎特是古典主义时期的代表人物之一，对欧洲音乐的发展起到强大的推动

作用。作为莫扎特钟爱的音乐体裁～钢琴协奏曲在其创作中占有比较重要的地

位。本文欲对莫扎特辉煌时期的莫扎特F大调第19钢琴协奏曲K459进行详尽的

分析，从莫扎特的创作生平到钢琴协奏曲的音乐本体分析，再延伸到音乐作品的

艺术价值和审美特点，建立全方位的视角窥探该首音乐作品，让我们体味这首钢

琴协奏曲音乐作品的独特魅力。其中还加入对演奏风格提示的自我见解以及诠释

钢琴协奏曲的情感因素。并且总结归纳莫扎特钢琴协奏曲所具有的音乐特点以及

在所处时期的地位和意义，进一步的窥探莫扎特对钢琴协奏曲这一体裁的发展所

作出的卓越贡献。

关键词：莫扎特钢琴协奏曲 音乐本体分析双呈示部华彩乐段
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Abstract

Mozaa who had promoted the development of music in Europe immensely was

a great master in the era of classic music．He has a strong passion for piano concerto

which plays an impoaant role in his works．The author tends to analyze piano

concerto KV459 which was composed in the times of his career summit and illustrate

Mozart’S musician career piano concerto noumenon analysis of music，then refers to

the art value and taste in the musician works，interpreting the music work from

all·around perspectives，letting US feel the real charm in this piano concerto．In

addition to the previous contents，the author has added his personal opinion towards

the style of piano performing as well as illustrating the emotion factor which

appears in piano concerto．Finally the author has made some conclusions on the

unique characteristics in Mozart’S works as well as his music status，furthermore

discuss Mozart’S significance in the development for the piano concerto．

Key words：Mozart；piano concerto；noumenon analysis of music；duplex exposition；

cadenza
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己I 吉
J l仁习

莫扎特是欧洲维也纳古典乐派的主要代表人物之一。作为古典主义音乐的典

范，对欧洲音乐的推动起到巨大的作用。针对研究莫扎特音乐作品钢琴协奏曲的

多样性，我选择其中一首辉煌时期的钢琴协奏曲进行研究。从莫扎特的创作生平

到钢琴协奏曲的音乐本体分析，再延伸到音乐作品的艺术价值和审美特点，建立
全方位的视角窥探该钢琴协奏曲作品，让我们体味这首钢琴协奏曲音乐作品的独

特魅力以及认识莫扎特钢琴协奏曲的历史地位。在其中还加入对演奏提示的自我
见解，诠释莫扎特钢琴协奏曲的演奏风格。

研究步骤：

1．鉴于莫扎特的突出成就和独特的个性色彩，以及当前的研究莫扎特音乐作

品的现状，选择他辉煌时期的比较具有代表的第十九首钢琴协奏曲进行剖析，一。

方面有利于提高自身的钢琴演奏水平，另一方面也不断去挖掘莫扎特的艺术价值，

为莫扎特的研究添砖加瓦。

2．鉴于莫扎特是十八世纪古典主义时期独奏协奏曲的重要作曲家，他利用自

己的天才继承和发展了巴赫和海顿等先驱的创作成果，而且还为贝多芬以及后来

的浪漫乐派奠定了基础．我将尝试性去探索莫扎特在钢琴协奏曲发展道路中的突

出贡献，从而很好的理清钢琴协奏曲的发展线索。

3．在研究莫扎特钢琴协奏蛆的同时，去探究他的音乐作品之间的相互联系以

及内在呼应。

4．略微地攫取莫扎特钢琴协奏的艺术价值以及审美特点，从而从更深层的角

度去定位莫扎特的钢琴协奏曲。

本文通过对《莫扎特第19首钢琴协奏曲K459>>的细致分析，关注点放在对

莫扎特钢琴协奏曲的音乐风格与特点以及莫扎特对钢琴协奏曲这种大型体裁的
确立所做的历史性贡献．希冀本文的研究能延展莫扎特钢琴音乐的研究，同时还

望同仁们不吝赐教。
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一、 莫扎特生平以及音乐创作

(一)莫扎特生平简介及其创作的协奏曲概述

一七五六年，莫扎特生于巴伐利亚管辖下的萨尔茨堡。莫扎特是一位神章，

在章年时期就显示出不同寻常的音乐天赋。在身为萨尔茨堡宫廷音乐家的父亲利

奥波德细心与严格的启蒙教育下，莫扎特自幼就打下了演奏与创作的坚实基础，

与此同时也：tRgl他早期的生活道路和奠定良好的艺术底蕴。在他短暂的三十五岁

的生命中，给人类留下六百多部音乐作品。莫扎特六岁时就去各国宫廷献演，这

样不仅使莫扎特大出风头，而且还提高了他的艺术审美能力和积累了厚实的音乐

财富。这段时期，莫扎特不仅在法国、英国、LI：N时、荷兰、意大利等各个欧洲

城市举行的音乐会都非常成功，更重要的是他能够广泛地接触到当时重要的音乐

风格。

莫扎特借助自己超常的技艺和聪颖的领悟力，大量并迅速吸收一切美好的音

响与技巧，从伦敦约翰．克里斯蒂安．巴赫的羽管风琴协奏曲到意大利阿莱格里

的《求主怜悯》；再到随阉人歌手曼佐利学习歌唱；后来又在父亲的督促下研究

富克斯的《作曲津梁》。如果从莫扎特五岁写的小步舞曲算起，他的创作涉及了

弥撒、祈祷曲、赞美诗等宗教体裁；歌剧、歌唱剧声乐曲以及即兴的演唱曲，同

时还通过不断潜心的音乐学习和文化交流，创作了包括歌剧、交响曲、协奏曲、

奏鸣曲、各类的室内乐以及宗教音乐。

一七七二年，十六岁的莫扎特被任命为萨尔茨堡宫廷的管风琴师和乐队成

员。第二年结束了长期的旅行生活，返回萨尔茨堡。他稳定下来弥补了动荡演出

时代中所缺乏的文化和音乐学习，同时也创作了大量的音乐作品，。由于他与那时

的大主教的关系恶化，但却欲想去改变自己卑微的奴仆地位；也为了谋求更好的

发展；基于这个原因他离开了萨尔茨堡。他先后在慕尼黑和曼海姆教学和演出，

在此期间加深了对不平等制度的深刻体会。在曼海姆的那段时问，他得到一些和

市民音乐家的帮助和同情；接触到曼海姆乐派并听到第一流的管弦乐团的演出。

这个也为他辉煌的后期音乐创作奠定基础。一七七九年，莫扎特回到他的家乡，

他憎恨职务的约束，更不愿意忍受大主教的颐指气使、任意欺凌，终于在一七八一

年脱离对雇主的依附，成为历史上第一位自由作曲家。

在他短暂人生的前期，他基本上生活在萨尔茨堡。但是也会利用旅行去获得

知识和素材，莫扎特生活的最后十年是在维也纳度过的。他依靠教授私人学生，
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举行音乐会和出版作品为生。莫扎特出席每周一次的私人音乐会，内容包括阅读、

抄写和演出在维也纳未听到的音乐作品，他不断在充满优美旋律的空气中汲取足

够的养分，其中涵盖J．S．巴赫的复调音乐和亨德尔的清唱剧，这些对他的音乐创

作有很大的影响。在生命的最后的几年，私人学生和演出显著减少，但是却写下他

最为成熟的音乐作品。一七九一年十二月，尚未完成受瓦尔塞根伯爵委托的《安

魂曲》的他死于伤寒。

莫扎特为我们人类留下的音乐作品实在浩繁和他那短促的人生是不相称的，

其数量之多是音乐历史上绝无仅有的。其中包括恢弘篇章的交响曲四十八部，钢

琴协奏曲二十七部等等，最后还留下未能来得及完成的重要作品《安魂曲》。莫扎

特一生创作有三十多部钢琴协奏曲，但出版的是二十七部。在这二十七首中第一

首至第四首是巴洛克时期几首奏鸣曲的改编曲，第十首和第七首分别是为两台和

三台钢琴所作的协奏曲。这样真正意义上就是二十一首了。这二十一首作品又几

乎非常平均地散布于莫扎特各个时期。从这个角度来看，莫扎特钢琴协奏曲的前

后风格也是变化相当大的，这种变化并非简短的或是剧烈的，不同于贝多芬等人

的钢琴协奏曲。莫扎特从J．S．巴赫以及那一时期的其他作曲家那里继承下来温

和的音乐风格，从另一方面来说，他本人的个性中，又包含着强烈的动荡不安的

气质。这两种因素结合起来，便形成了他的迷人的音乐。他善重于向先辈和同时

代的人学习，然后集大成，独辟蹊径，形成自己的风格。莫扎特早年的作品充满

了温和的美，充满了沉思遐想。在青年时代的协奏曲作品清新、明丽而鲜亮。随

着年龄及阅历的增加，作品中情调和音乐内容变化无穷。到维也纳以后的创作中，

乐队部分就开始变得厚实起来，乐队在协奏曲中也占有举足轻重的地位。到了晚

期的几首协奏曲，其中蕴含着丰富的情感和潜在的力量，预示着十八世纪和十九

世纪之交音乐创作的发展方向。“莫扎特的创作时期越往后，越到晚期，他反抗

自我、反抗世界和自我挣扎的成份就越多，境界就越高，震撼我们心灵的力量也

越大一。

莫扎特在管弦乐的创作中倾入大量的心血，管弦乐队的规模及演奏技巧也趋

于完备。莫扎特将这时的管弦乐队与钢琴加以配合，便建立了无懈可击的“古典

协奏曲"形式。与交响曲创作发展历程一样，莫扎特是通过改编开始学习协奏曲

的。最初的几首钢琴协奏曲只是把J．C．巴赫，萧博特等华丽风格大师的钢琴曲炫

技性改编。尽管协奏曲这样一个体裁具有取悦听众的社会功能，他很快地就把握

住如何赋予功能音乐以必要的内涵。莫扎特承袭了韦瓦尔第的快速一慢速一快速这

种速度安排的三乐章传统，汲取了其他音乐大师的协奏曲创作的成就，通过他的

实践，确立了古典协奏曲的结构原贝jj---第一乐章为双呈示部的奏鸣曲式结构。仅

由乐队提示出第一呈示部，两个主题都建立在主调上，独奏乐器进入和乐队共同

演奏的第二呈示部再次演奏Hj两个主题，才有主调和属调之间的对比，有时还在
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新主题上出现．这种冲突独奏和乐队之间的对比的上呈示部的格局，是巴洛克协

奏曲ritornelio形式的遗迹。第一乐章的尾声之前，乐队停留在K四六和弦的延

长音上，随即开始独奏乐器的华彩部分，独奏家可以在这里显示自己高超的演奏

技巧以及联系主题即兴发挥的能力。第二乐章像是一首抒情的咏叹调，可以听到

歌唱般的悠长的旋律，终乐章一般为回旋曲式和奏鸣回旋曲式，常常采用各个JxL

格的主题，即带有炫技性，有突出表现明朗乐观的生活气息。

时间的转盘转过了两百多年，莫扎特仍是我们所知道的最伟大的钢琴协奏曲

作曲家之一。直到现在，在用钢琴独奏和交响乐团相结合以及双钢琴演奏的这种

高难度的音乐体裁来创作的作曲家中，还没有·个在被公认为杰作的数量上能与

他相提并论，甚至拉赫玛尼诺夫的两首钢琴协奏曲和贝多芬的三首钢琴协奏曲

(第三、第四、第五)能够与他自己的最伟大的交响曲齐名。勃拉姆斯只有两首钢

琴协奏曲(唯一的两首)，舒曼和柴可夫斯基也只有一首能称得上是杰作。至于肖

邦和李斯特这两位浪漫时期传奇式的钢琴家，他们最成功的音乐作品也是为钢琴

独奏而写的。他们在光彩、深度、表现的多样化，以及形式的个性化上甚至超过

了他们最优秀的交响乐作品。

从儿时的作品到最后的挽歌，莫扎特用一生的感悟和丰富的情感给我们人

类留下饱满而又灵性的音乐作品，也向世人展示着他独特的艺术气质和夯实的音

乐底蕴。莫扎特奠定了古典主义时期的音乐艺术魅力以及将该时期提高一个新的

层面。从漫长的音乐历史发展长河中，莫扎特有着无法替代、至高无上的历史地

位。

(二)F大调钢琴协奏曲(KV459)的创作背景

’莫扎特的二十七首钢琴协奏曲是一个前后相续的序列，是一个充满戏剧性的

生成过程。如果说，贝多芬的三十二首钢琴奏鸣曲是他用音符写下的一部自我意

识发展史，其中隐藏着许多潜意识的惊心动魄的故事。那么，莫扎特的二十七首

钢琴协奏曲也同样具有这种“自我意识发展史”的性质，是作曲家心路历程的忠

实记录和写照。莫扎特的钢琴协奏曲确立了十八世纪古典主义协奏曲的结构原则

(三个乐章对比并置的套曲结构、双呈示部、独奏乐器有技巧性的华彩段等)，并

加强了独奏器乐的地位，强调了不同于协奏乐队的音乐性格。莫扎特的钢琴协奏

曲在内容和情绪上是千姿百态的：他不仅具有丰富的创造力，更重要的是能把握

住最有效果的一瞬间将乐思一一引入听众的心中，莫扎特处理曲式的手法虽然不

如海顿那样大胆，但也并非硬套传统曲式。尽管莫扎特在发展主题方面的能力高

超，但他宁愿写新旋律，也不愿发展现成的主题。他的出人意料的旋律能够在特

定的时刻获得特殊的效果：他在钢琴协奏曲篇幅较大的乐章里，尤其是余韵无尽

4
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(一)概述部分

二、 音乐本体分析一、 曰不伞’泠刀。们I

首先，先将莫扎特钢琴协奏曲KV459整体概述一下。(谱例用的是人民音乐

出版社出版的钢琴与管弦乐队钢琴缩谱，以下第二钢琴称为乐队)

第一乐章采用奏鸣曲式结构。就第一乐章来说，从维也纳古典乐派开始，无

一例外都是沿用古典乐派时期的奏鸣曲式，然后为了在这上面确保主奏乐器的活

跃地位，于是形成了所谓的“协奏曲奏鸣曲式”。但是，由于这些奏鸣曲式必须

适应协奏曲体裁的特点，常常出现一些变体性结构处理。第一种最典型的变体性

特征就是使用双呈示部。为了体现对立的风格，在莫扎特钢琴协奏曲中的第一乐

章通常采用双呈示部的奏鸣曲式。第一个呈示部由全体管弦乐队演奏，独奏乐器

声部到第二个呈示部方才进入。这样，可以看到它仍然保持了巴洛克协奏曲的两

个重要对比手段⋯～音量与音色的对比与主题之间的对比。而独奏与乐队之间
的关系就像一部戏剧中的两个角色。在再现部结束之前，常用一段华彩乐段

(Cadenza)，让独奏家们表现自己的创造才能和展示辉煌的演奏技巧，古典的华

彩乐段并不是由作曲家写出，而是由那些技艺高超的演奏者们即席的即兴式独创

性发展而成。为了使华彩乐段和整个乐曲保持前后的统一性，自贝多芬起作曲家

开始自己独立创作这个部分。最后，由乐队全奏来结束乐章。

第二乐章采用一个没有展开部的奏鸣曲式结构，虽然大多数采用复三部曲

式，或者偶尔也采用变奏曲式。但无论采用哪一种曲式，主奏乐器在演奏时都会

要求以深情款款的感觉歌唱出带有几分哀愁的优美旋律，并以管弦乐的伴奏制造

出美妙的音色效果，成为第二乐章最显著的特点。该乐章是个活泼的小快板，跟

其他的钢琴协奏曲有着很明显的区别，通常的第二乐章都采用抒情的咏叹调形式，

旋律委婉动听，充满生活的朴实味道：

第三乐章采用节奏明晰的回旋曲式。这和同样属于快速乐章，而内容比较贴

近交响乐的第一乐章相比，回旋曲式的第三乐章反而带有典型的协奏曲本有的

“竞争”音乐性格。莫扎特的钢琴协奏曲有着丰富和深刻的思想内涵，从来不受

到任何其他的约束，展现出多种多样的形式特点，成为钢琴协奏曲的先声，为以后

的作曲家们打下咯实的基础。

下面就每一个乐章的具体分析如下：(钢琴与管弦乐队钢琴缩谱)

6



《莫扎特F大调第19钢琴协奏曲KV459>>研究与教学运用

(二) 第一乐章

快板(A1legr．o)，F大调，四四拍子，奏鸣曲式结构。作为协奏曲的第一乐章，

它使用了双呈示部的变体奏鸣曲式结构，比规范化的奏鸣曲式多了一个呈示部。

第一呈示部(1—8小节)，主部主题(1—16小节)重复一遍，并在原来的基础

上，将主题加厚变化成为八度形式。主题保持一种弱奏的形式，慢慢地勾勒音乐，

好似山水画中的轻描淡写。和声语汇采用古典时期比较典型的形式：I—V四六

一I—vI一叻五六一V七，充分凸显莫扎特的古典情结。旋律性格特点比较

积极向上，一扫生命中的阴霾，好似生命绽放奇葩。节奏型比较明朗，贯穿始终。

附点节奏后的三连音并伴随着级进的下行走向，显现一种诙谐天真的心态．低声

部的分解和弦的走动，伴随着高声部的旋律，两者水乳交融，共同营造主题的典型

的面貌特征。

谱例：1一一8小节
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硕十学位论文

连接部(9—3l小节)采用模进形式，很好地推动音乐的发展，在材料方面借用

了一些主部主题的材料，并且进行加工变化，在最后部分采用相同的节奏型材料

多次陈述引进副部主题。

谱例：(30-31小节)
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副部主题(32-43小节)首先采用八度的跳进旋律形式，与主部主题形成一定

的对比性，并且运用fp和sf的强弱形式，加强旋律的动力性，急促的十六分音符

的分解和弦，在另外一个方面很好在铺垫着，也同时使旋律来的不那么汹涌，充分

地说明，主部主题虽然和副部主题是需要矛盾对比的同时，也存在一定关联性．

副部主题先在主调，随后在关系小调上的主和弦上结束。

结束部(44—71小节)在主调上陈述，大方地运用前面部分的多面材料进行加

工和变化，将整个第一呈示部推向一个小小的高潮。柱式和弦和跳音的下行营造

一种非常细致的感情氛围。两次的嬗变的给音乐增添活力。最后运用前附点形式，

极好地加快音乐的流动性和紧张性，以一个稳定的主和弦结束。

第二呈示部(72-106小节)首先运用钢琴进行陈述，然后在运用乐队再进行陈

述，好似一种对话，类同一种生命互动。充分地说明莫扎特内心深处蕴涵对生活的

美好憧憬。第一呈示部分所包含的基本主题材料和其出现的顺序大致与第二呈示

部一样。在大多数情况下，两个呈示部除了调性和织体写作手法方面有些不同，

并没有其他更加显著的不同，但是也有一些方面的差异。该呈示部与第一呈示部

的材料相同。连接部分(88—95小节)加入新的材料，以主和弦的分解形式丌始，乐

队的演奏声部却采用第一呈示部分的连接部的材料，两者很好地融合。

谱例：(88—95小节)

8
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《莫扎特F大调第19钢琴协奏曲KV459))研究与教学运用

该部分的副部主题(96-106小节)按照典型的奏鸣曲式呈示部的调性安排在

主调的属调上陈述，它借鉴了连接部的材料形式(也是以主和弦的分解形式开始)，

进行拓展。两个乐句采用同头换尾，使其具有关联性。第二乐句加入经过音和倚

音，并构成模进下行，最后以开放的乐段形式连接展开部。该第二呈示部省去了结

束部分，使之矛盾对立性即刻地渗入到展开部，得到缓冲。第一呈示部的副部主题

没有第二呈示部的副部主题性格明显，在很多情况下，第一呈示部的副部主题常

常变成附属补充部分和引导部分渗透在第二呈示部中。

谱例：(101—106小节)

9
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展开部与呈示部是在古典主义对立统一的原则上，具有对立倾向调和的实

质，并不是完全隔离的，是“对立统一原则从最高级别直至最表层细胞的全面贯

通；对立的每一单个元素本身也有融合的印记。”在莫扎特的展开部中，常常会

造成调性中心的暖昧，调性中心游移不定，但不是完全无中心；旋律零碎不完整，

但不是完全无旋律：织体也会具有不确定性。但从整体上看，展开部是有方向的，

它把音乐指一个目标一再现部，走向最终的归宿。

展开部(106146小节)使用了呈示部中的不同主题材料精心安排发展，首先
以主部主题原样的材料在C大调陈述。并多次使用同样类型的节奏模式进行不同

性格的变化。大量的使用钢琴和乐队之间的对比和抗衡，借以制造情绪的高涨和

持续，节奏形式长时间持续和分解和弦的对立，和多次运用变化和弦，以及轮换地

交替出现，是多数钢琴协奏曲中展开部常见的形式o．最后以六个相同节奏型材料

引入再现部。

谱例：(241-246小节)
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再现部(247-392小节)通常是在主调上再现呈示部的两个主题。

在主部主题陈述完成以后立刻选择性格面貌较为有点特点的第二呈示部中

的副部主题在主调上陈述。同时在原有的基础上缩减其长度。紧接着又再次选择

主部主题开始发展，并且运用副属和弦夸张地表现音乐的整和性，虽然没有强弱

的力度变换，但是音乐织体的形态更迭，造成钢琴协奏曲在再现部分的完美戏居f』

性。在材料的加工原则上，不断地换用不同的形式去迎合主部主题和副部主题材

料相对统一性，同时也符合主调的意图，最后以K四六和弦来迎接炫目的华彩乐

段。

．华彩乐段通常是出现在首尾处之前或者之中，有时候也会出现在再现部分的

之前。华彩乐段是独奏乐器在表现技巧上对主部主题进行再次加工的过程，在结

尾使导入原调的属和弦或者其他形式的属功能来准备。而后由独奏乐器在属和弦

的“期待"下演奏华彩乐段，待独奏乐器充分发挥后，乐队再从属和弦进入，并

完成终止式。在莫扎特的这首协奏曲中，上方标有自由延长记号，从这里开始即

华彩乐段进入部分。待华彩乐段发挥完成后，以主和弦的完满形式结束全曲的收

束功能。乐曲最后在稍强的乐声中结束这一乐章。因此．我们可以把整个华彩乐

段看成是一个宽阔延展的大终止式进行。在一般情况下，华彩乐段并非奏鸣曲式

结构的基本内容。从结构功能看，它只是终止式内部扩充的产物，并不影响基本

曲式。

(三)第二乐章

Allegretto(小快板)，该乐章属于一个无展开部的奏鸣曲式结构。

该乐章与其他两个乐章的特色则表现为兴高采烈的情绪和高超技巧的完美

结合。这部作品的精致安排在音乐氛围上具有引人注目的一致性，充满强大的生

命力，一七八四年的短暂时间里创作的六首协奏曲系列，开创出一个高潮。



硕十学位论文

从曲式结构上，我们很容易地将该乐章分为两大块，第八十五小节和第八十

六小节是一道分水岭。呈示部(卜85小节)中的主部主题(卜34小节)是一个

带有变化再现的三部曲式形式，C大调。在处理该乐章的曲式结构的时候，我们

假想莫扎特是在思索大多数第二乐章运用的复三部曲式结构形式，也许这是一种

巧合。该部分开始旋律重复一次，是舰整的乐段形式(5+5)。旋律委婉动听，给

人一种美感。以收束形式结尾。在两个乐句中，只是后半部分做了模进变化。

谱例：(1—10小节)
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中间部分也运用模进手法，并采用顿音的形式将音乐描绘地更加具有个性特

点，伴随着密集的分解和弦以及持续音，在急促的进行过程中有着不一样的稳定

感。该部分连续地使用变和弦(降三音IV-降II一降III一降II-I-V)，给音乐一

种无法言语的动力性，也预示莫扎特比较注重和声语言的细节处理。

谱例： (15-19小节)
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b I

在主部主题中那再现的部分有着细微的变化，在其中加入了回旋音，更加增

添了旋律的美感，也在一些部分运用副属和弦(V三四／II—II)来加强和声的紧

张度。

连接部(35-57小节)在原有的材料基础上添入了新的材料，并在主部主题

的副属关系调D大调上陈述，织体变得更加灵活多变，钢琴和乐队之间相互交替

的陈述充分预示着紧张即将来临，旋律的跳动级进，持续音的间或侵入，全方位

地展示莫扎特的独特的音乐处理才华。后半部分音乐开始在另外的调性上出现，

也是主部主题的属调上，是为了更好地引入副部主题。

副部主题在G大调的主和弦的连续五次上突然进入同名小调g小调上，给人

们一种独具的音乐艺术感受。乐队的伴奏形式的主、属和弦的交替，以及钢琴主

旋律的模进形式，同时以开放形式连接着新鲜材料的进入。

谱例：(57川5小节)
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副部主题的新材料采用八度和柱式和弦的同时进行，以及倚音的加入，预兆

着音乐将会发生翻云覆雨的变化，紧接着副部主题采用连接部分的材料(密集的

十六分音符的走动)将音乐情绪推向高潮，虽然该乐章没有展开部分，但是副部

主题的调性准备好似有着展开部的属准备，在这样的处理上，莫扎特再次体现他

那不同寻常的音乐才华。

再现部(86-160小节)再次回到原来的主调上陈述，调性为C大调。同时

在原有的基础上将主部主题缩减为一个小的部分形式。连接部的调性变化给我们

充分的理由去理解莫扎特处理音乐作品结构的良苦用心，由原来的D大调q大
调变成为G大调1大调。但是在旋律的进行，却还运用了升do的经过音，让
人们在音乐的聆听过程无法察觉其中微妙的变化。

与呈示部的副部主题的引入方式相同，再现部的副部主题的出现也在连续的

C大调的主和弦立刻转入同名小调之中。虽然我们在概念理解奏鸣曲式的再现部

要实现调性的靠拢。J下如杨儒怀在《音乐分析与创作》中说到，“奏鸣曲式是以

调性上和材料上的矛盾对比、同时有相互统一的两个主题之剧的特殊关系以及它

们在整个乐曲发展中所表现的积极展开为基础的一种复杂的曲式结构”。在该乐

章的整体处理方式上，虽然实现了调性和材料的靠拢，但是却在另外一个层面上

有着变化。材料的统一性让音乐有框架，但是其中的调性换位给音乐以表现张力。
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在同名c小调上不是最终目的的趋赶下，音乐回到了它的曲式结构定性要求的主

轨道上，在第一百三十-d,节运用同名大小调的属共同和弦回到C大调上。

谱例：(132-133小节)．

一 l”严严严l F严，，，F P
‘9—1

1‘。。‘l r．I

刨 I ij●

，}’# h． # t· L—t

最后运用副部主题材料和主持续音手法，在整个乐章结束出添加一个小小的

结尾部分，最后以音阶的上行与铿锵的柱式和弦完满的成就这个独具特点的第二

乐章。

(四)第三乐章

该乐章属于回旋曲式结构，小快板Allegro assai四二拍。

在莫扎特协奏曲的最后一个乐章中，通常都是采用回旋曲式结构，也有采用

变奏曲式和奏鸣曲式．莫扎特总是用节奏欢快的回旋曲式来结束自己的作品。不

说在这最后的乐章中，莫扎特要消除前面的忧郁，要在阳光下露出他“含泪的微

笑。胪另一个原因则是回旋曲式将给予他更大的创作空间j他的回旋曲式的乐章

在旋律上总是丰富多彩、千变万化的。

在回旋曲式结构中，主奏和独奏总是交替保持四次回归段落和三次插部形

式，回归段落的材料领先出现并且收束全乐章。乐队单独的呈示部分即为第一回

归段落，呈示部的结尾在属调上再现回归段的某些材料并且采用缩减的形式，则

构成第二回归段落，展开部分以后的再现部分第一回归段落形成第三回归段落，

这个时候乐队的全奏常常和独奏结合起来，不加以划分，最后于再现部分之后再

次出现回归段落结束全部乐章。

该乐章的主部为方整型结构的重复乐句的乐段形式，为8+8的形式特征。后

乐句是前乐句的加厚陈述形式，旋律性格特征富有田园诗意，具有典型的时代风

貌。级进伴随着跳进，随之的级进下行，给人们一种恬静的感觉。

谱例(1—16小节)

，■■、，、，、
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随后出现的貌似主题材料(节奏特征相似)，是作为主题材料的补充；以便更

好的过渡到第一插部，给人们一种近乎流畅之美感。该段素材开始就运用副属和

弦给出一个全新的对比。高音的降C好似调性发生转变，但是却在原有的调性框

架中，不敢越出雷池。

第一插部中安详的旋律。以及钢琴和乐队之间的对话(也就是独奏乐器和乐

队之间的对话)，让音乐富有流动性和生动性。最后慢慢地转向属调上。

谱例(33—41小节)
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主部主题第二次出现采用了紧缩的方式处理音乐材料，并带有一定的扩展部

分。而且换用密集的十六分音符的走动来烘托音乐的气氛。随后长长的第二插部

完全可以看成一个近似展开的庞大结构，通过新鲜材料的加入，以及主题材料和

前面出现材料的综合、分裂以及衍化，以之达到全曲一个小小的高潮。从

(166—174)小节长长的颤音，好似在舒缓音乐的发展并给与强大动力，随后又紧

接着十六分音符的换位陈述，给音乐一种独特的艺术魅力。一段级进的半音阶把

我们的送回到主部主题的第三次陈述的原始轨迹上。这时候，不再是单一声部的

叙述，好似最后的狂欢，钢琴的密集的音型的走动，下方主题的跳动，给人一种不

能言语的快感。

插部的第三次出现沿用了第一插部的材料特征，只是换成其他调性的陈述，

并且运用一些副调因素以加强音乐的扩展性。

谱例(303—307小节)

U

P "D-．一 __一 r-。一．、l
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最后的华彩部分开始运用插部的材料，随后通过两个减七和弦回到主部主题

的材料上。这不是完全的不变化，而是变化的不完全。一般最后的华彩部分常常

采用分割主要内容的材料的手法出现。

谱例(华彩22⋯38小节)
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在莫扎特的钢琴协奏曲中，该种类曲式结构特征(其实应该是定义为回归曲

式结构)，其中有奏鸣曲式的渗透，这是古典主义独奏协奏曲中重要的体裁。

补充：这个末乐章可以把它称之为“胜利的凯旋"，就是这种音乐决不是头

脑简单的人能够写出来的，要有高度复杂的头脑和对音乐高超的驾驭能力才能写

下来。这个作品是有个什么奇怪呢?就是莫扎特把喜歌剧和赋格交融在一起了，

喜歌剧是最意大利的东西，我们知道莫扎特是喜歌剧的高手，所以他的器乐作品

里面比比皆是喜歌剧的主题，昕上去就是一个逗佻的东西。就是意大利那种唠唠

叨叨的绕舌，然后在它的中部里面完全是一个德奥式的。就是把这两种民族最精

粹的东西卷在一起，非常光彩。最后这个乐章应该是Greace光辉的东西，应该

说作为一个钢琴协奏曲的末乐章是非常不错的。一开头是喜歌剧的场面，在发展

部这两个因素完全结合在一起，也就是戏剧的东西和赋格的东西，听上去好象是

两个侧面，莫扎特在发展部把它们完全搅和在一起，这是完全通过复调的编制才

完成的。我们听到严肃的赋格和弦乐这样的戏剧东西，听上去是完全风牛马不相

及的东西；但是在发展部里面把它们完全结合在一起了。我们听到了两个东西，

这是莫扎特很典型的，就是他能够善于把生活中完全不同的侧面很巧妙的结合在

一起，听上去一点都不唐突，这也是他特有的。

理解到这一层我们就说钢琴协奏曲里面展示了Internation的层面，这个不

能用所谓的感情这样一个层面来理解它，它有国际的层面。当然这要高度的动脑

筋，高度的智力和高度的感性把它全面结合在一起才能达到这样一个辉煌程度。

然后我们就应该转向最根本的东西，就是莫扎特音乐旱面最根本的人文项目。在

18
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莫扎特的人文项目里面，我们要理解特别是莫扎特音乐的晚期风格就一定要理解

莫扎特的复杂性和矛盾性，这个是他音乐越到晚年越最具中心的一个层面。所以

随着我们对他认识的深入就会越觉得他是一个迷一样的人，莫扎特有的时候超越

我们的知识，甚至超越我们的理解。莫扎特是这样的多元、这样的丰富、这样的

多变、这样的复杂、这样的矛盾全部在他的音乐里面。所以甚至有的人士是这样

说：“要描绘一个完整的莫扎特，那简直象谜一样。恐怕我们要活上三辈子，要

带上六重人格才有希望全面理解莫扎特的传奇。’’

莫扎特的音乐晚期到了这样一个境界——很难明确定义莫扎特的音乐到底

在说什么，有的时候我们甚至都说不出他的音乐情绪是正面的还是负面的。在他

的早期大小调音乐里也有，有点像舒伯特。那个明暗基本上是很明确的对峙在一

起的。但是莫扎特的晚年，由于他的和声的复杂性和对位的交织，他的这种明暗

度就完全交织在一起，它不是并制的关系，而是交融的关系，就是他的快乐和阴

暗；悲剧和戏剧不是_个对峙的东西，而变成一个交融的东西，这是莫扎特相对

于其他作曲家很不一样的地方。像舒伯特更多的是一种对峙，我们知道舒伯特是

从莫扎特那里学来的，他的大小调的并制，这是舒伯特的一个惯用的手法，几乎

讲到舒伯特一定要讲到他的同名大小调的并制，而在莫扎特的手里他把这种并制

交融起来了(无法用语言来描绘)。所以有的时候根本不知道莫扎特的音乐到底

是哭还是在笑，你什么感觉都会有，所以你就感觉到这个人生的意境在这个层面

上就特别的有品味了。莫扎特把人生的那种东西写出来了，所以有的时候甚至觉

得莫扎特有的时候直接预示了马勒，这就是莫扎特所谓的当代性。马勒就是专门

写音乐中人生中这种哭笑不得的曲子，但是马勒的曲子和莫扎特相比粗得多，而

且马勒的音乐不解决，他有的时候生活的矛盾就是这样坦开来给你，就是乱七八

糟，生活中就是这样一会儿哭、一会儿笑或者是搅和在一起。而莫扎特呢却把所

有的这些东西统一在一起，你听上去不是说这些矛盾没有解决，是解决了的，听

上去这个音乐从外表上来看形式是这么的工整，但是内涵却是及其的复杂，他的

内心你感觉他有很多的层次。所以我们说莫扎特越到晚年，他的基本色调是灰色

的，莫扎特没有极端的这种东西，全在中层次，这很了不起，因为中问层次的色

调是最难把握的。从某种意义上贝多芬的力度幅度要宽的多，他走极端。而莫扎

特不走极端，他在中间，中间微妙的层次非常的多。所以把他总结为有复杂多变

的人性洞察和矛盾的多维情感展示，我们必须要理解到这个层次才能够还莫扎特

——特别是晚期作品的真实面目。前面所提到的这些流畅性、甘美性都是外表，

越到晚年你就应该走进他非常暧昧的时候ambiguous。这个英文字，一般都用这

个英文字去形容莫扎特，就是两可性或者是复杂性或者是暖昧性，我们都不知道

他是正的还是负的，不知道他是一还是二，莫扎特好象一直在其中摇摆，这种感

觉是莫扎特特别多的。
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三、 演奏分析提示

罗曼．罗兰曾说过：“所有心理功能都好像十分平衡，他的灵魂充满情感却有

能很好地自我控制，他的心灵十分镇定，情绪稳健⋯⋯”。莫扎特有着独特的艺

术天才和极端的高傲，但是他也有一汪如水的平静和不惊。每当聆听莫扎特的音

乐，仿佛有一股温馨的暖流渗入心田，就如同纯净的水晶和清澈的泉水。他的音

乐净化着人们的灵魂，使人们的情操变得高尚。莫扎特的音乐超越了他的时代，

就这一方面来说，每位尝试演奏他的作品的人都会有深切的感受，在他的音乐作

品中，人们似乎都在寻觅那虚无飘渺的高傲气质和独一无二的精神家园。今天的

人们要演奏和欣赏他的作品，必须在正确理解和恰当把握的前提下，方能使音乐

奇葩充分地绽放出来。

演奏所有的协奏曲，尤其是演奏莫扎特的钢琴协奏曲，一定要熟读总谱。这

也是一位优秀的演奏者应该具备的基本素质。因为协奏曲不同于独奏曲，不是一

个人的演奏，而是由钢琴这件独奏乐器和乐队(或者和其他钢琴演奏者合作双钢

琴协奏曲)有机地结合在一起的一个统一整体。而对于乐队部分中所包含的丰富

的内容，多种多样的音色变化，除了十分明显的地方你可以感觉到之外，有许多

细微的变化，在不研究总谱的情况下是注意不到和感觉不到的。

还有就是莫扎特在音乐中，热烈起来比任何人都具有热情；伤感起来比任何

人都悲哀。然而，他把这些平衡起来，永远使人有美感。就像中国古代美学观点

中的所谓哀而不怨，乐而不淫一样。莫扎特的音乐是很注意这一点的。我们听肖

邦或贝多芬的音乐，比如说肖邦的一首夜曲里是一种情绪，贝多芬最丰富的第四

钢琴协奏曲，基本上也没有那么多不同的情绪，一个作品中的主观与客观成份也

没有那么平衡。在贝多芬的音乐里往往主观成份多一些，某一种情绪占主要比例，

而莫扎特的每一首协奏曲都像是一本红楼梦，里面有许多角色，每个角色都有其

重要性，但又在一个统一整体里得到平衡所以要注意把莫扎特音乐中的微笑与哭

泣平衡起来，要有一个整体的戏。从这个角度去理解，你会对莫扎特的音乐作品

产生完全不同的感觉。深入研究过莫扎特的音乐，就能发现他的音乐不仅典雅，

而且还是深刻表达人的丰富感情的。如果说文学是讲人的学问，音乐也是一样。

伟大的音乐都是讲入的学问，演绎入丰富的、千变万化的各种心理。

这些精致的作品最令人赞赏的除了她们丰富的旋律性外，有协奏曲本身难以

达成的平衡感。所有的协奏曲作曲家都必须面对主奏协奏孰轻孰重的同题。

钢琴协奏曲中的钢琴和乐队双方是协作关系，是共性和个性的统一。演奏中

既体现了个性，又要求整体感异常谐和：既要求演奏的统一，又要求突出个人不
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同的个性和处理乐曲的不同方式。钢琴协奏曲演奏是合作的艺术，钢琴与乐队的

相互合作与配合尤为重要，通过演奏双方的共同努力，诠释音乐作品的整体结构

和音乐内涵。所以，双方共同完成一部作品时，必须在作品结构、演奏配合、音

乐理解等方面达成统一的共识。

熟读总谱，深思熟虑地去安排莫扎特协奏曲的每一个细节，这是演奏好莫扎

特首先应该注意的。从技术上讲，演奏莫扎特的协奏曲还有注意一些原则，要将

莫扎特的每一处音符和琶音都要弹到出虚实之间的变化，弹奏出诗情画意，这样

的音乐才符合莫扎特钢琴协奏曲的演奏风格。就演奏莫扎特钢琴协奏曲作品来

说，音乐层次的对比和变化，是在钢琴与乐队之间完成的。

莫扎特钢琴协奏曲的音乐层次的控制变化要以旋律、和声、声部结构的变化

为依据，根据莫扎特旋律所独有的性格、情绪、色彩以及旋律语句的特点进行变

化。因此，双方都必须密切关注旋律中可能存在的各种音色变化因素，如旋律中

的重复因素、模进因素、对比因素、和声结构因素、调性因素等都隐含着丰富的

音色变化的可能性。

下面分乐章分析研究《莫扎特F大调钢琴协奏曲K459))演奏艺术：

(一)第一乐章

双呈示部：乐队走出诙谐，活泼，富有动力性的主部主题，整个主部主题运

用非常典型的音型，节奏具有特点。左手演奏一种均匀的分解音型。直到整个主

部主题结束。

副部主题演奏与主部主题有很强的对比性，急促的十六分音符伴随着低声部

八度跳动，带有一定沉思性。

结束部分的跳音的双音下行，紧接着八度和弦的演奏。铿锵中带有一点迷茫，

活泼中带有一点思考。

这一阶段的音乐要有一定的连贯性，随着节奏的不断变化，要弹得酣畅圆润，

没有太多的棱角，切忌单纯的手指运用，需要配合手腕、手臂、身体背部等身体

各个方面的综合运用。旋律部分的突出，注意乐句的分合，踏板随着急促的节奏

加以润色。‘莫扎特音乐要有一个突出的特点，便是随着快速音符的跑动，要赋予

音乐一定的生命力，要弹奏出其中的原始况味，演奏出莫扎特真实的内心情感因

素。

第二呈示部开始钢琴声部的进入，主部主题旋律具有典型的特征，分解和弦

的上行的走动，立刻伴随着顿音的进行。以及与乐队之间的交相呼应。中间没有

休止，所以两部分之间要做很好的衔接，不能出现中断的感觉。然后钢琴稳定的

分解伴随着转调的主题，以及附点节奏的紧凑，音乐具有一定的推动力。
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中问展开部运用前面出现的多种材料的综合加工，我们在演奏过程中，首先

我们要注意三连音的演奏的均衡性，同时还要注意十六分音符的演奏的清晰度，

以及变化和弦的演奏力度和音色处理，还有双音演奏的平衡，达到钢琴和乐队之

间协调。其中还有跳音要做到柔和可爱。钢琴将乐队的主旋律整体对应运动，不

妨想象为男女声低沉与柔美音色的对比。虽然双方演奏相同的旋律，但位置不同。

这就要求双方应以不同的触键方式演绎出不同的音色对比。乐队在演奏表现低沉

男生语气时发出柔和丰满的音质；钢琴在演奏表现女生圆润透明语气时，需用手

指顶端部位触键，声音由指尖发出，以求得清脆、纯净的音质。演奏时，双方以

不同的音色、不同的力度和不同的语气来表现旋律。

随后再现部的出现，主部主题再次出现，需要运用不同的情感音乐加以演奏，

保持一种情绪的高涨度，使得整个钢琴协奏曲在进入华彩乐段有一个小小的高

潮。不停地音型之间的变化，钢琴之间以诙谐和活泼的口吻对答。

华彩乐段要充分发挥演奏者的演奏能力，注意音色，力度之间的控制，音阶

和半音阶需要加大手臂的推动力，最后以完整的主和弦结束。

乐曲一开始的引子由提琴声部齐奏出莫扎特独有的音乐气息明朗、欢快有朝

气，弦乐组铺垫，9—16小节又再次把主题演奏了一遍，不过这次的伴奏部分
加入了双簧管。
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迮接部(9—31小节)采用模进形式推动音乐的发展，在材料方面借用了一些
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主部主题的材料，到了副部主题(32-43小节)弦乐组首先采用八度的跳进旋律形

式，运用fp和sf的强弱形式，加强了动力性，副部主题先在主调，随后在关系小调

上的主和弦上结束。结束部(44-71小节)运用了弦乐如蜻蜓点水一般的下行三度

音阶到主和弦上，由乐队整体加上管乐齐奏Ⅵ一II—V—I的进行，弦乐队最后运

用后附点加快了音乐的流动，而管乐用前附点作回应，接下来连长笛也加入进来

运用颤音演奏，最后以一个稳定的主和弦结束。

演奏提示：呈示部(72一～106小节)钢琴演奏部分谱例：(72⋯79小节)
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这个部分主旋律要用指尖轻触钢琴弹奏出轻快的感觉，使钢琴的音色明亮有

颗粒清晰有朝气，左手是典型的阿尔贝迪伴奏低音。
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接下来谱例：(80—87小节)
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弦乐奏出主题旋律，钢琴部分右手变成了三连音，左手是八度。三连音的演

奏要运用手腕和小臂左右来回的细微摆动来使音乐更加流动，第83小节的2、3、

4拍的第一个音do、xi、降xi略突出些，左手的八度音要清楚适度但不要太突

出饱满。(87～95小节)运用了分解和弦，并用级进的模式，每个分解和弦的
连接要弹出渐强的感觉，同时左手每次大拇指和小手指的两个八度音要有和右手

回应相呼应的感觉。(95一--106小节)这个部分是呈示部的尾声，前几个小节要

演奏出上帝之音缥缈的感觉，后面的三连音要更为流畅略突出每个拍子的音头形

成另一个旋律层次。

展开部(106～246小节)一开始由长笛吹奏出主题部分而其它管乐则相配
合，从(1l 1)小节开始钢琴进入
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因伴奏是左手是三连音，可能会和右手的附点音不太好对上，左手小手指把

拍点弄好，右手也是按照节拍来练习这样双手演奏就比较好对上，而且听起来也

会更自然。
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谱例：(119---122小节)
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自119小节开始的乐段应弹的略为热情，音乐的协调要和乐队配合好，其中

120、122、124、125、126小节的拍头音演奏的要突出。138小节开始是过渡部

分，钢琴的演奏要显得轻巧些，十六分音符的跑动要干净利落，情绪也可以起来

一些，需要注意的是157小节虽然和前面一样也是三连音，但是这里乐队的主奏

旋律节奏型出来了，所以声音不要弹的太响，应该和乐队配合作铺垫伴奏。

(163-一172)小节是级进，乐队是八度的大跳，所以可以演奏出渐强的声音来。

随后(173---176)是小和弦的琶音，对于技巧来说没有太大的难度，但是要把

两头的音符，也就是每个小节的1、3拍点出来。173一直到189小节都是三连

音的音型，情绪整个要慢慢的推向高潮，基本上三连音的第一个音都要突出，最

后以推向高潮的颤音结束。

谱例：(211---214小节)
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(21卜一-228)小节开始是变化的乐段，这段音乐要演奏出不稳定、心中迷

茫不安定的因素。第229小节开始音乐突然转折为幸福流动，流淌着高贵的气质，

随后为再现部做准备。

再现部(247---392小节)基本上可以按照呈示部的感觉来演奏，只是要演奏
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的更为紧凑些，在Cadenza华彩乐段的演奏中速度可以略有弹性的自由些。

(二)第二乐章

演奏该个乐章不能太慢，适度和分寸要拿捏得很到位。手指触键要极为敏感，

旋律带有对话的典型特征。虽然对莫扎特音乐作品的速度有一个总的概说，但莫

扎特的音乐绝非节拍器一样机械地准确，否则丰富的情感和深厚的内容就无从表

现，节奏稳定性与灵敏乐感的表现并不矛盾。这种稍稍打乱小节节奏限制，在速

度上做细微变动的节奏称为“节奏缓急自由性”，就像中国古诗词当中的自然停

顿和抑扬顿挫，使音乐的节奏更加活跃且富有弹性，更具生气且神秘感。“节奏

缓急自由性”的运用，主要目的是使得主题中的过渡部分有自然的感觉。但在所

有的过渡中都使用“节奏缓急自由性"是不对的，它们取决于对音乐的真正“感

觉”，因而很难归纳成硬性的规则。

该乐章属于无展开部的奏鸣曲式结构，所以要两个部分之间的连贯性。该乐

章多处有音阶的跑动，注意到音阶不同形式的演奏形式。

第一部分(26小节开始)：双音的出现，音乐情绪丰富饱满，同时带有一点

惆怅。乐队的点缀性的出现，给整个乐章带来一种对话的深情性。同时要把旋律

中的小连线弹出句读感，还有钢琴与乐队之间的许多呼应衔接，要注意情绪互补。

这一部分的音型转换比较频繁，要确保节奏音型衔接时的流畅性和准确性。

第二部分(58小节开始)：柱式和弦的引入，首先给该部分有一个准确的定

位，需要跟第一部分形成一定的对比的演奏风格。乐句之间语气的配合要协调。

钢琴与乐队在声部之间在进行乐句的对话时，双方必须进行乐句语气的交流和传

递，乐句的起止要做到整齐自然。乐句的开始与结束需清晰、整齐，呼吸衔接一

致，控制速度，演奏双方互相辅助，力求统一。双方在演奏相同意境情绪的乐句

时，思想需高度集中，情绪互相吻合；演奏不同情绪乐句时，双方更需仔细倾听、

冥想彼此的思想活动状态，相互补充。和弦与倚音的演奏性质，以及第一部分材

料的渗入，但是不能用相同的演奏形式去处理，需要来的更加直接，更加透彻。

演奏提示：谱例(26---34小节)
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(26—34小节)主部主题出来速度不能太慢，每分钟约112拍左右。用手指
肚子触键，多用低指贴键弹法，使音乐气息听起来更加连贯、音乐的短小分句也

更清晰。

谱例：(62一--65小节)

从第62小节开始峰回路转，和声转为小调，声音演奏的要轻piano。随后的

回旋音要象演奏经过音一样用手指的掌关节活动，以l指作为回转轻巧带过。这

段是对话式的，主奏钢琴和乐队双方应时刻注意声部间的语气呼应，主旋律与和

声旋律之间音色要协调统一，只有双方形成心与心之间的交流对话，才能将正确
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的音质传递到手指。

谱例：(86---94小节)
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再现部(86—160)虽然再现部与呈示部大致相同，但是再现部在一开始运
用了主题旋律后半拍起的手法，右手弹奏的音跟着左手音后出现，是弱拍(第

88小节)，好像是被左手的音乐拉出来的一样。105小节开始有一段十六分音符

的跳音跑动，实际上应该成为拉动更合适，弹到这里时跳音不用手指，而是用小

臂的自身重量贴键来演奏，手腕和手型保持不变，感觉是被牵引上去的一般。最

后从140小节的颤音开始结束到C大调的主三和弦上，其后感觉象尾声一般。

谱例：(143---145小节)
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从第143小节增加了三个小节的三连音，这样使音乐更为活跃，注意手腕和

手臂的连接和摆动要自然。最后和声运用是Ⅵ一DD7一K46一V7一I平静祥和的结束。

(三)第三乐章

打破前面乐章带来的一点忧愁，将整个钢琴协奏曲推向一个更新的高潮。用

F大调做一个完满的收束。主题一开始钢琴就有生机勃勃的气氛，音符的双音进

行，以及重复的加厚演奏，给以很强的印象。顿音的多次出现，给音乐情绪带来

一种饱满度。随后乐队用细腻的旋律走动，来缓冲前面带来的冲击力。但是其中

不缺乏闪烁跳跃的热情，将整个情绪保持下去。该乐章属于回旋曲式结构，所以

在主部主题出现的不同层面上，有用不同的演奏方式加以处理。中间部分的旋律

跑动，要处理得精致和悠闲，使得两种不同的音乐情绪有点中间的缓和，避免尖

锐带来的音乐的杂乱性，注意触键的控制力，以及音色的处理。乐句中蕴藏的丰

富的音乐表情和细腻的语气韵味，也是需要钢琴与乐队共同揭示的。可见，其中

乐句结构的逻辑性和乐旬内涵的表情性，与双方密切的配合是分不开的。

风格是作曲家个性思想在创作中的体现，演奏需要贯穿这样一种概念，同时

也需要创作性和演奏者个性的融合，一部钢琴音乐作品是作曲家生活经历、性格

气质、心理因素的投影，莫扎特汇聚着文化的印记、人生态度以及亲身经历、所

处时代的环境等等。所以在演奏时要时时刻刻铭记这样的特点，让每一首钢琴协

奏曲获得新的生命。

演奏提示：

谱例：(1—16／4、节)
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(卜一16小节)前面说道这个乐章可以称为“胜利的凯旋"，乐曲的一开始

就要弹的非常干脆利落，顿挫有力，手指指尖离键要快。值得一提的是在这个末

乐章卡农形式运用的教多。

谱例：(120---127小节)
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(120---142小节)左手分解琶音的伴奏要更为流动，手掌关节的活动幅度

不要太大，把手型握好贴着琴键揉动，第126小节右手的si fa re三个音要断

奏，第134小节的fa 1a do也要断奏处理。随后136小节开始的十六分音符的

演奏跑动要随着音符的高低有起伏感。

谱例：(146一--149小节)
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(146--一254小节)这段是钢琴和弦乐队的相互竞奏部分。和乐队的衔接要

非常紧凑，钢琴的强弱对比可以演奏的非常鲜明有对比。

255小节开始又回到了主题部分，更加的戏剧话。短促的跳音马上又是快速
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的跑动，这要求手指的衔接要非常的精准，练习的时候分别把跳音和十六分音符

的跑动音分开分手联系j最后再一起慢慢的合奏直到288小节。

(322—447小节)这个乐段带有大量的分解八度和大跨度的分解和弦跑动，
也是技巧上的难点。左手练习分解八度的震音时要注意小手指的声音，一般来说

小手指的手指力量都会比较弱，练习的时候小手指的力度可以弹奏的突出些

谱例：华彩乐段
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华彩乐段：一开始左手的八度低音和右手的分解琶音之间的弹奏声音的音域

要拉开，接下来的部分的演奏可以略做弹性处理，节拍不必卡得太死。
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及急剧转换的形象的清晰上，他的钢琴协奏曲都是十八世纪即兴表演艺术的精华

所在。 ·

审美本是一种情感体验的过程，严格意义上并无逻辑规则可循，但艺术并不

是一种随心所欲的东西，它要涵盖一定的历史背景，时代特征以及审美价值。该首

钢琴协奏曲是莫扎特创作最为丰硕的那年，也就是一七八四年中最后一部钢琴协

奏曲。同时也代表他的创作的成熟，也在预示他将走向艺术的巅峰。这首钢琴协

奏曲运用清晰而又明朗的F大调写成，表现丰富、色彩绚丽、构思精美、内涵深

远。

(一)相融性——不同体裁音乐内容的整合

莫扎特的第十九首钢琴协奏曲是成熟时期的音乐作品，他的音乐作品是纯美

音乐的象征。人们甚至将他比作古希腊的哲学家柏拉图和文艺复兴时期的拉斐

尔。二百多年后的今天倾听莫扎特带给我们的依旧是音乐中最大程度的美的感

受，钢琴协奏曲作为莫扎特创作的主要领域，他的钢琴协奏曲集纯真自然的旋律

和高度逻辑性的结构和深厚的情感于一体，用音乐反映了人类的精神，具有高度

的艺术审美价值。

1、复调与主调的交融

主调音乐和复调音乐是多声部音乐结构的两种主要类型。在不同的历史时

期，各自占有统治地位。总的说来，莫扎特的作品以主调音乐为主。复调自中世

纪出现以来，在不同的风格时期呈现不同的面貌。到了莫扎特时期，呈现出一种

全新的多变性，或者说是一种复调与主调的全新融合。我们说的融合，并不是主

调和复调的相互渗透，而是两种织体类型的真正交融，每种类型仍保持各自的独

立性。这是一种复调化的技术，即作品虽以主调音乐为主，但却让复调音乐享有

一定独立性，在莫扎特成熟时期的创作中，可以看到这种复调化的技术。在该首

钢琴协奏曲中，旋律之问的唯美交替，复调织体的灵活运用，给整个乐曲覆盖上

一种活泼动人的情感外套。

2、交响性和歌剧性的渗透

钢琴和乐队之帕J表现得惟妙惟肖，不同的音乐织体和不同的音乐语言绘声绘

色地表现莫扎特的内心独自。从审美特性上看，莫扎特的钢琴协奏曲是通过音乐

激发出人物的情感冲突，碰撞出性格化的火花，从而把戏剧情节的聚焦点加以剧
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烈地激化，造成强烈的戏剧性。在此基础上，彼此融合成～个有血有肉有灵有感

的艺术整体。在莫扎特的钢琴协奏曲中，融汇了多种不同的艺术风格因素，将交

响性、歌剧性以及独特的钢琴完美的表现力通通汇入钢琴协奏曲的音响之中，使

其成为一个涵盖多种音乐精华的结合体。该首钢琴协奏曲基本涵盖了莫扎特在不

同音乐风格创作中的精华内容。因为莫扎特在歌剧、交响曲与钢琴协奏曲这三个

不同的领域中，他将彼此相互渗透，相互兼容。在莫扎特所处的时代里，对于人

声的感受是很强烈的，莫扎特一生的创作中占居最重要地位的就是他的歌剧，剧

中人物不同的角色有不同的唱风，每个角色都有鲜明的个性。在莫扎特的钢琴作

品中，我们经常可以见到这种歌剧似的写作手法，待别是在他的钢琴协奏曲中，

歌剧因素更为明显。乐队与钢琴时而形成对比；时而鱼逐嬉戏；其内容中角色不

同、性格相异；自始至终相得益彰、交相辉映，形成绚丽多彩、千姿百态的整体。

在莫扎特的钢琴协奏曲中运用无可比拟的音乐艺术的灵动性兼有歌剧性与

交响性两个不同的艺术特点，同时也不会遗忘突出钢琴艺术的个性。莫扎特的二

十七首钢琴协奏曲中的华彩段落有些是即兴性的。他用稍淡的笔迹附加了新的变

奏，这些附加显然是莫扎特为自己即兴演奏做的炫技发挥的一种常用的创作特

色，尤其是钢琴独奏段和乐队齐奏段之间的华彩乐段。他更喜欢用自己的灵感自

由支配，这为后来的演奏家们提供了更加广阔的表演空间。贝多芬等人的钢琴协

奏曲受莫扎特的影响，在华彩段中也采用过同样的方式，同时他也为后期的作曲

家们提供了宝贵的创作经验。

在这首钢琴协奏曲中，莫扎特用那富有歌唱性的旋律，委婉地道出心中的无

比喜悦，同时也用诙谐的音调去装点生活的多姿多彩。虽然莫扎特～生充满了不

幸的因素，但是我们仍然可以看到莫扎特对生活的热爱，以及对现实不屈不饶的

积极奋斗状态。莫扎特也将大量前人创造的音乐内涵嫁接到自己的音乐作品创作

之中，虽然很难去挖掘其中的统一线索，但是其中与其它艺术形式的相互渗透，

除去其中含有交响性和歌剧性的成分因素．在钢琴独特的艺术领域中，莫扎特将

其发挥到一种极致。莫扎特在其中大量的运用不同的织体手法以及运用了丰富的

和声语言。这首作品表现了莫扎特在借鉴巴洛克协奏曲的同时，逐步走向古典、

逐步走向成熟和完善的开始。通过这段时期的钢琴协奏曲的的创作，莫扎特已经

在音乐创作的道路上迈出了坚实的脚步。
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(二)音乐内容的扩展性

1、人文主义思想在协奏曲中的体现

莫扎特生于这样一个动荡的孤独时代，欧洲让人虔诚的宗教世界转为相信个

人可以靠自己生活。莫扎特对于促成这一转向的卢梭和青年歌德是欢迎的，对于

他们所倾诉的人文主义思想感情是给予欢呼的一一因为他们认为辛福生活不在
彼岸而在此岸，梦想即是彻底的现实。对于父亲那种顺从上帝，认为上帝是自己

的缔造者和理性世界的保护神的态度，莫扎特不以为然。他那划时代的音乐风格

正是受这种人本主义哲学的强烈影响，他开始让音乐表达内心情感，直指人心。

当莫扎特钢琴协奏曲的出现，与其说是演奏者的激情的演奏，还不如说是给演奏

者一个表现娴熟技术性的机会，并且能够让别人欣赏同时，也在象征社会中的方

方面面。在科赫那里，每一次演出钢琴协奏曲好比是一个独奏者与同伴作为搭档

进行一次激情性谈话。在他们的谈话中，独奏者向协奏乐队表达他的感情，并以带

有装饰性的乐句向协奏者发出信号。表示有时赞助；有时接受他的表达方式。通

过协奏曲的演奏，能够想象到协奏曲在某些地方与古希腊戏剧有相似之处，即演

员不是面对舞台前面的乐池，而是凭借合唱表达自己的感情。然而，并不是当独奏

乐器演奏者和协奏乐队在共同表达感情的时候，都会产生一致的看法。对比莫扎

特的钢琴协奏曲，几乎实践了科赫的观点，就是把协奏曲作为谈话或戏剧来打动

人心的。

我们要清楚的了解到：对莫扎特钢琴协奏的高度注意力的同时，还需要尽力

地感受所表现具有意义性的社会和伦理问题。据十八世纪的美学观点，莫扎特利

用协奏曲表现了戏剧性的对话，通过自己的创作满足了这个世纪音乐和戏剧中单

一性的不足。这首钢琴协奏曲中第二乐章的二重唱，就表现人物性格而言，在展开

之前的一部分，很快就确立了一种亲密关系，并且在再现部中进一步得到加强，通

过不问断地演奏，最终结束在强烈性的对话中。

莫扎特将诸多不同的情感因素以及不同的艺术形式都夹杂在钢琴协奏曲之

中。与其它不同类型的音乐作品形式，有着独特的方面。其中钢琴之间的对话体

现为同等重要的对立因素，以前协奏曲的片段性的音乐进行被消除。他的协奏曲，

实现了一种交响性的合奏风格，其中的每个成员都成为音乐的主角且热切地参与

讨论j从而充分地表现出了莫扎特音乐作品的所有光彩和技艺。
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2、音乐思维的延展

莫扎特通过自身的刻苦演习把高雅脱俗的那波里乐派的旋律和沉思严谨的

曼海姆乐派旋律融合成为Ih己的音乐语言。他把单调的“阿尔贝梯”低音改变演

化，使其分解和弦在各个声部上轮回出现，并在和弦音之间穿插进许多经过音，

增强旋律的美感，使其生动流畅，他吸取和发展了库普兰在古钢琴音乐中那精致

典雅的装饰手法，将洛可可音乐中常用的八分音符和四分音符上的短小装饰音融

化成为十六分音符或三十二分音符的长线条的经过句，成为旋律的不可分割部

分。莫扎特用这些创造出了他所独有的崭新语言⋯也就是他那种明丽、欢快、
纤巧、典雅的风格。同时运用成熟的作曲技巧，精心勾画音乐作品的结构，使得

我们在欣赏音乐作品的同时，感受莫扎特那赋有天才的思维，以及独一无二的音

乐表现能力。

3、音乐内容的映照性

生活是艺术的源泉，莫扎特那传奇性的人生经历给他在音乐作品的创作过程

赋予很多独特之处。十八世纪的奥地利，萨尔茨堡宁静美丽、风景如画的小城市，

被誉为音乐神童的莫扎特在其短暂的一生中，给人类播撒了无穷尽的精神食粮。

直到今天，我们仍在享用它：受着它的抚爱、受着它的沐浴、它纯净着人的心灵。

如果说地球在宇宙中是一个蓝色的球，那么莫扎特就是能使这蓝色的球发出灿烂

光辉的巨星中的一个。在当今经济繁荣、竞争激烈的生活中，更需要莫扎特的音

乐来和谐人的心灵美，培育人的心灵美，使人从内心深处得到平衡，得到宁静，

甘为社会默默耕耘，创造美好的未来。莫扎特的音乐是纯洁的童心和大自然的化

身。从古典主义戏剧及戏剧理论如伏尔泰、莱辛和歌德的理论中阐发出来的某些

理论，更让理论家看到了在莫扎特作品中，配以与戏剧安排相结合的音调特征；或

者用修辞性手法进行的对白；或者具体在对话交流中。一个人用简单语言解释或

重复另一个人的话语等表现手法，使音乐具有平行演奏的特征。更重要的是，莫扎

特的协奏曲体现了古典主义理论的一般规律：避免用突然终止来改变联系方式的

表现手段，而是逐步发展的路子。这与古希腊悲剧家欧里庇德斯曾提到的用逐步

展开的设法表现某一性格特征极其吻合。让观众了解一些角色扮演和上帝所了解

的意愿，有意志的唤醒他们的情感，但并不是用某些发生的事件，而是以某种模式

出现的方式?与莫扎特有关的戏剧，最终结局并非是真正的毫无疑问，听众会把他

们的注意力转向相互交流的过程。品位莫扎特音乐作品不仅是那华丽的外表，更

加深刻去体会生活的缩影。
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五、 莫扎特钢琴协奏曲体裁的确立以及其深远的艺术贡献

(一) 莫扎特钢琴协奏曲体裁的确立

恩格尔曾写过哲学和美学文献中的莫扎特，里面大量列举了欧洲哲学家和文

学家，是怎样崇拜莫扎特的。其中说：“两百年过去了，作为欧洲精神的一个重要

组成部分，莫扎特音乐不仅活着，而且还成为欧洲时代最强音之一”。谁能想象要

是没有了莫扎特音乐，欧洲精神会成什么样子昵?世界难免会觉得单调和寂寞。也

正如德国作家司汤达所说：“被莫扎特音乐迷住的人，将无法从其他音乐家的作品

中得到满足匕莫扎特用那种来自灵魂的音调给我们人类展现一种美好的蓝图，

用那种来自骨髓中的旋律给我们人类勾画一种旷世的美景。

在巴洛克时期，协奏曲基本上只是速度对比和音色对比的组曲式的乐队合奏

曲，或由小组乐器与大组乐器协奏的“大协奏曲"。所谓“钢琴协奏曲”，也只是

在乐队伴奏下的古钢琴曲而已。即使古典乐派先驱者海顿所创作的钢琴协奏曲，

虽然已经具备后来协奏曲的某些特征，但它从总体上看既缺乏交响性的发展，在

曲式结构上也尚未形成固定的形式和得到时代的承认。只有莫扎特通过自己大量

的创作和演出实践，对近代钢琴协奏曲的完全确立起了奠基作用，并使这一体裁

风行起来。莫扎特在巴洛克协奏曲的基础上，完善和确立了十八世纪古典主义协

奏曲的结构原则。莫扎特采用J．C．巴赫快一慢一决的三个乐章的创作方式，但

是他同时确立了奏鸣套曲的结构⋯第一乐章采用奏鸣曲式。但与奏鸣曲或交响
乐中的同一曲式有所不同，它运用了“双呈示部”，即第一呈示部由乐队演出，

结束在主调；第二呈示部再由独奏与乐队一起协奏，结束时转入属调或关系调，

与展开相连。展开部是利用已呈示过的旋律或新的素材，尽情地展开，以炫耀技

巧。再现部的副部主题调性回归到主调，在进入结束终止时，乐队以四六和弦的

延长记号引进钢琴独奏的华彩乐段，最后合奏结束整个乐章。第二乐章通常为抒

情的歌调，在气质、速度和调性上与前后乐章形成对比。第三乐章基本选择明朗

无忧、节奏明快的主题，多采用回旋曲或回旋奏鸣曲式。在协奏⋯一奏鸣曲式中，
独奏乐器(也就是钢琴)的演奏性能与技艺特点应当得到充分的发挥，给于演奏者

以一定的技术难度。这在相互烘托、伴奏、补充、导引的段落中部能得到展现。

此外，在运用高超技艺的陈述过程中，配合着音乐转折性的发展，制造情绪

的高涨和情感的升华，这样的特点经常会在莫扎特的钢琴协奏曲中充分突现。莫

扎特为钢琴协奏曲创立属于他处在那个时期的典型特征，它通过自己的不断地努
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力和过人的天赋，推动了该种体裁的创作动力，使它在奏鸣交响套曲中在有极其

重要的位置。达到一个无法比拟的高峰，也为后代的钢琴协奏曲创作奠定夯实的

基础。

(=)莫扎特深远的艺术贡献

在莫扎特短暂的一生中，给我们人类留下数不胜数的优秀音乐作品。他的作

品结构精致匀称，旋律富有歌唱性，风格诚挚、细腻、通俗、优雅、轻灵、流利、

明朗、乐观、充满了阳光和青春活力的欢乐，但又可以隐约感觉得到一丝痛苦、

忧郁和伤感的情绪，具有纯朴、稚趣、天真的特点。莫扎特的音乐融和拉丁精神

与日耳曼精神，吸收最优秀的外国传统而加以丰富与提高，为民族艺术形式开创

新路而树立了光辉的纪念碑。在这些方面，莫扎特又是独一无二的。他的歌剧美

伦美奂，钢琴协奏曲前无古人后无来者，毫无造作的自然之美，几乎每一部都是

超凡脱俗的经典之作。没有一个作曲家的音乐比莫扎特的更近于‘‘‘天籁一了。很

多乐评家称莫扎特的音乐为不含任何杂质的“纯音乐"。

莫扎特还以他朴素天真的语调和温婉蕴藉的风格，所歌颂的和平、友爱、幸

福的境界，正是全人类自始至终向往的最高目标。通过对他钢琴协奏曲的仔细聆

听，我们能够察觉到莫扎特音乐的内在性质的独特性质，仿佛比同期的其他作曲

家更加理性，更加现代。莫扎特不象贝多芬的音乐对压抑的生活状态来得那么直

接，更多的是在音乐的骨髓里充满着无奈和阴影，也不向生活低下那份高贵的头

颅，但是他却在音乐的流淌中滴写苦涩的泪水。这不是一种妥协，而是运用另外

一种方式去面对生活。



硕十学何论文

结 语

通过对莫扎特《F大调第十九钢琴协奏曲KV459》)的透视与研究，本文揭示

了莫扎特钢琴协奏曲更深层的意义，从而再次印证了伟大的音乐总是具有多层的

涵义以及文化的映射。

在这首音乐作品中，莫扎特运用天籁的旋律和无暇的结构，让音乐整体具有

高度的动力性和表现力。旋律清晰明朗，结构绚丽多彩，形式自如多变，在聆听的

过程中，充分体会莫扎特音乐那独一无二的条理性和逻辑性。

莫扎特的所有钢琴音乐的风格和他的人生际遇是有所相悖的，他的生活中只

有苦难，但是他的钢琴音乐作品去让我们听到了快乐，感受到了宁静。他的灵魂浸

透着对生活的热爱，通过那维美旋律去表现他长期的耐性和天使般的温柔。．

莫扎特的音乐虽然是两百年前的果实，但是却在随后的不同时代填饱那些音

乐爱好者，就让我们在莫扎特的音乐中，呐喊出对未来憧憬的最强声音。
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后 记

时光飞逝，岁月如梭，不知不觉，三个春秋的时间已经从我身边匆匆而过。

仿佛记得三年前的秋天，我怀着收获时节那饱满的喜悦踏进江西师范大学新校区

的校园。而今天，当这份凝结着导师与自己三年心血的硕士学位论文交出的那一

刹那，也标志着我的学生生涯在此告一段落。

感谢我的导师——江西师范大学音乐学院黄红辉教授。三年前，是他把懵懂

无知的我引入学术的殿堂，让我有机会可以体验到学习带来的巨大满足。三年来，

他对学术不断追求的精神，每每使我在即将松懈的时候鼓起勇气继续学习；他对

于学术的独特视角，使我接收到全新的学术理念与思想；他对于论文的严格指导，

使我慢慢锻炼出对学术成果精益求精的观念。

感谢我的父母。没有他们的支持，没有他们的理解，我不可能顺利地按照我

自己设定的人生航线来航行。

感谢我的同学们，让我在班级的大家庭中感受到兄弟姐妹般的温情。一次次

将自身最好的艺术水平呈现在舞台上；一次次相聚“煮酒话青梅”，都会成为我

生命中永不退色的记忆。

感谢在我论文的完成过程中，一直给予我帮助的老师们，他们提供的资料为

我论文的完成奠定了基础。

最后，要感谢生活中支持和帮助我的亲朋好友。谢谢他们一路上对于我的提

携和关照!
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