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摘要

摘要

本文所关注的重点，主要集巾于当代中国的剧场建筑设计(以北京为主)。从建筑评论

的角度，解读当代巾国剧场建筑巾存在的问题，从剧场建筑的内部功能、舞台技术和外部形

象三个方面入手，以如何正确处理新建剧场建筑的问题为出发点。希望找到一些在剧场建筑

的设计中，可供建筑师使用的意见和方法。并希望这些意见和方法今后可以应用到新的剧场

建筑的设计中。

本文共由三部分组成，主要内容如下：

第一部分是提出问题部分

第一章绪论：简述中国和西方剧场建筑的发展历史，介绍本文的研究背景，论文的研究

方法，以及论文的研究日的和意义。第二章简述当代中国剧场建筑的概况，着重介绍北京剧

场的历史沿革以及北京剧场建筑的现状调查。

第二部分是分析问题部分

第三章、第四章、第五章分别从剧场建筑的内部功能、舞台技术、外部形象三个方面结

合实际的案例来解读当代中国现代剧场建筑(以北京的剧场为主)。

第三部分是结论

对前文提出的观点进行回顾和总结，并对中国剧场建筑的展望及未来北京剧场建筑的发

展建议。

关键词： 剧场建筑，内部功能，舞台工艺，外部形象



Abstract

Abstract

This thesis focuses on theater building built in the modern times in china，and make the

main for Beijing．The angle of this book is complied with build—review aspect，study the problem

of theater buildings in the modem times in china，such as inside—function、stage—technology、

outside—image．The main purpose is that how to deal with the problems；hope to fred some useful

experiences and suggestions for architect．And hope that these useful experiences and suggestions

can be used in the future’S practices．

This thesis is composed ofthree sections，the chief contents as follows：
The section 1 bring forward the problems．

Chapter 1 makes a brief statement of study origin，background and meaning,object and

content，and the other studies inside and outside OUr country．

Chapter 2 looks back on the theater buildings built in Our country,and study the

development oftheater in Beijing．

The section 2 analyzes the problems．

Chapter 3 analyzes the theater’S inside—function．

Chapter 4 analyzes the theater’S stage-technology．

Chapter 5 analyzes the theater’S outside—image．

The section 3 draws a conclusion for the thesis．Reviewing and summarizing the main

opinions given before，the auther comes up with some advice to help improve the planning and

design of theater buildings．

Keywords：theater buildings，inside—function,stage-technology,outside-image
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第一章绪论

1．1研究的缘起

第一章绪论

经过4年的周密准备，海内外瞩目的国家大剧院已于2001年12月13日举行开工仪式，

国家大剧院位于人民大会堂西侧，占地11．89万平方米，国家大剧院由法国著名建筑师保

罗·安德鲁主持设计，位于北京人民大会堂西侧，总建筑面积约16．5万平方米，其中手体

建筑10．5万平方米，地下附属设施6万平方米。设有歌剧院、音乐厅、戏剧场以及艺术展

厅、艺术交流中心、音像商店等配套设施，工程概算总投资26．88亿元，建设T期／1年。

在研究生期间，本人有幸参加青藏高原文化艺术中心的方案设计，由此开始接触国内外

剧场建筑的设计，厂“泛查阅了国内外剧场建筑的发展状况，九十年代以前的剧场建筑数量，

质量上都已经无法满足当前使用要求。

经过进一步的调研，笔者发现随着九十年代新一轮剧场建设的高潮，剧场建设的规模和

面积都不断扩大。同时，由于国内的剧场建筑处在初级阶段，缺少经验的积累，不可避免的

出现一些问题，例如一味的追求“大、伞、新”，等问题。

经过笔者的进一步研究发现对于剧场建筑的研究，主要关注于剧场建筑的本身的研究，

例如剧场建筑内部空间，观众厅的形式，建筑声学，舞台的形式等，但是对于剧场建筑的外

部空问，整体环境，与整个城市的关系等方面的研究却很少。本文就是在这个基础上立论，

试图通过对当前剧场建筑内部功能，舞台技术和外部形象的解读，研究西方剧场的各种有益

经验，希望对国内剧场建筑的设计和兴建，能够起到一定的借鉴作用。

1．2几个关于相关概念的定义

1．2．1剧场、剧院与戏场

公元前七世纪，古希腊城市里为了祭祀酒神狄奥尼索斯建造了世界上最早的剧场建筑。

所以“剧场”一词始源于希腊语的“小剧场”(Theatron)。这个词用来形容狄奥尼索斯神庙

中围起米的一块场地。通过仔细研究和搜索，发现对剧场有各种各样不Iq的解释和定义。

《现行建筑设计规范人全》中对剧场的解释为：设有演出用舞台、观看表演的观众厅及

演员、观众用房的文娱建筑。1

“演员与观众共存的窄『口J，即作为瞬问艺术的戏剧时刻被创造着的那个空问，——这便

【l】《现行建筑设计规范大全》中国建筑工业出版社，1994 P505



是剧场”’(日j¨竹髓．＆丈j

“剧场小仪是0t人观赏的场所，也是一个t!c自我审眦或自我托吼的场所”——(j}^_兜

瓶E戏刷表州论》‘)

船掣斯托夫将戏剧彻底‘贫斟化’，剩r演员，观众刊一块演乩观众共阜的空问。这

个弛j’的·≯nU就可以称之为剧场；

“剧场是个刨造＆脱『^J"一定丰义的场所’——(美艾威尔迅《皓观众女‘)

夺立研究的剧场建筑是指设有演．J：辫台、观盘¨的歌剧院剌音乐厅建翁，是r泛意义L

的观滇场所。

1 2．2剧场建筑的分类

从建筑学专业角度来讲剧场建筑实际r是系，』划分吏细的建筑娄犁f日统称。如果按照

演⋯娄型可分为(参蹦《设计资料集》4)

I、歌剧剧场以演山歌剧、摊剧为1-。这类剧种演出演员^数每．场而人，所商擀青

尺度较大，容纳观众较多，祝距H以较远。如德旧菜比锚歌剧院。

2、1^剧剧场 咀演出活剧山】：。这类剧种土要靠埘【’和演员细腻的表演束感染舰众，

冈此爵质清晰度要求较商，观众麻能看清演员面翻：表隋，所以规模小宜过人。如德固德岽斯

顷话剧院。

3、戏曲剧场：以演山地玎戏曲为E，兼有H掼剧删1j剧的特--L，舞台表演K较小，很多

l*龇下不嵩乐池。如海南球剧院。

4、音乐厅以

演奏奸乐为I-．阿

质要求较高。(也自

人队为这是“从剧

场r”分离出来的

种新的建筑类书。”

参照《建筑文化学》

劝、凯峰的舰点。)

5、多功能剧

场消出存个刷种，

亦可满足音乐、会

议使川；

圈1．1杭州大剧院

高：想ij：；嚣嚣礞j黝i箸黔。．酱≮船”’”“””
p]ft)Z蛾^、m##{M等l十《m％盘’im艺$自*n 1986 P202



剧场业筑迁n J以根掘蛳舟燮艰、强营性质：e抽、一*进{i划廿。总[剧场建筑的娄型r'，f，

功能复加。

1 3研究背景

掘2001年7月11日《文汇报》

报道：“北Mf～-l一阳京剧人驯院正布

紧锣崭鼓地筹建杭州大刚院(罔

1 1)很快将il式动[．J州提⋯了

坚在珠江新城建造大歌剧院的训划．

就连城『H捌模仆不算人fh^城纠

*，也将投资2 5亿元若建^剧

院⋯种种迹象表明．枉各地投资

文化的热情推动下．‘大制院热’在

仝阁范倒内急遮升黼。各地税极投资

建设人剧院，表明了对文化世施和地

区文化产uk建设f日重视。但儿中也小

能忽视规划_】舟删巾局的刚避．并n

型防lP哄Ⅲj：朐现豫发牛”(据7

月11丌《义W撒》张*r／史)。

在内地的剧场建设口J“中，r个

u上纪70年代t 80年代曾经÷}：现过

个高潮。据统计资料晶不，H前伞囤

2500个^·0的g,lk月ll场_l黪剧院中，

70％以上修建十这时划。

近年来，随着经济水’I*IYJ提升和

文化事业的繁求．文化设施建设拒新

的层执}得到r较仳的发胜。以中圈

岂术Ⅱ为例．第五届岂术¨在场馆建

设打衙投入的资金不刮亿儿人民

币，十制场竹n演⋯时需掣消防^员

存刚场璀删址"警戕第九Jif芝术

饥卅1。改造战心址场馆的资盒达到

f 8个亿，分|t、l牛会蝻目I许会％拍

图1．2山东东营丈剧院

图1，3合肥大剧院

啦f}米澌r㈣斑硅筑

图1．4上海大剧院



∞一々。*¨

31个演⋯场钾f革木t*足J岂术1t t05场荐炎芝木拈渍的．*婪．m到r第七届艺术*，这一

数字驯历史性地究破r 30忆“场馆建设跃升到r十斩的台阶。在这些新建的场馆rf，，

在琏茸中，既有以竹允耻

市为I∞^城市兴址的

大’¨剧场，如【I东j、衍太

剧院(罔l 2)、湖』匕人

剧院辽J’人剧院杭¨】

大剧院、台肥大刷硫(图

卜3)等．也有经济发达

省价的tp小城市必址的

场m设施，如温州夫剧

院，j；莞歌剧院、纠兴凡

剧院等；此外，还冉些

新兴企业、l莳等院校和机

关也陆续建设或改进丁

相当数姑的菩类场馆_』

剧场。另外．据不完仝统

计，目Hd争目在建或正在

筹建朐^中lo剧场近80

挫。除r数量方I自】∞人幅

提升外，许多大剧院的建

醴质昼都选到了较商的

圉J．5国家大剧院

圉1石青岛大剧院

水下。其中．有些项日址I⋯I q外人上醴计的，如上拇

大剧院(幽I一4)、田家人剧院(1目卜5)、杭Ⅲ人剧院、

肯岛人剧院(圈卜6／r7)、兀律嚣达剧场(蚓卜8／1 9)。

返“6项H的空施，把国外的吐先进绎验带入丁内

地剐场建设J二怍。杠蜘模l，这些项目与以{{_的一些相

比．可以说完争足曲个层次J：的。似足通过这些方面的

努力， 此项El逐渐丌始’』国际水’|王接轨，如l海人剧

院、尔打文化岂术mI心等，

刷J琦建髓．f}埘f【Hllt r研洲．可叫随赴形讣蛙性的必然

结粜

’脯乜批捌场螳筑往内的上化噬施建瑷进八斩轮

曲峰期，这必q·放在我幽经济、朴台文化垃展呐人片

图1—7青岛大剧院



第一章绪论

景下来考量。首先，经济的发展逐渐培育出J“大群众的文化消货需求，激发J，他们的消费热

情，这客观上要求文化产品的生产设施进行相应的更新。其次，“党的十五届六中全会和江

泽民总书记的‘三个代表’重要思想已经把文化设施的建设和改造推向了‘个新的高峰。而

各省相继提出的建设文化大省、文化强省的构想，各级领导对文化设施建设的进一步的重视，

也为剧场建设进入新一轮的发展高峰，提供了条件。”

事实卜，内地剧场现有的落后状况也使得剧场的改建和新建工作势在必行。据统计，在

内地现有的2500个左右的剧场和影剧院巾，有约20％左右是上个世纪60年代以前修建的，

70％以上是70年代至80年代修建的，90年代以后建成或改建的不足10％。90年代之|j{f建成

的这近90％的剧场，在当时建设中没有充分考虑演出‘T艺，系统设计不尽合理，由于种种历

史原因，大部分剧场内部缺乏舞台机械、现代剧场照明系统、扩声系统、通讯系统。特别严

重的是，这些剧场建筑设备陈IH，内部功能设备设施老化，电路和消防系统中都存在着重大

隐患。因此，如何改变这些剧场的落后状况和在新建的剧场中如何避免这样的问题，已成了

迫在眉睫的问题。

西方剧场的发展源远流长，人类在远古就开始有戏剧活动，从传世文物上描绘的情景石，

埃及在5000年前就有情节戏表演。公元前500年，古希腊的扇形剧场就己经发展得相当成

热，规模大的，观众可达l万4千人。接着古罗马剧场、莎十比亚剧场、镜框式舞台剧场相

继成为剧场的典型形式。剧场作为艺术殿堂和人们交际的重要场所，是城市的重要座标。2500

年来，剧场一直随着人类审美意识和科学技术的发展，不断向现代化发展。伴随着剧场的发

展，西方国家对剧场和戏曲的研究成果显著，如斯泰恩J L．著《现代戏曲的理论与实践》，

休．亨特等著《近代英国戏剧》，等等。 以及和剧场建筑相关的理论研究也已经比较成熟，

如在建筑声学理论、舞台技术理论、舞台光学理论都已经得到长足的发展。

在我国，戏台建筑的发展和研究已有很多，如工季卿著《巾国传统戏场建筑考略之一一

一历史沿革》、《中国传统戏场建筑考略之二一一历史沿革》巾论述：在世界古代剧场史中，

中国传统戏场别具一格，在华夏古典建筑中也是‘种很特殊的类型，中国传统戏曲以其时空

虚拟的表演特征，在不设布景裸台卜尽情表演，从而形成独特而卓越的戏剧艺术，传统戏场

历史渊源，在各朝代和地域的形态各异，名称亦不相同，如勾阑、瓦舍、舞亭、看棚、乐棚、

戏楼、戏园等等，中国大百科全书建筑卷中泛称之为戏场，最早戏场建筑保存至今者可追朔

到元代，迄今已有八百余年历史，明、清时代戏场遗存者则多至数百座，遍布祖国各地，是

灿烂的中华文化遗产瑰宝之一。黄维吾的《宋元明三代中国北方农村庙宇舞台的沿革》，廖

奔《中国古代剧场史》，等等。

然而我国相比较而言，对于现代剧场建筑的研究起步比较晚，也比较少，多从国外剧场

建筑中学习和借鉴而来，如卢向东副教授的博士论文关于研究研究中国现代剧场发展，李道

增院士《西方戏剧、剧场史》等等。

尤其是近年来剧场建设的加速，出现+‘些新的趋势和问题，对与这些新的问题结合中国

5



的宴h I甜自研究鞍咖

1 4研究的范围、目的及意义

1 4 1研究的范围

本文的日f究范崮卞监足针对近20午来幽

内新建的剧场建筑、特别是以北京的刷场建筑

为倒，j_豇过封比的方法研究田内外剧场建筑，

解析和探讨这些建筑帕功能布局、辫台r兰、

外部形象。因此、本文牛耍以北H的剧场建筑

作为研究重j。^，通过对剧场建筑的研究丰要是

剥剧场建筑的返三个方面进行深入的调查肃I

研究。

1．4 2研究的目的

文化设施娃城市的立化名片，址撕量城市

文化底蕴、文化水准的标K．也址辙市绎济发

胜水、p、社会精神风貌的反映，它以品且人性

化、最有采刊力的特-{，为城I¨内外的^们瞩

日和磐爱．成为城l¨的代表和象征。在并娄史

化设施中．剧场格外引人n u。人们㈤身于剧

场踪a＆欣赏文艺演出外，还感受若城市的文化

图卜9天津搴选剧院方案二

柑神、域市的个陛t％格和人立魅力。当今，没自剧场的城市往世界上几乎找不剖，ifIs世界各

丰要城市七例外币视剧场建设，剧场足城rh的骄傲。

北^：——世蚪东方人圆中同帕片都．具自近3B(]O年建靴史、850余年建部兜的历史上

化名城．E址雏形_】i=拒迅速发胜呐Ⅵ代化【日际人揶n剧场盐醴现状如1u』v夸』,kv’’如何蛙

腱?这是个小能币酬宄的课膻。

1 4 3研究的意义

耻寓意义：批¨()年代之前迎成∞这吐9(蚓n剧场，E纤小能满足现{℃戏剧滴卅fn拦求，

希啪通过坫{州‘的挫术改造卅施．借牲两方吲家的刷场鳆进绎验．使这”‘几乎E蚪腹弁的

鲎一鳘■蓥



第一章绪论

剧场最新焕发生机，满足现代戏剧演出的需求。同时为止在兴建和将要兴建的剧场建筑提供

参考，使其能满足现代戏剧演出。

1．5研究的方法

1．5．1研究的方法

1．归纳、整理的方法：通过多国内外剧场的调研，针对研究内容，对国内外现有的研

究状况及理论做更深刻的了解并做出整理、分析、判断：

2．对比的方法：针对研究内容作较广泛的实际调研工作，从实例中提取问题并分析判

断，对已有的经验进行总结归纳，结合理论进行整理分析，明确提出自己的观点，做出本课

题的研究成果。

7



第二章LI·国剧场建筑概况

第二章 中国剧场建筑概况

2．1当代中国剧场建筑的概况

解放后，随着文化伟业的发展，经济的繁荣，我国的影剧院无论在数上还是设施上都有

了很大发展。1949年全国共有剧场891座，到1959年底增至2，800座，平均每年发展133

座。从剧团数量看，1949年有1，000个，到1959年底就达3，513个，而职工业余剧团则达

到39，000个。这以后，由于国民经济的暂时困难和随之的“十年浩劫”，文艺事业受到极大

摧残，直至十。‘届三中全会以后，我国戏剧舞台和影剧院建设／j’开始新的繁荣。到1981年，

全国已有专业剧场1，000个，影剧院l，7000多个(不包括专业影院及俱乐部)，农村地区还

兴建了7，000多个集镇影剧院。

到了1998年，以城市论，北京市有人口1091．5万，影剧院59个，平均18．5万人一个：

上海市有人口1474万，影剧院44个，平均33．5万人一个。许多新的大型剧院如上海大剧

院(如图1．4)相继建成。总的来说，中国剧场建筑从规模上近五十年来取得了长足的进步。

尽管如此，要达到全国每10万人有一‘个影剧院的指标还相差甚远，更不要说与一些发达国

家相比了。由于剧场的发展深受社会的政治、经济、文化、科技、生活习俗等众多因素的制

约，随着改革开放的深入和市场经济的实施，人们的生活节奏逐步加快，社会需求趋向多样

化，加上电影、电视、录像、VCD、卡拉oK等多种文化娱乐形式逐渐普及所引发的激烈竞争，

刚恢复繁荣不久的戏剧又一次经受沉重打击而走入低谷。据对‘些大城市几十家演出单位的

调杳，观众上座率一般仅30％左右。演出效益低，入不敷出，导致事业难发展，演员队伍不

稳定等严重问题。

据统计：全国现有的2500个左右的剧场和影剧院，其中约20％左右是上个世纪60年代

以前修建的，70％以上是70年代至80年代修建的，90年代以后建成或改建的不足10％。

自从上世纪90年代以来、全国兴起的剧场建筑的建设高潮，已经兴建和正在筹建剧场

的城市主要列表(表1)以下：

直辖市

省会城市+计划单列市

l广州市 武汉市 福州市 合肥市 杭州市 南昌市

I两宁市 贵阳市 沈阳市 呼和浩特 青岛市 宁波市

中小城市

I绍兴市 嘉兴市 东莞市 温州市 东营Ii『 顺德市

I大庆市 义乌市 湖州市 金华市 无锡市 苏州市 I
表1：主要已建或筹建剧场的城市列表(资料来源：表格为自制)

8



第二章IlI国剧场建筑概况

总之：虽然中国当前的剧场建设如火如荣，但是中国的剧场建筑无论在数量上，还是质

量上，与西方国家相比，剧场建筑的发展仍然不成熟。

2．2北京剧场的历史沿革

北京是中国的首都，是国际化的大都市。随着国家大剧院、梅兰芳大剧院等‘批专业剧

场的建成，城市的文化艺术水平得到很大提高。具有很好的代表性。以下通过对北京的剧场

建筑的历史沿革、地理分布、经营方式、建筑的格局、名称的演变等几个方面来研究北京的

剧场建筑。

2．2．1北京城商业性演出场所的地理分布

北京的演出场所并非按照居民的人口密度分布在全城，而是根据演出经营效果分布在相

对集中的地区。从戏单中可以看出，其地域分布大致可以正阳门和珠市口大街为界，分为前

门外、内城、和南城三个区域。《集萃》中收入的38家戏园和剧场(表：2)，基本上涵盖了

从清末至20世纪40年代北京地区重要的营业性演出场所。在地址明确的34家演出场所中，

前门外地区15家，占44％；内城12家，占35％；南城7家，占21％。

《集萃》中商业性演出场所分布表

戏园 戏园地址 区域

中华舞台 东安市场 内城

吉祥荣园 东安市场北f J内路东 内城

景泰茶园 东四北隆福寺街东口内 内城

同益茶同 阜成门大街的l；；，成Il，场内 内城

丹桂茶园 会角胡同西U东宦If，场内两门南仂路西 内城

福寿堂 f：府井北金鱼胡同西u路北 内城

新新人戏院 两长安街人部口以肌路南 内城

长安戏院 西长安街西甲．路口以东 内城

哈尔ls大戏院 两单JR刑部街东口罩边路北 内城

西安冈 西lJq牌楼东北处的西安IH场内 内城

春仙茶阔 宣武f J内大街路西 内城

魁华舞白 天桥地区 南城

升平茶园 人桥地K 南城

燕舞台 人桥地区 南城

振仙舞台
’

人桥地区 南城’

乐舞台 天桥南侧路东 南城

城南游艺场 天桥■角市场以两 南城
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。々祥舞台 天桥西Iif场 南城

广兴茶园 崇文I．J外的东荣禽捌同 前门外

川乐茶园 大栅栏f J椎艄|11：J路西 前fJ外

广德楼 前f J外人栅栏西lJ路北 前I’J外

■厌茶园 fi；fj"’J外人栅栏一lI问路南 前门外

中和茶园 前门外粮食^1i街北口路两 前f-J*F

第。舞台 前门外西柳树Jl： 前门外

文明茶同 前1'】外西珠11iu大衔路北 前f j外

华北戏院 前门外西珠11fU大街路北 前f-J*F

于t：Efl贱院 前f3*F西珠市u路南 前门外

新明剧场 前『J外乔厂路 前f J外

广和楼 前门外以东的肉市 前fl$cF

歌舞台 天桥南侧路东 前门外

庆升茶同 西I，II牌楼西南的u袋胡同
。

前门外

天乐茶同 m阳门外大街路东鲜鱼u路南 前门外

华乐戏院 lE阳f】外大街路东鲜鱼l J路南 前f-J*F

燕喜堂 ll』l；LI门外路东鲜鱼口的北孝顺胡同 前门外

燕喜茶园 止阳门外路东鲜鱼口的北孝顺胡同 前门外

民乐茶园 jF阳门外l：广福斜街 前门外

德泉戏嗣 地址／fi明

东庆茶吲 地址4i明

广乐茶园 地址不明

人和茶园 地址不明

天和茶同 地址不明 内城

表2：商业性演出场所分布表(资料来源：集萃)

正阳门是明清两代北京内城的正门，因其位于紫禁城和皇城的正前方，所以俗称为前门，

是北京城市中轴线上最重要的一座城门。清朝定都北京后，为了皇城的治安，同时也为了保

持八旗战士的淳朴之风，从清初开始就实行满、汉分城居住。八旗大军占据了整个内城，而

汉人百姓，连同大多数铺户，以及所有的酒楼、戏馆、茶园、青楼，甚至是某些一年一‘度的

集市和庙会，也一概被迁到了外城。京师内城“永行禁止开设戏馆”，并禁止公职人员和

八旗子弟进入酒楼戏园。这样就造成了前三门外，尤其是正阳门大街的极度繁荣。因而那些

历史悠久、名声显赫的商业性演jIj场所，大都集中在以正阳I’J大街为中心的前I’J外地区。自

从乾隆年间徽班进京，京剧逐步形成，北京人趋之若鹜，京城出现了七大名园，即肉市街J“

和楼，人栅栏街的庆乐园、庆和网(今为瑞蚨祥鸿记)、同乐园、三庆园、广德楼，以及毗邻

大栅栏的粮食店街中和茶园，全数集中在前f-J*F地区。

清朝法律禁止八旗官员兵丁出入戏园。但实际上在清朝，屡禁不止。

tO



争配周纠年+⋯f J卅地K的f牲k．女⋯场所除七人寰同外，迁有_一文f J外自、茶食加㈣兴

回、孝顺胡¨娥直同、鲜讯¨1天乐园、两蛛·】】JI文明祭旧、夫栅栏人亭}F(夸大脱楼电影院)、

杨悔们斜街怠#堂曲业场新罗凡、脚虏又祭人舞台、I』却l斜街民乐祭州等。 条仪270

米长∞凡栅栏街，就仃成矧6家之多，堪称北京之成。而此肝弹i续建成世业帕改良r℃剧场也

瘫ti·布这地区+∞西琳市u第一舞台、"叫戏院．和番J蹄新酬剧场等。

T州℃北*的幽域大减包括今}J的4、城x和西城区，内城的中心地区就足q城。自康熙十

‘l(I 67l午)议准，“京帅内城不许虾设戕馆，水行禁I】=．_后，内城的祭吲里只能演山曲艺、

杂耍和接待禁止j^唱。n J足 打面⋯r满族贵肖#hA旗r带封娱乐的追求，另 方面她是荼

Ⅷ经营杆扩人利润fn需要．纵规n清朝，内城茶H里的演小活动从米役什真正停r过，

午浦末时期，这m4度渐E城他，小再禁止设在市场内的荣同演戏，因而内城交通要冲

左近的菜园升始延聘Jl-式戏剧班社演。忆其中牲荣回后来发胜成很莆要的演小场所。如尔

安市场吉祥茶园、丹柱荣园，中华辫台、隆福寺景搴茶园、卑成市场l可益茶园、两安【H场西

安荣同、宦内大街眷仙祭同，以及曲叫牌楼1：3袋胡Ⅲ的从升荣同等。到了民目时期，在曲单

地K义陆续建起，新新、长安和哈尔E三庠新式剧场。

自盹曰枷年起，以天桥市场为-p心fn南城地区，迅速形成r一个异常繁盛的·F民游乐医，

是北京的市民丈化坩繁{ljI的地疗。这带的演⋯形式除_|喾地盘艺的曲艺朵耍外，迁有演唱京

戏或河北翱坪的zE州于．和演唱计戏、帅艺的萍子馆。据生料记载，过地区先后山现和停

、【k∞荣嘲、舞台等演⋯场所超U{了20寨U上，《集革》-l，收入这地阿演m场所的戏甲但括

歌舞台、燕舞台、乐舞fi-、占祥辫舟、振仙舞台、魁华舞台．以及川平荼H和城【目游兰州等。

斩中1_建冈以前，隔若 条蛛市u大街，天桥的演lh与内城和前门外的演⋯历米有

“雅⋯俗’2分，路南天桥的滴员一股进小了蹄北的剧场．反之．蹄北的演m也绝小栝J
到路南无桥的剧场上演出。

2 2 2北京剧场建筑的经营方式

《巢苹》r¨戕m所包澜的时问范围从b'i4t光绻三

十¨年(1908年)刮1蚪2年．返正足北京渡⋯盯业

帕经营模_l{l=从旧式荣吲向近现代剧场的过渡时螂。《集

孳》tp收入的聃家营业悱消m场日r大致分为网类，带

戏什的饭『1-l家，__，z 6‰传统的H式成州2_i家，

占60 5％，睢qql'nJ新建的近ft剧场6家，占i 5#％

还肯 畿叫址肖城地k服丹ji_lh民立化的戕棚8家．

-‘21％(表：3)返与当年异类i}ii出场所f口崔际比例

凡致槲竹．

．，

表3北京经营场所分类
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K⋯初1F⋯地的新式剧场酋

JI M气改革z先?1目，自20 7l叶t后

期扦始．化统的IH一℃戏阳纷纷＆

照，至蛐年代』_，期．最终完成，

从Ill式承园M近代94场的世渡。

随着浈⋯小业川浈⋯场所的卜|趋

},Ik化，剧场的经营方·t、建筑

{各局，设备蛙施，乃至剧场的Z

称都发生r本质性的变化。

北月地区的营业性演⋯协坐

悠久。午少往元{t，已有了托音

与勾栏返样擞为#qk化的商qp演

出区域和演出场所。今H北京西

凹地R的人院胡同在元代称为阿

院勾杜酬Ⅲ．东城区呐内务部街

在叫代称为勾栏胡11，都曾足演

出场所。蜘代以后，勾栏垤渐衰

落，代之m起的足城市，}，的洒楼

和祭旧。虽然艺^在酒肆、蔫坊

。}r做场的现蒙．束、元时期即已

H1现．不j=[那时岂人H是杠席前

采演．并正特设的戏什。滑楼、

茶园(圈2-1)的丰要功能仍足宴

饿、品蒋肃】利变，而观剧只是

种附属功能．类似今口的歌舞伴

窑。这种情况在驯代尚无凡的变

化。

图21酒桂、茶园式剧场

圈2-2北京安徽会馆内景透视

到r消代． 些汹馆巾增议了戚台．当叫八也袖、z为戍园或戏馆，洒楼一l，成台的建筑形

制沿雀r兀代勾r的j血敞开一℃舞台(倒2-2)，=面起楼，楼r设埘，而观众世M划仍址

酒楼筵蜜所川竹A桌条凳和摧放布局。这种场目r址已钊步其备，观剧的功能，．F{宴戗、礼交

的功能仍^削对土要的地佗，
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邀燮巢譬东；1．专渗
金“胡同硼u踏北，J【对着自、宜市 、、一’，^、．一 、五 ，，’ 五

场的北门，就是返科。类型的饭庄“ ～。备+ff， ‘： 氇 、 守?

趸群幔年问，不少茶州也改造 -+ J，
7 ‘、 删_|

f日网素虽然已打明显提H．但宴饮

庚了战予期M(1900 1901

年)，八围联下^领北京达年

2久，H一种外山的形式，对H

有的消出模』C起到了{}l=枯托朽

的作川。其一lI，夜戏曲上泼(H

2—4)，以及殳fL观众走进戏闻这

两个娈化对改变lR有模式的托

响最大。

清代为京帅治安的原Ⅲ沾

柞禁演伙戏。乾降．j九年套

玳．“城戏田，概打禁lL伐岍。

冈特渣但戏，敞荣旧渍r¨艘帆

品#、扎空肿功能仍K期保存r米

围24夜戏戏票

r1 r午丌始．封昏时分散戕．漓山没有照明设备，夏秋时H．昼K傲衄，大轴上场时迁Ⅲ午亍⋯

饨<“．丽科．若是冬奋平*Hhi收＆，大“¨坷时己址祝5Ⅵl下见，H能是听战了。

八吲联军人佳北』I驯问，这禁令火上r仆川，述使仪成人{，#道。垭r后虽然J韭饿
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复禁令，但随着“义务戏”的上演，已允许在演⋯最后的时候燃点蜡烛或火把，其后又逐步

发展为汽灯。宣统年间，包括位F内城的春仙茶园、西安园，Ij{『f J外廊房头条大舞台，戏单

上都曾明示上演“义务夜戏”。民国后，夜戏禁令彻底打破，各戏园普遍上演夜戏。至迟到

民国二年(1913年)，广和楼这样的戏楼魁酋也已开始上演夜戏。夜场演出一般六、七个剧

目，既有折子戏，也有连台本戏，演出时间约在四、五个小时左右。初期的照明设备主要是

汽灯，或二或四，渐添至八，悬r台口。至1923年底，相对改良的新明剧场在戏单卜仍以

“新式舞台食堂汽灯布景俱全”作为招徕，巾此看来，北京的剧场普遍实现电灯照明当不会

早于此时。其后逐步更替为电灯照明，因而也才有1937年第一舞台电线走火导致剧场焚毁

之事。

清代的法律禁止妇女到戏园子听戏。《清稗类钞》载： “京师戏园向无女座。妇女欲听

者，必探得堂会时，另搭女桌，始可一往，然洁身自好者，尚裹足不前也。”庚子战争期间，

这一禁令被打破，女观众开始出现在营业性演出场所。庚子后，清政府为了筹措赔款，开放

“义务戏”，听任戏园开放女座，以从中抽取“国民捐”。光绪三十三年(1'907年)开业

的文明茶园首开禁例，正式接待妇女进园看戏。一时间各戏同纷纷效尤，从此打破了传统陋

习。时人撰竹枝词以记此事：“园自文明创始修，开通破例萃名优。各家援例齐开演，男女

都分上下楼。”
’

妇女进园看戏，对戏剧艺术和演出事业的发展，产生了至关重要的影响。妇女走进戏园，

使观众数量大幅度增长，这对京剧艺术的发展，无疑起到了重大的促进作用。此前，京剧艺

术以男性观众为上要服务对象，演员行当和剧目均以生行为主，就连行会精忠庙的庙首，也

规定必须由生行担任。而妇女观众大都对女性角色更有兴趣，从此而后，有力地促发了旦角

艺术的迅速发展。

在封建时代，这种解禁不啻于一场革命。这一变化经历了一个较长时间的渐进过程，并

反映在不同时期的戏瞥上。解禁初期，这‘新事物不可避免地受到了传统势力的抵制，虽然

妇女可以进园看戏，但仍须保持相对严格的限制，各戏园也在戏单上以“男女分座”相招徕。

在《集萃》中，从清末直至20年代中期，春仙茶园、同乐园、广德楼等戏园均明示“男女

分座”。即便是第一舞台这样的新式剧场，1918年初也仅仅是在包厢中允许男女同座。这

说明，此时这还是一个需要特别提示的社会问题。而1925年后戏单上已少见这种提示，反

映出这一变化已趋尘埃落定。从30年代初期开始，华乐园、广德楼、三庆园、同乐园的戏

单相继印上了“男女合座”的明显字样。值得注意的是，第一舞台在1933年仍明示男女分

座，垒1935年8月的戏单上，才改为男女合座。作为历史最悠久的传统戏园，广和楼虽然

总是最迟跟。|：潮流，但至1936到1937年『日J，也已完成这一进程。1937年以后的戏单卜，

基本上不再见到男女合座的字样，说明这种现象已得到了社会的普遍认可，不再是一个值得

提示的社会问题了。

14
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2．2．3北京城剧场建筑格局的衍变

民国初年，戏剧艺术以及商业演出事业EJ趋繁荣，北京出现了大批新增或改建的商业性

演出场所。受}=海新式舞台的建筑格局和经营方式的影响，北京也出现了首批新式剧场，并

对传统茶园的格局与经营方式产生了至关重要的影响。

北京最早的新式剧场是开业于民国三年(1914年)的第一舞台。与旧式茶园相比，新

式剧场最大的变化在于将三面敞开的舞台变成了t一面敞开的镜框式舞台，观众坐席也改成了

面向舞台的横排连椅。第一舞台率先打破了旧戏园子的格局，它具有三层楼的观众座席，环

形折叠式排椅，椭圆形框式舞台，没有一根台柱子，台中央设有人工转台，并第一次使用了

幕布。梅兰芳在《舞台生活四十年》一书中回忆：“这里的一切建筑、灯光完全模仿上海三

马路大舞台的形式”，“在民国初年的北京，这应该算是首屈一指最新式的一个戏馆子了。”

民国十一年(1922年)

建成的开明戏院仿照外国

剧场的形制，开始实行对号

入座。从1931年至1935年

问，它的戏单上一直骄傲地

自诩为“北平唯‘·堂皇华

丽正式剧场，中外士嫒极端

欢迎娱乐场所”(如图

2-5)。 1923年，新明剧场

的戏单上已特别标明食堂

的设置，1933年哈尔飞大

戏院的戏单上也刊明“本

院设有小卖处，特备各种新

鲜糖果、鲜菜、点心，均有

定价，茶资每位八分”，说

圈2-5开明戏院门票

明新式剧场的餐饮服务已开始另辟空间，移出演出区域之外。1935年3月，第一舞台的戏

单上特别提示，“特各暖气锅炉，场内温暖”。

新式剧场的出现，对传统茶园的经营形成了巨大冲击。为了不在市场竞争中被淘汰，传

统戏园纷纷改良建筑，增添设备，改变经营方式。20年代末至30年代初，中和戏院的戏单

上也刊出了-“本院楼上食堂，咖啡、牛奶、红茶、蔻蔻、细米粥、火腿、面包”的内容，将

餐饮服务移出表演区域之外。1931年，庆乐等传统戏园的戏瞥上也标出了“先期售票，对

号入座”的字样。1936年初，庆乐戏园改建落成，重张刀：幕，在此后一年的时间内，戏单

上自我标榜为“添设凉棚电扇”、“空气流通凉爽适宜座位舒适”、“暖气锅炉温度如春”、
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“建筑合法设备完善之剧场”。

1934年哈尔飞大戏院的戏单上申明“本院特定茶资每位八分，手巾把随意，茶役勒索，

请面告本院办事处”，中和戏院也申明“茶资定价，概不多取，茶役周到，觉(绝)无勒索，

如有冒犯，到柜声明”。这说明，虽然在剧场看戏时喝茶仍是一项重要内容，并有茶役专司

其职，但此时的茶资和戏价已明确分道扬镳，茶役的小费也开始逐步取消。

民国初年，天桥地区的众多“舞台”哄然而起。关于IH北京城的居民成分分布，素有“东

富、西贵、南贫、北溅”之说，南城地区足贫民区，天桥演出市场的观众也主要以城市贫民

为主。最初的演出场所都是因陋就简的席棚结构。经营方式也是典型的庙会戏棚形式，观众

随来随走，秩序很乱。

由于这种戏棚大都接近于临时性建筑，所以拆改起来也相对方便，在演出功能的变化上

基本．h跟得上时代发展，但因投入成本有限，始终也没脱离棚式结构。1920年到1931年间

的相继三场大火，焚毁了十余家戏园，从此地方政府限制搭建席棚演戏。1931年吉祥舞台

的戏单上标明，“本园不惜重资油饰翻新，宽敞适宜，工精料实，可保顾客之安全”，指的

就是火灾后的翻建，并对建筑质最和顾客的安全表达了格外的提示。但新建的一批戏园也仍

是以杉篙搭架，荆笆抹灰为墙，小过是在棚顶覆盖上铅铁板或是瓦楞铁而已，虽然在防火功

能上有所改进，但仍然是相对简陋的棚式结构。

2．2．4剧场名称的变革

随着时代演进，北京演出场所的名称普遍发生了变化。我们可以从戏单中大致看出其变

化规律。其实，剧场各自的本名+般没有什么变化，只是随着剧场功能的日趋专业化，对予

剧场这种演出场所的称谓发生了变化。

在戏单中反映出的演出场所称谓中，我们可以看到茶园、园、楼、堂、戏园、剧场、戏

院以及舞台等等名目。从清代直至20世纪的20年代初期，北京的营业性演出场所普遍称为

茶园，少数称为茶楼，或省略掉“茶”字，简称某某“园”或某某“楼”。自民国初年起，

就开始了从“茶园”向“戏院”的变化，至30年代后期，这一过程基本完成。

清代剧场本是由酒楼、茶园脱胎而来，随着观剧的因素日愈增加，宴饮和品茗的因素日。

益减少，一些酒楼和茶园逐渐向职业剧场方向发展，但仍保持了“广德楼”、“福寿堂”、

“燕喜堂帮、“天乐茶园”等传统洒楼和茶园的命名习惯。

清末民初，以听戏为主、品笤为辅的茶园，在民间，“泛称为“戏园子”，但其正式名称

还是称为茶园、园或楼。如位于正阳门外的义明茶园、三庆园、中和茶同、天乐茶园、同乐

茶园、庆乐茶同、广德楼、广和搂等：位于内城的春仙茶园、同益茶同、庆升茶园、西安冈、

吉祥园、丹桂茶园、景泰茶园等。我们从戏单卜看到正式称为“戏园”的是1913年的德泉

戏园，为《集萃》中清末民初北京演出场所正式名称中所仅见。
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随着时代的演进和剧场功能日趋专业化，尤其是新式剧场出现之后，营业性演出场所的

名称逐步改变为舞台、剧场和戏院。

最早称“舞台”的，包括天桥地区的歌舞台、燕舞台、乐舞台、吉祥舞台、振仙舞台、

魁华舞台，前门外廊房头条的“人舞台”，以及东安市场内的“中华舞台”等。除中华舞台

开业于1906—1908年以外，其他几家“舞台”的开业时问大致都集中在宣统三年(1911年)

至民国二年(1913年)这3年之间。这类演出场所并非新式剧场，不过是随着．卜海新式剧

场的命名时尚称为“舞台”而已。昕廊房头条的“大舞台”，则是在“第一楼”茶馆的底子

上局部改建而成，开业后，人们仍习惯称其旧名“第一楼”，而且“开了不多几日戏园，仍

复旧业”。

而建立于民国三年(1914年)的第一舞台则是北京首家新式剧场。尽管它的名字也是

仿照了．上海三马路的大舞台，但“第一”二字显示了创办者的实力与自信。其次，是民国八

年(1919年)的新明剧场，民国十年(1921年)的真光剧场，和民国十一年(1922年)的

开明戏院。此后，新建的演出场所多称为戏院，如哈尔飞大戏院(1929年)、长安戏院(1933

年)、新新大戏院(1936年)等。

从20年代后期至30年代后期，旧式戏园在演出市场的竞争中纷纷改良剧场的建筑与设

施。而旧式戏园完成向新式剧场蜕变的标识，则是剧场的名称由茶园、戏楼而正式改称为戏

院。从戏单中可以看到，1929年初，中和茶园已改称中和戏院；1932年，三庆园改称三庆

戏院；1933年，吉祥茶园已改称吉祥大戏院；1934年8至lO月问，华乐园改称华乐戏院；

1935年，广德楼改称广德戏院。庆乐茶园在30年代初期已改称庆乐戏园，至1936年初，

剧场改建落成重张开幕，再次改名为“庆乐戏院”。至此，北京著名的大型演出场所的名称

变革已基本完成，只剩名声最大的J“和楼一家还保留着旧有的名称。1938年初，广和楼正

式更名为J'．和戏院，可以认为，除私宅和会馆内的戏楼外，从此时起，以茶园为代表的旧式

经营性演出场所在北京城已经不存在了。

2．3北京剧场建筑的现状调查

2．3．1北京市剧场(营业性演出场所)现状

在谈及北京剧场现状时，首先需要澄清的问题足营业性演出场所与剧场足两个不同的概

念。剧场是专供戏剧、歌舞、曲艺等舞台艺术作品(产品)演出使J{J的场所，舞台表演艺术

对演出场所的要求明显不同于会议、电影等，剧场在建筑声学与舞台规格、设备、功能方面

有严格、规范的要求。营业性演出场所(以下简称演出场所)是指一切可以用来进行营业性

演出的场所，其中既有正规的剧场，也有被用米演出的其他各类场所。

近年来，北京持有演出经营许可证并在工商行政部门登记注册的的演出场所数量变化不
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大。2005年，全市迸记注册的演出场所有80家，坐席约9万个。北京演}}：场所中包括多种

类型的设施。其中，保利剧院、首都剧场、天桥剧场，长安大戏院等正规剧场25家；人艺

小剧场、国家话剧院小剧场等设施很简单的小剧场4宋；顺义东方影剧院、良乡影剧院等主

要分布在郊区，兼营影剧的影剧院8家；北京青年宫影剧院、东城区少年宫天地剧场等青少

年活动场所5家；北京市工人俱乐部、崇文区工人文化宫等工人文化宫、俱乐部5家：湖广

会馆大戏楼、正乙祠戏楼、广德楼戏园、老舍茶馆等戏楼、茶馆9家；伞国政协礼堂、中央

音乐学院音乐厅、北京人民机器厂娱乐中心等内部礼堂、排演场7家；大铁塔梦幻剧场、北

京之夜文化城等晚宴剧场2家；前门饭店梨园剧场、国际艺苑艺术沙龙等饭店演出场所4

家；旨都体育馆、工人体育馆等体育场馆3家；北京利达海洋生物馆有限公司、北京仁境丈

化交流中心等其他场所4家：人民剧场、北剧场等已停业的有4家。为方便叙述，笔者在本

文交叉使用剧场和演出场所两个概念。由于“演出场所”包含了利用的成分，故涉及建设问

题时一律使用“剧场建设”的称谓。

北京的演出场所处于什么水平?近年来，关注北京文化建设的人们在这个问题上持有不

同的观点。2005年，北京市文化局与市发改委、均衡博弈环境科学研究院共同开展了北京

市文化基础设施调研，调查报告认为：北京市的剧场整体水平并没有达到一个国际化城市的

水平，也没有能够体现一个文化中心城市对于高水平艺术演出的支持作用。然而，也有人认

为北京的剧场已经不少了，而且高水准的剧场太多了，剧场“扎堆儿”与许多大型居住区没

有剧场的现象并存，在剧场建设上主要应当考虑盘活存量、充分利用现有的剧场等等。

笔者赞同市文化局等三单位联合调查报告的观点。国务院常务会议讨论并原则通过的

《北京城市总体规划(2004年-2020年)》，将北京定位为国家首都、世界城市、文化名城和

宜居城市。北京不是一般的城市，北京是我国唯一的、不可类比的、特殊的城市，其剧场建

设不能以其他省市为参照。从拥有1538万常住人口、数百万流动人口的国家首都角度来审

视，北京市营业性演出场所数量偏少、整体水准偏低、相当·‘批场所功能老化、布局也不尽

合理。

首先，与其他国际大都市相比，北京演出场所的总量并非太多。

据(2003--2004年北京文化发展报告》介绍，美国纽约有剧场390多家，日本东京有

剧场160多家，德国柏林有剧场150多家。与国内其他同类城市相比，北京营业性演出场所

数量也并非太多。如，2003年至2004年，上海拥有演出场所185家、坐席16万个，分别

是北京的2．3倍、I．78倍。实际上，在北京并不算多的80家演出场所中，真正适宜演出使

用的场所不多，每到演出旺季尤其是举办汇演、展演等大型演出活动时，就会发生“场荒”。

然而，北京确有一砦演出场所利用率不高，长期闲置。这也是使人产生“北京剧场太多

了”错觉的原因。其实，北京的演出场所远远没有达到“用不了、使不完”的程度。既然演

出场所常常不够用，为什么还会有相当‘批演出场所被闲置?问题足，如果可用，演出团体

为何不用而任其闲置?显而易见，那些被闲置的演出场所由于各种原因已不适合营业性演出
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使用。

其次，无论从哪个方面来看，北京演出场所的整体水准都不尽如人意。

高与低足一个相对的概念，要判断北京演出场所的水准究竟如何，关键在于选定正确的

参照系。20世纪80年代中期以来，保利剧院、中国剧院、世纪剧院等一些水准较高的剧场

建成开业，长安大戏院、天桥剧场、中山公园音乐堂等剧场迁建、重建、改建，水准自．较大

幅度提高，从而使北京演出场所的整体水准得以提升。相对J：改革开放以前，北京演}}{场的

水准所确实提高了：相对于国内一般城市，北京演出场所的水准也不算低。但是，北京的城

市定位是国家首都、世界城市、文化名城和宜居城市，倘若北京以自己的过去和国内一般城

市作为参照系，剧场建设断不能与其城市性质和地位相符相称。

造成北京演出场所整体水准不高的原因主要是：一些演出场所建设年代久远，有的已达

半个世纪，当初建设标准偏低，未按弩业剧场的标准设计、建造，建成后又没有进行比较彻

底的改造使其升级换代，舞台功能严重老化，无法满足当今舞台演出的需要；有些演出场所

危破老旧，存在严重的安全隐患，或不符合消防要求，如继续用来演出，必然威胁演职人员

和观众的人身安全；有些演出场所位置偏僻，交通不便，周边商业和服务业不发达，流动客

源稀少，既不容易吸引足够的观众，又不利于观众及时聚散，不适宜营业性演出使用。

由此，北京拥有的二十余家正规剧场中，经常使用的只有，f‘几家，其中功能较好、水准

较高的只有七、八家。而所谓水准较高也是在北京市范围内相对而言，实际上其水准不但无

法与巴黎大剧院、莫斯科大剧院、华盛顿肯尼迪表演艺术中心、纽约林肯表演艺术中心、悉

尼歌剧院、奥地利国家歌剧院等国外人都市的剧场相比，也不能与拉斯维加斯各人饭店专门

为娱乐剧目度身建造的剧场相比。甚至不如国内其他一砦城市，倘若不算国家人剧院，北京

没有哪一家演出场所堪与上海大剧院、杭州大剧院相比。浙江省许多中等城市新建的剧场如

宁波大剧院、绍兴大剧院等，水准比北京目前最好的保利剧院还要高。该省许多县城的剧场

也达到相当高水准，如长兴县的标志性文化设施——长兴大剧院，占地70亩，建筑面积达

16500甲方米，拥有一座可容纳千名以上观众的剧院和三个全数码立体声电影厅。

第三，北京确实拥有为数可观的内部礼堂，不但具备演出功能而且水准不低，然而绝大

多数很难对外开放。

认为北京首先应当充分利用现有剧场，盘活演出场所存量的人，也有他们的根据——北

京除了有一些演出场所闲置外，还有许多驻京国家机关、部队、科研院所拥有条件相当不错

的内部礼堂，应当对外开放，进行营业性演出。

但是，问题并不那么简单。其一，被闲置的演出场所大多基础太差，已无使用价值，若

进行彻底改造还不如推倒重建；其二，凡拥有较高水准内部礼堂的一般都是重要单位，其内

部礼堂的建设目的、使用方式、所在位置和周边环境都不同于营业性演出场所，因维护单位

正常工作秩序和确保外交、军事、科技、信息安全等需要I叮不宜对外开放。因而，虽然政府

部门从20世纪80年代起，就提出号召甚至明文规定内部礼堂对外开放，却始终收效甚微，
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响应者寥寥尤儿。依北京目前演}}{场所的状况，一部分被闲置的所谓存量并非有效存量，而

被视为存量的内部礼堂其文也不是营、IE性演出场所的存量。

第四，从场家经营需要和观众消费趋势来考景，目前北京演出场所的布局不尽合理。

说北京演出场所的布局不尽合理，大约没有多少人不赞同，但人们对合理布局的理解却

大不相同。有一种观点认为，目前北京演出场所分布不均匀，一些人口稠密的居住区缺少或

者尚无演出场所，新建演出场所应当注重填补这些“空白”。其实，演{}{场所的合理布局不

等于平均分布，演出场所“扎堆儿”是演出经营的需要、演出消费的特点和规律使然。观看

演出不是生活之必须，演出场所是经营实体而非福利单位，如果将义艺演出作为由政府免费

向居民提供的文化福利，为方便群众而将演出场所建在居民区是可以的；但在市场经济体制

下，演出收入成为演出场所、演出团体重要乃至主要的经济来源，演出场所如同品牌专卖店，

其经营必须依托来自四面八方的庞大流动客源，交通便捷、商业繁荣的发达街区才是演出场

所安身立命之地，把演出场所建在居民区无异于将其逼上绝路。实践证明，凡是经营业绩比

较突出的场所，如保利剧院、长安大戏院、中山公园音乐堂、首都剧场、朝阳剧场、木偶剧

院、梨冈剧场等，没有一个是位置偏僻的。但是，北京有相当多演出场所不在适宜开展经营

的地区，“建得其所”的为数不多，而近年涌现出来的新兴商业区以及迅速繁华起来的三环

路和四环一带，如建国门外至国贸中心、崇文门外花市、西三环公主坟等地区，缺少或没有

演出场所。

2．4本章小结

当前国内的剧场建设越来越多，而这只是新一轮剧场建设的开始。在剧场建设的过程中，

是各种因素互相影响着剧场的建设，有设计层面的问题，管理层面的I’丌J题，有决策层面的问

题等等。本文试图以北京剧场为主要研究对象，从内部功能、舞台技术及外部形象三个方面

对剧场加以解读。分析在剧场建筑中应该注意的设计问题。为未来的剧场建设提供一定的指

导性意见。



第三章剧场建筑的内部功能解读

观谊建筑是且竹“观赏嵌漪”辛叫的犬型公JI建筑．是个为f凡市民提供欣赏钎娄

音乐、戏剧、丧演影祝等艺术的场所。随若社会的进步．凡民牛活水平的提粥．人们L酱

遍不满足j‘物质牛活的需婴．“精神文化上电有了Ⅲ高的遗求。州漓建筑这种智订F富史化

内涌，能给人们捉供曲品何枯神亨受的场所，已越来越受刮^们的重视帛】欢迎，

20 1*纪80‘州t州方观演娃筑得刮b述发鹱，H法幽B}底啦剧院和是田边托斯立响一

乐厅(罔3-1／3—2)为代表的新建筑的萍成．再次显小了当代耻演建筑的勃勃牛机。我田H

图3．1美国达拉斯交响音乐厅
国3{美国达拉斯交响音乐厅

M的情况下止与’-时∞西方*{似，经济的睫谜发胜，城h化进稗的加决和袭浈艺术拍lk奉身

的需芒都会翁舰演垃筑带粜个4速发展的H期， 批田尔级、竹a¨级的现浈艺术-hon

近年柬自l一绩曩施和业成，必将带米规渍建筑帕＆建、扩建、祈硅帅热洲。⋯此，亿必要通过

对刷J琦建筑的山部功能的懈谚．分析技术刚素和文化罔录对剧场建筑的彤l忆
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3 1剧场建筑的内部功能解读

3 1 1传统镜框式舞台剧场的延续和发展

自从文Z复辨岳期镜框式舞台剧场伴随着意^利歌剖的必起而彤成以来，100多‘}的叫

问中，这种辫台J口式I}『简啦滕胧的慨念甚己展为复杂庞大的体系．它rU以上演^数众多的群众

场面-jzE行业化多端的札景更管，产‘}⋯晦其境的脱赏赦m。尽管当代剧场建筑为迁M新型

姐演关系的要求而出现多利，开敞式刷』而卒问，但址出fI统模：l{l=为基础f自镜框式舞台剧场仍然

打：众多呐剧场形式rI·占据希绝对的统治地位．占凭借带演出效果帕卞富性和逊真性始终』』旦为

人们最普遍采用的剧场彤式，它是’q代剧场建筑的蛀主要由容。

3．1．1．1歌剧院观众厅的发展

尽管镜框式舞台剧场既可以上演场面宏大帕歌剧、歌舞剧和芭苗舞等．义町以上演较为

亲切的戏剧凡是．大型镜框式舞台剧场却主要以前者为H的．它们通常都冠以歌剧院的名

称：戏剧Ih J。本身的特^．不适J枉人型镜框式摊卉剧场中演小。儿其杠一战以后，新演出

方式的流行性竹纯咀成剧1：；i出为目的的单镜框，℃舞台“1场往西方非常少见，大吉I{在开敞式

剧场或多工JJ能剧场中进行表演。冈此，以歌剧、辨剧和歌舞剧为使j{j对象的歌剧院舰众厅自

然成为镜框代舞台剧场的土要内存，当然响衅歌剧院相对较小．也能够进戏剧的演⋯。

(1)歌剧院的观众厅形式

20世纪戢剧院建设蛙苛峰的时期托50年代_60年代，土墨集中r德国．_rf】以陇缸仵

艘rl c被^精毁坏的90场。尽管返曲新

敬剧院巾的大部分部是现代M格的跏

众厅，而不是传统B崭克式的重建，但

它H』分别是巴洛克式和乩杼}纳式眄种

观盘厅形式的蜓续_I挺胜

德Ⅲ新歌删院的耻众厅1业保持

丁}i格纳代的风懈，将社会性放刮了首

仲， 扫除地忙和金钱之州的叫最n

圳，修旷U洛克武挑<1-体系的视线缺

陷，新的l^翩技术仕凡挑行被』泛戍

图3-3德国柏林歌剧院
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川，挑台的J；数川应减少，井泉川浅弧彤的日㈨埘麟台的山式，H晰JB戚r完十小剐J芒洛

克M倍的挑竹体系。

尽韬如此，E洛屯剧场观众』J二而罔台的挑台方妓依然得剑了延续。跌藩的m9挑台彤』℃

在战肝德旧剧场中被蛳川，在德嘲新歌剧院·l·．曲柚林旧德H歌剧院(目3-3)，灶最成功帕

一个，苦将分段和连续的两种侧挑骨形式结卉n：一起，成为战后歌剧院观众厅的地范，这个

1961年建成的1900座的剧场由建筑帅博^、恩曼(F Bomemann)世“，擞为倾斜的池庠心然

受到鲜掣¨+特口H剧院的影响，州培大挑台掉满观众n的牲个后部，底层挑台存曲侧连!女跣

图34渡恩剧院

落下来，而f：层阿侧的挑台

则被一段段发散彤斜侧墙

分隅为雪橇JB小挑台。

弛罔新剧场还为l*界

创造丁*种观众厅挑台

模式。n波恩剧院(刚

3-4／3—5，：{-6)观众厅rf】，挑

青的fⅢ延伸“：柬． 九r

州刮’J池库地面棚连接，这

图3-5波恩剧院

图3 6波恩剧院

种挑台形z℃n视觉r将楼吐和7||{座连为体，邑址W}1现n蜮罔0n轴．’乐厅的^观众n：·h

以后德目的许多会议盯ff遍来坩这巾局，仉邑j{近台丁利时牧4、的观众厅，凼为它会减，b

一
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座位容量。20世纪60年代中，在南安普顿大学剧场(Nuffield Theater，University of

Southampton)将这种形式发展得更为引人注目，他将挑台的中部延伸下来与池座相连接，边

上的座位面向前舞台区呈环抱形布置，这样剧场的围合性和视觉连续性更是相得益彰了。

3．1．1．2镜框式舞台台口区域的变化

镜框式舞台剧场的台口区域主要包括台口、台唇和乐池，这一部分的形式是镜框式舞台

剧场同开敞式舞台剧场最关键的区别所在。

从战前开始，以德国为首的许多西方国家剧场建筑发展可以归结为一个问题：如何能够

突破镜框式舞台又维护歌剧演出的传统。换句话说，如何能在不放弃上演歌剧的设施条件下

适合于非歌剧性的表演。这实际上指出了剧场设计的一个重要内容——处理好演员和观众的

关系，即舞台和观众厅的关系。因而，当代西方剧场也紧紧围绕着这个主题而不断发展。

传统剧场形式适应现代演出要求的革新，开始于20世纪20年代，著名导演皮斯卡托创

造性地运用了车台、转台和转动带来表现“好兵帅克”等许多戏剧人物，还邀请第一代现代

主义建筑大师格罗皮乌斯设计了“万能剧场”(Total-Theater)。尽管“万能剧场”未能实

现，但却由此开创了多功能适应性剧场的先河。

尽管第一次世界大战彻底动摇了西方的传统戏剧观念，许多临时性的剧场已经突破镜框

式舞台形式，而且也为广大公众所接受。然而，人们仍然渴望重温往口的剧场旧梦，那些华

丽高贵的艺术殿堂、光彩绚丽的艺术表演依旧是人们崇尚完美形象和贵族品味的精神寄托，

这种需要大量场景变换的演出依然离不开传统的舞台设施。因此，大型的新建剧场形式并没

有比19世纪剧场有太大实质性的变革，理想终究是理想，它并没能改镜框式舞台占主导地

位的事实。

然而，毕竟还有新型演出的需要，现代戏剧的浪潮也早已渗透到了西方剧坛中，所以舞

台细部的革新从来就没有停止过。对大多数的用F戏剧、歌舞剧和歌剧演出的剧场，舞台和

观众厅之间相交接处的台口区域受到了格外的注意。革新的目标在于使舞台和观众厅的分隔

尽可能不明显，并达到由镜框式舞台向开敞式舞台的平稳转换。

3．1．2开敞式舞台剧场的发展

第二次大战以后的十多年巾，原西德仰仗着巨大的资金投入，建起了数量和质量上都令

其他国家望尘莫及的剧场建筑，但是巨额的投入反而使德国人拘泥于形式的正统，使其剧场

形式屁得较为保守，而其他两方国家，尤其是美国和英国，则顺应现代戏剧的发展潮流，顺

应社会的实际需要，顺应经济的客观规律，逐步形成了开放型的现代剧场形式。

早在二三十年代，欧洲的建筑师在革新派导演的策划下已对舞台的新形式进行积极的探



≈谭Ⅷ自建m∞^ⅫⅫ№衅唾

索但是，半叫“麟台肜式的种种设想蛙多兑能n，百个崖斯的小剧场中尝¨，返说州凡

们计新的摊舟憎，℃普遍难以接受．然l『】J，随若时代的变江莉l社台的进步，当印柿下的*新种

子终于在当代肥沃的戍剧t壤中升4E结果了，返既山丁“会观念的转，竖致使新，l事物惜受重

桃．也山于经济条什的约求以及电影电视业帕竞予迫使人们另骅埕径+更巾十t r^水平的提

高健使艺术审业得到昔戌，

3 1 2 1中心式舞台剧场的产生和发展

rj-心式舞台其实』1非崭新的形

式．从原始剧场们JB成方代rp，我们

可以看到其最摹本的形式。最原始的

剧场“宴J{足一块空地，表演者存中

央．周围足观众。最先米的观众站n·

最前方，后米肴站枉两并．喜欢甘陆

的人爬上树1或苔在窗口、阳台】‘居

高临F地现看，而小孩则可以￡’过人

群坐到最前排，’1人越来越多时，就

会把表演首团团围n中央。这种情形

图3 7古希腊剧场

在我们身边经常发乍．街头耍把戏的，

院子里乘凉讲放事的．甚至在公茫场所吵架=I杖的，a；会自然Jm然地J目成这种状畚，体现了

剧场活动的木质。现_普趟认为古希腑剧场(例3—7)足』’L接从圆形扣备场拄展|J_i束呐，而

现代的·h0式舞台剧场也币是这种原始“0场形志帕建筑化。

3 1 2 2伸出式舞台的发展

美国的中心』t舞台上要是在商业利髓的刺激F发展起柬的，fH足作为传统镜梃止舞台的

彻底反叛者，它肝小田此而充满铜臭，现十t社会的诸多进步无小与商品经济祁价值舰律崭Ⅵ

柑戈。仲m式舞台的必起JS管也仃’J中心式舞台相同的摊济吲紊，但史多地米潍十现代莎士

比亚戏剧的溥山方式，米源j‘对占希腊IIt【}丽莎自剧场的考tI，式研究，米源J其水身介J：曲

利r搬端辨音形』℃之问的多利，优丹。凼此，当代忡mA群竹的必起星剧场建筑领域小的次文

艺复兴。

1944 i}：堪成晌瑞典马^、默眦市剧院(St}ldstheater，‰lmo)足战以来茚个计仲⋯舞

f}的l『舰川场。邑舯观众厅、州¨为州形，观众席从⋯¨绕镜框血辫台前㈨仲m呐开形nr J1

降平竹，在使』Ⅱ镜框辨台演m叫，忡⋯平青”rF晰至池座地面并巾置上座位。尽箭建筑帅较
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好地解决，荆场的ll构、"L槭波藩和-一J尘^¨众席容量等_|d越，，【tg引光世“并术考啦仲⋯珊

台的使Ⅲ，创fm缺乏现代7F敞式演剧一l，¨常tR篮的灿光做米f日变化．这说明E碰不足“止营

义上的现代伸出式舞台。此外，将伸出』℃摊台附加往传缱的镜样武嚣[?上．也袁明r返刊，摊

古形式帕从属地n．占还没n完全脱胎按¨。

3 1 2．3尽端式舞台的发展

往突破传统的镜框止辫台|iE】扦敝式#f☆转蹙的过程rP，尽端式轿白是埘早也是始粹易铍

人们所接受的一种，F敞式辨旨膨式，只婴将镜框台『I取消或者将镜椎台口前的拆台部分扩

人，冉把镜框台n封州起柬就自然蟛成了。更准确地说，尽端止舞台剧场基本上足种没有

镜框台F1以投没有更换布景所需朐舞台垃施的剧场，它使表浈阿和观众R处丁同 十空问

1|_。

传统的鞋盒形音乐厅是舒典型的琳端式辫台，由于占乐表演小需要布置，所以将演妻区

放在开敞空问的端是最自然的布局方式。然佃，对j．戏剖表演，遣科，辑台形式被)泛接受

足经过了戒剧家们的长期探索．并随着戏剧观念的转变_得以实现。

3 1．2 4环绕式舞台的探索

与-h0式舞台的碰演天系完全相反的是环绕式辨台(caI，per)．其表演区环绕在州众厅

的周围，并往某个部分扩丈JB成卡费袁泖区。环绕式舞台与萁他舞台JB式不H的方面在于．

占纯朴是埘新刹砚演关系探索的产物．而不是⋯戏剧帆格复必的结果，I州而很难从戏剧发展

吲，总建筑而袒l 49520．_h方米。I：怀迎筑山外
1 ．‘；一

样m护锅结托先体{II山爿。21㈨个一u博的敞∞I
图3 8国家大剧院位置图

院，201 7个‘n脚的rf乐h j(H0个‘”苇的成剧
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院、公其大盯胜配套刷崭蹦成．外部嘲护制结帕先体}、r椭球悸，H半㈨投影尔西方向K轴

K度为212 20米，南北方向斯轴K度为141制米，建筑物高度为46 28,3米，基础埋球的

最深部分逃刮38 5米。椭球形属而土要采Ⅲ钛金属板饰面，十部为渐开一℃破璃幕墙。椭球

壳体外环绕人【湖．湖而而积逃35,80平n求，再种通道和^u都设在水面r。

国家大剧院高46 68米，比人民大会常略低3 32米，但儿实际高度婴比人民大会章岛

根多．因为国家大剧院地下的高度前10层楼那么高．其60％的建筑曲地r。

3 2 1 1功能布局

田家大剧院(罔3-9)“歌剧院(2398座)为拨心，东边为音乐厅(2019压)、盯边为

戏剧院(1035胖)、和些辅助公共空问

在围家人剧院内，除了二人专

业剧场和一个试验小剧场以外，迁

设有水下K廊、艘厅、橄榄厅、赠

节资料中心、新厢发柑厅，天台活

动F、纪念品店、咖啡盯等为丰富

凡众文化生活而刨造的沂动区域．

可请碰现夫剧院无限魅力的“第“

空间”。

歌剧院州众厅为传统的屿蹄

形，三层田瞳；止挑卉空问，彤成连

续的空m』序列。强州内部卒叫帕Ⅲ

合感。歌剧院牛口辉煌，主要t演

歌剧、舞剧等、芭蕾舞发大型文艺

演出．有小众席2398席(舍站席)。

_戢剧院枉墒面L安装了弧形帕

墼

錾
图3 9国家大剧院平面图

金属叫．声肯可吐透过去，而余届列后而f口端是彩边形．这样就形成了视啦的姐形和听弛审

问的多边形．做到了建筑声学和剧场美学的完美站台．使得池嘲时川选到了l 6秒的极佳敬

果。

拧乐厅济rl肃穆．色渊m格l‘静清靳『m曲雅，位J歌剧院东删，以演出人型空】呐乐、

K聩乐为l二，艟l畹其它形式的音乐演出。音乐n怕观众W『H缝在舞台叫Ⅲ．醴彳『池庠层和

楼雕一层，共矶埘众晰2叭9个(秆站府)，演奏台发j]=现AJj 侧．演器台慌24米、深l 5

米、fm容12(j八旧乐队沥赛。涮舞音设仃3个“阡台，n浈奏台前削设仃{}ig-Yl降卉。叫蒯

咐的数蚪瑞仃如站也趟束的制毕华雠+川u【1、的尺、J和，B状世m数皓}A确L弹褂出，他d-音

窿



均二J采和地扩散反射和演

奏音后设育一一J供180凡台唱

队仙Ⅷ的观众脚台11目K。

世放j阿乐盯的管风笨

可州占乐厅“镇厅2’k”这

架}1前四山域大的竹风琴有

叭肯挣．发卢符选6500根2

多。。⋯德闽符风琴制造1¨采

——约翰尼斯克求斯，与著

名fn德同科降大教章管风琴

最⋯同f】，能满足各种小同流

派作品演山的需型。

音乐¨的走花板被扪遗

成件牿美的抽象三术品，形

状小舰则的由色浮雕像一¨

起伙的沙丘．又似海浪冲刷的

海滩，有利J‘声音的挣敲。为

，j盘到』o效的先足．在埘籼的

F而还怂拌了 而龟背彤状

的集中式反声扳．邑的作用是

将声音向四Ⅲ八方散射。

。t
～．-’·4，

，’‘

l {

I’ _J

I

；；’—I。
国3—10国家大剧院平面田

音乐厅的顶部、墙壁地面、辫台、*E席与钎m擘的也调搭配和谐优美，处处传递着音

乐戕堂的非n气质，其’H响时闻为2 2秒+实现了建筑芰4≯和声学茏学的充荚结台。

音乐厅殴冉2个乐队指挥休息ef03，2个单人化妆奁闸，4单人化牧问，6个中化妆间．

7个乐队、合唱队用^化妆问，10 M练刊母房和i IuJ管风晕练习琴虏。

戏剧场是国家大剧院最具民族特色的剧场．典丝墙m烘托⋯塞铡热烈而传统的气机，

营造山颇其一l·旧特也的F4场毓围。戏剧场}业“I戏曲(包括京剧和各利地斤戏曲)、话剧及

囤3—11国家大剧院剖面图
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民旌歌摊使用．n一众¨设订池座联刊楼座一层，JL南观众席1035个(台刘。脚)。

戏剧场棚自Lit界上域为先进的戕削蛘音．辫青录用I‘f镜框，C摔卉到仆缔A艟fj的n，变化

彤止，设有￡舞台、盘、厶辅台和后舞台。土舞台设W的“鼓筒武’转竹，【I【3个¨降块、

2个丁_降白组成．既可整体“降X可分别单独“

降，这种形歧的鼓筒j℃转台祚世界l是唯一的．

町H达到边升降边旋转的辨台效果。独特的仲⋯

式台唇设“In常符台巾lq传统戏剧丧演的特点。

戏剧场设有5个竹人化牧世间．8十中化妆

闻和3个人化妆问，一个乐队指挥体息垂M，3

个乐队用大化妆Ⅵ，还设卉4『u』练习琴房。

3 2 2梅兰芳大剧院内部功能解读

梅。艿大剧院(圈3-12)的丰盛设计构思屉传

统寓于现代的容器。

梅!!芳人剧院址中国^座#f』刮时永剧演出

设FI的现代化剧场。位于最繁华的金融街b印存

太量所史1d忆的半宜大街交汇处。梅兰芳大剧院

以演出京剧为L．兼顾戏曲类剧目，ld时町作为

j寅出话剧中小型啦撵、音乐会及会议等多功能使

刚。奉剧院世计1068座．按剧场建筑甲等级别设

计。观众』』_以辟可能安排好现众f日坐视、听条件

为原则，依据现实川地和经济条件．小求太而争，

但求小阿精。醴¨剖，研京剧演山的特点。讲宄提

高删i寅质量。剧院北部设粜散广场周圈道路顺畅，

剧院观众^口分北^n．州^口，粕景道具有专

川l¨车平台发入u，砷保布景的运输及停靠，避

免人漉，1流交义。并为消防提供必要条件．贵

宾设单独山^口，催J符理日城用。后台段化般

删等‘J南部设确号用演趴人员m^n。阿恻利用

城l¨绿地}^舟盎凡浈m肢景舰m性水K绿化疏敞

广场，观众厅(嘲3-J 0)mJ#!指杯不小T{)肌烨

座啊聚用姗排池．烈恻止道22八，竹侧止道1 1

人。拄软椅世¨．按小硐部能布置，池船

嵯三暑耋I{ii-
l稿=|!_=|f 5It"

嘤碍蹿藤．

曛【～：L—=盈B‘；i魂
国3—12梅兰芳大剧院模型照片

蕊
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量；=兰型兰矍垩!!型兰矍些堡

cl 95X0 55m。现众厅具有有优良的

视线设甜。池座楼座视点设H均选

择在台口线十点，舞台面与头排地

面岛每1 2m，最远视距不超过

29 2m，最大俯角小超过27 94度．

拒观众¨一楼距台n 13m处设置

贵宾包。包厢的位置其有擐佳的视

听效果，为确保质量，不仅设计图

纸做出详细的分析比较，同时由业

主配音，于人民剧场观众厅内措建

，一处1：l的模型可身临其境进

行推敲。

乐池为升降犁，面积

15x5-75m2．乐池开口及升降部分

为3 5田浑2 2m；引至池庄标高可

增座72席，升年舞台标高，可扩

大演出延域。

舞台的醴计，h重点考虑到京

剧乐队的竹置是京剧演山的重要

组成部分，既能满足传统剧目演m

的要求，叉要适应现代演出扩大乐

队的需婪，

后台面积比较紧张，候场区靠

近入场口，舞台后卸跑场道设有

3m净宽，考虑可同时摆放衣箱和

道其，方便演m时的使用，1j舞台

同层的化妆阃仅设有VIP化妆间3

间。每j可均附设H牛间。

后台同时设男女服装闸，农箱

州总衙秘小小于300m1。设小道具

室，靠近m^场u。设乐队休息室

_l调啬审，与乐池联系方便Ⅱ掣防

止调音唪J}，}：扰。

醺露麴
F一”1：≥=一：；；_
0 ·-

． !．．‘ ．

网，
⋯一¨

， l， !’一、

撼
图3-13梅兰芳太剧院观众厅平面固
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3 2 3保利剧院内部功能解读

侏利剧院(幽3 14／3 I 5／3 16)是似利

大厦的重罂组成部分。是nif}际-T质擞措的

原有剧场的结构中新建的现代化取剧院剧

院r 2000 41 10月l H启用。

瞅剧院似渍出撒别，芭蕾和交响乐为

土，兼顾H他戏剧所川。观众厅帕喇护结构

为六加行，似池座的半lⅢ近似十矩形。 世

为楼座，二层设跌落式包厢，最大容量为

1428座．其中池座804座(包括筒【!贵宾

包厢20庠)、楼庠410座和三层包厢106

胜，以世乐池内的t08胯。当川于歌剧时．

则为1320座，啊效窖秘为9270mi每座l‘，

7 0m’。用J。交响乐演奏时，窖积为10910m

(也禽音乐罩内的1640m‘)，每J坐【’7 7m‘

脱众／J声学设¨的十篮指标怂：

淀响时问：啦剧中额为1 4s，z响乐

为1 7s’vl 8s，章内球为1 3s，其他』JJ能

为1 2s：低频提J¨分别为1 1～l 2倍。

，h场小均匀鹰伞厅声场小均匀艇枉

l 25 4000Hz频率范围内小J 8dB。

为r使大¨具有良立于的卢扩敞、足够强

和覆盖鞍人们侧向卟期反射卢、舞音质缺陪

等要求。人厅的体世鞋汁．乜扦墙Ⅲ和栏板

的形式_州柑．Ⅲ磺的形式，是为听众席扶

得足够的侧向反射卢、后座有足够的向度、

良好的声自敞剌消除音质缺陷世计的；返卅

fI然声演⋯足牟芙童璎f自。

囤3-14保利剧院

震
围3—15保自f剧院
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为使歌剧、交响乐莆l其他多项功

能都能往最传的混响时间条件下演

出，观众，r墙面上设置了卣⋯A计算

机调控混响装置．可调幅度为0孤。

由于自然声演奏时．在舞台}配置了

活动音乐翠，根据经验，它有町能使

厅内的可调混响幅度提升约o 2s．崮

此』J’内可调混响装置的实际幅硅[为

o 3s，足以满足多功能的需求。

由于歌剧、交响乐和室内乐都需

要有足够长的泄响时阿，特别是低频

混响．以增加音乐的丰满度和潞暖感，

刚此在厅内的用材和构造设计巾，要

尽可能减少声I旺收：观众厅内中．商

频的最大吸声是座椅。对此，做，专

rJ的设计，除座垫和局部靠背为软颦

外，其余均为硬术扳，低频的声吸收

主要足术装修．故采Ⅲ实木地板和术

扳(大芯扳卅贴胶合板)墙面、栏板。

台u前墙侧则用少量竹材．双层石膏

扳吊项。

为使臣人的舞台税响时间不煦过

长．影响歌剧演唱的清晰度和通过台

口同输至观盘n，在埔面上均做丁吸

声处理。而舞台昔乐单mU果用重的骨

架和厚的板材．以防止对低频的p，吸

收。

剧皖最崩6^7行辨台，u口辛舞台、

两侧台和肝舞台，有升降乐池、升降

台、车台和转台，可适应现f℃戢、船

剧演川的占种r*求。

为使啦剧院州众"的音厦艘粜能

逃到预期的目标，采取mf r的设“程

序在先分研讨帕丛刊j上确定声≯设

≤甄≯移1¨
F一㈠“一醇凄

}i!浅

触

∥魏，
卜_1

卜I

心搽’
围3．16保利剧院

蕊ntil左

箧



兰塞兰丝兰量型!-!：!些些兰

¨指标-进行声学训算，吱体缩尺(i 10)欹掣空啦，施上中的，p刈斌螗剌最后的J‘，学谢

樱t实践汪明，返程序足{tz有效、能确保占质烛粜的举措。

3 3国内外典型新建剧场的内部功能解读

3 3 1江西文化艺术中心的功能解读

江西文化艺术中心(罔3-17／18／I 9／20／21)位j二南昌市尔面京尔丌拉恒城东新K内，距

城r¨中，C一八广场约6公里，远近较为近宜，既方便1H民，义可避免演出碍活动开展时埘_|J

中心产生空通m肚*。

总1FIII『规划：充分利』fj现状地形条件、结合分期建设以肚使用功能，科学合理地制定

图3-17江西文化艺术中心鸟瞰图

围3·18江西文化艺术中心效果图
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分I!“划：结舍功能丹区音理地组织内部交通卧及与外徘进踏的联系，窀外J场却置肯利r

举行P外的集会活动以及^群的疏散，【_时成为建筑群之问的自然蛾系纽带，不问性质人流

以及牟流台理分开，且下干扰，场

地内引入公共交通，如公车站、的

士停靠点等，方便乘客r下，避免

人流集中时对城市主十道交通产生

影响。

3．3 1．1内部功能

l喜场馆设置为：

1)美术馆：对江两艺术珍品

进行收臧，保护、展不、研究以及

开展群众崇质教育工作．拟设多功

能展厅．学术报告厅、藏品库房等，

建筑面积60。。一。

2)综台排练场：设置多功能

合成厅．杂技捧练厅、舞蹈排练厅、

声乐排练厅，器乐排练盯等综合排

练场所，适府不同艺术种类的排练

需要，建筑面积5450m2。

3)剧院咀演出中外歌剧、

舞剧、大型歌舞为十．同时也可满

足自*舞、话剧等演出要求。观众

席设1500座，建筑面积9000m。。

4]音乐厅：为大型交响音乐

会、民族音乐会等演出坳所．具备

接待世界著名交畸乐团演出的能

力，醴簧观众席i000座，建筑⋯积

5470m2。

5)电黟城满足新近发腱必

起纳数字电影院线放映要求．鞋多

个放映厅，可『d“容纳多部电影的

放映。建筑阳秘4000m 2。

≥看

围3·19江西文化艺术中心总平面围

图3-20江西文化艺术中心总平面图

圈3-21江西文化艺术中心剧场剖面图

嚣
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6)渍职*公寓为岂术中心开腱并种艺术活动提供牛酒服务配套场所，包括困内外艺

术表演川体的食储接待，H时乐扪竹山：91"Z术学院的食}r川＆务，设200床位，建筑面税

8000a2。

7)办公管理州房包括办公宇．会议窀资料室等，进筑面机4000m 2。

8】H采配套曲地r停车雌、设备用房-建筑i自ff,t 6800m‘。

3 3 2上海东方艺术中心的功能解读

寐订艺术，|1心(图3-22／3—28)位J L

勰浦东世纪大道旁，-oI地面税2 3丌甲方

米。是卧音乐演出为1錾功能的标忠陀眦l【J

文化设施。它由一个2000雕的堂响乐人厅、

卟1叭5胜的剧场、一个300座t3‘Jd,演奏

厅以厦艺术交流培训Ix域纽_茂，总建筑面积

39964m2。其巾，交响乐太厅能ld时容纳叫

管制变响乐团和120人台唱团，也能满足制

琴独奏片乐台怕耍求：剧场适☆者乐剧、室

内戢删、实般性电了肯乐和多媒体音乐剧场

的演Ⅱ：：小演妻厅有一个很椿的咽嗽№辨

台，n儿1让^产牛极强的视觉和听觉亲近

感．能满足室内乐，艺术散曲咀及学术性内

部演出的要求。

1)东方歌剧厅

东方歌剧厅-u容纳1015位删众，其中

也括乐池的nr活动座椅102个。观众¨菇丹

力层． 层(含池庵)可窬纳799人，．

层可辑纳216名观众观看演出。

整个剧场以人_I，【枞的红色怍为艄调，剧

场的j一『Ⅲ艘侧骥的“弧分成3个区域，了

回J，崽大制．C歌酬院的贽旌‘L派和泉需的

讯闸。

辨竹尾龄个剧场册核心．求川I目际L通

行的“品’字形摒台。并#t]41一个由州部分

组成㈣e!山l 20’fh米的ff,iLb，1J律纳l㈣

图3．22上海东方艺术中心

图3-23东方歌剧厅
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人的空响乐队，中心演Ⅲ区域辨台划拥有侧1青、15米址斤的^世下台、冰下台、包甜$

台、直径为14米的行走A转台、五块烈层电计升】浒辨台等功能。这些功能辫青通过电脯}

制urU升降、旋转界J移动，能够完成夏杂的刷幕场￡}娈换．先分满足了卉乐剧、撒删，芭蕾

戏剧和综台殳艺演Ⅲ的不唰需要，使观众能够享

受辛所的舞台岂术魅力。

同时． 诲尔方艺术中心是H前国内第一家

用有冰台的々qk审内剧场，K14 8米越11 72米

的冰台通过制冰冷媒ur快速制成悼艟为O 05水

肿冰层。

2)东方音乐厅

l博东方艺术中心由1953座的自、方音乐n、

1015座的尔方歌剧厅kll 333摩的东方演奏厅皇}l

成。拥有当今围际P屠先进的舞台、音响，灯光

设备，可以满足交响乐、芭蕾、并乐剧、歌剧，

戏剧等小同演m需要。

东方音乐厅可满足大型空响乐期和台唱团以

及各类独唱、独奏音乐尝的演出要求。作为一个

出也的音乐的构思+为丁i求音乐¨=和喈与舒适

的平确，埘声学＆舞台设备都进行丫完美醴计。

一个“光与蟛”的场景一布这个观众厅‘}粥

会创造Ⅲ一种^人而、p干¨的氛崮，由舞台灯光形

成的峡粹脞的辫台周围．围绕着暗也的山丘状的

州众靠，为欣赏源于自然与牛活的空J1一暗乐，创

造了自然、和请、业雅的规嚣氛啊和环境。

托末月音乐厅内，坐萍若中用最人的管n【琴。

管M琴一般都‘，兑所处的占乐厅建筑融为一体．

许多部件必须于上制作。所以世释上的管风车垫

奉上都足U地制宜，“艘身定做”的，没有哪阿

台址相蚓fF9。

3)东方演奏厅

自、订浈姑厅设前333个席他，祭体州、境咀雌

也为肇调配咀金黄色瑞t-梨木地扳．观众席36(I

度环绕舞台以突址摊台帕-1·心化置，州众b表演

辑能零距离空融’f动．壮体鞋汁极且，，笋asA,x+，

图3-26末方音乐厅

锈
图3-27东方演奏厅座位平面
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演奏厅的辫☆加入r·4旋转政L，能

在溃奏时营造出温馨浪坦的M觉杖

粜，并配台丁}角度灯光和声于物理

竹，“密蹬计。

东冉演奏厅几儿填补r q·围室

山乐演⋯场所的卒白。审内乐起源j

欧洲皇宫，并连渐靛展J＆大音乐品

种．进入普通^的生活。与大型变响

乐f～赌礴老人相比．室内乐的精致典

雅令无数乐迷心驰神往．}浦』H民-n

拥有一大批发烧级的古典音乐爱好

名，他们对窜内乐的演出环境有根高

的要求，过去上拇几乎没有自f此专业

图3—28东方演奏厅座位平面

的音乐厅，现在东方演套厅无论从音响效果还足环境殴计上都是世界级帕删尖品质，鲜肯能

与之婉美。

3．4本章小结

目前各地“^剧院”一个首竖特一1^是打遗当地的文化标志建筑，构成十分庞丈的体蚰刺

州模．成为具有多个不lq类型的州演厅井集商业、餐饮、会展甚军旅馆为 怍的综合性演艺

一{，心．而单剧场雕以形h览雄伟壮观的形象。从建筑功能方而看多个观众厅的出现满足了再

种类制f～演H{需求，尽管冉的城市可能日“i还不I{符这曲需求。商qk等配套服务世施MU{*助

于剧院n身形盈进{r运作以求得经营收立的平衡．田为靠单纯的演卅功能总是入水烛m的。

“j然．出r提升剧院地位和{^_1次的商业．追求各冉而的“领先“_l“一流”．也造成建议捌

模和投资标准不断攀升的客跏事实。川此如何定位剧场建筑的内韶功能殛规模是在剧场建筑

设i|_巾币槲不认真考虑的问题。
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第四章剧场建筑的舞台工艺解读

当坐在镜框式舞台剧场中欣赏表演的时候，人们所看到的都是一幕幂异彩纷呈的场景，

剧场只把它完美的一面展现给公众。但是，一般的观众，甚至包括建筑师在内，常常会不知

不觉地忘记剧场还是一个工作间，有着复杂的“生产”程序，一个晚上的“产品”需要付出

长时间的艰苦劳动。许多人并不了解，对于艺术创作而言，“生产”出优秀的演出先决条件

是有一个适当的工作条件。当代舞台工艺的发展一个重要方面就是在经济条件允许的前提

下，为歌剧、舞剧、戏剧等艺术表演创造越来越良好的舞台环境。 一

4．1剧场建筑的舞台技术发展

4．1．1保持领先的德国舞台技术

二战以后的15年是西方世界经济恢复和起步的阶段，然而；或许是有限的财力抑制了

文化的发展，使得文化建筑如昙花盛开，难得一见，剧场和音乐厅更因其高额的投入而被人

们置于脑后。但是，只有一个国家例外，这就是刚刚被盟军打败的德国，这个诞生了巴赫、

瓦格纳、哥德、布莱希特的德意志民族又一次向世人证明了她的优秀的文化传统和艺术修养。

当代德国剧场建筑再现了从19世纪后期开始的伟大成就，凭借着巨人的资金投入，又一次

描绘出一幅幅舞台重工业的壮观场景，并展示出这一领域的最薪动向，成为世界剧场的楷模。

战后的德国到处是废墟，原来的剧场和音乐厅几乎都被战火所摧毁。但是战争并没有摧

毁德国人的文化传统，他们在学校、教堂、仓库等所有可以临时改造的地方进行演出，欣赏

表演，这种对表演艺术的由衷热爱形成了演艺建筑发展的强大动力，它最终在政府的决策中

得到了体现。由于得到政府的巨额资金资助，德国的剧场建筑不仪数量可观，而且规模、质

量和机械化程度也是其他国家不可同口而语的。

德国能比其他国家更广泛地采用新舞台技术，除了大量的国家资助外，另一个重要原因

是，在其他地区普遍使用复杂的舞台机械前，现实主义戏剧已走过了高峰期，开始向强调简

单布景的新戏剧转变。冈而，机械舞台似乎成为德国剧场的传统内容和保留项目。

影响战后德困剧场的决定性因素主要有两个方面：一方面，德国的剧场建筑绝大部分是

各个州的事情，建设资金由地方政府提供，建设决定权自然也归地方政府：另一方话i，德固

城镇剧场仍然保持“综合活动”和保留剧只的形式。对于大多数的地方剧院，除了演话剧以

外，一般还要上演歌舞剧和歌剧，至少剧院要能够提供这类巡回剧团进行演出的舞台空间。

因此，虽然新戏剧在德国也有很人市场，但是剧场的建筑形式从一开始就被固定卜．来，仍然

保持了适合于传统瓦格纳歌剧的形式——镜框式舞台剧场。



4 1 1．1德国的品字形舞台布局

战后德田镜椎式舞台最多

见的舞台形式是品字形舞台。

自从小克’尼希在汉讲威一个

新剧场巾最先提出r完整的品

字懵舞台方案以n．述种舞台

窄M形式在德凼得到』泛应

用．它几乎成了德同*I场的代

名谢而享誉仝批畀，以后又怙

捕到世界并地成为镜框式舞台

的标准模式。斛字形舞台是扯

长方形主舞台旧除镜框台u以

外的3个让L部附带卟与主

图4-1科隆剧院城

辫台大小自【彤状*I似的副舞台，3个副舞台构成了个“。n”7。选种辨台平面对水平运输

柑景的便利耻压[足显埘易见的，它一Ⅱ以从：3个方向“接在丰靠取f创音之间更换整台巾精．封

人掣乍台的使川几山有利，嘲为W“L线滑动的牟台其机城构造最简单，皿ur稚，最、r悖。所

以，rn字J口舞台一般总是与人车台结合在一起使州的。

推战后众多的谁叫90场中．1957年建成的当刚西缚昂大的剧场科降剧院城(clty of

Cologne Theaters)(阁4-1)歌剧院的辫台是最贝型的品字形，它有曲个。，}摊台||_】样形状

和大小的侧台，其c}一个被压缩些以作为两个摧巾储藏间。丰辫卉后面娅有个川样大小

』H岛瞳低些的后舞台，这样苷有转台的牟台可以进到里面。拄眄边倒癣台E有小些的牟

台，能够且柑配对形成较人的车台组台体。生舞台的每个边r都n防火幂，以使后面的布景

可以在这毡剐舞台f．组装。在主舞台后Ⅲ的两个外角部位是布景储藏删，儿中IllJ夹着装卸}U

梯。这是一种比较蜜用的舞台布局，

尽管占用的空问比较人，但在战后的

人多数舞台r1，被广泛地采用，或卉至

少使川个这样f日布景侍臧f,J』，虽然

科降敢剧院小足第一个使川这种舞

台JB式的剧场，f11它当时艘公认为是

蛀完整的品宁蟛鲜☆范本，大多数“4

场部拄‘M它的』℃样醴训建』＆

醋麴嘲蠲一—I|!!-圉4{填森剧院

]N88年9 Jj，以州尔托#，命

名册新剧院f J目'i-2)终于”幕r，4E从外列内完辛保持丁【；l】『尔托的建筑风格。皿然新刨院

遴挺蠡 麴
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H订1125座，卸¨掸育若常完牡复加的拍计|_品字肥新台，¨J址他田对gI场鞋施的完缶性

极其一R砚，像埃森这样不算特别大的城市，X{fl：!i(『j+吖逛缓剧场帕建造，Ⅲ小蜢降低剧场设

施的标准。

当然r并非所南地方都能像埃淼lH耶样，t}剧场由于受场地等条忭fn限制，无法做到

完整∞品字型舞台．如科降剧院蛳的小剧场、村腾堡州盘剧院的戏剧院面克旯案森呐鲁赫

节H剧院(Ruhr Festlve fheater，Recklinzhausen，1965)等94场，托辫台∞3个剐台中有

一个或曲个被压缩柑1}：常小，Ⅲ柏林q自、姆删院的大剧院，H有州个副竹，叩曲个舞台或者

个侧台个后舞音。这些剧场虽然币址报完整的品宁彤，但它们的}骨和丈的副音l都有

相廊的1-台，使剧场仍然能够进行正式歌94和传统戏剧的演出。

这衅完整或非完整的品字形舞台除了安凄什与剐台丰H对应的乍台组以外．土台h一般还

^E备了网彤转台乖I升降台．使布射能有多种运输{ll摆城的方式。

德困镜框式舞台剧场的另一利-辫台彤式删足19世纪辨台的延续，这种辨台没有独讧的

副卉，只有个接近于正方形的大舞台厩，它们主耍存在于经过改造的1日剧场。在改造过枞

中，现代的船台机械耳_(代了古老旧轮牟系统，蛆P日上时代的演出要求。但是．山十受到舞台

结构的限制， 般_Ⅸ以采用通常的大1音。j{能用大转弁作为主要的水平运输工具，从mi形

成了小旧丁品字形辫台的舞台体系。

沾兰克福剧院

(Theater Doppelanlage

的歌剧院(蝌4 3)就是这

种形式的辨台，辫台中失

使用了个直径约38米

的大转台，在这个fj==转台

中还插入了 个“释约

16米的小转台．人转台

很少完个使用．掉后音Ij可

靠簧蒴一幂}I痢-幕的

场持，或苕放置H大和

笫大／fl{ll：练场精。拒起

图4-3法兰克福剧院

重设器f日帮助下．巾景可酞直接运送到后靠l储喊川。m丁歌剧院是mⅢ剧场堆{；s_：l。改建帕．

可作为辫弁的卒川根有“．所以l墨利，斯台形一￡人概也是小褂已而为之。爆竹人转台宴小转台

的做法很少触H他地订采用．但址竹多摊音J忭凡奂比起品中’口摊台求印史蝉双返种蛘台*，

局膨A。



第四章剧场建筑的舞台E艺解读
=i i=================皇==========：======================昌=篁==============毒昌====皇毒

4．1．2不甘落后的美国舞台技术

美国的剧场设计，尤其是像纽约这样的大城市，在从两欧丰富的剧场传统中吸取养料的

同时，大部分按照自己的方式发展。这种方式表现为一般都是既演歌剧、戏剧又举行乐会的

多功能剧场，虽然基本都采用了传统的镜框式舞台形式，但是舞台设施‘1F常简单，根本无法

与德国等欧洲国家相比。形成这种局面的最关键凶素是美国的正规剧场都足商业性的，得不

到国家和地方政府的任何资助，只能通过降低舞台和休息厅标准、增加观众人数、提高利用

率等措施来减少演出成本，增加票房收入，从而获得商业利润。

早在20世纪初，美国从舞台灯光及其强度控制入手在舞台技术和工程方面有了自己的

创新成果，但是，直N-=战以后，当剧场：』二程设计顾问和声学顾问作为独立的职业开始与建

筑师和工程师平起平坐时，美国的剧场设计才脱离了西欧至今还保持的传统的剧场设计和剧

场工程的方式，形成了自己的基于剧场工程而不是舞台技术的特色。利片j不断发展的高技术

手段解决剧场的多用途和多形式，使当代剧场成为一种全新的东西，这些美国人’发计或作顾

问的适应性剧场反映出这个时代的建筑、技术和经济的状况，而这个时代的社会环境却是不

可逃避的。毫无疑问，除了一些大都市以外，多功能适应性剧场已是一个遍及全美的现象，

不仅一些不足5万人口的城市是这样，就连一些大中城市，如休斯顿、密尔沃基(Milwaukee)，

圣保罗等，都采取了同样的方式。

4．1．2．1多功能适应性剧场

二战以后，尤其是60年代以后，适应于自己社会和经济状况的剧场设计和工程技引的

独特方式在美国继续发展，并逐步走向成熟，已经在当代剧场建筑中占据了极为重要的位置。

尽管幅员的辽阔和社会状况的多样性使美国排除了像19世纪后期、20世纪早别德国那样的

在剧场设计和剧场工程方面的统一模式，但足，剧场的多功能性却仍然是美国当代剧场建筑

的最主要特征，其高度发展和普遍运用的事实正在逐渐改变欧洲人对它的偏见。

当代美国镜框式舞台剧场的舞台机械主要有{种基本类型：

1)电动重型水平和垂直移动装置，包括用于硬景运输的升降台、车台和转台，升降台，

还有用于乍台的垂直连接，以及台唇、乐池等同类部位。

2)电动重型悬吊系统，用于声罩、声学顶棚、灯光天桥等的垂直升降，既有直接提升

的，也有使用甲衡锤辅助的。

3)电动吊景系统，片j于舞台中软景或小型轻质硬景的垂直升降，既有直接提升的，也

有使用平衡锤辅助的。 ·

美国大多数剧场都是以镜框式舞台为基本形式的多功能适应性剧场，但是这类镜框式舞

台用于歌剧和戏剧演出的舞台设施。般很简朴，除了必要的吊景系统和无需人大资投入的活

4I
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动板台仓外，就没有其他的机械装置，只有一小部分的舞台装一I：了车台，如堪萨斯州立大学

麦卜恩剧场(McCann Theater，Kansas State University，1971)用了两个人工大车台，托莱多

的瓦伦庭剧场用了一个大车台。这类舞台上非常主要的‘种机械装置是用于举办音乐会的活

动声罩。

4．1．2．2美国品字形舞台

除大都会歌剧院之外，华盛顿的肯尼迪演艺中心(John F．Kennedy Center for the

Performing Arts，1971)的歌剧院、印第安纳大学歌剧院(Opera House，Musical Arts Center，

Indiana University，1971)等都具有宽大的舞台空间和复杂完备的机械设施。

肯尼迪演艺中心和印第安纳大学音乐艺术中心的歌剧院都是标准的品字形舞台。2319

座的肯尼迪中心歌剧院，其主台四面均设有防火幕，当防火幕放下时，可围成600平方米的

舞台面积，3个副台也相当大。作为美国两个有歌剧专业研究生学校之一的印第安纳大学(另

一个为朱丽叶学院)，其歌剧院虽然观众容量为1460座，只有大都会歌剧院的40％，但是

包括副台在内，舞台宽57．9米，深36米，总面积却有大都会歌剧院的80％，3个副台都

有大车台，后舞台的车台上还有‘个直径为14．6米的转台，主台净高33．5米，有66套

吊杆平衡锤，4个灯光天桥可下降到舞台面，灯光控制系统也非常复杂，在舞台和观众厅的

288条回路中有200个预设装置。

4．1．2．3几种箱形舞台的空间模式

除了个别的剧场为品字形舞台外，美国人多数镜框式舞台剧场都采用了单一箱形舞台，

即表演区、布景区、布景储藏窄问以及吊景塔都在一个长方形或类似的空间中，有些箱形舞

台还带一二个小型副台，或者箱形的侧面一直延伸，将副台包容在内。山_J：箱形舞台已经能

够满足基本的演出要求，并且其大小可以根据经济条件而变化，因此包括美国在内的大多数

镜框式舞台都是这种类型。

在箱形舞台中，硬景更换方式的不同决定了舞台机械的使用与否及其类型和组合，从而

决定了箱形舞台的空问模式。最原始的硬景更换方式是分片更换，即硬景被分段分片制成可

以人工搬运的尺寸和霞量。它不需要舞台机械，储藏空间也较小，因而舞台一般都较小。但

足其换景时问较长，即使是熟练的舞台工作人员也需要2分钟以上。这种缺乏设施的简单舞

台在许多学校、市民礼堂以及商业剧场中被广泛采用。

对于特别沉重的硬景，有些剧场采．I{J了独立式车台。这种车台一般为细长条形，下面装

有小脚轮，由人工推动，可以装载-三维硬景，能移到舞台上的任何位置。它要求舞台面较为

坚实平整，储藏空问也相应增大。
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最迅速的换景方式是整台更换，即全台的硬景被放置在一个大型车台上整体搬运为r保

证连续的整台换景，无论何种形式都至少需要两个大乍台，一个车台在主台上演出，l司时另

一个车台可在副台换景。虽然大型升降台也能够进行整台换景，但由于其机械装置的复杂程

度远远大于车台，因而一般的剧场很少采用。大车台都是沿着固定的轨道滑行的，既有电动

的，也有人工推动的，但需要较多的人员。车台滑行的轨道既有直线型的，也有曲线型的。

车台既可从侧而的副台进入主台，也可从后面的副台进入主台，副台和主台可以不在同一空

间中。尽管直线型滑动车台比曲线型滑动所占舞台空间宽度伸展得大，换景时也不能像后者

那样无需升起天幕和后部背景，但它能够提供有效的操作方式和布景变化，将换景时间缩短

到最快10秒钟，所以邕线型滑动是所有车台中最常用的类型。

上面两种车台都需要在侧面长长展开的副台匕预先进行换景，而折刀式车台所占的副台

空问较为紧凑。折刀式车台4i是平行移动，而是以一个角为轴进行90差别。由于伴奏音乐

都由电声提供，因而没有乐池，舞台面积也不算特别大，然而其舞台设施的种类却远远超过

一般的镜框式舞台剧场。整个舞台占据了像一般品字形舞台一样大的面积，只是与其他辅助

部分没有明确的空问分隔。舞台中央有3块与观众席平行排列的大升降台，后两块升降台是

双层的。舞台的前后左右都有车台：前面一个较小的车台；左右各有3块车台，其后面还有

3个车台升降台；后舞台是个双层车台，下面的车台与主台的升降台一样长，上面的车台则

比下面的宽出许多，并带有——个转台，整个上层乖台的前部边缘形状与台唇相吻合，可以

被移到舞台的最前端。此外，在舞台前方的两侧各有。‘个小转台，观众厅中还有悬吊装置。

有了这些复杂的机械装置，就能够设计出令人眼花缭乱的表演了。

4．1．3其他西方国家的镜框式舞台技术

似乎受到德国和美国在剧场建设方面的刺激，西方其他发达国家也纷纷开始加快大型剧

场建设的步伐。从20世纪60年代中期起，一批南国家资助建造的国家剧院相继落成，这些

国家剧院是由多个观众厅组成的演艺巾心，其中的大剧场大都为镜框式舞台，有着宽大的舞

台空间和完备的舞台机械。此外，一些地方剧院也配备了良好的舞台设施。

4．2北京剧场建筑的舞台工艺解读

舞台规模和形式是决定剧场建筑设计和演出定位的苇要因素，尽管国内也曾出现过⋯些

开放式的剧场舞台形式，如上世纪八九十年代的杭州文化中心剧院和中央实验话剧院的伸出

式舞台，以及正在建造的中央电视台电视文化中心剧场的可变舞台等，但那都是为特殊演艺

或实验性剧H而服务，对于歌舞剧院来说，传统的镜框式舞台和相应的舞美形式还是难以突

破，一直成为剧场形式的丰流。

43
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作为破¨J程的吾“太剧院均把I诚太l“音乐、歌辨剧作为j出演⋯功能仃的迁将

艟顾会场之用，㈧irr]脚型镜框式样青成为『帷一选择，所订摊台装缶任德旧‘品 ，型基{m上

“竭尽所能“，顶算已逃杜个项日投资的1 u％～2 u％之寥。

4．2 1国家大剧院的舞台工艺解读

阳家人剧院歌剧院(蚓{4)帕摊舟(采．4)采川

“1时世抖l抖种戢先进的辫靠系统+是现代科技的

站品。旃白采用“品”字形舞台形式．分别“括十

舞音、序、占侧台和后舞台。舞☆J}备推拉、丹、

降、转兀人功能，一T迅速地切换柑景。其中，土舞

台有6个川降台．既W整体玎降叉可分别单独川降。

舞台的左、f-侧台各自6台可以横阳移动的下台，

通过t舞台升降台瓦换位置．町以迁拯场景，也可

“参与演出，牟台q换技术居世界领先水甲。

^j舞台FH距地而1 5米处，储存有个芭蕾舞

台卉板，土舞台川降台下降后，芭者舞台可移动剖

主蛳台fr嘞r，用J一芭*辫演⋯。竹Illi JlJ的是俄勒

圄44国家大剧院歌剧院

冈小，并用层结构求增加弹性．保护丁芭蕾群演员的足尖。这也是幽山血税最大的尢缝隙

0用芭蕾摊竹扳，台而『U倾斜至5 1艘。

乐池面积为120下方米，可弃纳9f)人的j管编制乐队。也．UI至观众席水、f。何置变成

观众席。n乐池中，还特别为指挥设汁r々川升降台，指挥可咀以这种特别f日万式⋯场、酣

幕。

辨台上方栅顶高度为3z米。吊杆、灯光桥、蜘光渡桥通过铡＆绳悬挂往空中。61道Ib

功卅杆．78台轨道竹点M目【，24台自【Ij即点吊机．分别用于悬扯祥m-和精片．吊杆、吊机

数莆之多』占于全国汁亿。创光桥、灯光渡桥、灯光吊架将1 588盏Ⅲ于渡m呐灯具点缀n锨

剧院舞台帕上万，灯光反M伙，rT出拒儿秒钟内娈按造删

表4：歌剧院舞骨H、j(资刳来源：作者自制)

戢剧院舞台尺、J

台n虹度18 6M 裔r_高度：14M

1耨古竹宽：32 6M 上舞台卉洙：32 6M

台}I净岛：32M

左右恻台宽-2l 6H ，1．右侧台椿：2i蛳

后排弁骨谢-24 6M 后新竹舟株：23 6M
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4 2 2梅兰芳大剧院的舞台工艺解读

人掣机械化转台、车竹对M到来蜕．

是澄何必要的。意念化的换景比任¨转

音、乍台都№。京剧∞宴射苴也很少、

很轻，用不若帆槭化，京剧现在吐没有、

将米也不会仝盘州化。由于京剧收演需

要在蜉台r=铺E台睦，冈而虫现机械化

就比较困jif}。为，给H剧针订足够的发

展空间预留了足够的啦杆曲杆，舞台后

、P部机械剥降音(形成)L天的-”目l吊

点、八海的地孔及分块的升降乐池这是

荩本需要。

辨秆(罔4-5)设计考虑到多功能的

需业，建筑固定台口宽18m．高9m．设假

台口，町将小竹u调整控制到12mxTm．

侧台口宽8m，商‘jm。上台宽29 75m，

进深21 25m．高22m处设格栅。左侧台

竟12 75m，深8 26m．高9 9m，』T侧台宽

12 i5m渫12 70m高9 9m，舞台做弹性

术地板，满足演出基率婴求．H设后、r

肿埘邪升降台(14 0x50m)。上台高

22 5m二道K桥。1．舞台改舫火幕，兼

作放映幕。土舞台{5}49到电动m丰T，4

逆横吊杆，5通”光吊桥(杆)8套蚰光

吊笼、H设馗台口外太幕。

乐池为升降’≯，血枳1 5x5-75m2乐

池丌II及“降翻{分为3 5m深2 2n JI至

池心枷、离可增垃72『g，Yl午辨台杯高．

|1J*夫渍川x域．

围4·5梅兰芳大剧院观众厅平面图

图4-6梅兰芳大剧院大厅实景照片

鏊芝j。一二臣巨．皤
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4．3国内外典型新建剧场的舞台工艺解读

4 3 1江西文化艺术中心的舞

台系统解读

l舞台机械设备设汁麒则

zl西艺术中心(罔4 6／4 7／4 8／4 0／d 1 0

是座能主舌应多种表演艺术形式演出的综台演

艺中，fi,．10J时可以作为大犁庆她的活功场所，

舞台机械设计f衄遵循眺r原则：

(1)突H{专业性剧场的特点．按H剧场规

模、渍m剧种的使用功能剃要求配置啦蔷。

(2】辫台上艺设¨和设备配置允分考IB与

正在建设巾的乌兰陆特大荆院、芥州科技文化

艺术中心、洛刚敬剧院、武汉琴台人剧院、温

¨1人剧院、肯岛人剧院、福建人剧院等等和已

建成的国家大剧院、l海束订艺术r}，心、杭州

^剧院、J‘波大剧院、自、莞大剧院等1日山大型

剧场的机械舞台的功能相q或优十后右．以利

于国内讣的演出变流。

(3)学爿借鉴国内外剧场建设的彝验，融

台我围表演艺术的实践，t足现史，科学合理。

(4)功能空用性、技术先进性、使用安全性

2舞台机械功能要求

’：g舔

图4-7江西文化艺术中心舞台台下平面图

圈4{江西文化艺术中心舞台台上平面图

操作可椎性、维修打便性、投资经济性

^剧院能够满足国内卅^掣歌剧、舞剧、芭蕾舞剧演出时，舞台机械设斋快速辽换软

硬布景f日需要．同时满足^型歌舞廿H演m时，左右删车台，肝车找旋转Yl降台等设备参与

表渍的《求。肯乐厅可适台人中型交响乐团演⋯的需要。整体技术水平逃王|j田断流、刚内

诎先。

黛
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隰
图4·9江西文化艺术中心舞台剖面图1

1舞台台下机械设备清单：

l酋善，i|

2舞台台上机械设备清单：
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4 3 2纽约林肯中心大都会歌剧院的复杂的舞台系统解读

拒美同，十功能J1且

仃良好舞台设施帕镜梃式

舞台剧场虽然小多，仉是托

t|，的一些剧场却在当代剧

场业中占有极扎突Ⅲ的地

忆．纽约林肯中心人都会歌

剧皖‘罔4“’就是^圭青 馨
影响的一个n这个有3788 lil
座的歌剧院除了竹【』界上 ～一
最九的删众存帚，1-rj五有若

图4．11纽约林肯演艺中心大都会歌剧院
1”羿I．机械化¨应最高f日

舞台设施，jl自80 q计t束

吐成的0、吲U型巴土底敢圳院4后来J．t I’奇_；E J’腓什设施的枉冠。J0书。“^部会瞅剃院的l

统c¨宁』目镜啊辫白J．人多数机械装置都nJ以枉德州或敝洲”他剧冼r{i发m，"占卸集r『·r

儿于所有丰盟的东p o】并lq机掀般哥的刨横山址晶=J．：fltJ。

n^都会锨剧皖的宽，{0米、泺2．1 6术净*粥米的l-摊台，I，啦肯i个液m¨雠台．

占地31 3半方米每坍K 1 8米，宽2而水．与fflI半乱删州，ut—rr单独H胖也可音祚

圈重



第四章剧场建筑的舞台工艺解读

起升降，升降幅度以15厘米和30魇米为单位，升降速度有4米／分钟、8米／分钟和12

米／分钟三档。在这7块升降台中，前3块和后3块为双层升降台，使一套布景在使用的同

时可准备另一套布景。前3块升降台的双层间距为8．5米，最高可升到8．8米；后3块升

降台的双层间距为3米，最高可升到7．3米；中间单层升降台最高可升到6。l米。前3

块升降台中还安装了两根悬挂软景的吊杆和一根悬挂灯光的吊杆，它们都是手动的。此外，

所有升降台板面上都有储藏箱，町放置活动的电子设备。布景和人群可以从这些电动升降台

上出现或消失，演员还能从主台前部的活动板中用手动升降台上下舞台。其他垂直运输系统

还包括：乐池为一大一小两个形状不规则的升降台，供乐队使用：在右侧台的角上有一个

23．6米宽、8．2米长的硬景电梯，可将硬景从舞台底下的制作车间提升到舞台高度；在主

台后部边缘处，还有一个狭长的软景升降台，可将软景送到舞台下的储存槽中；台前的3

块大幕一石棉防火幕、瓦格纳式大幕和游幕一都是电动控制升降的，常用的大幕和游幕
由示波控制器监管。

布景的水平运输由3个副台上的电动车台完成，其速度为27米／分钟，车台靠小轮子

在与地面平齐的轨道上滚动，小轮子由非常耐磨的塑料制成，以减小摩擦噪声。每个车台由

摩擦传动装置推动，它由两个直径28厘米、长度1．2米的细长滚筒组成，用两部马达驱动。

后车台上装有一个直径为17．4米的转台，它可向正反两方向转动，可在六档预定转速中用

任何一档匀速转动或变速转动，最快转速在转台边缘处可达55米／分钟。右侧台由一块7．3

米宽、18米长的大车台和3块2．4米宽、18米长的小车台组成，左侧台由一块7．3米宽、

18米长的火车台和6块2．4米宽、长度分别为4．3米、6．7米、7．3米的小车台组成。

小车台都装有小脚轮，可以被推到舞台的任何一个位置。两个大车台还被分成了60个小块，

每个小块下面有两个螺旋千斤顶，最大町以抬高1．2米，使这些车台在水平和垂直方向有

无数种排列组合的布局方式。

舞台上的109根布景吊杆和8根灯光吊杆都足电动的，吊杆可在卜55米／分钟之间变
速。灯光天桥的升降速度为6米／分钟。此外，用于芭蕾舞表演的脚灯也是电动的。灯光控

制室位于池座层的后面，灯光控制盘盖满了控制室的三面围墙，其中的人工操作盘是这类操

作盘中最大的，它可以为每个灯光预设lO种布景。

大都会歌剧院的舞台设施确实足令人惊叹的，但是，如何才能充分利用这些复杂机械却

是··个不可回避的重大问题，在这样的舞台上进行舞台构思，对布景设计师和舞台机械帅无

疑是巨人的挑战，观众们都期盼着能观赏到其他舞台上难以达到的令人激动的戏剧效果。剧

院的职员和外界的技术人员都认为它将使舞台设计达到一个新的高度，也有一些人持观望态

度，他们想知道是否所有机械都得到运用，哪些设备经常使用?哪些设备很少使用?由于对欧

洲剧院巾机械设备的使用情况并没有客观的调查，凶而大都会歌剧院在舞台机械的选定上有

·些盲目性，然而，歌剧院进行歌剧演出的极高利用率使这种卣目性变得可以忽略，而近

4000座的观众容量也使剧场和演出的巨额投入有望得到回收，这对于没有国家资助的美国
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剧场是至关重要的。小管怎样，大都会歌剧院将当代舞台技术推到J，一个新的顶点，使人类

的表演活动达到了新的水平。

4．4本章小结

完善的、复杂的舞台系统令舞台上产生令人激动的戏剧效果成为可能。然而，如何才能

充分利用这些复杂机械却是一个不可同避的重人问题，在这样的舞台上进行舞台构思，对布

景设计师和舞台机械师无疑是巨大的挑战。

愈来愈复杂的舞台系统究竟有多高的使用率似乎还缺少深入的比较和研究，是否所有剧

场均要斥巨资装备如此功能齐全而投入浩大且维护费用不菲的庞然大物?尤其是许多以戏

剧、曲艺及语言艺术演出为主的观演厅也‘律采用传统的镜框式舞台，仍然维持“第四堵墙”

的观演方式，而不去寻求更加新颖、灵活的舞台形式。就拿演出率较高的上海人剧院来说，

上演8年来，其机械化舞台，尤其台下设施全部联动的演ⅡJ场次亦不多见，一些国外著名演

出团体自带的布景道具自身已具有场景移动变幻之功能，这些都是需要借鉴探讨的。
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第五章剧场建筑的外部造型解读

剧场建筑发展至今，镜框式舞台观众和演员面而相对的观演格局一如既往，前厅、观众

厅和舞台的功能分布难以改变，尽管观演建筑为艺术而服务，但其技术约束十分严格，内部

空问和外部形态难以象纪念和博览建筑那样具有较大的叮塑性。除了悉尼歌剧院这样的典型

特例外，近期建成的巴黎巴士底人歌剧院和东京新国立剧院等一些著名的国家级大剧院均体

现了建筑鲜明的性格特征。

5．1文化思潮对剧场建筑外部造型的影响

5．1．1地域主义建筑观的影响

“地域主义”是当代中国建筑理论界的热点话题，建筑师也对此进行了大量实践探索。

同样在我国的现代剧场建筑中，什么是地域主义?如何表现地域主义?同样备受人们的关

注。 ． ．

5．1．1．1地域主义和建筑中的地域主义

地域主义广泛地出现在不同时间、不同空问中，涉及经济、政治、文化和环境等诸多领

域，很难给予统一、严格的界定。它可能是一种思潮、行动、组织或制度，而且不同领域内

地域主义的内涵和界定也不尽相同。各地域主义间的共同点，是相似的追求目标——通过某

种方式维护或谋求地域自身利益、价值，强调地区或地方个性特征和身份认同。

纵览建筑史书，地域性常常足一以贯之的一个突出特征，甚至可以这样说“一切建筑都

是地域性建筑”，或者说“一切建筑文化都足地域主义的”，因为世界上没有抽象的建筑，只

有与地域不可分离的具体的建筑。从人类早期的聚落选址及原始建筑形式的演变历程，可以

发现地域性决定了不同建筑文化的发展倾向。“一方水土养一方人”，适应某一地区的气候、

地形、地貌、材料等人居自然环境的小同和社会环境因素、人文传统的不同，世界建筑文化

呈现出的多姿多彩的地域性特征。I叮在当代建筑领域，地域主义思想也已深入人心，并成为

‘种得到广泛尊重的建筑创作准则。

关于建筑的地域性或者地域性建筑的内涵，通常从自然(环境)特征、技术经济特征和

文化特征三个方面加以阐述。如邹德侬等学者认为，“我们倾向于设定地域建筑的含意为：

以特定地方的特定自然因素为主，辅以特定人文因素为特色的建筑作品”，“地域-陀建筑有一

些最基本的特征，大体列举如下：回应当地的地形、地貌和气候等自然条件；运用当地的地

5l
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打什村料、能源_l建造技术嫩收乜扦当地建筑彤式往内的建筑文化成就仃毙他地域没有

的特”性并H叫牲的缝济性。”1事^汁等7#者认为，“建筑的地域性的茸业内容足建筑场址

的[I燕地理属性，芒乜拈谶地点城地M的自然条件如7 L候地形、地貌、资源等。强塥地

医州：境n0特蛛性及窖脱性，是娃筑地域性∞显著机、志，它使i芷筑网币同的环境而亩打个性与

特色。”“除自然地理四索外，地域特仃的文化爿协．也是地域tI那叮块少的组成部分。即使

枉罐严苛的物质条件下，人们仍建造⋯)B态嚣异的建筑束．这j!能归J‘人们信率的社会文化

价值观念。幽此，坚使建筑设计真IE做刨刨地制市．除考虑地区的自然“崇外，碰须研究社

会文化蛆索．⋯

5 1 1 2如何正确对待地域主义

冈此．中圆建筑师在如何正确继承Ji：EJJ新传统帕问题上面临眄大课题：第一，如何发掘、

提炼井完鞋舣述传统(地域)建筑文化巾那些具有现代价值的“看小见的东西”，或者观准

确捕捉、理肼中闰传统(地域建筑的人文特质利创造核心第二，在此琏础上如何将那些“看

不见的尔西”用抽象的方沾加咀袁达，或者说麻当用怎样的方；上将f§统(地域)建筑的精华

创造性地转化为足以支持17指导中国1什t建筑实战的史化资源。如果返'tjthl题解决不好．中

冈建筑界谈继承b刨新地域建筑文化就可能成为{U窄话，中闷建筑文化b阳片业筑文化的

相遇’擅“‘就小可能搜生枉真币对话的堪狄r．由]。地域建筑的技术雎Ⅲ的同质rl：特点，园
巾如何继承并创新中旧地域建筑文化的问题，币能仪仪通过建筑技术手段的改进、表达技巧

的提高等建筑实践价值观

念等^丘方面的闪索，故 m

而从定意义上观j{自站

托哲学的高度思考现代建

筑与传统地域文化的山在

关联，才能往深层次1．继

承oo创新传统．才能在眈

m美州的淋浴中创造4}鹱

靳m，保罗·利科竹感叹

“卑赏是饵一种文化削

4吲J能支十y川乐蹙址界史
图5．1国泰大剧院

lW呐"-『-。这就址矛盾．
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如¨^进行现代化的『日时，保存fIL的根基，如¨A峨世沉睡的c1·老文化的刚qf，进八世抖

文明?”‘蚓『m，止确认Ⅱ!希J继嗽十州地域建筑文化，不应是埘前^的)B成、IiL格和原型的

简小模仿拼蚧与借用．这样就把“民族性”、“地域性”摘译化、庸僻化丁，而戍认知与体

悟其内在的精神信仰审美意境卸埘守问们特蛛认知，应从哲学f自视野·}J椿刻把握地域建筑

文化具仃超越性的内涵，也即抽圭r县体的、

特殊的圻史内存!u蟛式￡后保持下米的某种

精神特质．1^J返衅精神特质有rⅡ能恰足现代

建筑最缺乏的Ⅲ磊。同样也是*4_|葫建筑殴计

中而临f日问题。

5 1 1 3地域主义在现代剧场建

筑中实践

(I)国泰大剧院

往}日泰大剧院(图5-I／5—2)的设训f1I

允分体现，中国建筑师对地域文化的深层认

识。

单体构思

造型特点：建筑造型术源r重庆湖J会

馆巾个多茕4拱构件，利用传统1拱宅州

穿插形式．以现代简介的手i：』'表让传统建筑

帅精神内；曲。建筑rI·互柑穿插、跳落、怂挑

的构件，高高迎举，体现r重庆^蛙本质的

追求。

寓意：它似传统乐器“锭，排册”：在富

有活力的现代都¨j。{·．以中国{}统丑化特质

位载体，创造瞅舞“堆”’f的和l斯t会形象。

把对币庆文化的理解总￡^为“III、水、

坎叠檐、传：|等硅筑lH7㈠并运用在建筑

由于fl：箕他。^层环绕F建筑的片J_1延

图5-2国泰大剧院

n]f*F·“HⅢ±‘IAM#^折0±m±*1f』m％¨，2 0 n‘
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续总体构思，按照传统重肤民居的叭坪，把传统的影响与建筑统的牛嬖教结什．创造r 个

⋯光井，院落纽台的屋顶『场，从州阽I高楼俯瞰，似于迁能找到历史的最庆残存在心巾片段

的lL忆。

红也——作为中田fn传，境颤也，代表荇南贵、吉祥．卫如同重庆册兰L汕火锚．表现了u

人刚币车商、热睛好客的性格特}=f_．体现了重庆的最旺菩特缸。

5-3广州歌剧院

(2)广州歌剧院

让筑文化儿fr诎强旧地域障，扎J恃·啃迪谁竹井所帕建筑帅们通过列J川艾化和协止的

认U!和胖解，扑：“川润姐砾’的州念“r卅戢酬院(阳3 3)帕醋卅l—f纯而完美地嵌哒卅

求．褂l-众吝j川啦睢的琊州剌认-d他圹J的设¨于}士⋯#丌欣扑H多Jc化．沌巫建筑造州

的祭体性盟州宅删的流动感，偏啦J。简化细部处理以减少视觉负担，咀缱简明的色酬与

质感束ft耻，，闸的复j}陆以驶建筑I J岛怕结树荧。丑丑址‘r多的j}r．Ji作，从他们身l’≯刮
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了先进的设计思想和方法．我们有信心通过共|一的努力把广州歌剧院打造成新世纪的建筑精

品，使之成为中国观演建筑的一个亮点。

源白“被江水冲刷形成的圆润双砾”的理念，，一大一小、一黑一白的两块奇石安然坐落

于珠江江畔。建筑造型组合成为一个有视觉冲击力的形体，犹如鬼斧神1=之作，天造地设而

生，这是自然生长的大地建筑。形式上以超越模拟的象征手法，表达出广州蒸蒸日上、神采

飞扬的城市生命活力之美。

外立面幕墙材料以天然花岗石为主，通过“大石头”和“小石头”在体形、色彩及质感

上的对比、呼应，表达了自然粗犷和舒展飘逸的建筑空间效果。而几条沿大小石头表面环绕

形态自由的玻璃带保证室内公共空间获得极佳的珠江景观和自然光线。

5．1．2文脉主义建筑观的影响

5．1．2．1文脉主义的本质

文脉(context)主义，最早来源于语言学的定义。有人将它译为上下文的意思．它的意义

是来表达我们所说、所写的语言的内在联系。广义的理解，文脉是指介于各元素之间对话的

内在联系，更确切点，是指在局部与整体之问的对话的内在联系，引伸开来，就是关于人与

建筑的关系、建筑与其城市的关系、整个城市与其文化背景之间的内在关系，总的来说，

这些关系都是整体与局部之间对话的关系，必然存在着内在的、本质的联系。只有对这些

复杂的关系的本质进行认真的研究之后，一个建筑的复杂性才能被很好的理解，也就是说一

个新的建筑空问的意义才能被引伸出来。通过对文脉的研究，有助与正确地传播信息，以促

进建筑的和城市的明晰性。

强调建筑的文脉，在单体建筑方面，就更加强调是群体的一部分，注霞新、老建筑在视

觉、心理、环境上的沿承连续性。每⋯个建筑，都作为足对历史、文化的反映，建筑有机的

融入到建筑环境中，一个建筑的功能和意义，要通过空间与时间的文脉来体现；反过来，建

筑的功能和意义又能支配文脉。存城市方面，注重城市文脉，就是从人文、历史角度去研究

群体、研究城市。文脉，同样也是环境艺术的追求日标之一，它主要强调特定宅问范围内的

个别环境因素与整体环境保持时间与空间的联系性，即和谐的对话关系。在人与自然的关系

上，提倡人文与自然的协调平衡；在人文环境中力求通过对传统的扬弃不断的推陈出新。而

上升到哲学的高度，称之为文脉土义(Contextualism)。

5．1．2．2文脉主义的美学基础

上世纪60年代在西方出现的POP艺术，是向底层文化接近中影响较为深远的思潮之一。
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首先使用POP一词的是英国艺术家理查德·汉弥尔顿(R-Hamilton)曾描述：“POP艺

术，是由高度职业化的号家为大量性观众所制作的艺术品。’’1无论从时间或表现形式来看，

POP艺术都对当今的建筑艺术产生了巨人的影响，它表现为建筑艺术向低层次文化的接近。

它强调建筑艺术交流程式上的共性，多元化，不主张不同于往昔的独创、个性化。

文脉主义的美学基本点，就是要清除纯文化与杂文化——大众文化之间的严格差别，反

对只要精美文化而排斥大众文化的倾向。罗伯特·文丘里(RobertVenturi)曾明确声称，要

向流行艺术学习，要向“拉斯维加斯”学习。查尔斯·摩尔(Charles Willard Moore)则直

接走向民间周游猎奇，他们认为，民间艺术有“许多有价值意向的集合。”斯特恩(R·Stem)

也曾经说过，“重新建立起来的大众艺术的建筑学，应该维每个人所理解并为每个人所喜爱。”

与此平行，文学界高雅文学与通俗文学的渐趋接近等等，影响了普通审美者的美学趣味而随

之便反映到上层的审美观的改变。建筑观的改变是与这种倾向相辅相陈的。正是由于建筑观

的改变，才允许如今各种建筑倾向并行，共同探索建筑美的真谛。文脉主义原则之所以能够

存在并为广大的人们所接受，也是与上面分析的客观原因分不开的。

其他学科的渗透和引入，更进⋯步加强了这一美学基础。完形心理学美学，又称之为格

式塔(Gestalt)心理学美学是现代西方思想界一个内容较为复杂、体系较为严谨、立论较

为精密、影响较为广泛的心理学美学派别。其主要代表人物是鲁道夫·阿恩海莫(Rudolf

Arnheim)。格式塔心理学家清楚的表明，部分之间的现象关系是整体的函数，也就是说，单

独的比例知觉将随文脉而变化。重要的是结构关系或结构构架(structural frame)。比如，

方形为四条相等的边以直角相接，并有一个看不见的中心，知觉并不是先感知到个别成分而

注意到整体，而是先感知到整体的现象，而后才注意到物或整体的各个部分。建筑物和环境

背景的关系，也可以解释为是这种关系。格式塔反复强调整体不不等于部分的总和，整体乃

是先于部分而存在并制约着部分的性质和意义的这一观点，在一定范围内是符合科学事实

的。

格式塔心理学美学在强调部分与整体的关系问题上所作的尝试，是积极的、有益的，这

对于文脉主义中关于部分与整体的关系问题是极有帮助的。

5：1．2．3文脉主义在剧场建筑中实践

在过去的半个多世纪中，现代丰义建筑观一统天下，建筑师更到的是强调新老建筑之间

要产生对比In『1卜联系，强调足新建筑，就要体现新建筑的特色。

决大多数的现代建筑没能有机的与传统，非传统的环境相结合，其至有以一些建筑故意

每视即有的环境。这种忽视有其一定的必然性。现代生义建筑悬T业革命的产物。下业化时

代得需要和相应的美学观念要求建筑师以富有创新精神的、新颖的建筑形式来反映时代的需

【I】见(THEARCHIECTURAL REVIEW)Aug·1984



业，米响应新技术、新材料承】辆的建筑体系的⋯现。

日前，我制【^走向一苛技术札与情堪阿个方向。“，以说，埘J土脉的币跳，不但柯着客耻

柏历史，必然性，同时也址高技术5岛情感之问ml甲衙灼具体件现。

槛剧场建筑同样打在从传统n々忽观文脉转⋯重视文脉2^r，依然存在若如何址立文脉f日

问题。设计个新建筑为使巴与文脉#I符台，通常会采用如F几种F法：化整为零、M接封

席、J占觉}，的模仿、装饰的运用、强化细部、_}I_会习俗用』时尚的影响、m丈相生的f法。

文眦卡避，强制注意义化、所史、传统，又皿往意与环境的结台。这脱-’^对与中陶当

旆的建筑师如何发扬f】L的优良{0统．井扯此基础上进行儿冉c【_目特也的建筑刨作，如何在

注蒋持蛛环境、特殊荣什F借鉴外同的先进经验、都k币可低估的作州。fH是．日前在市场

峁济的大潮下，剧场{j}汁中常常会遇到整体文脉0绎济投机之M的矛盾，也会邋到求新与传

统特色z叫的矛盾，这就小得小迫使我们士考虑史脉舟新时代的新诤释、新观念，新笈胜。

(1)武汉琴台文化艺术中心

武汉琴舟史化艺术中心(罔5 4)通过文脉主义的方法表现出武汉所史风韵。

图54武汉琴台文化艺术中心

芷艺术瑰Ⅲ“L畅、情感卅徭、硝丁钠霉形止走感的浪漤M格，址仲耻为“^冲变融’茸

式的种凡‘7『】然关系n0生动岂术写。姒。熊啦乐排岂水戳逸虚幻而热情彝放．具适功f日生南

活山和深逑的：Fiii意砒。楚取乐舞悱秉众k，先满激情的岂术特色粜|_1于Jr放进取、发扬砷

撕的链业化嵇神

大剧院形琢改LI蜘忠——高山放取西IlJ流水、111擘新翩擘台文化艺术r卜0应成为丰趔



公同的l r睛之笔，其遗型jl自充分整合虾境，与环境』#成』k振，d能广L乍祭体￡荚。冉建筑

政‘川、， 。方面抬高大剧院^r1杯高，彤h览贯通掇江、川湖的入n大¨龇线，片一打咖，建

筑总体劬势顺戍汉y、爿湖东两延仲的形忐，构成朱¨长向舒展的造慢．有{【llt J五流水，常

丁韵律感。在此同时，东南侧^u人堂宅例斜Ihj偏转，遥指古喾台．Jg成历史Z轴，使I一八

u守削史亩丁动感，完显高II『流水邋知占的主题。琴台^剧院的醋计暇戢了中国吲林步穆景

异的手法，以琴键飞jlj二，水袖飞舞股的仲臂构架造型，限定⋯层次丰寓的景脱≮，侧，与宛如

一～擎琴弦的金槿破璃体变相辉映．观众在止近犬剧院的过程中．建筑给人的感受时如水袖飞

舞，舒展飘逸，时如金石顿开，激情迸发，山远至近，建筑警现出变幻莫测的曲感和张力，

给人以无5Ⅱ暇思。

琴台夫剧院身处楚围腹地，m靼古琴台．意境高远。造型设计没柯照搬楚风建筑形式，

饰址莱承楚文化小拘传统，咖J‘超越的变革精神，造犁化静为动，虽静尤动，暗喻楚文化撒

越雄劫的生命活力利浪漫激情形I℃上H超越模拟的壤征于法．表选出楚歌乐辫激情飞扬的动

态之美。克面选材，将楚风浮雕与质朴无华的右村、锈蚀的青铜和透}月的玻璃井置碰撺．外

部视觉界面南F力座之美，营造激昂、奔放的楚风意境。

(2)青藏高原艺术中心

图5-5青藏高原艺术中心
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1．形态设计构思——高原雪山

省会西0 c有着2100年古老的历史，位于青海省东部、湟水符地，取“西陲安宁”之意，

地理位置}分重要，是全省政治、经济、文化教育、交通和商贸中心。作为一个历史悠

久、多民族聚居的城市，西宁的文化艺术发展具有浓郁的民族特色和地方特色。改革开放以

来，西宁的群众文化活动得到长足发展，各种群众文化、民fbJ传统文化活动已形成规模和特

色。而今，在经济建设的新时代里，在西部大开发战略全诅f实施条件下，西宁更是蓬勃向上，

古城又焕发着新的活力，经济的繁荣必然要求文化产业的建设，人民生活水平的提高也呼唤

高雅艺术的发展。

青藏高原艺术中心(图5-5)作为西宁市高雅艺术活动的载体，应该具有高原特色、民

族风情。由于西宁地处高原，四面环山，艺术中心的设计从这样独特的地形地貌出发，以高

原雪II J为造型意向。剧场、音乐厅和多功能剧场构成j个主要椭圆形体量，外墙体向内倾斜，

在高度和体量上突出于主体，在色彩、材料，建筑细部等方面着重处理。三个椭圆形体量通

过一系列弧形的室内大厅，室外平台、广场、台阶相联系。如雪山绵延不绝、雄伟端庄。整

体建筑从外部体量到细部设计都散发着端庄和典雅的艺术气质，成为矗立在青藏高原之巅的

艺术殿堂。

2．艺术气息的展现——流动的音符，艺术的殿堂
～

青海作为全国闻名的水利资源大省，地处黄河、长江、澜沧江源头，--N会聚，境内河

流纵横，哺育了一方文明，水文化已经深深扎根于青海人的精神之中。方案的平面形态结合

广场设计，正是借助水之母题，勾勒出‘幅蕴涵着青海风情的文化艺术中心。其主体形象正

是对青海人民以勇往直前之势，乘风破浪，开拓进取精神的最好表述。在艺术中心的整体形

象中蕴涵着一层对比的关系，不论是冲出屋面的墙体，还是螺旋上升的轮廓线，都潜藏着一

种奋力向上的精神，正是这样的气质与高原人民刚柔并济的性格相吻合，冲破一切阻碍，乘

风破浪的气息随处可见。

同时，浪花的形象面结合外部广场的设计，犹如一个个跳跃的音符飞扬于五线谱上，为

青海人民勾哂出一幅绚丽、华美的乐章。弧墒的造型随着灯带和泛光的提示，将音乐的旋律

纳入到环境之中，人们仿佛穿梭于五线谱之．k，跳跃的音符之间。

5．1．3隐喻主义建筑观的影响

隐喻主义也是后现代主义建筑的一种设计方法，但并不局限与后现代，只是后现代把隐

喻主义更推进了·一步。隐喻主义主要是针对困际式建筑反传统、隔断历史、与环境没有对话、

建筑语寿睁调贫乏的缺点而提出来的，它是后现代主义的一支劲旅，进年来受到普遍的重视，

许多建筑师都用多种手法来创造建筑的隐喻，主要是利用符uI来创造生动而意味深长的建筑

形象。迈兜尔·格雷夫斯(Michael·Graves)就是一位极有影响的隐I愉主义建筑师，他被
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评为最能启迪年轻一代，最有影响的美国建筑师之一。他在建筑I二运用丫写诗的艺术一隐
喻与典故，同时又运用了符号作为表达的手段。他的作品直接影响着城市建筑的晕要变迁，

使城市建设变得更加丰富。他的隐喻还与义脉有关，常以人类和他们周围的事物及历史的关

系为美学基础。

隐喻主义在建筑设计中有很重要的地位。建筑师可以通过隐喻来传达意义。西方不少建

筑师强调建筑的意义，建筑的语言及符号功能，隐喻辛义手法可以丰富建筑，使新建筑易与

被人亲近和熟悉，尤其对使用着来说，更能成为意义深远的建筑。同样在也是影响剧场建筑

的一个重要思想因素。

5．1．3．1隐喻主义的建筑理论

隐喻主义认为建筑是具体的物，也是抽象的记号。人们可以从非语言的直觉来理解它，

也可以从语言符号化和历史文化因素方面来理解它。隐喻主义正是利用符号学的观点，把建

筑视为一种语言，格雷夫斯就把建筑类比成文学。文学中的文体可分为惯用体和诗歌两大类。

建筑也有这种差别性，其基本题材是通用的和固有的语言，由实用性、结构町靠性、经济性

和技术'纹各等因素决定。建筑的诗话语言是建筑外观、空间形态、社会习俗礼仪等，成功的

建筑设计应是这两种语言的双重表达。

当代西方建筑实践中，把建筑作为语言对待的设计方法由三种：1

用点、线、面、空问、质感、色彩等作为词汇，趋于创造抽象几何的纯形式美。单靠直

觉理解，只有心理和生理反映，并不需要修养。

把门、窗、墙、屋顶等建筑构件作为词汇，引入了功能概念，对建筑的理解需要更多的

知识，产生立面反映平面的结果。

采用古典词汇及传统、地方词汇，类似于文学上采用方言、成语、典故等，理解这类建

筑需要较多的文化修养。这一类设计方法就属于隐喻主义的范畴。

隐喻毛义主要有两方面的因素， ‘方面是意义，另r‘方面是形象，在隐喻中意义与形象

不完全吻合，所以隐喻的理解足模糊的、多家的。比如悉尼歌剧院的象征性就许多巾解释。

隐喻土义就是力求建筑具有隐喻性的设计思想，用暗示、联想、会议的手法使人感到建

筑上看不见的更多的东西。从符号学的角度来说，隐喻是指一种处理方法，它通过选择或替

代某个信息组成部分，把信息与信码联系起来；也町以通过信码把各组成部分联系起来，从

而建立。种在信息中出现的部分和信息中末出现的部分之间的联系。

隐喻主义人致有儿种类氆：一‘种是用整个建筑的外观造型来象征意义。詹克斯说：“人

们总是用一座建筑或类似的客体来衡量另一座建筑，间言之未隐喻。2"这类隐喻指建筑外

【I】参见汪坦：现代西方建筑理论动向(续篇)，《建筑师》16．P·52-53

【21詹克斯：《后现代建筑语言》，原文见《建筑师》14，P．230



观I’的ml似．壤帆，壤船、敛火1一．皱lU视机等等。悉佗歌剧院、虮约环球航空套-，J 0l机楼

就膳此娄。

另种越川建筑抽象的空匍束隐喻意义，自【朗香教堂和柏林妥乐音乐H等。

还卉一种就是引川小生片断．』加以变7目或改换位置、改坐材料、政变组台、也就是引

经掘典的隐喻土义。罗仙特·斯特恩(Robert Stern)认为“隐喻是后现代建筑师在税觉r

构成文脉的一种平段。这是成为新的膳觉中心的产物。”‘遮赏睁喻用了符号学的方法，使原

米的传统语言和时间能往次复活，使新建筑和老建筑有一种视觉关联性，就豫史学上引用古

兆和弗故样。古代建筑原有的功能冉今天已经基奉消r．．但舟新建筑中重新采圳占建筑的

形式或结构片段，会使^意台j日历止的继承性，提高建筑的美学价值。

另外还南用形式暗示内容的隐喻，如文丘电的富兰克林院就是用平衙和≈体框架形式暗

日<内容的。蛙后还用皴饰来隐喻，如波特兰大厦iEtl{i^口h音|f的雕塑。

隐喻卡义与符号学有密切关系，这并非追随流行的语言学风尚，佩是^们需鼗寻找已经

丧失的东曲。隐喻主义的r法很多．比如有具象睁喻、抽象隐喻等，但到丁后现代隐喻，才

开始利州符号学的理论来深入附分析建筑的意义与表现形式。提出隐喻土义理论和手挂以及

隐喻逻辑等。

5．1．3 2隐喻主义建筑的创作方法

隐喻丰义建筑的宴践很多。大毁Ⅲ丹为凹种类型具豫隐喻、抽象隐俯、后现代隐喻和

用装饰构件、装饰翻案、雕刻、也彩等束隐喻。

(1)具象隐喻

其象隐喻是指形喻．也就足通

过整个建筑的遗犁米隐喻。这类建筑

把造型放在十分重要的位置，技术为

造型服务。比较著名作品有J妾罗沙里

宁的纽约环球肮{，公刊肮站楼虬驶伍

呕的悉尼歌剧院等。

在机略地体鸵建筑时，许多人部

台说”这个建筑看起柬象 ”．“占

令我想起 ”锋。返衅凡敢fn酶喻

和坩仃’盛情色彩的评沈时是很常见

的。这牡隐喻的形式自f山容都是太家

M}}≈mH jo：Ⅱ∞￡n．Ⅲ-1-月*t建％Ⅻ》I 5 P20】

图5-6悉尼歌剧院
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熟悉的，人们都懂得其信码，新a这些信码具有相当的稳定性。人们通过这些熟知的彤式和

信码，就能深刻地理解建筑的实际用途、外延和内涵。

例如：悉尼歌剧院(Sydney Opera House。1957)

悉尼歌剧院(图5-6)方案曾被吉迪安(Giedion)称为开始“现代建筑新里程”之作。

它独特的造型具有多种的隐喻性，同时也考虑了功能，平断自由，结构和造型一致。

伍重在谈到悉尼歌剧院的设计意图时说：“悉尼歌剧院是以屋顶取胜的建筑之一。因为

它完全暴露rJ：来自各方面的视野，人们可以来自空中或泛舟千其四周的水面。它是坐落在突

出于～既美丽义活动频繁的港口的边上，这里正位子悉尼市的中心点。而该市的地形则是从

海岬两侧缓缓地协升起来的，因此歌剧院很自然地成为其视觉焦点。”这意味着：“在这个受

人注目的位置上，是不该出现一栋毫刁i强调屋顶特性的建筑。而且每个方向都同样重要。因

此与其将它塑造成四方的形态，毋’P用雕塑的手法来处理——一个包含所有必要功能的雕

塑，也就是说每个空间都由屋顶来表现。若回想一下哥特建筑，也许它会使你更能了解我的

意欲所在。”“注视着哥特教堂，你将永远无厌倦感，而且也绝对无法将它完全看透一每当
你从它旁边经过或对着阳光加以注视，它都会给你·番新的感受。尤其重要的是：它与太阳，

光线以及云层所构成的互相作用，使建筑物充满了活泼朝气。因此为了表现这种活力，我们

把所有屋面都贴上瓷砖。每当阳光照耀时，就会在这些曲面产生变化多端的效果。”“当我们

实地体验它们时，可以从这些活泼的造型了解建筑。就如同我们泛府于其周围一样，其据持

状的剪影改变了其特性，使歌剧院外观由垂直性交成了水平的感觉。要做出如此复杂的形体，

必须具备清晰的几何形体概念，以从中抽出一些较和谐的造型。我曾经尝试过许多不同的体

形，而这砦形体都来自几何学所界定的体量，例如由椭圆及抛物线所形成的体量。最后终于

选定了以球形来构造成之造型。”l

从伍重的谈话中可以看出，他首先是从环境出发来考虑建筑造型的。另外他很注重建筑

的内在意义，注重建筑给人的感受、联想于暗示，这些都是通过造型的隐喻和各种视觉效果

来达到的。 。

悉尼歌剧院由两个分开的、却又有联系的部分组成。其一是贴石片的平台作为台基，其

功能是容纳汽车库、工作场、排练室、更农室等各种服务设施。其-二是一系列庞大的拱顶或

“壳”覆盖的两个大厅及前面的餐厅，最高的屋顶离地有221英尺(约67米)商。基座部

分由平行的现浇混凝七粱组成，薄壳部分由预制钢筋混凝十作为结构部分，呈扇形展开，用

一系列拱顶平衡舞台塔楼与其他部分的关系。由于其体形是以球体切割部分组成，所以可用

几个标准单元拼装而成，有利于制造和施工。

伍重也用同样的手法米处理观众厅削围的木质吸音壁，断面上一连串的圆柱体，显示“系

出同门”的感觉。他称之为自然巾激浪拍岸的隐喻。此手法也用丁处理环绕观众厅过道上形

状复杂的嵌板以及封闭壳的开口所用的宽大倾斜的玻璃壁，隐喻人类的手臂或鸟的ls翼，但

参见“悉尼歌剧院”，原文见‘世界建筑》No。54，胡氏图+；出版社(台北>，王增荣译



吲技术问题，没能《现，现在的审山仍⋯有海浪的效果。

恤藿卡盟是甩自然F义的隐喻，井不涉压历史与立化的符号等内容。歌剧院的l皿，；I力旮

于厚重的基墙与E翔的拱咂井置。

(2)抽象隐喻

抽蒙隐喻是用捕象的空问隐喻建筑的意义。具体的例r丰要有朗乔教堂和柏林爱乐音乐

爱乐阿乐厅(俐5-7)

是夏降长期构思的结果。夏

隆是20 fF代欧洲现代建筑

的丰要成员。他讲究功能、

技术、经济，然而形式则是

自由的德国“有机”建筑风

格。

在爱乐音乐厅中，夏隆

主要抓住了刨造有意义的

空问这土题，首先音乐厅

是个“音乐帕容器，”其外

观象薄的占响。夏降峰持

个基本概念就是人类活动

璺有个场所，这个场所的

性厩和意义足有联系的。所

咀他以一个意义为核心，也

就是“音乐／十中心”．这个

核心也变现了功能．这座青

乐厅隐喻着个音箱．个

乐器。“以音乐为1，心”体

现在听众环绕着乐队，2218

个座位成组地布置n一系

列升高地台阶上上。在这种

环境巾，个人与档佛挫数

图5-7柏林爱乐音乐厅

的，同时他义属于十小的弃易理解的领域，II』利-特赚的方』℃把杞体统起柬，从州片上

看卒川似乎假古枷，然而实际r卸是搬1 r_静而泞定帕，片刨造丫一个理想nc』欣黄^乐fn环境。

儿爵响赦粜极盯，而n姬过采用轴线使审M叉种匝要的秋序堪，边就舟功能{1解决丫n听



觉『请乐在渍要求的方向性问题。

丰要音乐厅被一十不规则的f J厅环绕，住功能Lf J厅的作用足把听众分敞到休息"和音

乐Jr的不同部位，作为币¨循环的“乐器’，其功能蚺人多规则空闸亚好。睬r这个特殊的

甘的外．门』_I=还在现众厅中创造了个柯意义的希望，象阿乐本身一样。这是个壳满神秘的

帝话1}|=界，通过窄问和Htlh]的流动，人门小断发脱地发现．体验到一种神秘核心的启发惟，

同时f】厅豪华mJ米切，变化无穷，致个城市。

爱乐音乐厅以萁特殊的卒问成为抽豫隐啼的杰作，它是^类环境变得有意义。

(3)后现代隐喻

后现代隐喻是往后现代隐喻j·义坪埝指导下进行的寅践，丰要是用符弓学的手段创造隐

喻，大致可以分为以下三种手法。

种是川形止暗示内弈，就象哥特教堂’F面采用拉r十字暗示基督受难样。立匠里的

宦兰克林庭院就是这种隐喻。亩兰克林旧居和作坊的原有建筑都已经小存在，白色大理石a一

红砖铺砌的地Ⅲh标，占出旧肯的平晰．用不锈钢框架做成旧肯建筑的轮廓，这样就把JR建筑

的灵魂显现山来，山且也不使环境感到拥挤。

另利，是q【用历史片段在进行变形，并蕈新组合起来，使建筑显示出历史的延续性，就

类似文学上的引经据典．使立章变得生动Im丰寓。0I刖的古典或传统建筑的H段虽源干过去

但是叉经过新的处理，它们已属于

当代的了。这种类型的作品比较多，

丰要是榕{f}丈蜥、库尔、文丘里等

的作品。

还有种足用装饰米隐喻．即

用装饰构建、装饰图案、雕刻、色

彩来舱喻建筑的含义，这类手法较

为简单易行，容易让大多数人接受，

常为建筑师采崩。例如在青藏高原

艺术巾心的设计巾采州的隐喻主义

的手沾体现占臧高原特有的民族特

也。

例如：青藏高旺艺术rf心(罔

5 8)

山h崎宁化于占藏岛原+儿四

而环山，故硅筑J＆刑溉-f二*匾田Ⅲ

的崽⋯。为了突m儿褒伟端ff，我

圈5{青藏高原艺术中心



第五章剧场建筑跗外{jlf造犁解读

们采用了整体建筑设计理念：以王个椭网彤体量——歌剧院、音乐厅和多功能剧场象征ilI峰

部分，以入口大平台、休息等待大厅、排练厅等较低矮体量相联系，象征绵延不绝的山脉。

三个椭圆形体量在形态、色彩、材科和细部处理上与主体建筑拉开，突出位于高原之巅的圣

洁雪山的主体形象。而建筑整体则呈现绵延不绝，山峦起伏的山脉形态。这样既使得主体建

筑形象鲜明，并且在整体形态上达到了和谐统一而又富于变化的效果。

以高原雪山为主题的建筑语言不仅寓意深远，更创造，动感的形式，三个椭圆形体量以

弧形墙面相联系，并以其为核心向南甩山一道道弧形墙面，营造了一个与基地南面南湖景观

带相呼应的城市空间。层层推进的弧形墙面形成了复杂的透视效果，水平向连续线条建立了

弧形墙面的紧密联系，形成了多维度的丰富形象。曲面和曲线的运用也从体量上使得形态易

于突破理性的逻辑，增强了建筑的情感化和表现力。变化丰富的曲线也暗示了体量内部富于

变化的室内空间。

这种方式确保了建筑在城市的肌理中具有一定的自主性，就建筑外观而言，层层推进的

弧形墙面形成了复杂的透视效果，水甲向连续线条建立了弧形墒面的紧密联系，形成了多维

度的丰富形象。曲面和曲线的运用也从体量上使得形态易于突破理性的逻辑，增强了建筑的

情感化和表现力。变化丰富的曲线也暗示了体量内部富于变化的室内空阔。

5．1．3．3隐喻主义建筑的经验和手法

隐喻主义建筑在发展的过程中曾经经历了不少经验和手法，现已经对当代建筑设计产生

了一定的影响，这些在我们当前的剧场建设中同样具有很重要的借鉴意义。

1．重视人类建筑环境的意义

隐喻主义建筑很重视建筑的象征意义，它丰富了建筑的内涵，并考虑了建筑对人的精神

影响，这种精神功能也可以促进实用功能，例如格雷夫斯的森纳家具展室，’占通过一个仪式

化的空间序列，町以给观众留下深刻的印象，这同时便起到了极好的r。告作用，也提高了商

业的艺术价值，使精神功能与使用功能起到互补作用。

2．重视建筑与人的对话以及新的处理手法

隐喻上义建筑必须让人理解才有意义，所以它关心建筑与观者的交往过程，关心建筑的

信码。西方现在对世俗文化比较重视，提倡建筑要与大众交往，要使大众理解建筑内涵，就

象理解世俗文化一样。但大众与建筑师之问怎样才能沟通，于是只能采用双重译码的设计方

法，即采用符号学的方法来设计。

3．重视装饰

装饰能产生很好的稽神效果，通过装饰性的符号能很好地解决现代技术与传统形式地矛

盾。

4．重视建筑造型



*^章w自建蟪∞¨Ⅻ＆Ⅲ#《

脱代建筑都强调建筑内部空问，们h-定程艘1．忽视，建筑的外观的币蚶性。热晰建筑

的外观却是人们封建筑的最直接感受米源，斟此竖考虑人们需璺的环境茭学质量，蛰咒心建

筑外规埘给人视觉感受。悉尼踱剧院在这方面就足例

5重视建筑与自然的关东

工业牡会使人与自然离的越来越远，这就促使人们向往叫到自然的怀抱，隐喻主义强调

建筑'-j自然的关系，通常通琏把真实的自然直接引八到建筑c}，．或者是问接地、通过暗水利

联1I}l，把自然与建筑联系起来。

例如：绍兴大剧院(图5-9)

T种酷计贯

彻了系列的生态

节能理念．达到绿

色环保效粜。绍井

地址温带，以南北

风向为主。剧院在

建筑布局h，充分

考虑丁建筑走向

与地区丰导风向

的‘致．力求建筑

迎风面最小，不仪

自利f胤边耶境

的rI然通】)吨，同时

电叮臧小建筑侧

国5-9绍兴大剧院

向结构的风荷载。建筑的项郴处理成积向折面坡顶．有利r溅弱风力和排水．蚓时也满足丁

形式要求。

自然通口【设计做了有益的探索。剧院四层土舞台两侧的小排练斤，由于屋衙檐u太低，

没有直接对外的通风口，是个刚卒问”．为了避免完伞依靠卒调通M．利用刚架下的有限

空间通道，在南北曲面幕墙上开设九叭，使新鲜的空气⋯此进入排练厅内。在风力较小的时

候，尚可另发风扇束增强空气的流通。顶层的机I!；j、辅i☆通道等窜州也堪可能在幂墙上对应

何益Jl：设百ll卜JB成自然同风的疗式米解班通风M题和节约能源。为防IF建筑内部能节的流

失屋嘶来用甘{舟企蜂寓m1扳．侧晰幕埔则呆J"双层一l，窄低反射玻璃，两种材料均为复台结

构具九良好的热上陀能。

剧院北而丰八口结合t面j*监，殴置f J斗空闸．防止冬季北“【的侵^，上L在夏季也肯隔

热作川。建筑罐面抬Lj和恻丽幕墙之删以技建筑内部不川分K之悯部做了严格的密nJ处理，

∞Il。涮风、漏7t现象f自f“巾。
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剧院腥向局部设置太m能桨热扳为进筑运行提供r ，E的天然能源。舟利用人⋯能的

川时-为避免过多的m光直射．增加受手空喇的能耗．住剧院j、两两侧设簧了电控遮阳系统，

宵敏地限据室湍柬渊节Ⅲ光射^苗，增¨，舒

适嬉也节约了能源。剧院的空调和通风设籍．

照州世灯具均粟用高效、节能型。

5 2北京剧场建筑的外部造型解

读

5 2 1梅兰芳大剧院的外部造型解

读

梅兰芳大剧院——传统寓卜现代的容器

梅兰芳^剧院(幽5一10)的位置属黄金地

段，相邻的建筑都具有浓郁的现代建筑。L包。

梅2芳夫剧院处祚这样的环境中，不可能完今

按肌^代戏院的建筑风格，那样难以与倒边建

筑实现风格的协调。这样，绛过数次讨论．最

终确定了梅兰芳大剧院要实现现代建筑结构

与传统京剧文化完美结台∞设训#j想。

如何表达传统，

枷兰艿大剧院这栋建筑婴让^读⋯“幽

粹”返立化主越。

总设计师孙宗州说：“{々统罔粹——京剧

节身定做剧院．这时建筑界米说是个新命

题”。

娃诗采用仿^建筑形式．是搬多建筑议-l

肯墟遇帖统的莉一反应，“们仿，’·不址弛魁耍

的，d硅筑表皮J划㈣f}统符号的做法假描绘

了硅翁册表琢，不能丧逃j^刷这个Id柠艺术fn

精神和艺术价值’。

同刚，塔竹足传统岂术．京剧的发展并术

谶
墨譬零葱
围5-10梅兰芳大剧院实景照片

赫瓣



池II 如果剧院Jj限J丧规』￡竹ff,的孵馨，未必符合现{℃州众帕市足州，小利J十L发j许n的

吓轻州众群．

⋯此在＆计·l·．悔、二片凡剧院}越山扶巾围古代剧院和^代建筑c⋯雌tR营养。适‘Ⅲ的玻璃

瑞后足夫片旧中罔红，这传边卅剧院f～上题——传缱士化的并姑。fⅢ埔与吊城均朵川⋯旧传

统建筑中帕“蘸井”技术。端⋯l 32个木雕(罔8—1I，7j 1 2)伞部是福建术雌芝人r_[制”?

往与雕型家JE同创作∞过程一h一个咀中同r’r代绘∞艺术一l-“折点花q”挫法为豆础、

富有传统文化内柏术雌群巾¨的臼端概念被中央美阮雕塑系敷授、艺术家隋建|1I提ljl。d逐

步深化的过fj!巾，这种数点柑崩的方式逐渐演业战较柏规律的巾埘。

现n红端r的108个【Ⅻ

形灯扎，准备镶{艟108个贴

有命淅的樟木浮雕．108幅

目吾自让声，表逃孤市睹甘，

看似零散，然而逋过FF桶

构削人小措配．却组成

幅和请完整的IIq卷，每块木

雕}。都是国家京剧院曾经l

演过的剧目，也代表京剧的

驶展历史。

图5-11梅兰芳大剧院实景

照片

5．2．2新天桥剧场的外部造型解读

新天桥剧场(罔8一I 3／5一19)

化十北京天桥地厩，具有悠久的K

懈文化传统。址怅以现代化人掣

敬舞消{'|(正儿u芭11i舞剧)为丰

的高利J*lE剧场。剧场．ii地7800

下方米，』!狱K膨地陛：剧场总建

筑⋯口!山2 2／J多r玎米。自r^桥

剃场n设【川r毗'(Z Ja J㈣妊找【q∞【t

族上化世产世l常0坚帕

新犬“『刷上身旧吐¨，JJ求压唑

图5-12梅兰芳大剧院实景

照片

图5-13新天桥剧场实景照片

一爹蔼一



_!_lJ浈螳筑的史化7、瓴．戈⋯艺术内t蛹剌时代气

包．采巾计称构图，1‘统却局．卅墙饰砸采用J

哺产的帆"红和扶I4I花岗“．烧己和龄光帽问。

吐筑细舯谴川空透雕啦．具仃球丁c_l旧K胜啦排M

陆剧场’抖一人u前文化广场蟛成个完整的具

订文化执山的守问领域。

摒兀桥剧场的憎惮议“．首先着¨艮J宏刹环

境，叩考虑历生沿革与其往城l¨巾的__1I_代、制向、

及JE志与城l¨肌婵附关系，还要考虑厦夫坼剧场

造型n。公众心H中遗阿帕彤响：71僦是鲇☆内部

观墒功能组纵自然、_Il*、顺畅的卒川．有机地

体现山殳化艺术殿常的感人气质。

考虑刨原犬桥剧场的栅向，并结合夫桥剧场

川边的环境规划．东侧为人片公菸绿地．战剧场

1·刘向住选择朗东，保册M涮场b城市的格局，

并自『向城市绿地，整体山尔向p目分血个都分胜

剧场求侧[E赢而承黄原犬桥胂肠构剀格^u，

对称布局，与l J厅mJ』兑H享人n，JB成州场f～痢

部分。o#Ⅷ而古典Lt恻的上立㈣．融舟东西^

文化的曲昧，r}J央构罔的r法，突⋯rl：％㈨的巫

竖性_I兰术殿常的气许，既是W1场的丰八_l、艺

术艘章的太门义足殳化广场的乍丽背攮。巾火右

拱厦两侧聚川”}实厚巫的I讳f．以烧毛和磨光相

M，精细考究，山阿体脱岂术的特美。中央石拱

和明Ⅷ0檐壁的石材雕刻卷叶花纹样，性严槲帕四

汁构罔的口所__凭≈、，自、方文化的甜味。J_叫，大

玻璃上以接近持缸分剌∞比例刺丽r 刖盘也

f口雌掣．以海√栅和宝√『花fn吲窠与芭蕾艺术桐

结台．雌增㈨r zIfr|帕*钳一联俄，X小川0传统

迎#【过丁t‘，饭的定I℃，宙订创新川小t_包私。_|

■_1的宵u吐“n—It柏、的揣J．‘r，撇r”#蚍{L

r法的也化竹I J．’『。㈣州l㈦状¨L艇J．"吼

此山埘埋，文化l场J的岫饰利小|lt南化外端

擘；曼≮厂1。⋯。i．
盈j 一 !
霪ii卷L L．．⋯一‘
：婴霉譬j鼍j之一ⅪL
圈5．14新天桥剧场平面圈
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第五章剧场建筑的外啬I；造型解读

能特征的纯形式化外部形态，通过附加的“外壳”打包成各种所需的抽象和具象的彤态．形

成房中房的空间特征。我国新建剧院建筑的形体塑造大都运用了这种类似“包装”的手法，

在国家大剧院项目中发挥到了极致。
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第六章结论

2007年随着国家大剧院、梅兰芳大剧院的开始使用，代表着国内的剧场建设达到了一

个新的高潮，文化艺术事业呈现出一派欣欣向荣的景象。笔者通过以上对国内剧场建筑(以

北京为主)的内部功能、舞台技术和外部形像三个方面的解读，以及与国外典型剧场的分析

对比，结合本人研究生学习期间在张祺-T作室参与的剧场建筑的设计实践，得出以F)L个方

面的结论：一是剧场建筑的内部功能表现出观众厅形式的多样化，内部空间的申富化，功能

的专业化、整个建筑的功能聚合化；二是剧场建筑的舞台技术表现出高技化、复杂化，舞台

形式的多样化；三是剧场建筑的外部形像表现出多元化的特点。

6．1剧场建筑的内部功能

1．多样化

多样化是当代社会的一大特征，多样化在观演建筑上的表现

(1)多样化的观众厅：矩形、钟形、马蹄形、多边形、不规则形等。
“

(2)形式多样化的舞台形式：箱形舞台、半岛式舞台、岛式舞台、全功能机械化舞台等多

种形式并存。 ．

(3)丰富多彩的空间特征：j

2．专业化

专业剧场、音乐厅已成为人们追求的目标。我国观演建筑应该由“一厅多用”向“一厅

一用”的专业化观演建筑模式发展。厅堂向专业化、小型化转变，除国家级大型演艺中心外，“

剧场的规模日趋小型化、专业化、多样化，通常是600--800座，甚至更小。厅堂的专业化

发展改变了过去“一厅多用”的多功能模式。

3．聚合化

大型观演建筑由以“多功能大厅”为中心向各个专业大厅组成的“多功能演出综合体”

转变。从二十世纪六十年代开始就逐渐出现了多个专业大厅组成的综合演艺中心，如1960

年的贝多芬音乐家厅，1967年建成的英国伦敦伊丽莎白女王音乐中心，1966年美国林肯表

演艺术中心。到七十年代以来，综合演艺中心得到更加快速的发展，如著名悉尼歌剧院

(1973)，英国伦敦国家剧场(1977)，美国旨尼迪表演艺术中心(1971建成)等。我国的北京国

家大剧院和广州歌剧院等也是属于综合演艺中心。

6．2．剧场建筑的舞台技术

1．高技化
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j2ll演建筑将成为高技术的综合体。

(1)先进的卢学设计和音质控制技术。

(2)先进的结构形式。

(3)先进的材料加工技术和建筑构造技术。

(4)先进的舞台机械、复杂的布置、灯光设施。

(5)对整个演出过程的计算机预设控制系统等。

6．3．剧场建筑的外部形象

1外部形像的多元化

建筑的形式风格的多样化个性发展：强调几何体积的现代主义，强调历史文脉的后现代

主义，反映地域文化的新地方主义，打破理性的解构主义等等，都可在观演建筑上得到体现，

改变过去单一的风格，呈现出多样化的风格。

总之，观演建筑这种传统的建筑类型，在新的设计理念、建筑技术、建筑材料和施工技

术的共同作用下，朝多样化、专业化、高技术的方向发展，在二十一世纪将被赋予更强大的

生命力．
。

6．4．结论

“在全国率先基本实现现代化”是北京城市发展的战略目标，北京的剧场建设不能排除

在现代化建设之外，而是其重要的组成部分，与北京的现代化、国际化进程相适应。

l北京剧场建筑的功能多样化：适应首都超大型城市的特点，构筑层次分明、功能不同、

定位准确、面向不同消费群体的演出场所体系。

北京是一个超级、超大型城市，剧场建设既要满足国家重要演出活动、国际交往和文化

交流的需要，又要满足广大市民和外地来京人员观看文艺演出的需要。因此，北京的演出场

所不应模式整齐划～、类型功能无异、质量水准趋同，而应当具有不同层次、不同功能，各

演出场所均有准确的定位，总体构成而向不同消费群体的演出场所体系。

1)为规模宏大、设施先进、功能完备、达到国际水准的国家级演出场所。符合这个标

准的就是已经使用的国家大剧院。

2)具有国内‘流水准，在全国亨有很高知名度，为首都标志性演出场所，且均应是正

规剧场。例如现有的中国剧院、保利剧院、长安大戏院、大桥剧场以及梅兰芳人剧院等。

3)具有较高水准的各类专业剧场，如首都剧场(话剧)、北鼻f展览馆剧场(歌舞)、中

山公园音乐噬(音乐)、中国儿童剧院(儿童剧)、中国木偶剧院(木偶剧)、中国评剧大剧

院(戏曲)等。
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4)数量较多、分布较广，票价相对较低，方便群众就近前往的一般综合性演fl{场所，

虽专、lk性较差但通用性较强，如工人文化宫、工人俱乐部、青年宫、少年寓、艺术馆、文化

馆等单位附设的演出场所，一些单位对外开放经营的内部礼堂，郊区县人多数影剧院以及正

在建设的城市露天剧场等。

2北京剧场建筑的舞台技术：高起点、高标准。

所谓高起点、高标准，是相对于不同层级的演出场所具体而言的，各个层级都有自己的

高标准，并非不论哪个层级的演出场所都以同一尺度衡量。树立剧场的灵魂在于舞台功能的

理念，改变重剧场建筑轻舞台设施的传统做法，提高舞台建设的投入比例。例如正在设计、

建设的城市露天剧场属于第四层级。

3北京剧场建筑的外部形像：多元化。

强调历史文脉的后现代主义，体现地域文化的地域主义，体现现代科技的高技派，体现

生态节能的生态观等等。如何体现中国的地域传统特色依然是剧场建筑面临的问题。

总之，首都剧场(演出场所)的规模、布局及其功能，事关北京城市现代化、国际化的

进程。大力发展文化创意产业，“文化北京”、“创意北京”的城市发展理念日益深入人心，

文艺演出业则是完全由人的心智能力支撑、最能显示人的天才创意的产业，发展文化创意产

业离不开文艺演￡}；业。为了促进文艺演出业迅速发展，使北京成为全国文艺演出业的中心，

必须高度重视作为演艺载体的剧场建设，加大剧场建设力度，提升剧场整体水准，让北京的

这张文化名片更加亮丽夺目。
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附录：

附录：

直辖市

序 名 设计单位 建设 建筑 建筑内容 建筑 总投资
号 称 情况 规模 高度 (亿元

(万 M 人民币)
m2)

l 国家大剧 法国巴黎机场公司(A 2006 歌剧厅：2 4 0 0席 4 O 27

院 D P)北京市建筑设计 竣工 音乐厅：2 0 0 0席
研究院 戏剧厅：1 0 4 0席

2 上海大剧 法圈夏氏建筑师事务所 1998 6．2 大剧场：1 8 0 0席 4 O 13

院 华东建筑设计研究所 竣工 中剧场：5 8 0席
小剧场：2 3 0席’

中西餐厅、宴会厅
商场、展厅

3 上海东方 法国巴黎机场公司(A 2004 3．9 音乐厅：2 0 0 0席 3 2 8

艺术中心 D P) 竣工 巾剧场：1 0 5 0席
华东建筑设计研究院 小演奏厅：3 0 0席

餐饮、书店、展厅、
培训中心

4 重庆大剧 德国g m P建筑设计 在建 10 大剧场：l 8 0 0席 60 16

院 责任有限公司 中剧场：9 3 0席

华东建筑设计研究院 小剧场：3 0 0席
商业、展示、餐饮、
会展

5 重庆国泰 中国建筑研究研 在建 2．9 戏剧场：1 0 0 0席 3

大戏院 美术馆(1．9万i1"1 2)

6 江南大剧 设计 3 大剧场：l 8 0 0席 3．5

院 培训中心、文化街、
会展

l 广州大剧 英国扎哈·哈迪德设计 设计 4．6 大剧场：1 8 0 0席 40 10

院 事务所 多功能厅(2 5 0 0 m
珠江外资建筑设计院 2)

武汉人剧 珠江外资建筑设计院 在建 7．O 歌剧院：l 8 0 0席 40 10

2 院 多功能：4 0 0席

福建人剧 中国建筑设计研究院 在建 2．8 牛剧场：1 4 5 0席 32 3．6

3 院 多功能：4 7 3席

4 合肥大剧 项秉仁建筑设计咨询有 在建 5．5 士剧场：1 6 0 0席 40 5．O

院 限公司 小剧场：5 0 0席
哥乐厅：1 0 0 0席

5 杭州大剧 加拿人卡洛斯及合伙人 2004 5．5 歌剧厅：1 6 0 0席 40 9．5

院 事务所 竣工 音乐厅：6 0 0席
P P A建筑师事务所 多功能厅：4 0 0席
杭州IH建筑设计研究院

6 江谣文化 巾国建筑设计研究院 在建
艺术中心

7 两宁文化 巾国建筑设计研究院 设汁
艺术中心

8 青岛大剧 德国g ITI P建筑设计 在建 8．2 歌剧院：‘1 6 0 0席 40 6．2

院 责任有限公司 音乐厅：1 0 0 0席
华东建筑设计研究院 多功能厅：4 0 0席

餐饮、商业、招待所

8l



附录：

9 ‘r波大剧 法围何斐德设计事务所 2004 7．7 大剧场：1 5 0 0席 35 6．5

院 华东建筑设计研究院 竣工 多功能JJ：：8 0 0席
餐饮、会议、文化商业
及展览中心，大型超市

10 贵阳大剧 中国建筑设计研究院 2006 3．6 申剧场：1 4 0 0席 40 4．4

院 竣工 音乐厅：7 5 0席
电影、会议厅等

ll 辽宁大剧 中国建筑东北设计研究 2002 3 主剧场：l 3 5 0席 39

院 院 竣工 小剧场：3 5 0席
电影、会议，J：等

12 乌兰恰特 北京市建筑设计研究院 6．7 大剧场：1 5 0 0席
大剧院 多功能厅：420席

餐饮、会议、文化商业
及博物馆

中小城市
l 绍兴大剧 蔡镇钰建筑设计研究室 2003 2．6 主剧场：1 4 0 0席 5 3． 1

院 上海建筑设计研究院 竣J= 多功能厅：1 0 8席 3

2 嘉兴大剧 浙江省建筑设计研究院 2003 2．8 主剧场：1 4 0 0席 2 8 1．7

院 竣工 多功能厅：6 0 0席
大小电影厅等

3 东莞大剧 加拿大卡洛斯及合伙人 2005 4．4 歌剧厅：1 6 0 0席 3 5 6．5

院 事务所 竣工 音乐厅：6 0 0席
P P A建筑师事务所 多功能厅；4 0 0席
同济大学建筑设计研究
院

4 温州大剧 加拿大卡洛斯及合伙人 在建 3 大剧场：1 5 0 0席 44 3．O

院 事务所 小剧场：2 0 0席
P P A建筑师事务所 音乐厅：6 5 0席
同济人学建筑设计研究

，

院

5 东营大剧 同济大学建筑设计研究 设计 2．4 大剧场：1 4 0 0席 3 5 1．7

院 院 艺术综合楼

6 顺德演艺 香港巴马丹拿设计事务 20D6 3．2 大剧院：1 5 0 0席 5 3 2．6
‘

中心 所 竣工 音乐厅：5 0 0席
咖啡厅、观光塔 ●

7 大庆大剧 中国建筑设计研究院 在建 2．2 主观众厅：l 5 2 5席 3 9 2．5

院 展示厅等
』

8 义乌大剧 浙江大学建筑设计研究 2．9 3．5 j

院 院
9 湖州大剧
院

10 金华大剧 2．9 大剧院：l 6 5 l席
院 小剧场：5 0 1席

1l 无锡大剧 上海同济规划建筑设计 1999 2．8 主剧院：l 5 0 0席 3 2

院 总院 竣工 中剧场：400席

12 苏州科技 法国巴黎机场公司(A 2007 13．8 大剧院：l 4 0 0席 18．9

文化艺术 D P) 竣1二 小剧场：5 0 1席
中心 餐饮、会议、文化商业

及科技馆



致谢

致谢

论文的写作是一个非常艰苦的过程，剧场建筑的研究历来悠久，研究的领域非常的广泛，

但是对笔者来说，剧场建筑最初仍然是陌生的和新鲜的，然而这更加激发了我去探索其中的

道路所在。

经过多轮修改和调整，今天论文终于付梓，感概万千，论文的每一点滴都离不开师长、’

学长、学友的真挚教诲和帮助。

感谢我的导师张祺先生三年来的悉心教导。张先生给我提供了宝贵的实践机会并以其广

博的知识、丰富的实践经验和敏锐的观察力，为我的论文工作指明了方向。在论文的构思方

法、知识和技能的拓展以及熏视建筑发展的最新趋势等方面给学生留下了深刻的印像。张先

生敏捷的才思、丰富的工程经验、严谨的治学态度以及宽厚的为人使我在研究生学习期间受

益匪浅。在此谨向恩师张祺先生表示真挚的感谢。他的诸多教诲将是我今后工作和学习的动

力。

感谢张路峰教授在论文开题、中期检查和论文送审的阶段，提出了许多具体深刻并富于

建设性的意见，在论义的写作过程中给予我耐心的指导，提出了很多宝贵的意见，使我的理

论方面得到了很大的充实和提高。

感谢副导师汤羽扬教授、论文评审的李琳老师给予我的教诲，他们为人师表的风范及在

学术、实践两方面的丰厚建树令我钦佩。
’

感谢我的舍友们，三年来一次次思想的交流和碰撞，一次次愉快的聚会和交往，使我们

在无形中结下了深厚的友谊，谢谢你们的帮助和鼓励，我想这也是我在研究生阶段一笔重要

的收获。

感谢父母、哥哥、姐姐在精神和物质方面提供的帮助。他们对我的殷切期盼，无时无刻

不在鞭策着我的前进的步伐。

感谢爱人陈徐芳，在繁忙的工作之余帮我收集资料，并不时给予我鼓励。论文也凝结了

她的心血。感谢她的支持、理解、帮助与宽容。

冬去春来，万物复苏。论文工作暂时告一段落，人生新的起点即将开始。新的起点开启

新的希望，新的空白承载新的梦想。

2008年06月06日
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