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摘要

摘要
19世纪末奎O世纪初，这是浪漫主义音乐渐渐向现代主义转变的时期，拉赫马尼诺夫与卡巴列夫

斯基都是处在这一时期的俄罗斯作曲家，前者依然坚守浪漫主义创作风格，后者已经开始向现代主：

义风格突破。’

本文通过对卡巴列夫斯基和拉赫马尼诺夫的两套24首钢琴前奏曲集的分析研究， 试图从技法．

上对其进行对比分析，揭示出两位作曲家在前奏曲创作方面的共性与个性，以更好的为实际创作服

务。

全文共有六个章节，第一章与第二章是阐述了两位作曲家的共性方面：一是具有深厚的民族音

乐特点，二是都具有很鲜明的形象性，第三章到第六章是比较了两位作曲家的个性方面，主要从创

作思想、调性布局、篇幅长短、展开手法这四个方面进行对比阐述。

关键词：民族气息、形象性、创作思想、调性布局、篇幅、展开手法
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Abstract
The perioa of the end of the 1 9恤centry is a transformation from romanticism music to

’modernism．Rachmaninoff and kabaravsky are great composers in 20m centry of Russia．Rachmaninoff still

insisted on the creative style of romanticism，but kabaravsky began to try to use modernism technique to

write music．

i try to analyse Rachmaninoff and kabaravskys’piano preludes about technique point of view,then I

Call fred the two composers’general character and the difference in order to improve the creation ability．

There are six chapters in my article．The fist chapter and the second chapter are talked two points

about the two composers general character,one point is about the traditional music,the other is about the

many kinds of figures．The rest ofthe chap啪are comared four respects，the different creative ideas，the
different tone layout,the lenth of a piece of writing and the different development technique．

。Key words：traditional music breath,many kinds of figures，the different creative ideas，the different tone

layout,the lenth of a piece of writing and the different development technique。
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前言
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翮『吾

卡巴列夫斯基(1904—1987)，20世纪的苏联作曲家、教育家。1922年就读于斯克里亚宾音乐中

学，1925年进入莫斯科音乐学院学习作曲和钢琴。他从1927年就开始音乐评论活动，积极参加1932

年成立于苏联作曲家协会活动，还担任过不少社会团体组织的领导职务，并从事音乐教育工作。卡

巴列夫斯的创作坚持当时苏联主张的社会主义现实主义道路，他的创作内容与社会紧密相关，还为

青少年写过大量品。他的代表作如歌剧《塔拉斯一家》、《姐妹们》，合唱《伟大的祖国》、《列宁主义

者》、纪念反法西斯战争中牺牲者的《安魂曲》，还有献给青年的3部协奏曲，童声合唱(-9晨、春

天与和平之歌》等等。卡巴列夫斯基在钢琴创作方面的成就也是不容忽视的，他刨作过钢琴组曲《少

先队生活》、《钢琴变奏曲》、(24首钢琴前奏曲》，以及大量青少年演奏的小品、钢琴练习曲等等。

他的作品～方面继承了俄罗斯音乐的传统，运用丰富多彩的民族音乐语汇，另一方面又体现了既富

有特色的个性创造，是卡巴列夫斯基所独有的风格，在很多方面他都大胆的突破了传统音乐的束缚，

大胆创新，让人们感到了现代音乐的气息。

拉赫马尼诺夫(1873．1943)，19世纪苏联著名的作曲家、钢琴演奏家、指挥家。1882年年仅九

岁进入圣彼得堡音乐学院学习，1886年开始作曲，毕业时，他所创作的独幕剧《阿达科》获大金质

奖。1893年起他从事演奏、创作及指挥活动。1895年《第一交响曲》演出失败后创作陷入低潮，1900

年重新开始创作。拉赫玛尼诺夫的创作可分为三个阶段，其一是1906年移居德累斯顿之前的早期创

作阶段，代表作为<第二钢琴协奏曲》、NO．23十首钢琴前奏曲j NO．3钢琴前奏曲、《第二交响曲》

等等；其二是1906年至1917年的中期创作阶段，这期间拉赫玛尼诺夫离开了俄国，他的创作一方

面受德国浪漫主义影响，另一方面对宗教作品产生浓厚兴趣，此期间的代表作有《第三钢琴协奏曲》、

NO．32十三首钢琴前奏曲、图画练习曲集及一些宗教作品等等：最后一个阶段实际上是三四十年代

时期，这时期的拉氏更着力于在形式上的突破，即把俄罗斯气质与西方音乐传统深入的融合起来，

又对他原有的激情大为削弱。此期间的代表作有《帕格尼尼主题狂想曲》、《第三交响曲》、《交响舞

曲》等。拉赫玛尼诺夫主要写作钢琴曲、交响音乐和声乐曲，他的作品具有浓郁的民族气息，感情

强烈，是俄国乃至全世界晚期浪漫派的一位巨人。

卡巴列夫斯基与拉赫玛尼诺夫都是俄国著名的作曲家，他们都著有24首钢琴前奏曲集，但两者

的风格迥异，各有各的特色。前者不多为人熟知，后者是响彻世界的一流作曲家，表面上看两人虽

不处于同～高度，但他们都以各自突出的才华、鲜明的风格成为时代钢琴音乐的缔造者。现将两人

的前奏曲进行对比分析，希望在研究分析与学习的同时，能够提高实际创作能力。

前奏曲(Prelude)，早期或用于音乐作品之前的一段序奏，起到准备和引入的功效：或成为大

型作品(如交响曲、重奏曲以及套曲等)的第一段。后来随着音乐历史的推移和音乐创作的发展，

它逐渐形成为独立的器乐作品的体裁。比如我们比较熟知的巴赫的平均律集，肖邦的24首前奏曲集，

肖斯塔科维奇的前奏与赋格，德彪西、斯克里亚宾的前奏曲等等。很多伟大的作曲家都喜欢用前奏

曲这个体裁来表现自己的音乐风格和写作特点，这些作品都具有很高的艺术性及研究价值。
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卡巴列夫斯基与拉赫玛尼诺夫钢琴前奏曲

比较分析

第一章、浓郁的俄罗斯民族音乐气息
卡巴列夫斯基与拉赫玛尼诺夫均为俄国人，两位作曲家的作品中充分流露出俄罗斯民族音调的

风格特征，具有根深蒂固的俄罗斯民族的气质。

I、俄罗斯民族旋律音调的渗透

俄罗斯的民族精神气质粗狂豪迈、奔放自由。其民族音调与它的民族特性分不开，俄罗斯音乐

中具有非常明显的悲怆特色，无论是我们熟知的《莫斯科郊外的晚上》、‘三套车》这样的民歌，还

是像柴科夫斯基《四季》中的‘六月船歌》、《悲怆交响曲》，又或是穆索尔斯基的《跳蚤之歌》等，

这些作品都是在小调的“掩护下”低沉舒缓，却又似凝聚着被压抑的愤怒。在卡巴列夫斯基与拉赫

玛尼诺夫的前奏曲中，有不少地方都渗透着这种根深蒂固的民族音调特点。

例一：卡巴列夫斯基前奏曲NO．4主题：

这条旋律以E为中心音，细看也就是主要围绕着E、#F、G、A、B这么五个音迂回进行而构成

的。在小调的“笼罩”下卫．A．#F-G．E这样的进行难免会让人联想起‘三套车》中一段经典的结尾

旬。

例二：卡巴列夫斯基前奏曲NO．20主题：
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例四：拉赫玛尼诺夫前奏曲OE32，NO．5副部主题：

这样的旋律是拉赫玛尼诺夫的特征性旋律，与他的<第二钢琴协奏曲》中的旋律风格完全一致，

是他独有的气质。右手旋律中以A为中心音，除了最后一句在扩充变化之外，几乎每旬的落音都是

归属到A上的，让人有种想冲出去但又无法突破的抑制之感。

2、俄罗斯民间音乐的舞蹈节奏

在这两位作曲家的前奏曲中．我们还可以发现有很多地方都运用了俄罗斯民间音乐的特色节奏。

他们和其它作曲家一样，善于从民间音乐中汲取养料，寻找创作灵感，在他们的前奏曲中有好几首

都能听出这样的民间舞蹈节奏音型。力图表现热烈的、欢腾气氛。

例五：拉赫玛尼诺夫前奏曲OP．23，NO．5：
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这样的节奏组合实际上是皿口月门I朋月月月I．。拉赫玛尼诺夫把它拆散了分布，它分两

层，细细听来左手的低音其实隐藏了一层节奏音型J l¨Al Jl”A I，这层节奏型听起来

有点像汤戈的感觉，但作者把这样的节奏与右手的十六分音符结合起来，并且拉开音距，加厚低音，

形成了独具特色的舞蹈节奏音型·

例六：卡巴列夫斯基前奏曲NO．24：
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这段是全曲的B段，这块分三层，旋律层+和声层(有重音记号标记的)、背景层(十六分音符

的)以及低音层(最下面的八度加厚的)。层次与音响上都较为复杂的彩式，但听上去的感觉与上例

拉赫玛尼诺夫前奏曲的节奏音型似乎有点神思．都是舞蹈性的节奏，很有特点，表现出热诚奔放的

情感。

第二章、鲜明的表现性及生动的形象性

这俩位作曲家的前奏曲集都像前人一样．不但是属于独立的形式分离开来出现，而且它们都是

无标题的钢琴曲，虽是统称前奏曲集，但每首前奏曲中都活灵话现的塑造出了栩栩如生的形象．具

有很强的表现性特征。

例七：卡巴列夫斯基前奏曲NOIl：



第二章、鲜明的表现性及生动的形象性

qlD一” ■‘

剖

删#。，+．，。。
剖，i。～事哆寥蝉 ?矸_哆毒；悸烀 亨～

’

一
‘．．i

％韭i舞‰。·—＼i—H舞唔¨、＼。。乐#睡—＼．
葛盎毒＆≤ ’l掣’。

1肇陶o弹．．一产阍，+．
蛙幽J。l I h划。l—乱出．嚣-

’。4

一I，|I。l l

掣⋯+ 。． ．i¨． ·：一 一．一|． ‘

知。·～。“k酥≥h，’h^，．—＼’’一一?1鼍墨#￡矗·II． 、：j。’·
^鼻矗．． ：

i舞攀野o l l I 日H-。 ～、

纠 n Ⅱ’1= 嚼迭芯k醯●

一‘_’蛊邕l

塞二』』lo一垂厦 hj L—

‰

一i叠二。

l j
t、=J ¨ ”

．

，掣 ．． ，

一
慷i嶂 章堆妻
’覃## #7

‘

。—．雌雌擘
芷蠹．． ┃。 }‘

——“I-L一 bj -L一

i’



自§￡术学院M十学位论文

这首作品以抒情的旋律来打动每位听者的心

舒展的旋律线就好像是描绘了一幅美丽的风景面

例九：拉赫玛尼诺夫前奏曲OE23，NO 2：

C大调与c小调交替使用让人感觉到色彩对比

很想给它命名为“俄罗斯风”，

M-№wⅫ {l∞l

急流勇进似的缨体来回涌动．矗手明朗，旨定的大调旋律一直在主手u弦上“盘旋”．加上旋律中

四度的进行+似乎给人以强烈的埘特0自上的勇气，这首f月确、激昂的前奏曲刊以算作是拉赫玛尼

诺的”春潮NO 2”丁。



第二章、鲜明的表现性及生动的形象性第三章、创作思想的差异

例十、拉赫玛尼诺夫OE32，NO．2：
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这首前奏曲的主题旋律完全以附点构筑，不停的盯住C音来回。伸缩”，之后出现的一系列的

发展变化都以附点为核心，让人感觉到有一种摇曳的、不确定的、复杂的情绪交织在一起，可能不

像前面几个例子都是单～的音乐形象，这首因为音乐的对比较大可能会出现多个音乐形象

第三章、创作思想的差异

二位作曲家虽都是俄罗斯入。但因为出生的先后，时代背景有所差异，所以创作思想上也有很

明显的区分。卡巴列夫斯基的24首前奏曲创作于1943年，到1944年的时候24首前奏曲已全部完

成，历时一年。然而拉赫玛尼诺夫的前奏曲先后花了近18年的功夫才全部完成，(1892年时创作了

菩c小调前奏曲，OE3；1901年创作了OE23的十首；1910年创作了OP．32的13首)。

拉赫玛尼诺夫是19世纪末20世纪初一位跨世纪的作曲家。从他的前奏曲中处处可以感受到浪

漫主义的气息，他保持了晚期浪漫派的音乐风格和音乐观，与俄罗斯的文学艺术传统，特别是柴科

夫斯基有密切的联系。他作品的旋律气息宽广，悠长优美，具有俄罗斯式的忧郁深沉。虽然技

术手法上还是较为传统。但华丽而富有表现力。
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侈忤七f拉赫玛尼诺夫前奏曲OE2⋯3，NO．4÷．

这首作品为如歌的行板，左手主和弦分解琶音式的三连音大跨度织体，让人一下就能感受到宁

静、安谧的气氛，很像是肖邦夜曲的感觉，而后发展到高再现部a

例十二：拉赫玛尼诺夫前奏曲OE23，NO．4再现部：

lO



第三章、创作思想的差异
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这段再现部与前面的呈示部对比不是太强烈。呈示部只有两个层次，一个伴奏层(背景层+和

声层)，另一个是旋律层。再现部变成了三个层次，除了加厚并且提高了八度的旋律层及一个伴奏层

之外，多加了一层如蜻蜒点水般的高点音层，增加了透明和清澈度，貌似这样增加高点音层次的手

法肖邦也甚为爱用。再来看另一首前奏曲：

例十三：拉赫玛尼诺夫前奏曲：OP．32，NO．3-

i委；习。’’_曼一l l j j7荨· 罱E；‘‘j · 霉I；刍： 叠’#：I
u 妻黎 量雩溜寻i i<梦辛善主◇
～．．。。≤：∑：∑．≤=≥。o{舅|事≤童声轴≥I≤≥主≥ 鑫念o．△j；’—_ 一■—，__
三ZL属酽曩严l—i—j一．』一l：■：一：‘；，一十-{I j牟刍I{F j‘f严。l弓—j。i —I I ；一{}卜一1．卜-÷．：卜t—l-I⋯I I⋯l，-!‘

这首前奏曲乍听起来主题还真有点像巴赫赋格主题的味道，整首曲子的速度较快，显示出一种

欢悦开朗的喜庆气氛，塑造出一种生动活泼的音乐形象，从头到尾都弥漫着浓郁的浪漫主义气息。

卡巴列夫斯基是20世纪的一位俄罗斯音乐家，他虽然运用了很多丰富多彩的民族音乐语汇，但

ll
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他的创作坚持当时苏联主张的社会主义现实主义的道路，创作内容与社会生活密切相关，不少地方

“突破了传统风格；‘／，,一爹⋯f、因著l芷f电白j．i矿I奏曲中都能够体现出来。

例十四：卡巴列夫斯基前奏曲：NO．5-
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这是个再现部分，左手的双八度的低音进行与之前的呈示部有个根本的区别，加入了很多线型

的隐伏低音旋律进行，比如上例第二行的第一小节左手笛音进行的C-B．bB，第三拍的bB与右手的

D、#F、A三和弦碰撞到一起，产生比较刺激的音响，再看后面一小节的进行。左手的咕与右手的

咆、嚏、#F、A和弦又发生了碰撞，这样复杂的音响充分体现了他大胆的脱离了传统的模式，具有

现代主义的色彩。

例十五：卡巴列夫斯基前奏曲：NO．6-

翼日鹾， i{ 一
一

‘回-
掣 h■ 享 }．； 耋 培 矿s丽孑l ， ，

．．∥幢瞳 墙‘、 bh享茎‘ 晦 h； ^ ’
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这是曲子的高潮部分，作者用一系列的平行和弦，气势汹汹的涌下，所有的和弦严格按照小二

度下行的模式进行，这从低音就可以看得很明显。这样的柱式和弦加上∥的力度，配合着转移节拍

重音的5拍组合循环的节奏，充分地与这整首前奏曲的织体相对比，使得情绪达到了极度的高涨·
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第四章、不同方式的调性布局

第四章、不同方式的调性布局

人们通常把这两部24首前奏曲作为套曲来看待，像巴赫、肖邦的前奏曲一样，那是因为从每首

前奏曲的布局上看是有严密规律的。虽说两部作品都是成套的作品，但两部的“套”法还存在着差

异，调性布局上就能很好地说明这一点。

卡巴列夫斯基的24首前奏曲由十二个大调，按五度循环排列周而复始的，大调与其关系小调间

插出现。见下图：

例十六；卡巴列夫斯基钢琴前奏曲的调性布局：

C．a．G-e．D．b-A．{}f．E．#c．B．毡．#F．beJbDl．bb-bA．f．bE．c．bB-g-F．d
这样的调性布局与肖邦24首钢琴前奏曲的布局如出一辙，中心点在第十五首的等音调bD(实

际上也是#C)大调前奏曲，它处在一个黄金分割点的位置，成为升号调向降号调调性的转折点。

然而，拉赫玛尼诺夫的前奏曲，并非遵循着这样的调性布局来安排。拉氏的前奏曲先后写作

的历时很长，但还是被后人视为套曲，通过分析，这其中还是有些规律可发掘的。

例十七：拉赫玛尼诺夫钢琴前奏曲的调性布局(表一)：

I一一——————4亟亟卜—————一-I1．2．3．4．5．6．7．8．9．10．11．12．13．14．15．16．17．18．19．20．21．22．23．24

j llc}-#f—bB．d．p—g．bE．C-bA．be．屺．匡．o目-E．e．G⋯f F a oA—b-B．#g．{5翻
．1_————．—一大调———I
困小大小大小大小大小大l塞习大小大小大小大小大小因
l⋯⋯⋯⋯⋯⋯一⋯⋯一一⋯小调⋯⋯⋯⋯一一——一一I

除了第一首与第二十四首互为等音调的大小调、中间的第十二首与第十三首之外，第二首与第二

十三首都为小调，第三首与第二十二首都为大调，下面的第四与第二十一首都为小调，第五首与第

二十首均为大调，这是一个以十二首与十三首为中心，左右十分对称的调性布局。

另外，通过仔细分析，还可发现另一个比较有规律性的布局；

例十八：拉赫玛尼诺夫钢琴前奏曲的调性布局(表二)：

A、除第一首与第二十四首等音调，中间的C大调与吣小调是大二度之外，我们可以发现#f

与毡是大二度的关系，bG(#F)与E也是大二度的关系，形成一种内外调性度数对等的关系：

#c

B、下面也出现了同样情况，喳与B是小二度关系，be与e也是dx--度关系：

#g．吣

C、(1、)表面上看，这组的情况比较特殊，出现了小二度与小三度的关系：．D-g-bE-c#c-#f-bB-回-D毒象限a-A-固-B-#g．bD母嘻墅巫帆晷f-F- -#g·

I————一一4小三：度}_二————一一I
(2、)但如果把刚才除外的第一首、第二十四首、第十二首、第十三首加进来的话，我们又可以

发现到另一种相对等的关系：

13
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l—一小二度一一
孵#f．bB．d。D-g-bE-c母l,e．bG-唇-i'b．E--e-固-f-F—a_A．b-B-{}g-bD

l———～小二度一l(3、)第四首和第二十一首的度数关系与第十三首和最后一首的度数关系相等：I—一小三度～I
#c．#f．咆县D．g-瞻．c．呱．be-吣c母踟．G．f-F．a．A曰B·#g围
I—一——一小三度．——————一

D、下面继续内外结合的这两组度数相等：一 一

#c．#f-bB-堪分bE县帖．‘碴耍e-G晷F-耀b-B．#g如
I——一纯四度卜～lI～枕四剜———一I

E、这两组的度数关系也～致：

|．-——凰一譬c-尊f．咂．d．D田c-呱je—．bG-—C．bb-E-e-G·砷拇A-b—B-#g-bD
卜————一4大二度卜———一l

这样的内在规律也形成了一种逻辑因素，组织着整部前奏曲，全集写作历时时间很长，但作者

还是有心的利用一种更深层次的“链条”把每首前奏曲联系起来，成为一部完整统一的套曲作品。

第五章、篇幅对比

卡巴列夫斯基的前奏曲和肖邦的前奏曲一样，24首中的每一首篇幅都不是很大，结构上比较传统

规范。他的作品长度不大，短小精练的呈示出一些生动的音乐形象。面拉赫马尼诺夫的前奏曲却不

然，拉氏的前奏曲中多数是宏大的篇幅，气势性的烘托极为多见，短小精练的结构似乎无法把他想

要的东西传达给欣赏者，他的作品常常是一发不可收拾的大篇幅，可见其发展功底十分深厚。

下例是对卡巴列夫斯基与拉赫马尼诺夫前奏曲的曲式结构篇幅的比较：

例十九：卡巴列夫斯基前奏曲结构列表：

作品 调性 小节数 曲式结构 基本情绪和形象

NO．1 C大调 27 单二部 如歌的，抒情的

NO．2 a小调 38 单三部 诙谐的，活泼的

NO．3 G大调 53 单三部 流动的，奔流的

NO．4 e小调 63 单二部 低沉的，进行的，欲言又止的

NO．5 D大调 45 单三部 沉稳的，厚实的

、 NO．6 小调 35 单三部 湍急而又稳固的

N0．7 A大调 26 单三部 悠长的，舒缓的

NO．8 #f小调 29 单二部 抒情的，惋惜的

NO．9 E大调 63 变奏曲式 欢快的，明朗的

NO。lO #c小调 45 复二部 紧张的，对比段落缓慢的

NO．1l B大调 6l 回旋曲式 敏捷的，生动的，

NO．12 ，挺小调 35 单二部 晦涩的，忧伤的

NO．13 #F(bG)大调 69 回旋曲式 沉着的，稳健的

14
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NO．14 be小调 99 复二部 急迫的，潮涌般的，

NO．15 吣大调 32 回旋曲式 童谣的，欢快的

NO．16 ％小调 59 单三部 涌动的，慌忙的，紧张的

NO．17 bA大调 4l 单三部 梦幻的，宁静悠闲的

NO．18 f小调 13 单一部 庄严的，沉稳的，肯定的

NO．19 吒大调 35 变奏曲式 欢快的，明朗的，

NO．20 c小调 53 变奏曲式 悠长的，舒缓的。

NO．21 吨大调 57 单三部 辉煌的，坚定的

NO．22 g小调 62 回旋曲式 灵巧的，带有舞蹈性质的

NO．23 F大调 30 变奏曲式 柔和的，舒展的，缓慢的

NO．24 d小调 105 变奏曲式 快速的，跳跃的，多形象的

例二十：拉赫马尼诺夫前奏曲结构列表：

作品 调性 小节数 曲式结构 基本情绪和形象

OP．2．NO．2 #c小调 61 单三部 深沉的广板

OE23，NO．1 #f小调 4I 单三部 沉静的，悠长的

OP．23，NO．2 咆大调 60 单三部 万马奔腾的，潮水般的

OP．23’NO．3 d小调 77 单三部 典雅的，似小步舞曲的

OP．23，NO．4 D大调 77 单三部 夜曲，如歌的行板

OP．23，NO．5 g小调 86 复三部
：

跳跃的，活跃的，

OP．23．NO．6 幢大调 43 单三部 幻想的，抒情的

OP．23．NO．7 c小调 90 单三部 湍急的，不安的

OP,23，NO．8 呱大调 79 单三部 向上的，明朗的

OE23，NO．9 be小调 51 单三部 急促来回的，不定的

OP．23，NO．1 0 bG大调 62 单三部 低沉的，舒缓的

OP．32,NO．1 C大调 41 单三部 敏捷的，跳跃的

OE32，NO．2 ％小调 54 单三部 蠢蠢欲动的，复杂的

OP．32,NO．3 E大调 63 单三部 明朗，热烈，欢快的

OE32，NO．4 e小调 154 三部曲式 庄严的，多形象的

OE32，NO．5 G大调 4l 单二部 宁静透明、清澈的

OP．32,NO．6 f小调 60 单三部 热情的，刚毅的快板

OE32，NO．7 F大调 45 乐段变化重复 静中带动的，优雅的

OE32，NO．8 a小调 5l 单三部 刚强的，坚决的

OE32，NO．9 A大调 58 单三部 潮涌般的，奔放的

OE32,NO．10 b小调 60 单三部 苍白的，安祥的

OE32，NO．1 1 B大调 98 乐段变化重复 淡淡忧郁的

OP．32,NO．1 2 楚小调 48 单三部 激流暗涌的

OP．32，NO．1 3 吣大调 62 复三部 庄严、厚实、凝重的

根据上图列表，我们再做比较，拉赫马尼诺夫的前奏曲的篇幅显然更大些：

例二十一：篇幅比较

作曲家
一
最短篇幅 最长篇幅 · 。 平均篇幅

卡巴列夫斯基 13小节 105小节 49小节

拉赫马尼诺夫 4l小节 154小节 65小节
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作曲家 不到20小节 20．50小节 50．80小节 80．100小节 100小节以上

卡巴列夫斯基 1首 13首 9首 1首 1首(105小节)

拉赫马尼诺夫 0首 6首 14首 3首 1首(154小节)

两位作曲家都很酷爱使用单三部的曲式，但是从篇幅长短上看，显然是拉赫马尼诺夫的发展动力

更强劲一些。

第六章、各具特色的前奏曲写法

作曲家都用了前奏曲的体裁，但在前奏曲写作的模式上，二位各有不同。下面从以下几个方面

来对其进行比较分析：

1、主题发展的方整性与非方整性：

当作曲家设计完主题之后，通常要把短小的主题或动机发展成为一个段落，主题发展是结构组

合一首作品中最为重要的手段。

在拉赫马尼诺夫的前奏曲中，主题出现过后都是通过一些变形、扩充使得

其结构上达到不方整，增加发展动力：

例二十三：拉赫玛尼诺夫前奏曲OE23，NO．2

这首前奏曲的主题动机里的核心因素无非就是喳到F的四度关系，当主题第一句呈示完毕之
16
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后，后面的展开入洪水般的涌F来。如果细划一下这主题段落的句法结构应该是21-6的非方整乐段，

后面的6还可以细划成为(2+l+1+2)，这句前面的2与第一句的主题完全一样，只不过在落音的地

方左手的和弦由I级变成了III级，为下面的动机分裂制造了很好的机会，后面的分裂与多次变化落

音的扩充一气呵成。

例二十四：拉赫玛尼诺夫前奏曲OP．32，NO．4：
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这首里面的右手旋律动向很简单。就是以B因为中心，围绕着它做上行的运动

D-B，E·B，#F-B，G—BA-B，直到高八度的B再回到原来的B音。然而左手的二度的主题动机却是非方整

且多变的，从它的节拍重音上就能看出打破了一般的强弱规律，造成不方整的动摇性。因此后面的

右手的旋律也随着左手动机的变化和落音的移动不停的分裂紧缩，加上拍号4拍子与3拍子的频
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繁交换．更加剧了动荡感，直至推到高八度的B音才告段落。这样的不均衡的拉展为音乐增加了

很人的动力性因素，非常有利于音乐的推动与展开。

再来看看与之相比比较方箍性的卡巴列夫斯基前奏曲

例二十五：卡巴列夫斯基前奏曲NO 16：

此剜中A段主题的全部也只不过就是bb、c、吣、吒四个音而已，以吒为核心-强调二度的运

动。主题结构也就是4上4+4+4的方整乐段，它的动力性在于左手的低音线型线籍的推动。

例二十六：卡巴列夫斯基前奏曲NO 20：



第六章、各具特色的前奏曲写法
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这段带有强烈的俄罗斯民歌风的主题中，

级进地运动，主题结构为2+2+2(紧接)+2，

觉上较为平和。

2、织体的华丽与简朴

旋幅也是相当的小，一个八度都不到的空间里来回的

即使有个紧凑的尾句，但还是一种较方整的韵律，感

拉赫玛尼诺夫前奏曲的织体十分的钢琴化，流动的分解和弦简直是它的招牌音型，

快速涌动的织体，只有技术高超的练习者才能够弹出来，技术上存在很大的难度。

例二十七：拉赫玛尼诺夫前奏曲OE23’NO．2：

酗‰啪●。-

这样复杂且

《l鼬'

i孽≯孽芒一 芒鲁+斟一鐾鬻帮骚～撬、积裂。翁三缀茎
7尹《≈芝 叫尊F一瞄葑；氟筹·专’-。
左手的琶音织体绝不比肖邦《革命》简单，它包含了两个层次，一层是刚开始的低音层，另一

层是背景层，这种快速流动的冲击力度极强。再来看右手，它也有两个层次，一层是旋律层，在最

上面的，另一层还起到了和声层的作用。除了着这样的快速流动以外，节奏上的组合也不是轻而易

举的。左手的16分音符的六连音对右手正常的16分音符音，进拍就不容易，是第一拍的后四分之

一拍进来，对位较难把握，但充分表现了向上、肯定、又急切盼望的感觉。
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例二十八：拉赫玛尼诺夫前奏曲OE32，NO．24：
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这是前奏盟的再现部分，虽不是上例那种快速流动的分解琶音，却也是复杂难处理的左右组合。

左手是低音层、和声层还有线型的过渡性质的级进上行旋律，右手除了要对付主题旋律以外，还得

处理中间声部的背景、和声层，跨度大不说。左右手又是复杂的对位，16分音符六连音对小附点，

技巧要求很高，音响效果出来十分宏伟壮观，非常器乐化的对位织体设计。

例二十九：卡巴列夫斯基前奏曲NO．2：
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这条简短的前奏曲几乎是从头至尾强调着小二度的关系，主题层次不太复杂，一层带三和弦的

旋律层，另一层就是小二度为核心的辅助音伴奏织体。到后面的发展织体形式也没发生很大转交，

只变成了三和弦的柱式织体。后来辅助音织体发展为有半音阶性质的上行运动，而右手的三和弦带

旋律的织体依然没有改变。技术上的演奏难度显然无法与拉赫玛尼诺夫的前奏曲相提并论，但是就

是这样简洁的织体风格是卡巴列夫斯基前奏曲的织体特点，他大部分都是用简单明了的织体形式来

表现它所需要呈示的音乐形象。

例三十：卡巴列夫斯基前奏曲：NO．3：



特地找了首}巴列夫斯基的分解和弦琶音来与拉赫玛尼诺夫的做比较。这首前奏曲的右手虽然也

是分解琶音但气势上与拉氏简直恍如隔世，原因有两点第一．是因为这样的琶音织体用的音域

不一样，卡巴的音域高，拉氏的音域较低，第二．两位怍曲家使用的琶音旋幅不一样，卡巴的旋幅

就在一个八度内的级进运动，二拉氏的琶音跨度报大，两个八度还多的宽幅运动。幸巴前奏曲卧这

样简明单一的绒体为主要的纵体手段．但即使这样，前奏曲的形象性也让人一“听”了然．真有点

“麻雀虽小．五脏俱全”的味道。

3、音响上的冲击与和谐

k巴列夫斯基的出生晚于拉赫玛尼诺夫30年，相差了30年的年龄．在作品上的反差很大，尤

其是从音响上明显可以感觉出#巴的现代气息的注入。

例二十 昔巴列夫斯基前奏曲NO 2I：
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一．主题刚出来，就出现了左手F、1,B、D和弦与右手C、F、bB和弦的冲击，光是C与吨碰撞也

就算了，还有一个D与C的二度碰撞，C音明显是个外音，但加在噫大三和弦里面还真有点复合

和弦的味道。之后的碰撞更是厉害，第一小节的最后一拍里面左手的F、I,B、#C和弦与右手、F、

咆和弦更是不合，刚才只不过是大二度的碰触，现在#C与C的小二度的对峙昕起来越发的刺激了，

例三十二：卡巴列夫斯基前奏曲NO．2l：

雅J 诬⋯⋯．1 拱．．1 蹬．4 艘．} ‘拱．1

这是再现部之前的一个高潮段落，情绪与力度在此刻都是极为高涨的，激动情绪的影响使得旋

律要多次强调G音与E音，因为这时的音乐刚冲上去，根本听不下来。但是值得一说的是，这里的

和弦效果也是极为刺激的，左手是崦、屺、瞻和弦，右手是G、瞻、G这三个音，左手的低音吣

与右手的冠音(且八度强调了G音)形成对直接的冲突，音响上极为刺激不定，再看之后的第二拍

上的和声，左手是bC、A、bC三个音，右手是嚏、》G、bE三个音，这就更为大胆了，如果说A与

屺、A与bG小二度的冲击还不算什么，这次的撞击里面还加迸了增四度音响A与碹，整个进行昕

起来浑厚复杂。

拉赫玛尼诺夫在这方面还是遵循了传统的和声体系，他的音乐语言中加进去了一些所谓色彩性

的和声进行，但还是没有突破三度关系叠置的协和音响效果。

例三十三：拉赫玛尼诺夫前奏曲OP．23，NO．5-
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这是一个特别明显的例子，他运用的和声技法全都是功能和弦的组合，三度和弦结构的思想一

目了然。音响上也是充满了协和美和浓烈的浪漫主义气息。

例三十四：拉赫玛尼诺夫前奏曲OP．32，NO．4：
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这首前奏曲总体上的不协和程度也很低，但是在这首曲子中体现了一些线条因素。拉氏以纵向

的协和音响为基础，根据他在横向上也作了设计。这首整体的横向实际上是以“B”音为核心，从B

一支横向运动到期高八度的B音，这样的直接的横向扩张，给人的印象很深。但不管怎么样，这也

是建立在纵向上协和的。是以纵为主的考虑横，这也是比较传统的，因为很多现代派的作曲家是以

横向为基础，再来考虑纵向上的结合。卡巴列夫斯基就有点这样横向线性思维的意思。

例三十四：卡巴列夫前奏曲NO．4：
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这是曲子的高潮之处，从第-d,节开始，可以看到左手的二度下行的线条，这是完全为了推进

而设计的进行，左右手都同时在向外反向的扩张。此部分的调性极度模糊，左右手也极为不协和，

造成一种刺激紧张的效果，不稳定因素加剧，而后才慢慢过渡到主题的再度出现。

当然，有人会说拉赫玛尼诺夫与卡巴列夫斯基这两位作曲家不是同一级别的人物，拉赫是俄罗

斯一流的作曲家，卡巴也许只能算是二流或三流的作曲家，但这两位作曲家都在前奏曲的体裁形式

下，运用各自的手段及语言来向世人描绘与展示各自的想法与内涵，通过对比分析。可以从中学习

到不少好的处理方法与技术手段，从而更好地为以后的创作服务。



结论

结论

卡巴列夫斯基与拉赫马尼诺夫的钢琴前奏曲并非是二位作曲家的成名作品，但通过钢琴前奏曲

的体裁形式却可以看出二位的音乐风格和创作手法，虽然二位作曲家在许多方面有着很大的不周，

但是这样的变化和不同为实际作品创作提供了丰富的手法可供参考。

也许这两部作品中的许多艺术手法在当代音乐发展的今天看来任何人都不会感到新奇和惊讶，

但研究它们的特点对于作曲技术来说应具有一定的理论意义。另外，作品中运用丰富的手法也为我

们的音乐创作提供了很好的借鉴性，同时也会对我们产生一定的启示作用。

本篇论文通过分析，从多个方面对二位俄罗斯作曲家钢琴前奏曲进行比较，揭示出了他们在前

奏曲创作中的一些共性与个性，希望本文所写到的内容能够对实际的音乐创作有所启发。
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