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中文摘要

二十世纪著名作曲家之一的普罗科菲耶夫，一生共创作了九首钢琴奏呜曲j其中《第=-N琴奏鸣曲》

是少有的单乐章作品。该作品用普氏个性化的创作手法和音乐语言，真实深刻地表现了普氏青年时期创作

的内心世界。

本文对《第三钢琴奏呜曲》的创作进行分析和论述，总结出《第三钢琴奏鸣rttt》具有几个主要的创作

特点：创新路线，鲜明的民族风格，鲜明的个性特点等。

本文在自己学>--3和演奏《第三钢琴奏鸣曲》的基础一}=．从“敲击性”弹法、抒情段落的弹奏要求、全

曲的演奏要点等几个方面，细致全面地分析阐述了在演奏方而的要求和处理原则。

关键词：普罗科菲耶夫钢琴奏鸣曲创作特点演奏风格



英文摘要

Seregy Prokofiev,one of the most important composers in twentieth century．There ale nine piano sonatas jn

his 0utput，among which，the“T‘hiI．d Sonata”is unique笛its single·movement sllucture．By using his unique

composing technique and musical expression,the composer brings his inner world out

111e main focus of this thesis is tO analysis the composing technique of”the Th砌Sonata”．The conclusion lie
on three important aspects，which are creative composing idea，Russian national style，and personal expression．

Based on one’s study and performance of the“T11ird Sonata"’．one does the playing technique analysis mainly
on the“percussive”and singing lyric passage playing method，etc．，such key performance points．

Keywords：Prokofiev，the No．3 Piano Sonata,creating character,playing stvle
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刖菁

谢尔盖．谢尔盖耶维奇．普罗科菲耶大(Seregy Sergeyevich Prokofiev)俄罗斯20世纪初杰出的作曲家、

钢琴家和指挥家。幼年曾被誉为音乐神童，一生创作了135部作品，是最多产的作曲家之一。其作品形式

广泛，尤其对歌剧、芭蕾舞曲、交响乐、钢琴曲等的发展做出了重要的贡献。他的一生经历了三个阶段：

即求学时期(俄罗斯时期1908年-1918年)；侨居国外时期(美欧时期1918年．1932年)；回国定居时期(苏

维埃时期1933年．1953年)。

普罗科菲耶夫多年受教与多位作曲大师门下，如里哑多夫，里姆斯基一科萨科夫、格拉祖诺夫等。他
善于接受新事物，开创出了一条既继承传统又极具个人特色的“创新之路”，为他一生的创作提供了取之

不尽的源泉，也为他日后取得如日中天的成就奠定了基石。

钢琴奏鸣曲是普罗科菲耶夫代表作品中较为突出的一种体裁，他一生共创作了九首钢琴奏呜曲。就创

作的时间来看，这九部奏鸣曲分布于普罗科菲耶大的各个创作时期，从不同角度体现了作曲家不同时期的

创作思想。第一首原为三乐章，最后删除成一个乐章。旋律赋有浪漫主义的特征；第二、三、四首奏鸣曲

代表着普罗科菲耶夫早期的风格，其中第二二首体现了乐天的生活态度和作曲家所特有的幽默感：第三首音

乐语言激烈、场面宏大；第四首具有怀IH的情绪。而普罗科菲耶大在国外时期的唯一一首钢琴奏鸣曲一第

五钢琴奏鸣曲，则在他早期的创作与侨居国外时期的创作之间起到了承上启。卜．的作用。被称为“战争奏鸣

曲”的第六、第七、第八首钢琴奏鸣曲，创作丁-二十世纪三十年代末至四十年代初，当时正处于苏联卫国

战争时期，这三首内容极为丰富，具有深刻的内心生活的描述与戏剧性的对比。第九钢琴奏鸣曲是普罗科

菲耶夫的最后一部奏鸣曲，为普罗科菲耶犬钢琴奏鸣曲的创作划了一个完美的句号。其音乐趋于平静，古

典主义式的严谨性和抒情性-叶据了重要的地位。九首奏呜曲，充分体现了酱罗科菲耶夫各个时期的创作特

征，清晰描绘出了普罗科菲耶夫音乐创作风格发展变化的完整轮廓。
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第一章普罗科菲耶夫第三钢琴奏呜曲的创作特征

第一节第三钢琴奏鸣曲概述

普罗科菲耶夫在青年求学期间了二1907年完成了第三钢琴奏鸣曲的初稿，后在此基础上进行加T整理，

于1917年最终完成对它的改写。这是一部单乐章奏呜曲，篇幅短小精悍，音乐极其紧张激烈。乐曲主题

动机是以具有斗争性的塔兰泰拉舞曲式的节奏为主。虽然只有一个乐章，但全曲气势磅礴，敲击性的音响

贯穿始终，主要素材在跳跃中展开。副部士题简单而柔和的旋律，与前后极具动力的节奏形成鲜明对比，

起到衬托作用，可谓普罗科菲耶大最独具匠心的构想之一。

乐曲的开始标有激烈的暴风雨(tempestoso)般的演奏提示，这种有魄力的、棱角分明的创作手法，

将年轻人特有的积极向上、勇往直前的个性表达的充盈而饱满。普罗科菲耶夫将这种手法运用到第三钢琴

奏鸣曲的创造中。呈示部主题充满毅力和热情，具有清晰的15．奏和有力的重音，展现青年人神采飞扬的精

神面貌：展开部音乐极富交响性．生动描绘山主人公无所畏惧，历尽艰险，披荆斩棘．前仆后继最终迎来

胜利的情景：再现部利川展开部的材料继续发展，使原有的主题没有一个以原貌再现，而用连续急促的三

连音来延续展开部，这使得推向高潮的手法更为精彩和有效果。

第二节第三钢琴奏鸣曲创作特征

一、创新路线

普罗科菲耶夫在“自传”里曾对自己多年的创作实践做了一个精辟的“五条创作路线”的概括：(1)

古典的路线：多年的受教和创作的奠基都得益于此：(2)创新的路线：用自己所“感悟”的方式方法进行

创作；(3)托}塔式的路线：就是运动的路线，普氏1F常热衷于写作托譬塔风格的乐曲，高速旋转，近似

无穷动的乐章：(4)抒情的路线；(5)所谓的“谐谑”路线，即“讽刺”“嘲笑”“诙谐”等。

普氏的第二钢琴奏呜曲就属于上述第二类，他的勇于创新，集中体现在敢丁独辟蹊径，在旋律、和声

等方面的全面刨新。

(I)旋律

普罗科菲耶大的钢琴奏呜曲之所以极具个人色彩，旋律无疑是最重要的一个因素，普氏以自己独特的

方式发展了它。不论谐谑式的玩世不恭的曲凋，还是他在战争动荡、充满激情的时刻写F的精彩万分的旋

律，正像他本人所强调的．他的旋律不甜腻不俗气，喜欢通过重复来塑造激情。他所采用的旋律性音调通

常是人跳的、长线条的。

在第三钢琴奏鸣曲主题中，他把器乐旋律从卢乐化旋律中完全独立出来，不再根据声乐的特征去构思，

而是运用连续跨八度的人跳与参差不齐的转折造成粗狂、直率、活跃的性格。第三钢琴奏鸣曲中的旋律风

格简练、淳朴、活跃：旋律的进行采用大跳的方式，给旋律注入了新的活力；旋律凋性建立在单一的大小

调式功能基础之上。

(2)和声

20世纪现代音乐在和声语言剧变的潮流下，越来越多的作曲家纷纷试图突破传统功能和声，去探索新

的和声语言。普罗科菲耶丈音乐探索中最主要的一个方面就是对和声的革新。他一方面在富有个性的丰富

的变化音背景之下，把和声语言的发展仍然牢同地建立在传统和声基础之上，遵循着传统的调性功能，坚

持把巩固稳定的调性与三和骸作为和声的基础：另一方面他广‘泛吸收了各种新颖的和声手法。普罗科菲耶

夫第三钢琴奏呜曲中常见的和弦类型有：普通的三和弦、复杂的三度结构和弦、非三度结构和弦和复杂的

非三度结构和弦。这些新和声色彩的材料和最传统的各种终l}：手法结合起来，复杂与简练、不稳定与稳定

形成了普氏独有的风格。
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二、浓郁的民族风格

普罗科菲耶夫的创作中，占优势的还是俄罗斯的L屯族风格，这与他强烈的民族自豪感是分不开的。他

以自己属于俄罗斯民族的一份子感剑骄傲。普罗科非耶大作为一位天才作曲家，继承和发展了俄罗斯音乐

文化．留给后人丰富的创作遗产。

在圣彼得堡音乐学院，为普罗科菲耶夫传授知识的，包捅里姆斯基一科萨科大、格拉祖诺夫与李距多
夫等，十分重视本国和欧洲的古典音乐传统。闪此，在他很多作品中的清晰流畅的音乐旋律中，处处可见

俄罗斯传统文化的痕迹。生动鲜明的饿罗斯民族风格体现于酱罗科菲耶夫的旋律、和声与音乐形象的个性

方面。在青年时代创作的第三钢琴奏鸣曲中．旋律气息悠长，依稀可见俄罗斯晚期浪漫主义风格。正如普

罗科菲耶夫的恩师格里埃尔所说：“他的音乐教育从幼年起就以雄厚的古典音乐基础为支撑，他那作曲家

的听觉总是敏锐地响应一切真正的音乐美，而他独立大胆的判断通常都有浓厚的趣味和渊深的知识为后

盾。因此，即或是在最迷恋各式各样结构主义花样翻新的年代里，他也没有是火掉脚下的根基，在他的全

部创作迷津中，他依然是俄罗斯艺术家。”

三、鲜明的个性特征

普罗科菲耶夫的创作在坚持个性方面非常执着，是其最为突出的特点之一。普罗科菲耶夫毕生都在顽

强地追求音乐表现手段在本质上的革新创造。普罗科菲耶大对占典传统的继承以及对创作手段多样化的尝‘

试等因素，使他的作品显示出非单一性的复杂风格。他的和声，旋律及节奏在每部作品都具有极鲜明的个

人风格．有许多作品在最初上演时或者不被听众所接受，或者引起广泛的争议，有的作品甚至在他逝世以

后才得以初演。丽普罗科菲耶夫却并不因为别人评判自己的音乐而改变自己的创作意念。

普罗科菲耶夫在钢琴作品中反映出来的独树一帜的特征还表现在敲击的演奏手法，他是最早将钢琴视

为打击乐器的先驱。敲击性演奏体现往《第三钢琴奏鸣曲》中是邓常多的。

， 在体现个性内涵方面，普罗科菲耶夫有其独特的方式。在他的创作世界里，所有的变化发展和创新都

以一种潜移默化的方式米完成。倾听他的作品。人们能够辨认出比较明显的个性风格气质，但如果不仔细

体味，就难以发现体现这种风格气质的具体所在，要做剑真止了解，则必须通过反复演奏。聆听和～定程

度的分析来完成。·

第二章普罗科菲耶夫第三钢琴奏呜曲的演奏

第一节敲击性演奏

钢琴演奏的“敲击风格”义称“打击乐思维”和“巴托克顿弓风格”，钢琴家凭其强健的体魄，发达

的肌肉和钢铁般的手指，在键盘上以强力度的运刚和不协季lJ和弦的尖锐的连续强奏为“底色”，使钢琴发

出通常只有打击乐才能甚至不能发出的音响，从而在表演风格上独树～帜，被誉为“18世纪以来钢琴演奏

的九人流派之一”。人们通常称斯特拉文斯基、普罗科菲耶夫、巴托克和布索尼为“敲击风格”的“四人

家”。

普罗科菲耶夫把钢琴当作打击乐看待，利悄钢琴透亮的声音，运H{敲击性的触键方式。使得作品中的

钢琴音响偏于锐利、刺激、尖亮。

对音色的不同追求导致了钢琴触键方式的变化。浪漫主义作品中，弹奏歌唱性的乐句时，要用手指肉

垫较厚的指腹进行伴奏，以获得柔和优美的声音。由外向里、由里向外各种不同方式、不同角度的触键发

掘出浪漫主义时期钢琴作品千变万化的音色层次。而烀罗科非耶大的“敲击性”不仅从字面意思理解为敲

打钢琴。无音色变化，它是既要使音色具有金属般的铿锵、尖锐的特征，义不能粗糙难听。要求每个手指

都要笔直的坚挺．手腕支撑女f，肘部人臂协调垂琶触键；发力时间短促。并尽可能快地离开键盘：即使需

要比较歌唱的音色，也要挺拔、铿锵。要弹好敲击性的17奏，需要良好的手指和臂力的肌肉机能，手掌和

手指坚定的支撑力，肌肉的爆发力和良好的节奏感。在练习中要注意触键速度变化、支撑点的变化、触键

时间的变化、手腕作川的变化和手臂动作的变化。
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第二节抒情歌唱性演奏

普罗科菲耶大的钢琴作晶并不是从头至尾都璎用敲击性的演奏。其中有些段落也需要抒情歌Ⅱ昌性演

奏。但这种歌唱的音色与浪漫主义甜润柔美的音色还是要有所区别，需要柔中有刚，手的各个骨架支撑要

非常好·以显示其挺拔与铿锵的音色。抒情歌唱性演奏要求处理好乐句的呼吸、抒情旋律中手指细腻敏感
的触键等问题。

’

在抒情段落中，乐句的连线标记十分清楚，要将．t-．、中、下三个声部的乐句都分别作出来，并且要协

调统一地进行。在音色方面要有变化，手指人多采用慢触键，同时要触键要做到有细致的差别。抒情段落

中虽然有优美的旋律作为依托，有丰满的织体为乐曲增添许多浪漫主义情怀．但旋律线条是简约的．曲式

结构是传统的，思想意图是明确的，所以要在演奏时多思考演奏表达的内容是不是与作曲家想表达的一致，

弹奏时要注意分寸感，弹奏出的每一个音符都要有据可依。

第三节全曲弹奏处理要点(具体谱例分析)

第三钢琴奏鸣曲是只有一个乐章的奏呜曲，音乐极其激烈紧张而短小精悍。乐曲开头虽然标记很强的

fr，但不能弹成一个音量，仍然要作稍许的渐强。头两个引子般的在感情上充满张力的小节急切地冲向第

三小仃，造成戏剧性的效果。例I

例
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连接部的音乐，是轻松的舞蹈性的节奏，手指在钢琴上像跳起舞来一样，节拍一定要准确。例2

D螽叼～≥9一E一 一

～、～ ．一一——下===鼍卜
一 l， -

渤，{～#一t一鱼～一一。，F t’- _一一犁拓’零_E‘tJ ；

，
di．11·

’主一kJ／一＼∑、j一≠．，车产． ．乒硭产．’'’TH-l L l-f L一●-

左手的伴奏要放开弹，演奏的轻盈些。旋律住赢音声部，手指重心要在右手的4、5指上。连接部后

半部音乐时散时合，最后一次出现时可以用点踏板。弹弱音时可以使刚左踏板，造成一种神秘感，渐强时
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第-二章曾罗科菲耶火第三钢琴奏呜曲的演奏

要换一种情绪，感觉挣脱了束缚，冲向白由。

副部开始第五小节第二主题出现是抒情的，带有神话色彩的。例3

例3

：舡≥一f．-；毒疰一三弱。三 i=j'、～．
1 √⋯ 一一． d ．、l

u二二—衰彭d二
t 。r⋯一厂⋯⋯铲⋯～。坪

毋未墨一k．j圭一蚓一
．J ．J j ．__1 IJ ．J j 』

； " 三

这是一首淳朴的歌，是两条激流中间的一庳安稳的桥梁，弹得要朴实些，像汪洋中的一个小孤岛。旋

律下声部的e音演奏时不能弹的过强，要注意感情上的连接。要注意句法规则，每句的头、中、尾不能分

割断开。必须相互联系：此外，相同的句子必须作不同的处理．而且普罗科菲耶夫常常作不同的标记，所

以更要仔细处理，这样使音乐总有新鲜感，总有前进的动力。

到第94一’．7了，恢复到allegro tempestoso的速度了，开始的feroce(粗暴地)弹奏的要坚决有个性。第103

小节左手双音，}，音阶产生的音响要演奏的低沉而有力。第1 05小节钉手的十六分音符弹奏时要显得急促

(precipitato)．重音突出，手指下键均匀。第l 14小节开始上声部的旋律抒情，但中声部的十六分音符营

造出沸腾的气氛。第118小节的左手呈三连音节奏型，：市奏要臼然、准确，右手八度表现出强有力的呼声。

第120．121小节后的旋律是在第118．119小节旋律基础上，提高一个大三度进行的，在弹奏力度上有递增

趋势，音响更加尖锐一些。第122小节第二拍的左手双音伴奏带有神话的色彩．触键速度要有控制，有安静

下来的趋势。例4
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接下的moderrato(@板)，第123小节开始的四句中旋律音-'卜．行走向，弹奏时要特别注意句子的呼吸以及叹

息的语气。第132小节开始，音乐要流动起来，但不能加快速度。右手旋律位于相{弦上方，注意右手5指

指尖的触键点。左手的旋律跳动人，有种从海面上升起的感觉。两个声部的音区在低走的同时在力度上要

求渐强，至第140小节达到f的力度。从第140．144小节的旋律跳跃更是夸张，右手和弦仿佛小号声，整

体音乐要演奏的充分而宽广。左右手手交替控制，注意弹奏远距离的音符时要达到高度的准确性。第146

小节开始为全曲的高潮，力度要求最强．fff使整个音乐得以升华。左手和弦音阶的每个和弦音都应尽可能

弹出它所能达到的最强的力度。例5

舭{
H”一一J

≥’

经过7小节．的准备，第161小节进入再现部。再现部根据呈示部主题发展而来。第189小节开始的左

6
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第二二章普罗科菲耶犬第三钢琴奏呜I}}1的演奏

手和弦上方音旋律既要突出又要将前八后十六的节奏弹得紧凑有力并符合节拍，同时还要弹得非常弱(pp)，

需要具备相当的控制能力。例6

8M一一一一一⋯一一一一一

‘专如9

在尾声一第205小节，不宜与第204小节连得太紧。在速度上，可以慢起逐渐加快；在力度上，要将

弱与强的对比做得夸张一些，每次的渐强与突弱都要控制得非常到位，有些地方甚至可以将mf弹为f。例

7

例7．

曼：i ；+iij⋯i 习 宝—j⋯未 奎
擘辈毕竿-[当～

● ●

● 。
。

’ h==ld

痰'

—I i～t'--卜一l l— I匕卜一l—}I．．．

整个结尾一气呵成，而不能因为音色与力度的变化，使其陷于停顿，倒数第九小节(subito)音乐有

马上就要冲出来的感觉，但节奏要稳住．尤其最后三小节演奏更是要简捷，有力(secco)，在节拍上分毫

不差，。直到全曲辉煌的结束。
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南京艺术学院硕上学位论文

结论

普罗科菲耶夫是二十世纪一位自成体系的音乐革新者，他在不断继承和发扬着维也纳古典乐派确立的

近代奏鸣曲式，并赋予奏鸣曲以新的内容。运用古典手法和20世纪作曲技法相结合的创作手法，使作品

中在“变”与“不变”之间达到了平衡，同时也深刻形象地表达了作品的思想内涵，使《第三钢琴奏呜曲》

成为20世纪的经典曲目之一。这种古典与20世纪的作曲技法相结合的创作特点，以及普罗科菲耶夫创作

时鲜明的个性特征和多种非单一化的复杂创作手法相结合在一起，使《第三钢琴奏鸣曲》屹立于20世纪

的音乐作品之林。
‘

普罗科菲耶夫在音乐语言上进行独创构思的同时，不断挖掘和发挥乐器的表现潜能，他将钢琴作为打

击乐器，使得钢琴的打击乐器功能被发挥到淋漓尽致。“敲击性”的弹奏方法和传统的演奏方法是很不一

样的。手指从触键的时间、发力的部位、触键的速度、支撑点、音色等多个方面都有根本性的变化，要掌

握好这种弹奏方法，除了通过系统有效的训练之外，还要深刻的理解作品的内涵。只有这样，才可以将演

奏的技术与音乐的意境有机的结合在一起，演奏出的作品才能够感染听众。
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