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摘要

多米特罩·鲍里索维奇·卡色列夫斯基(Dmi try Boirsovich Kabalevsky．
1904-1987)是20世纪前苏联重要的作曲家、音乐教育家、钢琴演奏家、指挥家。
在前苏联音乐史中占有重要地位。

本文选取其作曲技巧成熟时期的作品《24首钢琴前奏曲》，以音乐本体为研
究对象，试图探索卡巴列夫斯基作品中运用的技法特点和风格特征。即文章采用
总结归纳的方法，通过对这部作品在主题旋律、和声、调式调性、节奏节拍方面
的分析和分类从而探讨卡巴列夫斯基与俄罗斯(民间)音乐、20世纪作曲技法在
这套前奏曲中的融合。

本文分为六章：第一章概述，分为三个部分：第一部分论述了卡巴列夫斯基
所处的时代背景及由此对其美学观念转变产生的影响；第二部分则论述了作曲家
生平及主要音乐作品；第三部分是前奏曲的发展历史脉络以及卡巴列夫斯基《24
首钢琴前奏曲作品38号》的历史意义。

第二、三、四、五章是建立在综合分析的基础上，依次对该套前奏曲的主题
形象及与俄罗斯民歌的联系、节奏节拍、和声、调式调性方面所作的具有共性、
概括性的归类。

其中第三章对卡式《24首钢琴前奏曲》中的节奏节拍特点进行分类，从拍号
的频繁转换、不对称的句法结构、节拍分割线的使用、掩饰通常的节奏重音四方
面进行总结性的分类。

第四章对卡式{24首钢琴前奏曲》中和弦结构形态进行分类，从三度叠置和
弦、非三度叠置和弦、复合和弦、基于线形原则的和弦这四方面分别予以细致的
阐述。

第五章对卡式{24首钢琴前奏曲》中的调性特点即调关系交替的复杂化以及
多种调式调性的融合做了论述。

第六章总结、归纳了卡巴列夫斯基24首前奏曲中四种应用最为广泛的演奏技
巧，并提供了练习提示和演奏指导。其中第六节“踏板的应用及其版本比较”，
展示了不同演奏风格对升c小调前奏曲的踏板诠释。

结语部分在以上分类研究的基础上，对{24首钢琴前奏曲》的乐曲风格作了
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归纳，力图说明这部作品的价值、意义以及卡巴列夫斯基音乐创作的总结性评价。

关键词：卡巴列夫斯基前奏曲 民歌俄罗斯民间音乐20世纪作曲技法演奏

论文类型：理论研究
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Abstract

Dmitry borisovich kabalevsky(1904—1987)is an important composer，musical

educator，musical socialist in 20“in Soviet Union．He occupy an important position

in the former Soviet Union music hi story．

This articles elects’24 Perludes for piano’in its maturation period，and takes

with the music proper as the research object，and attempts to explore Kabalevsky’S

style characteristic in the work．The article uses the method of the summary

induction by the works in this theme melody，harmony，tune，the rhythm of the beat

to analysis and classification of Kabalevsky with Russia folk music。in the

techniques of the 20th century composer The prelude to the integrat ion。

This paper is divided into six chapters．

Chapter I gives an overview and it is divided into three parts：The first part

introduced kabalevsky in the background of the t imes in which their aesthetic

concepts and the resulting impact of changing．The second part introduces the

composer’S 1ife and major music：The third part introduces．the hi story of the

development context，as well as the development of prelude and historical

significance of”Piano Prelude 24，works 38’．

Chapter II，III，IV，V chapter is to establish comprehensive analysis on the

basis of Chapter II fol lowed the theme of image and the l ink with the Russian folk

songs，the rhyt，hm of the beat，harmony，tune，form etc．

The chapter Ill is about the rhythm of the beat characteristics of’24 Piano

Preludes⋯in the frequency conversion，asymmetric syntactic structure，the use of

segmentation beat，the rhythm of stress usual ly cover four areas—up classificatiom

The chapter IV carries on the classification to the chord structure shape of

’24 Prelude for piano’，and gives the careful elaboration from tertian chord，the

non-tertian chord，the compound chord，separately based on the linear principle

chord．

Chapter V of the video cassette。24 Piano Prelude’in—between the turn of the

CO mplicated and multi-mode for the integration of doing the exposition．

Chapter VI summed up kabalevsky 24 Preludes in the four most widely used

performance skills and to provide tips and playing a practice guidance．Section Vl

of’pedal version of the application and comparison。is to display a different style

of play C minor Prelude interpretation of the pedal．

Conclusion part in the above classification on the basis of the”Piano Prelude

III
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24’music style summarized，in a bid to note the value of this work，as well as

kabal evsky’S musical creat ion。

Keywords：kabalevsky：Prelude：folksong：Russian music：Composition techniques

of 20⋯：performance
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引言

19世纪末到20世纪初，是晚期浪漫主义到现代音乐的过渡时期，整个音乐领
域发生了巨大的变化，音乐思维的发展形成了多元化的趋势。20世纪前半叶的俄
罗斯作曲家以天才的直觉探索出蕴藏着瓦解音乐语言传统体系的巨大的启发力
量①

《24首钢琴前奏曲》是卡巴列夫斯基创作风格定型时期的作品，也是卡氏跻

身主流作曲家的代表作之一。这部作品创作于1943—1944年，题献给他的老师米
亚斯科夫斯基。②在这一时期内，众多前苏联音乐家都创作了许多反映现实题材
与突出民族特色的音乐作品，《24首前奏曲》便是顺应这一潮流的优秀钢琴作品，
其中每一首前奏曲的曲调都援引俄罗斯民歌。

拉赫玛尼诺夫、穆索尔斯基、斯克里亚宾、斯特拉文斯基、普罗科菲耶夫、
肖斯塔科维奇这些接触的作曲家在扩展音乐语言和作曲技巧方面都做出了大量

的尝试和探索工作；作为同时代的作曲家，卡巴列夫斯基的作品中也展示出了多
样化的音乐语言特征。更为重要的是，这部作品在对民歌素材在前奏曲中的发展
和应用作了有益的探索。

关于卡巴列夫斯基的文献资料，就目前所查到的资料，国内有关卡巴列夫斯
基的文献资料大都集中在对其教育体系以及生平思想的介绍上，全面地对卡巴列
夫斯基该套前奏曲进行研究的作品尚未出现。但由于对俄文资料的语言障碍，日
后对论文的修改、完善将进行下去。

。出自(俄)M阿兰诺夫斯基著、张洪模译的《俄罗斯作曲家与20世纪》，中央音乐学院出版社2005年
出版，第5页

⑦The new Grove Dictionary ofMusic and Musicians【z】，Startley sadic，Macmill锄publish ljlnitcd，2001
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第一章概述

1．时代背景及卡氏美学观的形成

卡巴列夫斯基生活的时代(1904-1987)，正值前苏联实行特殊的文化管制
时期。“社会主义现实主义"与“民族性”是这一时期苏联国内文学、美术、音
乐、戏剧等各个领域作品创作的准则，带有“现代主义倾向"的作品立即被带上
形式主义的标签。

卡巴列夫斯基的早期作品受其老师斯科列亚宾和米亚斯科夫斯基的影响较

大@，如第一钢琴协奏曲(op9．1928)——表明他最初是想走现代音乐的道路，
但受时代背景的影响，特别是1948年苏共中央先后对肖斯塔科维奇、普罗科菲
耶夫、哈恰图良、卡巴列夫斯基等作曲家展开了三次批判，对卡巴列夫斯基以后
的创作产生了深远的影响。④

文化运动之后他接受了前苏联的美学理论，即艺术作品应该反映政治和社会
思想体系，因此他的许多作品都是赞颂苏联人民的目标和志向、纪念苏联历史上
的重要事件。基于当时的社会现实，这一时期许多前苏联的作曲家如普罗科菲耶
夫、肖斯塔科维奇、米亚斯科夫斯基等，都创作出了大量与古典音乐和民间音乐
传统相联系的音乐作品。以俄罗斯民歌为素材的(24首前奏曲》正是在这～特
殊历史背景下产生的作品。

与同时代作曲家肖斯塔柯维奇相比，卡巴列夫斯基也是在十月革命后达到艺
术创作上的成熟，虽然没有像后者那样成为作曲家中的偶像人物，但也没有受到
过多的“形式主义"的指责；这并不是说卡巴列夫斯基的音乐缺乏创新的倾向，
事实上他的音乐广泛运用了普罗柯菲耶夫开创的新的和声表现手段，同时保持了
清晰的继承脉络。@

卡氏生平及音乐创作

多米特里·鲍里索维奇·卡巴列夫斯基(Dmitry Boirsovich Kabalevsky．
1904-1987)集作曲家、音乐教育家、钢琴演奏家和指挥家于一身，在前苏联音乐
史中占有重要地位。卡巴列夫斯基在1904年出生在圣彼得斯堡，1918年进入
斯科列亚宾音乐学院接受了正式的音乐和钢琴教育。1 925年他进入了莫斯科音
乐学院，随米亚斯科夫斯基学习。1932年到1 941年这段期间期间是他作为作

曲家的重要作品发展时期，同时也在国有音乐出版社Muzgiz担任资深编辑。第
二次世晃大战期间，他写了许多爱国歌曲，在苏联音乐史中凸显了他的重要地
位。

国引自中国大百科伞书出版社1985年出版的《简明不列颠西科伞书》，第498页．

锄引自Oscar Thompsoa．The International CYCLOPEDIA of music and Musicians,1975，1135页。

掣引自环球音乐公司(InternationalMusicCompany)1947年}Ij版的卡巴列夫斯基(24首前奏曲集》之序言。
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钢琴领域的代表作有钢琴协奏曲四首：以20世纪作曲技法创作的a小调钢

琴协奏曲(op9，1928年)、享有盛誉的g小调钢琴协奏曲(op23，1935年)、d
小调钢琴协奏曲(op51．1952年)、“布拉格"钢琴协奏曲(1975年)；钢琴
奏鸣曲三首：F大调钢琴奏鸣曲(op6．1927年)、降E大调奏鸣曲(op45，1945
年)、F大调奏鸣曲(op46．1946年)；小奏鸣曲集作品13；钢琴前奏曲集opl、
op5、op20、op38、op61；钢琴变奏曲op40(1944年)、民歌主题变奏曲集
op51(1952年)、op87(1967年)及数量众多的为儿童编写的钢琴作品。

在钢琴以外的其他作曲领域，卡巴列夫斯基还编写了歌剧、芭蕾、合唱作品、
戏剧和电影音乐、四首交响乐，数量庞大的协奏曲、室内曲、歌曲。这些作品中

最为人熟知的就是他的的歌剧《克拉梅西的师傅》frhe Master of Clamecy)，《塔
拉斯一家》((Colas Breugnon)))、“喜剧演具”、合唱《伟大的祖国》、《列
宁主义者》、《安魂曲》；钢琴组曲《少先队生活》 ．

他的音乐语言与民歌、革命歌曲及群众歌曲的曲调、节奏有着密切的联系，
具有宽广抒情的旋律、动力感的节奏、明快的曲风。他喜欢运用传统的曲式，尤
其是回旋曲曲式和变奏曲曲式：以及自然音阶、半音音阶和交替大小调式、民族
调式的混合使用，同时在他的作品中并没有显现出对调式调性方面的过多的探
索，更多地是将传统的调式体系加以融合。

值得一提的是，民歌题材在他的作品中有着相当多的比重。他的民歌曲调有
的来自某些民歌的直接引用，有的则是他自己所创作的具有民歌风味的旋律。譬
如歌剧“Colas Breugnon"，不少曲目有民歌的味道，但其实只有两个简短的
主题旋律是直接从法国勃艮第人的民歌中引用来的。而他的小提琴协奏曲里，第
一乐章的副题也使用了一首为人熟知的的乌克兰民歌。而他的《24首钢琴前奏
曲》的主题旋律则都是基于对俄罗斯民歌的引用、改编。·

3．前奏曲的历史发展脉络及卡氏(24首钢琴前奏曲》的历史意义

前奏曲意为“序引"，是置于某一乐章、数个乐章或一部大型作品之前的器
乐乐章。它是一种源远流长的独奏器乐体裁，不同时期的前奏曲有不同的涵义。

前奏曲的雏形出现于15、16世纪文艺复兴时期的西欧，因歌唱伴奏需要而产
生的。主要采用即兴演奏的自由曲式，大都是为琉特琴和维吉娜琴以及他小型古
钢琴而作的独立的单乐章短曲。其最早的功能只是用以活动手指或者了解乐器的
性能，相当于一种正式演出前的热身性的音乐活动。

进入17世纪的巴洛克时期，作曲家们开始将前奏曲编入键盘组曲，或成为
组曲、赋格曲、众赞歌的第一乐章。常是某种音型不断反复而成，近似练习曲。
J．S．巴赫继承和发展了这种体裁，以两册平均律钢琴曲集最为出色。曲调自由流

动、即兴性强的前奏曲与结构严谨、主题多层次展开的赋格曲形成鲜明对比，是
复调音乐的典范之作。总的来说，这一时期的前奏曲仍具有引子的特点与即兴的
手法。
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1750．1820年间的古典时期，浓烈地崇尚理性主义的古典派美学氛围，使得

前奏曲这种风格自由的即兴性曲体颇受忽视。直到19世纪中叶的浪漫主义时期，

前奏曲彳‘真正脱离了其他曲体而自成独立的艺术小品。

在前奏曲这种体裁的发展史上，肖邦的功绩亦是不言而喻的。他在不同的调

性上以五度循环关系创作出了24首各具独立意义的钢琴前奏曲(op28)，在该

体裁的发展史上具有里程碑式的意义。更重要的是，肖邦使得前奏曲摆脱了历史

上前奏曲为套曲形式的一个组成部分的地位，而成为了一种真正独立的钢琴音
乐体裁。其构思之精美、形象之鲜明，被人们誉为“浪漫主义的格言"。

自肖邦的24首前奏曲问世后，钢琴前奏曲作为一种独立的特性钢琴曲体裁

有了重要的发展，并成为19世纪小型钢琴曲的主要创作之一，其中最具代表性

的是福列、德彪西、斯科列亚宾等人的作品。

19世纪末到20世纪中期的许多俄罗斯作曲家对前奏曲体裁较为珍视，如拉

赫马尼诺夫在1892．1910年间以浪漫主义风格创作了24首前奏曲(作品3号、

作品23号、作品32号之合)，充分发挥了钢琴的表现特色，并具有浓郁的俄罗

斯民族风格。

卡巴列夫斯基创作于1943年的《24首前奏曲》(op38)按照关系大小调五

度循环的顺序安排了这部作品，短小凝练，在和声方面具有20世纪的技法特征。
更为重要的是，它直接援引俄罗斯民歌旋律进行创作，对五、六十年代苏联出现

的“新民间音乐创作浪潮"产生了较深远的影响，成为一部集传统音乐形式、俄
罗斯民族音乐语言和一定的现代作曲技法为一体的音乐作品。

肖斯塔克维奇于1950年创作的《24首钢琴前奏曲与赋格曲》(op87)倍受

人称道。在这部被誉为“20世纪的平均律钢琴曲集”中，其调性思维的主要特

征在于它以多元化调式为基础，从中生发出作曲家富于个性的音乐语言。作品中

十分重视对于民间调式、音调的挖掘，大量运用了多种民间的自然调式。正因如

此，肖斯塔科维奇的音乐体现出了强烈的俄罗斯民族风格。在和声语言的运用上，

它们虽有明确的调性，但在和弦的构造与连接方式上却时时出人意表。并且借用

了巴赫《前奏曲与赋格》这一古老传统的音乐形式，更大胆地使用了二十世纪新

的作曲技法，并融进俄罗斯民间音乐风格，被誉为“20世纪的平均律”。
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第二章主题与俄罗斯民歌的联系及主题形象

2．1主题与民歌的联系

众所周知，卡巴列夫斯基的《24首钢琴前奏曲》是基于俄罗斯民歌的创作。

在此，以笔者收集到的五首民歌作为研究对象与相关前奏曲作比较、分析。卡巴
列夫斯基的这套前奏曲主题更多的是直接引用原俄罗斯民歌的旋律，少量的前奏
曲主题是对俄罗斯民歌的改编。

2．1．1对民歌旋律的直接采用

2．1．1．1 第20首c小调前奏曲的主题采用民歌婚礼主题《离开闺房，再到闺房》
的旋律，表现旧时代的俄罗斯农民妇女形象，沉重、压抑。调性为b和声小调，
以分节歌的形式写成——两乐段结构，两个乐段旋律相同、歌词不同、伴奏织体
上有所变化。

谱例1
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第二章主题‘j俄罗斯民歌的联系及主题形象 上海师范大学硕}j学位论文

谱例2是c小调前奏曲(第20首)的主题，与这首俄罗斯民歌在旋律上、音乐
风格上如出一辙：

谱例2

Andantino semplice

蘩．鬻．篱．象降D大调前奏曲(第15首)的主题与它所采用的民歌也有极高的相似性。
原俄罗斯民歌为C大调的乐段形式、中速；
谱例3
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上海师范大学硕士学位论文 第二章主题‘j俄罗斯民歌的联系及主题形象

而卡巴列夫斯基只是对主题旋律作了演奏情绪方面(明快的小快板)、演奏

记号方面的更丰富的变化，且反复的乐句略有扩充：

谱例4

Allegretto maeeato
艏

2．1．1．3

前奏曲降e小调(第14首)的乐段B主题与民歌在旋律上依然类似，原俄罗斯
民歌为升F自然小调，前奏曲主题调性为升g自然小调；二者在拍号上一致——只
是前奏曲把7／4拍的节奏规律以虚线明示出来，并把乐旬以分离的音区演奏出来，
造成问答式的效果：

谱例5

原民歌乐段如下：

谱例6
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第二章主题与俄罗斯民歌的联系及主题形象 f二海师范大学硕上学位论文
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2．1．1．4 g小调前奏曲(第22首)主题乐段为aab的三句体，快板、具有谐谑曲的
风格，以下为谱例：

谱例7
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上海师范人学颁士学位论文 第二章主题与俄罗斯民歌的联系及主题形象

原俄罗斯民歌乐段调性为a小调，两乐句结构，小行板，二者旋律上并无二致：
谱例8
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第二章主题’j俄罗斯民歌的联系及主题形象 上海师范人学坝}j学位论文

2．1．2对民歌旋律的改编：

降E大调的俄罗斯民歌与降b小调前奏曲(第16首)

原俄罗斯民歌为两乐句结构(谱例9)，提取旋律中第一乐句的骨架音，则

能得到降b小调前奏曲(第16首．谱例10)的主题旋律，但音乐性格转变为快板、

情绪冲动地：

谱例9
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谱例10
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上海师范大学硕士学位论文 第二章主题与俄罗斯民歌的联系及主题彤象
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第二章主题与俄罗斯民歌的联系及主题形象 卜海师范大学硕士学位论文

2．2主题形象

卡巴列夫斯基的{24首钢琴前奏曲》主题形象各异，每首前奏曲都有鲜明的
风格和主题形象，其中的俄罗斯民歌鲜明地体现了俄罗斯民族的精神气质。歌曲
有反映在沙皇残酷统治下人们奋起斗争的革命歌曲；有描绘人民乐观、诙谐性格
的游戏歌曲；有表现人民苦难的，音调悠长缓慢带有忧伤情感的抒情歌曲。基于
主题乐段与其变奏有多样的情绪变化，笔者以主题乐段的第一次呈示为研究对
象，把音乐风格归为五大类型：

2．2．1抒情悠缓的俄罗斯民族风格

以C自然大调前奏曲(第1首)、升f小调前奏曲(第8首)、edx调前奏曲(第
4首)、D大调前奏曲(第5首)、降A大调前奏曲(第17首)、A大调前奏曲(第7
首)为代表：
谱例13 D大调前奏曲

A土l，-一l J L 1

兹驾寻．鼍I警皇寻j
u

r尹丁 掣j—J
I砭 ● ● ●一

·r
。 o t

2．2．2轻松活泼具有舞蹈特点的诙谐曲性格

以E自然大调前奏曲(第9首)、B自然大调前奏曲(第1l首)、降D大调前奏
曲(第15首)、降E大调前奏曲(第19首)、gd,调前奏曲(第22首)为代表：

谱例14

14

E大调前奏曲



}：海帅范大学硕士学位论文

Allegretto scherzando

第二章主题-j俄罗斯民歌的联系及主题形象

2．2．3忧郁、沉思带有悲剧性格的主题

以升g小调前奏曲(第22首)、c小调前奏曲(第20首)、F大调前奏曲(第23首)
为代表。
谱例15 升g小调前奏曲
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第二章主题与俄罗斯民歌的联系及主题形象 海师范大学硕士学位论文
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．卜海师范大学硕士学位论文 第三章节奏节拍特点

第三章节奏、节拍特点

卡巴列夫斯基(24首钢琴前奏曲》的节奏节拍特点的产生主要源于民歌题
材——俄罗斯民歌本身的特点和一些20世纪作曲风格的影响而造成的，笔者归

纳为以下五个特点：

3．1拍号的频繁转换

卡巴列夫斯基(24首钢琴前奏曲》的拍号频繁转换根源于俄罗斯民歌和专
业音乐的典型特点——各种拍号形式(5／4、7／4、11／4、7／8等等)以及它们在单
一的结构或单一作品的陈述与发展中的大胆的变化。@

卡巴列夫斯基在主题乐段的变奏里，也会频繁变化拍号，以第19首降E大

调前奏曲的乐段a、al为例(第12首升g小调类同)，在短短的35小节的乐曲中，
改变拍号多达26次，而拍号的变换也是20世纪节奏特色之一：
谱例18 降E大调前奏曲乐段a
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第三章节奏节拍的特点 ：海师范大学硕七学位论文

在俄罗斯音乐中，广泛地采用了各种各样的、自由的、不对称的以及不断变

化的句法结构形式，具体地说就是用三小节、五小节、七小节或其他形式的句子

和结构，并把他们进行巧妙的变幻或组合。囝

以e小调前奏曲开头为例，形成3+4+(4+3)+3的不规则的乐句结构：
谱例20

3．3节拍分割线的应用

即应用一个乐段的不对称的节奏单位时，通过拍号和节拍分割线的手法明确

显示节奏模式。以第14首降e小调前奏曲的部分乐段为例，7／4拍子，可以区分

为3_4或4_3的划分，作曲家用虚线的分割来表示其4_3的节奏区分：
谱例21

。伊．杜波夫斯基、斯．叶普谢耶夫、伊．斯波所宾等，《和声学教程》，人民音乐出版社2000年出版。第244

页。
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}：海师范大学硕士学位论文

3．4消除或掩饰通常的节奏重音

第三章节奏节拍特点

以第22首g小调前奏曲乐段B为例，拍号为2／4，符尾线相连的16分音符
暗示该小节的重音在每个连线的开始，实际的演奏效果为3／4拍：
谱例22

小结：以上几种节奏节拍的写作手法是卡巴列夫斯基用于扩展其节奏资源的
手段。虽然在这套前奏曲中他的小节线和拍子强音的地位还是比较稳固的，但毕

竟被20世纪的节拍节奏有所影响，音乐上自如发展，而不受固定的节奏模式、
方整乐句的束缚，使音响上富有动力感和新鲜感。
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第pnq章和声 卜海师范大学硕士学位论文

第四章和声

19世纪末到20世纪初，是晚期浪漫主义到现代音乐的过渡时期，整个音乐领

域发生了巨大的变化，音乐思维的发展形成了多元化的趋势。音乐思维的发展方

向主要有两个：一种是从根本上否定传统和声，有意识地背道而弛：另一种则是

改变和弦构造、扩大调性范围等等@，卡巴列夫斯基走在第二条道路上——他的
和声思维一方面以传统的大小调体系功能和声为基础，受晚期浪漫派音乐的影响

较深：另一方面也受到Y20世纪初的一些现代作曲技法影响，以强调和声的色彩

功能为基本特征。

4．1三度叠置结构的和弦

在卡巴列夫斯基(24首钢琴前奏曲》中，三度叠置的和弦结构仍为最主要的
方式。但往往通过附加音或变化和弦音来加强不协和和弦的音响处理，使三度叠

置结构的和弦在表现范围上大大加强。三度叠置结构的和弦主要有三种类型：

谱例23

4．1．1常规的三度叠置音响

D大调前奏曲乐段A

以D大调前奏曲主题为例，主题旋律在中声部，衬以三和弦在不同音域反复

的背景织体。由于整部前奏曲都是基于俄罗斯民歌的改编，主题旋律的第一次呈
示常以这样的自然音三和弦的形式作为背景层使用，而后再进行变化-j塞跟自
然音三和弦协和的性质可以与朴素的旋律贴切的融合在一起有很大关系，同时突
出了旋律线条。

在主题第一次呈示之后，往往运用多种变化方式(如增加平行音程、对旋律
进行紧缩或扩充的变奏或对和弦加以改造)将主题素材进行变化发展，从而与第

一次呈示时的朴素和声进行对比。但无论何种变化方式，大都是以这些自然音三
和弦作为基础，加以改造而成的。

4．1．2带附加音的三度叠置音响

带附加音的三度叠置音响，即在传统三和弦基础上，将和弦中的某一音与该

音变化半音的音并置，从而产生和弦结构的变化，模糊了和弦的调式色彩与特性

@《现代俄罗斯苏联音乐概述》汪启璋译。 【苏】赫洛波娃。第6页。
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上海师范大学硕士学位论文 第四章和声

音程关系，更加突出不协和的音响效果。带附加音的三度叠置和弦中，以在主音
上方附加二、六度音的结构最为常见。“尽管早在18世纪的理论家就已经认识到
在根音上方附加六度音的三和弦的可能性，但在20世纪之前，附加音和弦并没有
成为和声语汇的一部分。”@

如b小调前奏曲(第6首)的终止式部分，第1小节里的属和弦附加了主音上
的二、六度音程：
谱例24

》

再以C大调前奏曲第5-8小节为例：
谱例25

和声层在第1小节运用了主音上的附加六度音和弦．。附加音和弦是传统和弦
基础上的一种变化形式，以此来增强和弦的色彩性，扩大三和弦的表现力。

4．1．3带分裂和弦音的三度叠置音响

带分裂和弦音的三度叠置音响的定义是“把一个或更多的由和弦成员音分
裂出来的小二度音加到和弦上去而形成的特殊的附加音和弦．’’@

以a小调前奏曲(第2首)为例，重属和弦分裂三音(谱例26第1小节第一拍)
及五音(谱例第3小节第一拍)：

谱例26 a小调前奏曲

聆

；二j> il
!『l兰 1≥

@(美)库斯卡特著，20世纪音乐的素材与技法【M】，人民音乐出版社，2002年5月出版。第加页。
o同上。
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第pq章和声 卜．海师范大学硕士学位论文

谱例26第1小节首拍和弦是在ad'调的降五音V7／V属变和弦(B-升D—F—A)的
基础上，加入了还原D音，与重属和弦(B一升D-F—A)的升D音同时出现进行对置。
第3d,节的首拍将这一和弦继续发展为五音上的同名变化音的对置，即升F和F音
的对置．同名半音关系的两音在同一和弦中同时并置的方式，模糊了和弦大小增
减等特性音程关系，同时具有a和声小调及其属调e和声小调的双调性因素，更加
突出和弦不协和的音响效果。

在fd,调前奏曲中，分裂和弦音更清楚地暗含着调性色彩的对比，如谱例27
第1-2d、节VII级三和弦的基础上，将调式特征音降E与E同时出现成为f和声小调
与自然小调的并置，这种模糊调式特征音的方式是卡巴列夫斯基常用手法之一：
谱例27 f小调前奏曲

4．2非三度叠置和弦

作为20世纪作曲家，卡巴列夫斯基并没有将自己局限在三度叠置和弦上，四、
五度关系叠置的和弦也有少量的运用，如第14首降e小调前奏曲21-27d、节(或第
21首降B大调前奏曲等)：
谱例28

f I⋯．㈩l---'t l-
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又如第7首A大调前奏曲出现的四度叠置的和弦，其中同时包含了减四、增四
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音程：
谱例29

第四章和声

4．3省略音和弦

“与西方传统不同，在俄罗斯音乐中的不完全和弦是省略掉三音(而不象西
方音乐中那样一般都省略五音)，在自然小调中最常见的二音和弦是t、S、d．川1
这样的例子在这套前奏曲中俯首皆是，但一般是单个和弦的应用，更为常见。

dd,调前奏曲(第24首)则是连续的使用省略音和弦，以乐段A为例：旋律在
左手部分呈示，右手高音部分以十六分音符分解和弦形式排列并伴随旋律的起伏
作平行进行。
谱例30 d小调前奏曲

⋯耀÷一甍 警蹲№÷
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由于这种空五度的音响效果很快会变得令人乏味，所以这种和弦为基础的扩
展段落很少见。它们经常被用来塑造一种东方韵味的或悠远消逝的过去景象。他卡

巴列夫斯基在主题材料的进一步发展上，没有再这样连续地使用空五度和弦。之
后主题多次变奏，织体层则依次加厚，不断深化着主题。

4．4复合和弦

复合和弦结构在这套前奏曲中并不鲜见，这样的和弦结构的变化并不是随意
产生的，而是与对和声彩色性的强调。复合和弦的应用大大拓展了和声语汇的疆
界，使横向化的线型思维与纵向化的和声思维相互融合。

先以第18首f小调前奏曲的开始部分为例，纵向上形成了两个三和弦的复合：
谱例31

再以第2l首降B大调前奏曲(谱例32)11—14t],节主题再现的部分为例，建立
在旋律音上的和弦与和声层的和弦构成以三度关系为主的复合和弦，其使用增加
了和声的层次，内部的多个不协和音程也加强了和声的紧张感，为主题的再现加
入了强烈的动力因素：
谱例32

卡式《24首钢琴前奏曲》中，乐曲主题的发展部分，常能够看到分为两个或
多个层次的复合和弦，产生功能上的复合或双调性因素。

这些在传统和弦形态上的延伸方式，增强了和声音响上的不协和程度和音响
风格的丰富变化，为作品富予了更强的活力。

4．5基于线性原则的和声

在古典和浪漫主义的音乐中，各声部的线条进行往往基于和声的原则，受制

12(美)库斯卡特著，20世纪音乐的素材与技法【M】，人民音乐出版社，2002年5月出版。第45页。
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于和声的控制．二十世纪音乐中，由于表现目的加强，横向线条化的声部进行获
得了更大的独立性，传统功能和声对它的束缚也减轻了。在24首前奏曲中，各种
音程或和弦的平行进行是和声进行中显著的特征。先以a小调前奏曲(第2首)第
11-14d"节为例：

谱例33 a小调前奏曲

卅 1f l J 了 7∞? 1 w● 覃 了 ⋯● 覃 覃 ， _

口

一一 一．；’／， 一 ■■■●_■一
-．◆．·妾·F毫F F耳芒E芒臣。

’

j‘⋯o ．．一-
u IL fd}L 1 m-

二，三_—'L—．t—t—r 1——Fr—l 一-} ，l l l I ■7～⋯一⋯ i●一≮。再‘q。i严t-。￡=}一

织体分为了两个层次：右手声部为伴随高音旋律的六和弦平行进行，并且使
用了a自然小调音阶，减弱了和声的功能性。左手声部为从主音A开始的半音阶迁
回上行，逐渐将音乐情绪向高潮推动。此类平行和弦方式在整部作品中最为常见。

卡巴列夫斯基(24首钢琴前奏曲》中，这样以旋律线条为基础，伴以织体声
部附和旋律进行平行进行的形式较为常见。由于平行进行本身具有的特殊性致使
和声功能的倾向严重衰减，而它所具备的特有本质致使和声的色彩性大幅度增
加。

更多的时候平行进行表现在旋律层，如C大调前奏曲(第1首)的第15-17t,b
节，主题下方附加平行六度音程：

谱例34 C大调前奏曲

以上是卡巴列夫斯基(24首前奏曲》中和弦结构范围内的几种主要的和弦

构成方式与和弦形态。可以看出，虽然运用和弦的手法多种多样，但都是以自然
音思维为基础的，通过对不协和音的逻辑化处理，产生了复杂化的和弦形态，从
而扩大了音响的表现力。

同时卡巴列夫斯基和声思维以强调和声的色彩功能为基本特征。他主要采用
了三种和声手法来实现这样的艺术目标：第一种是在调性内部的和弦构成上，加
入和弦外音与自由的变化音，造成不协和和弦的独立，淡化大小调和声的结构功
能：第二种是广泛使用平行进行，由于平行进行本身具有的特殊性质使和声功能
的倾向严重衰减，而它所具备的特有本质致使和声的色彩性大幅度增加。第三种
是声部线条的自由趋向成为和声进行的主导方面，非功能性的和声进行极大的丰
富与扩充了和声语言的发展。
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第五章调式调性

古典音乐的调性转接和布局原则，是以主调——属调——主调的框架模式支

配和控制的，充分体现了以主调为中心的逻辑原理。即使出现了一些局部的、偶
然的远关系调性转换，也只是在整体调性布局主体框架上的镶嵌。到了浪漫主义

晚期，特别是瓦格纳时期，古典稳定协调的调性组织原则开始动摇。20世纪以后，
现代作曲家们将所有可能使用的调关系淋漓尽致的发挥出来，有力的动摇了主调
的统治地位。

卡巴列夫斯基的(24首钢琴前奏曲》中，在作品的调性使用上的特点是调关
系交替的复杂化以及多种调式调性的融合。此外，在调式的使用上，这部作品以
自然大小调式为基础，这是由俄罗斯民歌中自然调式的广泛应用的这一特点所决
定的。

5．1 自然小调及其他自然调式的应用

卡巴列夫斯基(24首钢琴前奏曲》中的12首小调前奏曲全部不同程度地应用
过自然小调，这当然与俄罗斯民间歌曲广泛采用自然调式有着直接的联系——
“在俄罗斯音乐的发展历史中，自然调式有着重要的意义，并使它的和声语言具
有了一系列民族特点。自然调式也是俄罗斯古典音乐与俄罗斯民间歌曲创作之间

的有机联系与相互近似的基础，并被苏联音乐的现实主义倾向所继承。13在俄罗
斯音乐中，自然小调不仅作为普通的和声小调中的一种偶然因素，而是作为一种
独立的自然调式。"

除了自然小调的大量使用，卡巴列夫斯基也运用了其他自然调式，如混合利
亚大调式——第23首F大调前奏曲第22-24dx节(或第5首D大调前奏曲等)：

谱例35

以及弗里几亚小调式——第8首升fd,调前奏曲(或第9首E大调前奏曲等)：

谱例36

13出自伊．杜波夫斯基、斯．叶普谢耶夫、伊．斯波所宾等著，和声学教程【M】，人民音乐出版社，2000年1

月出版，第227页
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升F弗里吉亚调式

第五章调式调性

但使用的比重不多，只是部分前奏曲的部分片断而已，显示出作曲家在音乐
创作理念上较为保守的一面——特别是与同时代的作曲家(以及俄罗斯作曲家先
辈们)，如格林卡、柴可夫斯基、莫索尔斯基、李姆斯基一科萨科夫等为了摆脱
传统大小调体系的束缚，较多的开发利用大小调之外的自然七声调式以及其它特
殊调式、人工调式的做法形成对照。

5．2 调关系的交替

俄罗斯民歌和俄罗斯作曲家的创作中，非常普遍地应用着交替调式。而卡巴
列夫斯基(24首钢琴前奏曲》中，调关系的交替主要集中在同主音大小调的交替、
同中音调的交替、重同名调的交替以及由这三种调性交替交织的混合交替形式。
同中音调的交替和重同名调的交替都属于远关系调的交替，倍受19世纪末20世纪
初的现代作曲家的喜爱。

如降B大调(第2l首)前奏曲，调性的变换如谱例37所示：在同中音调(二
者中音同为D)的交替中，用短暂的同主音调与重同名调的过渡加以连接。

谱例37

同中音调

同圭啻鹾 踅阔名渭

交替调式的最简单形式即是平行大小调的交替，卡巴列夫斯基在有的前奏曲

中会把音乐结构从一个大调开始，结束在平行小调上(如第7首前奏曲A大调)一
一他的终止式喜欢制造大小调性色彩的对比，或者是在一个音乐结构内多次离调
到平行调，最后仍回到原调。

调式的交替在卡巴列夫斯基的前奏曲中还包括自然小调与和声小调的重叠
或交替。这在该套前奏曲中是最为常见的，而不是纯粹地整首曲子采用自然小调。
以cd,调前奏曲(第20首)第1-12d、节为例：
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谱例38

AndanUno semplice

c小调前奏曲

5．3调性的转交

“调性的转变”，与“转调"的定义不同，转变调性与转调的区别在于：“转
调是有准备的，而且以平滑的进行转到相关的调，现代的转变调性却是没有准备
的，仓促的、并且转到一个遥远的主音音域。’’H

’

以第13首升F大调前奏曲乐段al(全曲第29小节)为例，其特点是远关
系调之间的调性的转变——从升F自然大调突然地转为降B大调、降D大调：
谱例39

14黎翁人林著，二十世纪作曲法，全音乐谱出版社，1966年出版。126页。
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第六章演奏要点提示与相关前奏曲分析

本章总结、归纳了卡巴列夫斯基24首前奏曲中四种应用最为广泛的演奏技
巧，并以具体的技术片段为例，提供了练习提示和演奏指导。

同时为了使演奏者更好地从整体上把握这些技术片段所在的前奏曲，笔者在
各节节末附以针对各首前奏曲的综合论述。

本章第六节“踏板的应用及其版本比较’’，展示了不同演奏风格对升c小调
前奏曲的踏板诠释。，

6．1．1练习提示

6．1多层次、复调的演奏技巧

“通常，人们会认为只有在练习复调作品时才需要分声部，这是不正确的⋯⋯
即使在主调音乐作品中，有时在一个线条或声部中实际包含着几个不同的层次。
应当通过分声部的练习，使每个隐含的层次各自完美地连接起来。’’15

在卡巴列夫斯基的前奏曲中，多层次的演奏技法就更多地体现在主调作品中
的单手演奏中。有时候是右手弹奏两声部，表现在e小调前奏曲、a小调前奏曲、

b小调前奏曲、d小调前奏曲、降b小调前奏曲、降B大调前奏曲、降A大调前
奏曲的一些乐段中；有时候是左手弹奏两声部，表现在C大调前奏曲、G大调

前奏曲、g小调前奏曲的一些乐段中。

6．1．1．1 以d小调前奏曲(第24首)即谱例40中的第3-．6小节为例，右手需
同时演奏以八分音符为主要构成的旋律层和16分音符组成的和声层。

谱例40 d小调前奏曲

15赵晓生著，钢琴演奏之道，世界图书出版公司，1999年7月出版，第95页
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练习时还可通过触键方法和音色上的差别区分二者：弹奏和声层时尽量贴
键；旋律层则发挥弹奏八度的优势，搭好手掌的“架子”，特别是右手小指要勾
勒好旋律音。同时不要忽视旋律线的起伏变化。

6．1．1．2 谱例41是g小调前奏曲第3-7小节的片段。左手弹奏旋律层及和声层，
右手弹奏背景层。左手的技术难点在于两个层次常分别以断奏、连奏互不干扰地
同时演奏。左手手掌可以略把重心向右倾斜。

谱例41 g小调前奏曲

⋯．于矗』穗j翕畦I一． 匕●、!弋 一

号5枣暑产 一 一 ‘I 量。 暑老
’ _ ’ 。 V

手 17 ， 7 L划‘≥．，、． ●一 ‘ 、--一

矧，捶产锺￡‘．至^i．⋯,Ill"--L⋯o I一．一一如一k‘h’I d F I F I严1l j1严I F I F F F q严l i}|_l

u钔__‘裔—：；i～ 、一
’．1兰；一|f羔】( 』 一i颦毒害每％与奴刍兰

一 圭i圭i o蓉；．^i⋯k^ 苎 I l警I■■‘-·1卜=}

Moderato e tranquttlO

研尹 I p

o蛙 ～ 一
．■■■■-I r’一

||||||||||||||||||

，一 C一只习翱一一． ·’一

u、， i乏主麓～’
t ● 。

√矿 一 芦·一一’-，≯ ■t一

-r_．一
．FfI—f}—tl—■，

，l一
暑 一一j苎j—垡骚'⋯⋯、￡右葫霭



上海师范大学硕}j学位论文 演奏要点提示与相关前奏f}Ij分析

作为一首两声部的复调作品，分声部的练习是必需的。由于乐句较长并且其
中包含了许多小的乐节的特点，所以在练习的过程中还要注意长句子的整体走向
和乐节之间的呼吸感。合手的时候，两声部的音量平衡和对应需要依靠耳朵的倾
听仔细地把握。

6．1．2综合分析

此部分的前奏曲论述之顺序为：d小调前奏曲(第30页)、A大调前奏曲(第
33页)、g小调前奏曲(第35页)、a小调前奏曲(第36页)。

前奏曲24-d小调

第24首前奏曲的音乐内涵是“以凶恶的号角开始，接着是敌人的侵犯和哀
悼的画面，所有这些只是苏联人民过去的悲剧体验。简短的结束套曲的升D大调
音乐则是克服悲哀的感情和新生活黎明到来的象征。"16其曲式结构图如下：

变奏曲式

A A1 A2 A3

l—15 1每31 32．39 40-70

d自然小调，降b自然小调，d自然小调，d和声小调，d自然小调

尾声

厂———]
71．105

D自然大调

乐段A为三句体乐段。第一、二乐句的旋律部分在左手，和声为建立在各
旋律音上的原位和弦的半分解形式(省略三音)，旋律层和和声层融合在一起，
大片的平行和弦的连接是卡巴列夫斯基非常喜爱的写作技法之一，见谱例60：

谱例60

乐段A1的引子(谱例61)表面似与A段引子(谱例62)不同，实质上都
是对所在调(降b自然小调)主和弦的强调，两次引子见谱例：

谱例61

16卡巴列夫斯基《24首前奏曲集》fM】，环球音乐公司，1947年出版。第3页。

3l



第六章演奏要点提示．勺相关前奏fl}1分析 卜．海师范大学硕士学位论文

谱例62

乐段A1的变奏特点是将旋律层改为双八度并与和声层明确分离开，并且和
声中一直有经过性的和声外音还原E，使得本应稳定的主和弦的持续显得动荡起
来：

谱例63

，缸最"

另外经过音组成的装饰性句子夜更长了，有的乐旬以两声部的形式出现：
谱例64

乐段A2带有动力性再现的性质，将A段中的第二乐句以紧缩成乐节的形式
分裂、模进。该段调性回归到d自然小调，旋律改为力度更强的柱式和弦，增加

了浓缩的旋律音做背景层、低音，使得整个段落更为紧凑和凝聚；这个乐段结束
在该调的i 13和弦上：

谱例65
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从全曲70小节开始的尾声中，旋律基本调为D自然大调，但和声上又时常
会有短暂的原调d自然小调的离调出现，造成调性色彩的多样；旋律特点是歌唱
般抒情，织体、和声简单明了，音响柔美纤细，与前面气势磅礴的音乐性格形成
巨大的对比：

谱例66

这个乐段的再现，不仅在材料上变化再现了第一部分主题乐段的三句体结
构，并且含有A段引子中的固定音型，在调性上也存在着同主音大小调的紧密
联系。

有趣的是再现部的终止：由D自然大调向d自然小调离调，在属音上降半
音并建立了一个五度叠置和弦。这个和弦作为属变和弦代替了一般的V级和弦；
而调性上最终没有回到d自然小调，而是停在D自然大调上。

谱例67
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第六章演奏要点提示与相关前奏ffff分析 f：海师范大学硕士学位论文

前奏曲7．A大调

该前奏曲曲式结构为ABAIBl的双重单二部曲式17。

该前奏曲风格缓慢忧伤，使用了对比复调的织体的形式写作，基本调性是A
自然大调。主题乐段中包含了两个对比性的材料，主旋律在上方声部呈示。主旋
律富于歌唱性、自然随和，对比材料的音乐形象显得不安分～些：

谱例43
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第11小节开始是对比材料二的发展和变形(谱例44)，转为升f自然小调，
曲调运用了三度的平行音程、和倚音的装饰——这使人联想到在俄罗斯民歌分节
歌的体裁里，衬腔在重复也时常变奏，而某种程度的即兴性是民间歌唱风格的特
点：

谱例44

17吴祖强编著，曲式与作品分析。人民音乐出版社，1962年11月出版，第105页。



上海师范大学硕士学位论文 演奏要点提示与相关前奏曲分析

和声层围绕升f自然小调i级和弦的展开，与旋律层构成反方向的呼应。(谱
例45)但联系到前后的声部进行不难发现，这里的和声化的织体形式实际上是整
个复调织体中两个彼此独立的层次，各自的和声进行各不相同，纵向结合上没有
必然的联系。作曲家将复调织体中两条旋律的对比，发展成了两条有独立和声进
行的声部层之间的对比，造成了音响效果上的极度繁杂与紧张感。
谱例45

乐段A1(全曲第14—22小节)是主旋律的第二次出现，与对比声部互换了位
置。并且对比声部变奏为附加下方六度音程的平行音程，丰满了音响效果。另外
还增添了极低音区的E作为回到A自然大调的属准备；
谱例46
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第六章演奏要点提示与相关前奏曲分析 I：海师范大学硕上学位论文

该曲为升f自然小调的降三音的Ⅳ9到I的变格终止。这是俄罗斯民间音乐

的特点——歌曲结束在平行调上，尤其多半是以大调开始以平行小调结束。虽然
这种情况在欧洲的音乐艺术中是一个例外，但在俄罗斯民歌里却是极其普遍的。
谱例47
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前奏曲22-g小调

该前奏曲曲式结构为ABA的对比主题三部曲式。和声上常常使用带有附加
音的和弦。下方是乐段A的开始部分，以主音上方的二度附加音为主：
谱例56

Seherzamdo．Non troppo allegro

乐段A乐句b中，附加音的使用更复杂一些：
谱例57

谱例57的第二小节中的大三和弦“降B-D-F"，和弦五音为F与升F并置——
是g和声小调与g自然小调的调性并置，C与降E为前倚音，分别上行和下行到和弦
三音D．这种模糊调式特征音的方式是卡巴列夫斯基常用手法之一。



}：海师范大学硕士学位论文 演奏要点提示与相关前奏曲分析

乐段B拍号为2／4，符尾相连的三组16分音符暗示该小节的重音在每个连
线的开始，即通过消除或掩饰通常的节奏重音，来造成节奏的弹性：

谱例58

f I‘l-—_皇，—I

U
一 一

奠辁绘j、鼬簪、 《 矿 矿

Ⅶ⋯l 1—一‘-I．．
挚I# ：F-F 三●繁。}，葛葺p ’P ‘■

‘

V。F 一&，。一 l — l≯1

粤d，{
督一?7 71¨毫司

多量●k岛二c_ -f量嗣胁k二b．J ‘

‘1．I每号一‘bI 1．I I嗣写、I吞
鹾 。一童主挝

主题旋律以平行六和弦的连接为主，在24首前奏曲中，以旋律线条为基础，
伴以织体声部附和旋律进行平行进行的形式最为常见(谱例48)。
谱例48
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第六章演奏要点提示与相关前奏曲分析 上海师范人学硕}：学位论文

如谱例48，乐句a的旋律声部使用了a自然小调音阶，减弱了和声的功能性，
低音半音上行的线条逐渐将音乐情绪向高潮推动。整个a小调fi{『奏曲的旋律，都
是以这种“带状旋律层”的形式出现的。贯穿其中的核心细胞为D⋯E的二度进
行，然后是其逆行的三次C⋯B⋯A的进行，这种音高重复而节拍位置不断变化的
音响效果，造成了听觉上一定的紧张感；

第二乐句a1(谱例56)转而换为果断干脆的音型，虽然旋律仍是第一乐句
核心音D⋯E的进行，主题形象却大为改变，最为显著的是分裂和弦音的出现：
谱例49
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谱例49第l小节首拍和弦是在a小调的降五音VT／V属变和弦的基础上，加入
了还原D音，与重属和弦(B一升D-F-A)的升D音同时出现进行对置。第3d,节的首拍
将这一和弦继续发展为五音上的同名变化音的对置，即升F和F音的对置．同名半
音关系的两音在同一和弦中同时并置的方式，模糊了和弦大小增减等特性音程关

系，同时具有a和声小调及其属调e和声小调的双调性因素，更加突出和弦不协和
的音响效果。

第3乐句(谱例50)是乐句a变奏反复，原和声层的休止符被半音上行的
经过音所填充：

谱例50

限于单二部曲式的规模较小，乐段B仍是乐段A主题的发展，而构不成主
题的对照性对LL：

谱例51
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卜海师范大学硕士学位论文 演奏要点提示与相关前奏曲分析

B段在汲取第一乐句a断奏和弦的基础上，结合了插分音符的跑动特点，
把a和声小调主音a和属音e作为骨架音“竞奏"式地发展起来，并自然的衔接
了再现的主题旋律。

终止式为降三音的属变和弦V／V到升三音的Ⅳ(附加二度作为先现音)到
i的变格终止：

谱例52

V／V Ⅳ i

6．2．1练习提示

6．2．1．1

谱例68

6．2左右手交替演奏的技巧

B大调前奏曲



第六章演奏要点提示与相关前奏f|f1分析 海师范大学硕士学位论文

右踏板1 ．————一 I ．———————一
差芒踏柱乏L————————．———————————————————————．．———．———————————————————————————一
B大调前奏曲(第11首)的第13—17小节是一个典型的华彩片段(谱例
68)，刮奏一般的快速、华丽的音响效果，不仅要求音头的干净和指尖均匀的力
度，更是对左右手衔接的默契程度的考验。根据笔者的经验，右、左手的手腕先
后做“提落"动作来完成衔接，将更利于时间的把握和手腕的放松。

此外，为每个下行的华彩旬设计一个减弱的力度转变，也可以对音量的控制
有所帮助。如果借助左踏板、右踏板逐渐释放的润色，会达到更理想的音响效果
——以谱例中的第4、5小节为例。

6．2．1．2

降e小调前奏曲(第14首)是一首要求双手精湛地交替演奏的练习曲，其
音型和风格都与李斯特帕格尼尼练习曲第六首非常相似：Prestissimo possible--
一尽可能地轻盈、敏捷。

谱例69

l'restlssimo posslbile

降e小调前奏曲

关于这首前奏曲的练习，笔者有三点建议可供参考：



上海师范大学硕士学位论文 演奏要点提示与相关前奏曲分析

首先是动作的平稳，尽最大可能避免一切多余的动作，手指不要远离键盘。
这不仅包含对下键时准确性的意义，同时也是弹奏出良好音色的保证。

。

其次这首练习曲是对指尖灵敏度的考验，应在手掌放松的情况下，保持第一
关节的站立和指尖的敏感。为了避免指间的粘连，整个手指可保持与琴键的一点
空间，触键后尽可能快地离键。依据笔者的经验，快速离键可以通过指尖在键面
上微妙的上下滑动收到不错的效果。

最后，可以通过变节奏练习，即两个音为一组的符点练习或倒符点练习加强
两个手指衔接配合的默契程度。

6．2．1．3

左右手交替弹奏多声部音乐中的中声部旋律层时，要特别注意二者在音色
和音量控制上的连接。如在升F大调前奏曲(第13首)、D大调前奏曲(第5
首)。

谱例43 ’D大调前奏曲
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该前奏曲的速度术语标注为“稍慢的行板’’，中声部旋律层由带持续音标记

的四分音符组成。旋律层的声音敦厚、如钟声般悠扬，宜借助手腕带动拇指向下
慢触键；左、右手应注意保持同样的触键方法和音色的统一。

6．2．2综合分析

此部分的前奏曲论述顺序为：B大调前奏曲(第41页)、

41



第六章演奏要点提示与相关前奏f}f1分析 ：海帅范大学硕士学位论文

前奏曲11．B大调

该前奏曲为风格轻松诙谐的对比主题单三部——五部曲式ABABA,是由中
部和再现部的反复(严格的或变化的)而形成的。

主题乐段A旋律为B自然大调，并逐渐把旋律重心倾斜到三音升D上，这

一点可以在乐谱上清楚地看到作曲家在这些音的上方标有“>"记号(1—12小
节)，该乐段结构为三句体： a(4)+b(4)+b(4)。

谱例44

全曲第13．20小节的乐段B具有较强的统一性。首先表现在整体为三十二分

音符的快速跑动上，其次乐句与乐旬之间存在着大／，J、三度、小二度的模进关系，
乐句内部也存在着四音为核心的动机——第18小节的上行音阶中包含该四音的
逆行形态，见谱例45-

谱例45 B大调前奏曲第13．14小节

B大调前奏曲第18小节

第21小节开始的A1乐段(谱例46)是A乐段的变化再现，调式中心音回

。

．童

敞



}：海师范大学硕士学位论文 演奏要点提示与相关前奏曲分析

到B上，旋律声部与和声声部的位置互换。
谱例46

第34小节乐段B(谱例47)变化再现，三个华彩音型的尾音是半音上行的
关系，并通过连续的上行回到B自然大调的主音：
谱例47

乐曲的高潮段落是42小节开始的A3乐段，右手为主题旋律的相距五度的
卡农形式：
谱例48
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第六章演奏要点提示与相关前奏曲分析 海帅范大学硕士学位论文

该曲的终止式为同主音小调b和声小调降II级到B自然大调主和弦的变格
进行：

谱例49
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前奏曲14．降e小调

广]厂]广]
这首前奏曲的曲式结构为复三部曲式。A+B 连接部 AI+BI

乐段A是一个带状旋律的器乐化乐段，以展开所在调降e和声小调的主和弦

及其辅助音为发展方法，
谱例50

其中也逐渐显现了被强调的半音下行：
谱例51

全曲第23小节开始的一个二度音程的持续音段落，在卡氏的这套前奏曲中并
不少见，通过音程的持续造成与上方声部的冲突、弱化功能进行，产生不协和的
音响效果，具有20世纪音乐作品的特点。

谱例52

44

，-I-，、-l，ll

I■、



上海师范大学硕十学位论文 演奏要点提示与相关前奏曲分析
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另外，这个持续音段落的柱式和弦多由非三度叠置的关系构成，从纵向上来
看，谱例中第-d,节第一拍的和弦为D—A—E两个纯五度叠置而成的结构，第三拍
的和弦为E-A—D两个纯四度叠置而成的结构。从横向上来看，第一拍右手和弦高
音E经过升D半音下行到D音，而低音D经过升D半音上行：至fJE音，通过共同的经过音，
使和弦的高低音进行交换转位，各个声部半音阶上下行的横向进行使此处的调性
十分模糊；

乐段B是一个民歌主题的乐段，这个升g自然小调的主题旋律和它的紧缩再
现的形式(向c自然小调的离调等)在高低声部交替出现：
谱例53

连接部运用乐段A的音型、调性转到降G大调(降e和声小调的平行调)：

谱例54

终止式又再现了乐段A的二度音程持续音，I—V—I的正格终止，有结
束在同主音大调降E大调的意味：
谱例55
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前奏曲5．D大调

该前奏曲曲式结构为ABA的对比主题单三部曲式18。

乐段A是民歌旋律的第一次里示，主旋律在中间声部，以四分音符重复为

主，衬以三和弦在不同音域反复的背景织体，和声进行为I-III-IV—II：

谱例53

由于整部作品的每一首都是基于俄罗斯的改编，而曲式上又常常采用单主题

单--／=部这样的结构，因此主题旋律的第一次呈示不少是以这样的自然音三和

弦的形式作为背景层使用，而后再继续对曲调资源进行变化——这跟自然音三和
弦协和的性质可以与朴素的旋律贴切的融合在一起有很大关系，同时突出旋律线
条。

在主题第一次呈示之后，往往不再采用这种单纯的三和弦的形式，而是运用
多种变化方式(如增加平行音程、对旋律进行紧缩或扩充的变奏或对和弦加以改
造)将主题素材进行变化发展，从而与第一次呈示时的朴素和声进行对比。但无

论何种变化方式，大都是以这些自然音三和弦作为基础，加以改造而成的。

乐段B采用了与乐段A相似的织体，但旋律上又新的材料，同时引入了自然
音调式——D混合利底亚大调进行调式色彩上的对比：

谱例54

—8钱仁康、钱亦平著，音乐作品分析教程。上海音乐出版社，2001年五月出版．第86页。
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l—l竺4竿哗

子?节

乐段A主题再现，进行了扩充和反复，由ab句的乐段形式改为aabb； 调
性因素的复合和弦的使用引人注目：
谱例55

谱例55中的第三小节的复合和弦为D大调主和弦与降e小调主和弦的重叠，这

个进行在第二小节就已露端倪；右手旋律在D大调上，左手低音分为主持续音D
和半音下行的C-B-降B两个层次，而降B正是降e小调的属音。带有双调性因素的
复合和声的使用增加了和声的层次，内部的多个不协和音程也加强了和声的紧张
感，为主题的再现加入了强烈的动力因素。

6J．1练习提示

6．3演奏分解和弦的技巧

63．1．1在卡巴列夫斯基的24首前奏曲中，不乏一些曲调轻盈快速、具有炫技
的托卡塔风格的前奏曲，如G大调前奏曲(第3首)、b小调前奏曲(第6首)、
升c小调前奏曲(第10首)、降e小调前奏曲(第14首)，它们都以分解和弦为
主要织体或背景层。演奏分解和弦时，要做到使每个音的触键均匀、平稳、颗粒
性强，，因为每个音之间存在一定的距离。如谱例56所示的b小调前奏曲1．4小
节。

谱例56 b小调前奏曲
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抛秘瞎

■麓暑。 严I l j l i产F I一。_——一 F l。一．I阡I—ff F I I I]一

“放松"是能够流畅弹奏分解和弦的前提。将每个音弹奏的非常均匀则要依
靠训练有素的听觉。弹奏这样的分解和弦时，可以借助一些手腕的动作——将手
指甩向键盘的动作可以帮助手指保持平衡。而大拇指不弹奏旋律音的时候，它的
力量须谨慎对待。

6．3．1．2不少学生忽视了四指在弹奏分解和弦时转移力量的作用，而使得分解和

弦在快速弹奏时显得含糊不清。

当分解琶音作为一种背景层存在的情况时，必须更加小心准确地使用掌关节
以前的力量——而不是利用手腕向下“压"的力量，保证音头的干净程度，比如
G大调前奏曲的第3．8小节：

谱例57 G大调前奏曲

，L—■I■一 I j—p,-f 1 J -I I 一，l，I J—J l-●rJW●
一一l，一一——一，I—一彩一 一 一i■一 四，一

cqntanclO|ben tenuto秘￡铀埔
一。 mJ

一 一
-

一 一_，，l⋯

著名的钢琴演奏家瓦尔特吉泽金曾在他的著作中提到，在弹分解和弦时“有
些人认为四指的力量比较弱，因此在弹奏分解和弦时试图用力量较强的三指替代
它，这样做是绝对不允许的⋯⋯应当首选属七和弦及减七和弦进行练习，因为在
此所有的手指都能得到练习。’’19

19瓦尔特．吉泽金著，姜丹译。现代钢琴演奏技巧，上海音乐出版社。2004年4月出版。第39页。
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6．3．2综合论述

此部分的前奏曲分析顺序为：G大调前奏曲、b小调前奏曲(第49页)、升c
小调前奏曲(第50页)。

前奏曲3．G大调日U蚕圆3-G大调
该前奏曲为单主题单三部曲式20： A(20)+A1(20)+A(13)。

该曲主题乐段由背景层、旋律层、和声层组成(按纵向顺序排列)，各有其鲜
明的性格特征和节奏特性：
谱例58

髓cco

．f。 一，一罡'■f一，一。b．h 一严‘严严I爿．严l严，。孽，F， —Fl，l二日，F一．严．日．|j^ 一，一I￡E-I一，一L"■I-

电Iq ，F F．嗣·呵-，F}Fk产一|．：．■。凶一_一凶一；H U ‘；—蚓q产-{：划，f d一’’、tJ⋯⋯ ，f l-l一髟昼剁昏一r r ，r■—_’ 一矿矽
l产’l h l l j ．1 n

■t●■- 一 JJ - 一 -
一和- 一 __ · - ，J●

，”●，一 ▲ 一 ●_ · - ·
-r r l ， ，

背景层主要由G大三和弦及其转位的平行和弦分解形态而来，但在内部通
过音调的多种变化和和声的发展来充实着；和声层常有置于强拍的辅助音以及部
分的经过音；

旋律层的发展手段比较丰富，但万变不离其宗，去掉一些旋律中的延长因素，
结构音都是五度的下行音阶，以下是选取得几次主题旋律的发展变化：

’

谱例59

∞钱仁康、钱亦平著，音乐作品分析教程，上海音乐出版社。2001年五月出版，第86页．
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乐段A1调性经降B大调、g和声小调、降e和声小调又回归到G自然大调，
正如多数单主题中部的特点，与A乐段存在调式调性的对比和结构的分裂：

终止式既可以简单的表述为G大调降IⅡ级和弦进行到到主和弦的正格终止，

两个主和弦之间降包含Ⅵ级的九和弦；也可以说是g小调ⅡI级和弦结束在G自
然大调I级和弦上，在两个I级和弦间，经过一个降B大调的1V9和弦，这样恰
好是乐段A1的调性回顾：

谱例60

前奏曲6-b小调
前奏血6的音型特点是旋律与和声融合为线性结构，调性色彩在B大调与b

和声小调间游离，采用AAlA2A3的变奏曲式：
谱例61

p融，

乐段A1、A2的变奏手段主要是频繁的转换调性，也就是说和声上并没有准



上海师范大学形!lj学位论文 演奏要点提示与相关前奏曲分析

备，造成了色彩上的冲撞：

谱例62

o-—一l h一一．．一一 柙J几J仃J三0 J册Y¨r Il-fJ-I-一I__r r㈨li _U r一⋯⋯^_7 ⋯一
—日一 。I i一一F _F

u’一r r～r一_r i ‘ 厂
’

’

一叠 一l陬一一 一闻卅m一们巾硐7，l●⋯⋯JFl⋯⋯⋯⋯1～j F苇I E翱匿jj。蛰点 j一吲一’-j田南一’一盘≯一。
终止式为降II级进行到带双重附加音D、G的属变和弦到主和弦的进行，如谱

例所示通过产生的小二度与增二度音程，增强了和弦的紧张度。最后一小节主和
弦三音上方的附加音升D与还原D音的交替出现，产生一种同主音大小调交替的效
果。

谱例63
》

目暮 》 F、1．^
-I-

：¨』
I 一艰掰

》
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》
‘蜘色 ●
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-
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前奏曲10．升c小调
该前奏曲曲式结构为ABAIBl的双重单二部曲式。第一乐段是为动机展开

式的乐段，其动机简洁、有力：
谱例64

Non troppo alleg'ro m矗sg'it脚

：犀署望薯拿 严s． 自，；牟T
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旋即这个动机音型经过了两次大的内部扩充：
谱例65

，．J1芒譬丰 产挎- 暑1●4F l
” 一 l。。 I。【 I。

b卓d—嗣r d 1一 b笋-可一·
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I ‘ 瓜
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·痧影 。捌秽。赫。痧7黼
整个乐段具有半音化倾向，实质上就是运用了七个音上的小三和弦(见谱例

66)的分解琶音形式来组织材料，其中六个都存在平行和弦的关系，但是经过巧
妙的安排后显得整个乐段凝聚力和紧张度都很强：
谱例66
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乐段B的速度术语(Largo)、调性(升c自然小调)、乐句结构方整、音型
都与第一乐段差别较大，相似性是除了刚刚提到的对低音线条的模仿、强调在属
音上的延长，并且在音调上两者都侧重A向G的进行——只是动机音型的A处
在弱拍强音位置：

谱例67

另外，谱例41中第4d,节处升B与还原B同时出现，这是小调VII级音同时以升
高和还原的形式叠置在一起，造成自然小调与和声小调的叠置，造成了调式感的
模糊。

结束句的变格终止通过重同名调C和声大调降Ⅳ最终进行到升c小调主和
弦上，低音声部重现了乐段A半终止的低音线条：
谱例68
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6．4．1练习提示

6．4演奏远距离大跳的技巧

升f小调前奏曲，(第8首)、E大调前奏曲(第9首)、降E大调前奏曲(第
19首)的左手都有远距离跳跃技巧，并且最远达到三个八度。
谱例69 E大调前奏曲

Allegretto$cherzando

在演奏这样的段落时，有的学生为了追求准确性，一味夹紧手臂的肌肉以期
“丈量"所需跨越的距离，这种做法是错误的。演奏这种远距离跳跃技巧时，小
臂一定要自然放松，手臂在键盘上运动的弧度不宜过高，以幅度较小为宜。同时
手指第一关节保持站立，特别是像谱例155中演奏和弦根音的小指，更要注意触
键的深度及音色的饱满。

6．4．2综合论述

此部分的前奏曲分析顺序为升f小调前奏曲(第53页)、E大调前奏曲(第
55页)、降E大调前奏曲(第57页)。

引子

2

前奏曲8．升f小调
该前奏曲为单主题二部曲式AAl，曲式结构图如下：

升f自然小调

a(尾声)

5

2+2

升f弗里几亚，升f自然小调， 升F自然犬调，升f自然小调

G和声小调

一

奶}m麓，航寿
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这首前奏曲的显著特点是对古老调式的运用，两个乐旬及其变奏都分别采用
了伊奥尼亚调式(自然小调)、弗里吉亚调式、艾奥尼亚调式(自然大调)：
谱例70

升F弗里吉亚调式

全曲的高潮处也就是标有“Poco agitato”的位置(第20小节)，其核心材料
来自全曲第9小节即第二乐句，并贯穿A1乐段和尾声的发展。

谱例71

尾声在重现第一乐句的基础上，保持着这个固定音型大致的节奏形态——升
F的持续，
谱例72

55
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终止式为V9到I的正格终止，在主持续音上的延长终止(谱例72最后2
小节)后停在该调三音A上，这种在曲子快要结束时，转移重心的独特手法在
俄罗斯民歌是普遍的。因为该曲所采用的这种古老调式有着其特殊的地方——
“主音稳定性与不稳定因素之间的对比是缓和的，所以重心就比较容易从起始的
支点转移到其他的支点上去。”21

前奏曲9．E大调
该前奏曲为双重单二部曲式ABAIBI+牢I"充(结尾)。乐段A建立在E自然

大调上，两乐句结构6+6。
谱例73

Allegretto scherzando

乐段B作为对比主题的乐段，在音型上与乐段A较大不同，并且建立在e
弗里几亚小调上；另外它的旋律具有器乐化的特点。

谱例74

21勃．阿．阿拉波夫著，音乐作品分析，人民音乐出版社，1959年{l；版。第42页。
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全曲第33_35小节有突然的调性的转变——从E自然大调转到降A大调一
一再转到升g弗里几亚小调式，这次调性的转变使得建立在升g弗里几亚调式上
的乐段B1(Poco piu mosso处)的出现衔接地非常自然——升G与降A是等音；
谱例75

PoLo p硒IMosso

第46小节左手的B⋯还原C⋯．B成为接下来的再现乐段A2的发展核心，
演变成右手的分解琶音等，此处作曲家也用重音记号予以强调(谱例76最后一
小节)；

谱例76



第六章演奏要点提示与相关前奏曲分析 I：海帅范大学硕士学位论文

终止式为降II级到I的变格终止：
谱例77

前奏曲19．降E大调

前奏曲19为单主题二部曲式结构AAl。

乐句a(谱例78)基本调性为降E大调，但和声上又常常有c和声小调的调
性色彩(第一小节第三个8分音符)；和声上为主到属的正格进行，但主和弦的

结构内常常引入变音(属和弦也升高七音)，弱化功能和声的痕迹、增加和声上的
色彩性，另外和弦间比较注重声部上的连接：
谱例78

Allegretto

r1约{

乐句b(谱例79)的织体转为线性和声，但和声进行仍然是正格进行：
谱例79
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连接句(谱例80)在和声形式上继续变化，并且更直接的走向双调性结构，
左手终止在c和声小调Ⅶ级和弦上：
谱例80

， ·l^。n j‘n■霉 l一‘广，-1lr／二■L二‘；n
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一目’ ■ l ～r-- I ‘ F —F 『⋯⋯f L——-一’1 r一 ⋯ j J—I■rr

一

‘ 。 。■，

^I嬲占—一 5一 J．—一 声一 。C，一．I⋯¨●～
o日⋯一1一一o r’L J‘ u■一』r·●-r i l⋯■f，
乐段A1对原主题材料进行了扩充，拍号上有较多改变；乐句b1转为同主
音大小调降e和声小调，是对原材料(参见谱例78)的动机的倒影进行模进下
行：

谱例81

终止式为降Ⅲ级—-Ⅶ一I的正格终止，存在同主音小调的色彩对比。

6．5指法的安排

6．5．1练习提示
6．5．1．1设计合理的、符合演奏者手的条件的指法是决定演奏是否简便、流畅的重

要条件。g小调前奏曲第3_4小节(谱例82)的难点在于右手手掌快速伸张的
同时，还要保持准确的远距离的断奏、或小连线，因此轮流的使用各指将更利于
放松和保持手腕的弹性。
谱例82

4 5 4 5 5 4

l 2 l 3 l 2 l 3 4 3 1 2

g小调前奏曲
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同样是g小调前奏曲，第5、6小节左、右手都碰到弹奏含有小连线的两声
部问题，设计合理的指法是解决问题的主要办法：

谱例83

4 5 2 5 1

1 4 2 3 1 54 5 4 2 1 S 1 4 1 2 1 4 1 3 2 4

g小调前奏曲

6．5．1．2 C大调前奏曲(第1首)的16．17小节是右手演奏的一连串快速连接的
平行六度音程，而平行音程连接在卡巴列夫斯基的前奏曲中应用比较广泛。
谱例84 C大调前奏曲

4 3 4 5 3 4 54 35 3 454 3 4 3 5

演奏这样的技巧时，手腕必须不停地横向转移，所以首先要考虑的是，采用
的指法是否符合生理上的便利，亦即把手指的动作减到最小的幅度，并且手指和
键盘要保持密切的接触——手腕的位置稍低于手的位置。

另外，右手高声部的声音应比拇指所弹奏的低声部更突出一些，而左手所弹
奏的旋律部分稍谦抑一些，但要被清晰地听到。谱例42标注了右手高声部的指
法，低声部都以拇指弹奏，故略。

6．5．2综合论述
前奏曲1-Cl-U大调日U赛凹 灭调

该前奏曲具有抒情悠缓的俄罗斯民族风格，为单主题二部曲式：

引子(4)+A(11)+A1(12)

引子(谱例85)围绕C自然大调属音G展开，它与辅助音A、降A的搭配
使得这个属音的持续有交替大小调关系的色彩变化——即c和声大、小调与C
自然大调交替；而低音线条除了在和声上给予省略三音的属和弦支持外，还有一
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个经过音组成的隐伏的旋律线条F-⋯降E⋯．降D⋯C，这样I级和弦的出现就非
常自然了。

谱例85

喜．j考j喜一3喜．3
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主题旋律的音域不大，曲调上具有反复性的特点；乐句结构为5+4+3——即
采用了自由的、不对称的以及不断变化的句法结构形式，拍号随之在乐句的陈述
中变换(3／4．2／4．3／4)，具有俄罗斯民歌特点：
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但和声上卡巴列夫斯基力求新颖，如谱例86中的第1小节，和声层中运用
了主音上的附加六度音并含有隐伏的旋律线。

旋律在谱例86中的第5小节到达第一乐句的结束音，而和声却是啊级阻碍
终止和弦，并向关系小调a和声小调离调，在第9小节回到C自然大调I级和
弦原位的正格进行。

A 1乐段是主题变化再现的乐段(谱例87)，被紧缩的主题旋律下方六度增
加了平行声部，并且增添了辅助音和经过音的修饰；而此时低音线条也在对主题
旋律进行模仿。
谱例87
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全曲的终止为降III级和弦到降II和弦到I级的变格终止，有C自然大调与C
和声小调调性上的对置意味；
谱例88

，’

终止和弦上的材料来自第一乐句，此处的A与降A两个附加音的交替进入令主
三和弦产生了自然大调与和声大调调式色彩的变化，从而代替传统的终止式强功
能进行。

谱例89

6．6踏板的运用及其版本比较

这一节所探讨的踏板的运用及版本比较，以卡巴列夫斯基24首前奏曲中具
有代表性的作品升C小调前奏曲(第10首)为研究对象，探讨实际演奏中不同
演奏者对踏板的处理风格。笔者分别以弗拉基米尔·霍洛维兹22(1 903年m1 989

年)、Gabriele Gor0923以及1955年出版于莫斯科的《卡巴列夫斯基两首前奏曲》
(以下简称《卡前奏曲两首》)的乐谱为例，旨在提供学习和演奏者更为广阔的
思路。

谱例90 升C小调前奏曲第1-3小节

22弗拉基米尔·霍洛维兹(1903年----1989年)，著名的美籍呜克兰钢琴大师。他于1947·1951年在

纽约录制r卡巴列夫斯摹前奏曲作品38号中的其中八首，由Urania出版发行。

23C-abriele Oorog，意大利籍钢琴演奏家，他于1991年录制于意大利的卡巴列夫斯基前奏曲38号全集受到

了广泛的好评。
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如谱例90所示，霍洛维茨通过右踏板的由浅至深的踩踏达到烘托乐句渐强

的音响效果——而不是一开始就达到踏板的最大工作区，也是对该乐句所处的较
低的音域及乐句行进中所包含的多个和声的考虑。踏板如果能够把音量平稳、持
续地推到强持续音上，将能丰富音色、烘托乐句的紧张度；反之，则使音响含混
不清。

《卡前奏曲两首》的乐谱利用踏板增加己被弹奏的单音的音量，但重复句并
不总是如此——这个版本的踏板常常更乐于制造音响上的新鲜感和意外感，这个
特点还将在接下来的论述中体现出来：

谱例91
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升C小调前奏曲第1-3小节
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同样的乐段，《卡前奏曲两首》的踏板处理则是短促突发式地(谱例93)，加
强这个下行片段中的上行因素，使这个乐段产生了音响上的意外转折及紧张度。

谱例93 升C小调前奏曲第4-5小节

￡ ●
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同时，这个版本在踏板积聚一个完整洪亮度的过程中，提供了部分更换踏板
的授意，这对技巧一般的演奏者提供了切实可行的技法。但是演奏者必须通过谨
慎的踏板控制和聆听，避免音响上有断裂的感觉：

谱例94 升c小调前奏曲第6小节

演奏家Gabriele Gorog的在前面论述的1—11小节的乐段中，踏板的使用上则
相对少的多，只是在谱例94中的“ff、strepitoso”处用一个长踏板，帮助声音的
积聚。在音响的整体效果上显得质朴一些，但是可以随时灵活通过手指的控制作
出细腻的音色变化。

但Gabfiele Gorog在乐段A变化再现时，即主题材料陡然升高到键盘的最高
一个八度，许是出于追求音乐变化的考虑，亦或是不必再顾忌踏板积聚过多的泛
音，也使用了比较多的音后踏板：

谱例95 升c小调前奏曲第19．20小节

升c小调前奏曲乐段B的第一乐句，音乐风格显得阴郁、空旷，《卡前奏曲
，两首》的乐谱和霍洛维茨的演奏都突出强调同一和弦在三个八度音域的混响的宽
阔感：

谱例96 升c小调前奏曲第12．15小节
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barg-o【珊群pn蠢oj

而Gabriele Gorog则更重视旋律音的明晰。演奏装饰音的部分是他缓慢地释
放听起来右踏板的时候，直到下一个四分音符出现时，才重新再踩下去。这样的
音响效果听起来显示了一种内敛的忧伤。

总的来讲，霍洛维兹的演奏既有浪漫主义的风格又有诗情画意的雅致趣味，
舞台效果极强。他的演奏常能通过踏板制造出铿锵有力的金属般音色，又能为听
众带来梦幻般的柔美音响。他演奏这首前奏曲的时间为2分18秒。

Gabriele Gorog的演奏更多地依赖手指的控制，其踏板注重细腻的变化，较
少使用长踏板。他演奏这首曲子的时间为3分27秒。

《卡前奏曲两首》的乐谱对踏板的处理独具匠心，可供演奏者作为对新思路
的探索。



结语

以俄罗斯民歌为素材的卡巴列夫斯基《二十四首钢琴前奏曲作品38号》在

主题旋律上具有典型的俄罗斯民族音乐风格；虽然前奏曲的规模短小，但充分的

传达了民歌旋律的特色。而在节奏节拍、调式调性、和声等作曲技法方面也都不

同程度地体现作曲家的俄罗斯音乐特征。

同时这部作品又是苏联文化管制的特殊历史背景下产生的作品，作为与普罗

柯菲耶夫、肖斯塔柯维奇同时代的作曲家，卡巴列夫斯基在这部作品中展示了较

为多样化的音乐语言特征：他选择了在传统作曲体系中加入新的素材，如改变和

弦构造、扩大调性范围等扩展了传统和声的表现范围一旦他仍然保持晚期浪漫
主义传统，而不是完全抛弃旧的作曲体系。

由于目前国内关于俄罗斯民歌的资料较少，笔者还未搜集到(24首前奏曲》

中所使用的所有俄罗斯民歌，无法知晓每首民歌的具体内容与风格特点，因此本

文对(24首前奏曲》体现的音乐语汇中对民歌素材的提炼与发展方面，没有做具

体阐述。这是笔者下一步工作中重点学习和研究的方面，有待进一步的完善。
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