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摘要

弗朗兹·彼得·舒伯特(FranZ Peter SchubeIt)这个名字经常与他的艺术歌

曲、钢琴小品联系在一起，但他在钢琴奏鸣曲这一体裁上的建树一直都被贝多芬

的辉煌成就所掩盖。二十世纪以来，随着舒伯特钢琴奏鸣曲的陆续整理和出版，

人们逐渐认识到了他钢琴奏鸣曲的独特价值，并将之提升到与海顿、莫扎特和贝

多芬齐名的位置。

舒伯特钢琴奏鸣曲作品中，出现了最早的浪漫主义抒情风格，这种新的抒情

风格为浪漫主义音乐表现的发展奠定了基石，成为后来浪漫主义音乐的一个共同

点；从中还可发现一些民间音乐的因素(如：将民间舞盐的节奏渗透到自己的作

品中)；另外，和声的功能在舒伯特的手中得到了极大发展，成为发挥音乐的色

彩性的主要手段。

全文以舒伯特中期五首具有代表性的奏鸣曲为主线，分三章展开，论述舒伯

特中期钢琴奏鸣曲的创作特征，并论证了从早期以抒情性风格为主演变到中后期

的偏重于戏剧性风格的过程。第一章从社会背景、家庭背景、舒伯特的朋友圈和

当时的浪漫主义思潮出发，对影响舒伯特音乐创作的因素做了概括，并阐述了舒

伯特的创作风格、奏鸣曲的创作分期以及各个时期的特点。第二章是针对中期具

有代表性的五首钢琴奏鸣曲做音乐本体分析和作品介绍，第三章，通过前一章对

五首奏鸣曲的音乐本体分析，总结出舒伯特中期钢琴奏鸣曲的创作手法和风格特

征，着重分析舒伯特奏鸣曲是如何从早期以抒情性为主的特点发展到中后期以戏

剧性、英雄性为主的特点，并对这些奏鸣曲的地位做出了归纳，力求从更宽、更

广的视角评价舒伯特的钢琴奏鸣曲。对舒伯特钢琴奏鸣曲价值的挖掘，可以令我

们在另一层面上更加了解舒伯特，分享这位“歌曲之王"给我们带来的器乐作品

的魅力。

关键词：舒伯特中期五首钢琴奏鸣曲特征风格
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AbStract

The name of FraIlz Schubert is always related with his ljed and piaJlo pjeccs．

while his achieVements in piano sonata were always shadowed by the achjeVements of

Beethoven’s piaIlO sOnata in his age．From the 20th century，the unique value of Ffanz

Schuben’s pi纽o sonata has been real讫ed by people and is put iIlt0 the s锄e positi仰

嬲Haydn Mozan&BeethoVen witll tlle publication ofhispi卸o sonata．

T1le earliest romaJlticism characteristicS are appeared in FraIlz Schuben’s sonata．，

which laid the foundatiOn of the rom卸tic music pe—．o珊aIlce 锄d becanle tlle

common feature 0f the romanticism music；some folk music components，such as folk

music rhythm，were adopted in his work；as wen as hanIlony waS tal(en弱major

method to express the musical．

111e aIticle is lined wiul Franz Schuben’s fiVe representatiVe sonatas 柚d

organized iIl three chapters；iIltroduces the characterist瓶of the pi觚o sonatas，as wen

勰the transition process f．rom the early lydCs to medium and late histrionics．In the 1或

chapter，tlle social enVironments，f砸ily back孕ounds，柚d rom卸ticism thougllts of

the day are introduced brieny，w11ich a疏cted Schubert’s production later in his life．

And the 0Verall characteristics觚d the works of di￡ferent stages of Schuben’s work

are introduced．III the 2nd chapter，tlle five representative pi衄o sonatas in his medjum

is analyzed aIld introduced．hl tlle 3fd chapter，the production styles are summarized

缸ou曲the柚alysis of the觚e pi觚o sonatas．T_lle autllor is t叫ng to柚alyze how did

schuben tr狮sit f硒m early锄d medium l如icism to late llistrionic and heroism，柚d

summar讫e the historicaI status 0f Schuben’s medium sonata ill order to evaluate 11is

pi柚0 works precisely 0n a wider View．T1le research 0n Frallz Schubert’s sOnata is

Valuable for underst锄ding more about Franz Schubcn from the唧ect of historical

View and it is good for us to enjoy the faScination of‘‘瞄ng of Ch柚son”．

Key words： Schuben，fiVe pieces sonata，characteristic
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刖『 青

舒伯特在钢琴艺术上的成就是不可磨灭的。然而在艺术歌曲领域创作的辉煌

成就，遮挡往了这位多产作曲家在其他音乐艺术领域所做出的贡献。舒伯特是欧

渊浪漫主义音乐的先驱人物，他的创作，体裁广泛、形式多样。弛不仅创作了大

量的艺术歌曲，在钢琴音乐方面的成果亦非常突出，创作了大量的钢琴小品和奏

鸣曲。

舒伯特钢琴奏鸣曲方面的成就，在他整个器乐作品中占有特殊的地位。这一

风靡子古典时期的重要体裁，贯穿了他一生的创作时期。从1815年起直至生命

终结，舒伯特创作奏鸣曲的工作几乎没有间断过，它形成了舒伯特整个创作生涯

中一条不闻断的细流。

然两，或许是由于冠时期的贝多芬在奏鸣趣方面的成就太过耀眼(在舒德特

开始写奏鸣曲的时候，贝多芬已经写下了27首同类体裁的作品，此时的贝多芬

正如日中天)，舒伯特的钢琴奏鸣曲长期隐藏在贝多芬的光环之下；也或许是因

为他艺术歌曲的特殊地位掩盖了那些优秀器乐作晶的光芒(与舒伯特创作的600

多首艺术歌曲相比，他钢琴奏鸣曲的产量确实少的很多，而当时流行的趣味也使

奏鸣曲的地位低了很多)。在当时，这些钢琴奏鸣曲并不为人们所重视，他很少

有机会在公开场合献演，大多数钢琴奏鸣曲都只是予“舒馅特协会’’◇上偶尔在

那些恚圊道合的朋友闻演奏而己，在链生前仅出版过三酋奏鸣莹。

近年来，随着他钢琴奏鸣曲的陆续整理出版和人们对他钢琴作品认识的逐步

加深，舒伯特音乐中超凡的创造性逐渐被发掘出来，舒伯特奏鸣曲也越来越多地

出现在音乐会的节目单上，可以说，这些作品和海顿、莫扎特、贝多芬的奏鸣曲

具有同样永恒的价值。

1797年出生的舒伯特，从1815年就开始了奏呜曲的创作，直至他去世的1828

年为止，共创作了20多首奏鸣曲，这一古典乐派传承下来的宏大体裁贯穿了他

一生的创作时期。默譬翦国内对鳃伯特奏鸣曲豹研究方面来看，大多都是从舒伯

特钢琴音乐风格出发，对他的钢琴奏鸣曲作一个大致的论述，只有极少数学者针

辔“舒伯特协会”是舒伯特与浪漫主义诗人肖伯、梅尔霍恩等入共闷成立的，在这个聚会里，倾们定

期演唱(奏)音乐，谈论文艺、荧术、诗歌、跳舞等。这些人常常被称作是“舒伯特专家”。在这些温馨的氛

阑中，舒伯特常常在钢琴上鞠兴割伟舞曲秽其他，j、品。在这个黉予里，往往建浪漫主义的诗入蘑画，画家

写音乐。啻乐家作诗，浪漫主义气息互相渗透，就是这样的生活把舒伯特引入了浪漫主义的圈子，歼了浪

浚主义警乐之壳涎。



上海师范大学硕士学位论文 前言

对舒伯特后期的三首奏鸣曲做了较细致、深刻的研究，而对其早、中期的奏鸣曲

研究，多数只是对曲目作泛泛的介绍或是论述作品的演奏技巧。笔者至今找到的

关于叙述舒伯特中期奏鸣曲的文章可谓凤毛麟角，这些文章都是针对某一首作品

进行分析，对整个中期奏鸣曲的特征并未做总结。可见目前国内对这方面的研究

的还不够详尽、不够彻底。

由于舒伯特早期的奏鸣曲大都没有写完，乐曲缺乏完整性，对舒伯特中期作

品的研究显然对把握舒伯特整个奏鸣曲的创作风格以及研究他的钢琴作品提供

了重要资料。在舒伯特的钢琴奏鸣曲中，无论是演奏技巧，还是情感表现都得到

了巨大发展。本文拟从舒伯特中期最具代表性的五首钢琴奏鸣曲出发，通过对它

们本体的音乐分析和归纳，来探讨舒伯特中期钢琴奏鸣曲的创作风格及其传承与

发展。
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第一章概述

1．1 背景

弗朗茨·彼得·舒伯特(FraIlz Peter Schubert，1797—1828)的一生是在奥

地利反动的封建势力复辟的年代量度过的，动荡不安的社会环境使得大多数激进

的艺术家、哲学家、诗人都受到了不嗣程度的迫害。舒伯特幼时经历了拿破仑军

队入侵和攻占维迦纳(1鼬5和王809)，成年后又遭遇到封建主义的复辟，高压政

体使人们失去了真正的民主：怀疑、审查书报及信件、限制人生自由是家常便饭

的事，这说明了当时政府统治下维也纳压抑、紧张的政治气氛。

1．1．1家庭和友人的影响’

——只为了艺术和一小群友人而存在①

一、家庭和教育经历对舒伯特的影响

1、家庭

舒伯特出生于维也纳的一个教师家庭，父亲和哥哥是他的启蒙教师，幼时教

他钢琴和小提琴，在整个艺术生涯中，家庭对舒伯特产生的影响并不大。父亲希

望舒馋特有一份固定的工作和收入，因磊一直反对他成为一名从事作曲的自由职

业者。在父亲的安排下，1813年，舒伯特到父亲所在的学校担任助理教师，同

时自己利用业余时闽从事作曲。

2、教育经历

除了来自家庭的启蒙教育之外，舒伯特主要的音乐知识都来自一所寄宿学校

的学习和在担任教师期间，向萨利列里的学习经历。

在舒伯特ll岁时，因其出色的嗓音成为皇家宫廷教堂唱诗班歌童，同时在

学生乐队演奏小提琴。在这所寄宿学校，舒伯特接受到教育是保守的，并且特别

偏重吉典方面。在担任父亲所在学校的助理教师期间，有3年的时间里，他还接

受过萨利列里的指导，无疑通过这段学习，他熟悉了作曲的各方面技巧和知识。

然而，这位意大利音乐家的折衷主义和不分国界的精神，对舒伯特来讲，是格格

。见克璧斯托弗·H·吉布斯著，《舒伯特传》豢忘彦译，广两师范大学ff{版社2002年5月第一版第l

烫。
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不入的。舒伯特跟萨利列里学到的对位法，对于他自己的基本上是民间的、德奥

的音乐想象力只能起到蒙蔽的作用①。1817年，舒伯特不顾家人的反对辞去了教

师工作，成为了一名自由作曲家。舒伯特一生都没有头衔或职位，除了1818年

和1824年，两次被聘到匈牙利，担任一位公爵女儿的音乐教师外，他没有过固

定的职业，也没有固定收入，舒伯特是个真正的自由作曲家。

二、艺术圈中友人的影响

舒伯特20岁时就离开了家庭，他创作风格的形成无疑很大程度上受到艺术

圈内的友人的影响。舒伯特对待友人非常亲切，也很合群，而且他的朋友总是固

定的，一生似乎都只跟一群朋友联系在一起。这个朋友圈子里有音乐家、诗人、

画家、哲学家，这些浪漫主义者共同成立了“舒伯特协会"②，在这个协会里，

画家吟诗，诗人作曲，音乐家画画，他们互相熏陶、互相影响，并经常举行家庭

式的小型音乐会，互相交流。舒伯特的很多作品都是在这个协会上首演的，很显

然，他创作的很多作品都是受到了这些浪漫主义者的影响。

19世纪20年代开始，大家的关系逐渐紧张起来，身边不断地有密友被捕@(舒

伯特自己也曾因自由的观点而被捕过)，这是舒伯特生命中的转折点，无拘无束

的生活彻底结束了。在他生命的最后阶段，朋友之间出现了鸿沟，大家开始渐渐

疏远，这些都直接影响了舒伯特的创作风格，如：在他的中后期作品中，多了一

些忧郁、悲伤，而在欢乐下面也总隐藏着阴沉的力量。

1．1．2浪漫主义萌芽思潮的影响

19世纪的欧洲是一个政治风云变幻的时代，社会的不稳定给艺术家们带来

种种彷徨不定，他们多愁善感，对前途感到渺茫，企图逃避现实。在这种情况下，

产生了浪漫主义新思潮。浪漫主义音乐伴随着浪漫主义的产生而产生，其内容大

多表现理想与现实之间的深刻矛盾，并通过生与死、孤独与爱情、热爱大自然等

抒情题材，表达音乐家对现实生活的不满以及对未来自由、幸福生活的追求。浪

漫主义音乐家强调主观内心的抒情与感怀，强调反映个人，向往个性张扬。

。引自《西方文明中的音乐》【美】保罗·亨利·朗著，顾连理译，杨燕迪校，贵州人民出版社2001年
第一版，第475页。

口又称“舒伯特之夜”。

。在当时充满疑惧的政治气氛中，学生的聚会总是受到怀疑的，1819年，政府正式关闭了所有的学生社团。
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舒伯特正处于古典主义音乐思潮和浪漫主义音乐思潮的交替、重叠时期，一

方面是贝多芬的古典主义交响曲达到了登峰造极的地步，另一方面是正在兴起的

浪漫主义音乐正生机勃勃。像其他浪漫主义者一样，舒伯特很喜欢将自己融入大

自然中，不仅描写赞美自然，而且通过它们表达自己的欢乐痛苦、幸福忧伤、孤

独、寂寞、爱的激动、崇尚自由等。其表现范围比起以前有了很大扩充。他创作

的体裁从艺术歌曲到歌剧、从短小的钢琴小品到大型的交响曲，从教堂音乐到世

俗作品，应有尽有。对于浪漫主义者，强化、夸张和扩大是其天性，通过不同的

体裁，舒伯特将各种题材融入其中，发掘自我，表现个人丰富的情感。

1．2舒伯特钢琴奏鸣曲概况

浪漫主义初期，钢琴奏鸣曲的地位开始逐渐衰弱，人们热衷于表现个人情感，

反对尊崇理性，喜欢幻想而不去追求奏鸣曲音乐发展中的严密逻辑。大部分作曲

家放弃了对理性的崇尚和对重大历史题材的关注，而将重心投入到个人主观情感

的体验上。

舒伯特短暂的一生给后人留下了大量的音乐财富，在多伊奇①的目录中，列

出了舒伯特完成的一千多部作品⑦，体裁涉及交响曲、管弦乐曲、键盘乐(包括

大量的钢琴小品、奏鸣曲等)、歌曲、合唱、室内乐、教堂音乐、歌剧以及舞台

作品。其音乐作品数量之多、体裁之广，在19世纪欧洲的浪漫主义作曲家中仅

此一人。然而，舒伯特在活着的时候，除了家乡维也纳，几乎不为人知，即便是

在维也纳，公众也只熟悉他大量作品中很小的一部分，其中，被人熟知的那些基

本上都是他的歌曲，而他同样优秀的器乐作品(特别是钢琴奏鸣曲)却遭到了摒

弃。今天，随着那些不为人知的作品被不断地发掘和重新评估，他钢琴奏呜曲的

西奥托·艾里希·多伊奇(otIo Erich D忉tsch 188k1967)，奥地利音乐学家，他付出了毕生的精力研
究、整理、编辑出版舒伯特的全部文献资料，并在他的专著《舒伯特全部作品主题目录》(伦敦，1951)中，

将舒伯特所有作品按创作时间的顺序统一编号，所编结果冠以其姓氏的起始字母“D”。他理清了长期以来

一直比较混乱的舒伯特作品编号问题。而这对于舒伯特音乐作品的研究、教学、演奏、出版等各方面都
具有极其深远的意义。

o多伊奇列出的这个作品数目是比较模糊的，因为很多歌曲、主调合唱曲、舞曲都是成组地创作或出版

的。比如《魔三F》和《纺车旁的甘泪卿》是单独的作品，而‘天鹅之歌》虽然有13首歌曲，却只有一个编

号(D537)。如果每个声乐作品和舞曲都有单独编号，那么数目要高的多。

5



上海师范大学硕士学位论文 第一章概述

地位日益得到人们的重视，在很多大师的音乐会和钢琴比赛中，都能看到舒伯特

的奏鸣曲的曲哥。

舒伯特的一生正好跨越钢琴奏鸣益从鼎盛走向没落的时期，1797年出生的

舒伯特，从1815年就开始了奏鸣曲的创作，在他开始写奏呜曲的时候，贝多芬

已经写下了27首同类体裁的作品，此时的贝多芬的名气正如日中天，而这两位

世纪巨人又长期生活在同一座城市，这使得舒伯特的奏鸣曲一直都笼罩在贝多芬

的阴影下，在他生前，仅有三首奏鸣曲得以公开出版。奏鸣曲是舒伯特器乐作品

中非常重要的一部分，除了贝多芬之外，舒伯特所创作的奏鸣益数量在19世纪

律酋家中是最多酶。

舒伯特第一酋完整的钢琴奏鸣曲写于王8圭?年3月。直至他去世的圭828年为

止，共创作了20多首①奏鸣曲，这一古典乐派传承下来的宏大体裁贯穿了他～生

的创作时期。

一般将舒伯特的奏鸣曲分为三个时期@：

(1)、早期(1815—1818年)——创作的探索时期

早期所著的12首钢琴奏呜盐中，有9首都是来完成作燕，有些乐章完戚了

一部分或整个都己遗失，有些乐章只写了凡令主题片断，还有些奏鸣益的乐章其

实是单个的钢琴小显，出版齑将其拼凑起来成为一酋奏鸣曲。充分说明了在早期，

舒伯特将奏鸣曲这种体裁仅仅是作为一种音乐创作的尝试，他在写作中不断探

索，寻求一种发泄自我情绪的有效途径。

对于自己早期所写的作品，舒伯特总是正确对待。他不会像勃拉姆斯一样，

烧毁那些自己认为不成熟的作品。对待作品，他总是有区别地看待：不成熟的习

作、帮助袍提高学习技巧的作品、为朋友或学校丽写的应时之作、展现他才能的

成熟作品等等@。也许是不愿轻易抛弃所写过的作品，或也许是他太过专注予艺

术歌曲和歌剧，以至于造成他早期奏鸣曲中存有那么多乐章没有完成。从某静意

义上说，并不是舒伯特作品都写得不完整，而是～些作品本身就是为他自己为达

。关子努麴特裂瘸写了多少奏鸣麴，～誊是霆挽着学零赛的一个溺簇，毙较霹信懿说法是23善，除去

早期非常不完整的几首，能留下来供演奏的有21首。武汉音乐学院的王岚老师在《音乐季刊》上发表过一

篱关手舒{鑫特奏鸣曲的数量的文章，题为《掰伯特钢琴奏鸣曲的数量考证》，详细论述了目前嚣内外在舒使

特奏呜腩数量上的研究殷出版情况。

∞有然版本将舒伯特奏鸣鳓分为两个时期，即】815．】819和】822．1828，本文参照的是《魏方钢琴艺术

变》(焉薇著，上海音乐密藏校窭叛)审对影{鑫蒋奏呜麴豹分翔，穴帮分书籍和文章都潋这个瓣点屠多。

o引自‘舒伯特传》 【英】克里斯托弗‘H·齿布斯著秦立彦译广西!)ilj范大学出版社2002年5月

第一舨，第舒页。
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第一章獗述 上海师范大学硕士学位论文

到技术上的成熟而写的片段，是搿作业’’，而菲“作品’’。

舒伯特早期的奏鸣睦明显受到了海顿、莫扎特和早期受多芬作品的影响，人

们很容易看出健音乐作品中所具有的古典主义音乐传统的痕迹：音乐清新，令人

感到无比亲切，节奏简易，旋律简单，没有太多复杂的织体，也没有很多大起大

落的强弱突变，甚至很多作品中都使用了“阿尔贝蒂低音"——这一象征古典主

义音乐的语汇；伴奏部分经常是和弦分解的各种节奏音型(如：D．575第一乐章

呈示部的副部主题)；采用的更多是变奏的手法来展开主题等等。

(2)、中期(1823．1826)——吨}j作的成熟时期

19世纪20年代，舒馅特的歌剧创作希望破灭了，严重的疾病也将他者倒，

这些致使他改弦易辙：他放弃了舞台创作的雄心，决定专注于器乐、各种形式的

奏鸣曲和大型交响曲的创作。值得一提的是在1824．1826年写的钢琴奏鸣曲，从

规模和风格上都与以前迥然不同，形成了舒伯特特有的创作特征，并为他后期三

首奏呜曲的创作提供了可靠的依据。本文接下来的章节将着重阐述这些特征，在

此就不再赘述。

(3)、晚期(1828年)叫lj侔的巅峰时期
在疾病的折磨和豳苦生活的磨炼下，舒健特渐渐失去了天真的勾想，袍完全

认清了残酷的社会现实，坠入了伤感抑郁的精神状态。思想上的成熟使碍晚期作

品在思想内容上和艺术表现上就更为深刻。

1828年，舒伯特用六周的时间一口气写下最后的3首奏鸣曲

(D．958／D．95蛐．960)，它们延续了中期奏鸣曲宏大的气势，在篇幅更是达到了
空前的规模，具有真诚的音调和巨大的艺术力量，既充满了浪漫主义的激情，又

不失古典主义的戏剧性和连续性的发展。D．958表明了自己是贝多芬的继承者，

D．鳄9是对年轻生命的基顾、幻想与幢憬，D．9鳓则是对生命的渴望与对死亡的

恐惧，是重病中生命的最蜃一次爆发。此“三部曲”是音乐历史中绝无仅有的一

个奇迹①。舒伯特晚期的奏鸣曲更加侧重于个人内心情感的细腻描写和个人灵魂

深处情感的流露，这三首作品，抒情的旋律风格同宏大的构思、严谨的曲式逻辑，

美轮美奂的调性布局以及和声细节的色彩变化都更加融为一体，使其钢琴奏鸣曲

的创作走向了巅峰@。

国引自《钢琴演奏之邀》赵晓生著，上海音乐出版社2007年8月第l版，第221页

鸯弓l警颟I二论文：《对轻稽特最后三簧钢琴奏鸣麓麓重耨窄瓷》南素垂器范大学椽婷婷
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上海师范大学硬士学位论文 第一章概述

下表是舒伯特所作奏鸣曲的统计表，标有搿◆"的是未完成作品。

【表l—l】

分期 序 作品 乐章数 创作年 出版年 调性 备注

l D．157 三乐章 1815 1888 E大调 ◆

◆终鞠可能怒

2 D．279 三乐章 1815 1888 C大调 D．346(《C大调小快

板》，残缺。)

罩

3 D．459 三乐章 1816 1843 E大调
◆5首小品第i、2酋，

残缺

4 D．537 三乐章 1817 约1852年 a小调

5 D．557 三乐章 1817 1888 降A大调 ◆

◆终曲可能憝D506
6 D．566 二乐章 1817 1888—1929 e小调

(《E大调回旋曲》)

◆D．568的第一个版
7 蚤567 18羔7 降D大调

本

8 D。568 圈乐章 1817 王829 降E大调

◆仅有第一乐章快
期

板，D．604(《A大调

行扳》)可能是幔乐

9 D，57l 片断 1817 升f小调 章，D．570(《D大调

谐谑鞠》，错f小调

快板》未完成)可能●

是第三、四乐章

10 D．575 四乐章 1817 1846 B大调

◆只有两个乐章，慢

ll D．613 二乐章 1818 1897 C大调 乐章可能是D．612

(《E大调柔板》)

◆只有两令乐章，慢

12 D．625 二乐章 1818 1897 f小调 乐章可能是D．505

(《降D大调柔板》)

◆只有第一乐章的片
13 D．655 片断 1819 1897 升c小调

段

8



第一章概述 上海师范大学硕士学位论文

主4 蚤．664 三乐章 王819—25 重829 矗大调

王5 §7S9a 约1823 王958 e小调 只有片段，即D．994

中 16 D．784 三乐章 1823 1839 a小调
‘

◆遗作，第三、四乐
王7 爱8《0 豳乐章 1825 量8S王 e大调

章来完成。

18 D．8哇5 豳乐章 1825 1826 a夺调 是

王霉 D。850 匿乐章 董825 董826 蚤大调
生前

期 仅出

四个乐章曾作 版过

为幻想曲、行 的三

20 D．894 睡乐章 差82彝 董827 G大调 扳、小步舞曲 善奏

和快板单独发 鸣曲

孪亍。

晚 2圭 D，958 疆乐章 圭828 圭838 c小谡

裳 22 D．959 四乐章 王828 王838 a小调

23 D．96Q 四乐章 1828 1838 降B大调

除了1821和1822年，作品舒伯特的～生大部分时间都在进行着奏鸣曲的创

作，在这一领域中，他坚持不懈地进行探索，耗费了巨大的创作精力。舒伯特对

于浪漫主义有着美好的憧憬，喜欢幻想而不拘予形式，但是古典主义奏鸣曲的原

茭|j是表现对立矛盾的统一，如何既掌握己经尽善尽美的古典奏呜曲的传统形式，

把浪漫主义豹感情装进古典主义的形式，绝菲易事①。舒伯特开始写作奏鸣曲时，

并没有以贝多芬的高度作为起点，是以古典主义时期海顿、莫扎特的奏鸣曲为基

准。早期的音乐是很纯朴、愉快的，然而中后期的作品却显得非常忧郁，在他心

灵深处有着抑郁的念头，有悲哀，有绝望，甚至有种悲剧的成分。

舒伯特的奏鸣曲犹如他的艺术歌曲，以其优美的歌唱性、浓郁的抒情性和丰

富的幻想性而著称予世，其主题往往是一条美丽的旋律线，在中后期的作品中，

这些旋律往往变成短小的动机，贯彻在乐章中。奏鸣趣中有着许多迷人的乐章，

旋律宽广流畅、极富抒情性。这些钢琴奏鸣曲，具有宏大的组织结构，既有古典

激情的传统，也有更加奔放、寓于幻想性的浪漫主义风格。

在继承了古典奏鸣曲的精神后，他更多地注入了自己的表现特点：歌曲般的

。参觅《莲方钢琴艺术变》第五章第二麓羯薇著上海音系壅舨氇2∞3冬2是第一版

9



上海师范大学硕士学位论文 第一章概述

主题呈述、简朴的织体、色彩性的和声、变奏展开的手法、运用民间歌舞的因素，

这种力求多方面地刻画一个音乐形象的表现手法是浪漫主义音乐的特征标志。舒

伯特的钢琴奏鸣曲中还渗透着一些特殊的维也纳舞蹈语言，如细腻、轻巧的指触

表现欢乐的情绪，有意识地使某些音符退后或提前出现等，成为全世界公认的舒

伯特风格特点。

可以说，舒伯特的钢琴奏鸣曲，既继承了古典乐派的奏鸣曲传统形式，又具

有浪漫派奏鸣曲的先驱性。

l 0



第二耄中期五首钢琴奏呜解折 上海师范大学磺圭学位论文

第二章中期五首钢琴奏呜曲解析

2．1《A大调第1 3号钢琴奏鸣曲》(D．664)

这首奏鸣曲开始创作于1819年，是舒伯特与歌唱家弗格尔到奥地利北部旅

行时所作，创作手法仍属于古典派。

第一乐章，中庸的快板(愆le舯moderato)A大调，奏鸣曲式。主部主题【例

2．1】极力抒情，以宽幅度的和弦分解作为背景。副部主题【铡2-2】像似主部在

高音区傲崽的回声，同样优美迷人。

【例2．1】国。

【例2．2】

展开部很短小，仅32小节，材料与主副部间的连接旬非常相似。把展开部

当成里示部与荐现部的过渡部分处理，可以很崮然地进入再现部。

第二乐章行板(翘d越e)，D大调，三段体。整个乐章以P薹'的音响隽基调，

充满忧郁之感，乐章始终以小调为基石，结尾却意外地停在D大调上。整个乐

章显得很平和，和弦式的旋律进行使乐曲更加深沉、安静。

【例2．3】

①本文所参照的谱例全部来自上海齿乐出版社引进、维也纳原始出版社出版的“净版”‘舒伯特钢琴奏鸣曲》

(全奁多冬3麓)

王 1



上海师范大学硕士学位论文 第二章中期五首钢琴奏呜曲解析

第三乐章快板汹le铲etto)，A大调，奏鸣曲式。主部主题是一个注重颗粒

性的、跑动的音阶式短句，具有古典主义风格。’

【例2．4】

-一l I--习到 一 ■_-J—

尸_甲_1

F目P一
r·，—'

整个乐章都发源于这个主题，它渗透在奏鸣曲的各个主题之中，不断变奏并

反复出现达十次之多。总体音乐有些忧郁和伤感，但也不失坚强刚毅的气质，旋

律仍然优美动听。在展开部中，作者运用了舞蹈性节奏霜零蒋，这个附点节
奏在F大调上持续了39个小节，与呈示部忧郁的单音旋律形成强烈的反差，借

1 2



第二章中期五首钢琴奏鸣解析 上海师范大学硕士学位论文

此述说着与死神的抗争。

第二乐章行板(Andallte)，F大调，复三部曲式。乐章中蕴含着丰富的戏

剧性对比(第一部分和三声中部在强弱、织体、材料上完全不同)。主题自身即

包含了冲突，动机1是抒情性的，动机2是器乐式的【例2．6】。动荡的三声中部

与宁静第一部分之间没有任何过渡，它虽然很短，却形成了一个高潮。

【例2．6】

第三乐章活泼的快板(～le铲o vivace)，a小调，奏鸣回旋曲式。由一串三

连音组成的呈示部主题，反复地絮叨着作者的内心的烦躁与不安。

【例2．7】

这一切的抱怨终于在51小节停了下来，副部是歌口昌性的，它像在静静、深

深地抚平内心的忧伤。

【例2．8】

c 卜一文 F f． 卜 一 ，，f． F F
n11 广广下1． 旧 广m n11 广T下1． 唧 广rn

1 3

展开部虽短小，调性却很复杂(b A—b D一撑c．黛f-_a)，材料模仿主部的三
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连音，左右手或交错进行，或同步进行。

2．3《a小调第1 6号钢琴奏鸣曲》(D．845)

《a小调奏鸣曲》完成于1825年，献给鲁道夫大公。鲁道夫大公是贝多芬

的著名庇护入，舒伯特将此作品呈献给他，也许是想表达对贝多芬的崇敬。可以

说此曲在思想性和技巧性上都已达到炉火纯青的程度，至今在音乐会上久演不

衰。它是舒伯特的同类作品中第一首得以出版的作品，共有四个乐章。

第一乐章中板(Moderato)，a小调，奏鸣曲式。这是全曲最具光芒的一个

乐章，伤感却不失刚毅。微弱的主部主题蕴藏着无穷的忧伤，显得忧郁凄凉，它

成为乐章的主线，在其中不断变形出现11次。动力性的副部主题像军队进行曲，

节奏干脆利落。此乐章的两个主题，形象各异，性格对比鲜明。

【例2．9】

7翮 F l卫一 一 I F — b1． 墨

刚 婵l‘ 目 ’

j ；乏叠二夕 黟，1凡一#、 I l I l

J哼．_^ l l l F b F

两个主题不断地变奏并交错出现，贯穿着整个乐章，并且以舒伯特偏爱的手

法进行：一个主题为小调，另一为大调，深刻、真挚以及高度的技巧性是这个乐

章的特点。

第二乐章稍快的行板(AndaJlte poco moto)，C大调，变奏曲式。牧歌风味

的主题充满了一种闲适和与世无争的情调，主题的复调性很强，其表达平易质朴。

【例2．10】
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第二章中期五首钢琴奏呜解析 上海师范大学硕士学位论文
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在舒伯特中期奏鸣曲中，只有此乐章运用了主题与变奏的创作手法，此曲共

发展了五个变奏。其中，用c小调写成的第三变奏已经改变了主题的主要特征，

显示出一种悲剧形象。第四变奏运用了复杂的节奏，并以舒伯特最常用的三连音

展开。第五变奏从头至尾用和弦展开织体，积极而富于力量，在乐章的结尾，音

乐意外地平静下来，力量也越来越微弱，直至消失。

第三乐章谐谑曲，活泼的快板(舢le印vivace)，三段体。是一个活力充沛、

充满了俏皮气息的乐章。

【例2—11】 。
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在这儿，活泼的节奏、突然的强弱变化、旋律中强烈的跳跃，形成舒伯特独

特的谐谑曲风格，它兴奋的情绪与深沉的行板乐章形成了很好的对比。三声中部

节奏简单，具有船歌般的梦幻曲调，单调的催眠节奏、旋律中均匀的起伏、低声

部的凝结不变都使人不由想起摇篮曲。

第四乐章，活泼的快板(灿legro vivace)，a小调，回旋曲式。主题是轻快的

乐句，第一插部在大调上提供了短暂而富有英雄性的色彩，与主题形成对比。以

后的发展以类似的对比为基础，且多次运用了突然的远关系转调，对比的形象或

互相并立，或交织在一起。最后速度越来越快，主题从变得更为积极，并以两个

强烈的、与第一乐章完全相同的终止和弦结束全曲。

这首奏鸣曲受到了舒曼的高度赞扬，他写道：“这首奏呜曲这么简单地建立

在两个主题的基础上，却如此独特地把他们结合起来又形成对比，不愧为神来之
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笔，令人叹绝。”①

2．4《D大调第1 7号钢琴奏鸣曲》(D．850)

D大调奏鸣曲(D．850)是1825年8月，舒伯特在加斯泰恩(Gastein)度假时

所写，献给奥地利钢琴家卡尔·玛利亚·冯·博克利。舒曼称此曲为“勇敢的D

大调"圆，它确实辉煌且充满活力。

第一乐章活泼的快板(～legro vivace)，D大调，奏鸣曲式。主部主题是

富于动力的对比性片断，它由动机A和B组成【例2．12】，副部主题轻柔优雅，

与主部的性格完全不同。

【例2．12】

^■ 嚣 —， 一 。 J'n0．J j n、嚣

t ／。 ji；j i f ；一一一， ≮，。
掣矽叫＼／

———E

I 广m ，、 1●·
●

≮ ---· 一． 一

方叫’p l P‘ 7’
。

，寸

动机A 动机B

在发展部里，作者将这两个动机发展到了极致。特别是动机B，有时自己

演变成一条新的旋律，有时又作为连续和弦进行的一个陪衬，贯穿了整个发展部。

第二乐章稍快的行板(Andante con moto)，A大调，扩大的三段体。这

个乐章的旋律美到无法用言语来形容，像是一幅画卷，或是天使的歌声，又似是

作者自身的内心独自。在主题旋律的背后，我们可以感受到隐隐的忧伤。 ．

【例2．13】

材弋扁净 ≯jb≯掣 弋少弋／7 、‘—， 弋夕埘
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第三乐章活泼的快板(魁le擘o vivace)，D大调，复三部曲式。这是一首欢

快的舞蹈式谐谑曲。开始的附点节奏和之后奏出的三连音像是与第一乐章做出的

茁转引自《舒伯特的钢琴奏鸣曲》【前苏】盖克拉乌克里斯著，陈廷宝摘译，<音乐艺术》1983年第匹I期。

。引自《最新名曲解说全集》之15，李哲洋主编，台湾大陆书店出版，第135页
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呼应，这个附点节奏一直持续到乐章结尾【例2．14】。乐章似乎一直沉浸在轻松

愉快心情之中，就连三声中部也是充满了舞曲节奏起伏感。

【例2．14】 一
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第四乐章回旋曲，中庸的快板(伽le伊o moderato)，D大调，回旋曲式。整

个乐章都给人以闲庭信步似的情绪，轻快洒脱。舒伯特喜欢到维也纳的森林里去

散步，这个乐章是汲取大自然的灵感而作，结尾好似远方的云朵逐渐消逝在天际，

映出一片美丽的风景。

2．5《G大调第1 8号钢琴奏鸣曲》(D．894)

G大调奏鸣曲(D894)写于1826年①秋天。这首作品最初是以幻想曲②、行板、

小步舞曲和小快板这一组曲的形式出版的。舒曼的评价是“万事皆在有机的浑然

生命中存在着"@。近期又有文章从田园风格的角度去分析和理解这首作品@。

第一乐章，有别于常见的快板模式，是如歌的中板(Molto modorato e

cantabile)，奏鸣曲式，G大调。乐曲的一开始是宽广而肃穆的主部主题【例2．13】，

音乐在级进中缓缓行进，平静而亲切，主题线条简洁自然。【例2—13】

钙 葬 爿i一看；爿l爿；爿；爿I 目 写弓j j了 嗣； 差。 I： 芒 |。j Ei 芒 刍；弓
o p，，1^一，一■·t一=一=一■· 拶拶t f＼叶V一{．’r吖。一，4。、_，＼-，、-，、√

l I==I 口 广。一r．‘一I ·P_I ● 一I●，．，■¨¨J¨‘J J I，、⋯I l"、n
_· ● -●⋯ _ _●

副部：在整个10小节的主题里，低音一直停留于A，稳固而深沉，舞曲性

o《新格罗夫辞典》中标明它写于1826年，但也有书籍标明写于1824年，如‘钢琴音乐》格尔吉著

。在19世纪20年代，术语“奏鸣曲”和“幻想曲”似乎能广泛地互换，关于它们之间如何选择，大

都不以曲式或风格为据，而更多的取决于出版商的策略。

@引自《钢琴艺术百科辞典》，高晓光编著，中国大百科全书出版社出版，2001年5月第一版，第

410页

回见杨安妮：‘田园风格与舒伯特的(G大调钢琴奏鸣曲)》，发表于《钢琴艺术》2006年第1-2期。以

及RoberI S．Hatten所著的晰u断0识州ordf硼i锄，lD印加细抽g兜咖‘①占94。
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上海师范大学硕士学位论文 第二章中期五首钢琴奏鸣曲解析

质的副部和平稳安静的主部在性格上形成明显对比。

第二乐章行板(Andante)，D大调，扩大的三段体。它像是一幅远远望去

的油画，勾勒着开阔天际的朦胧轮廓，有一种静止般的和谐与安逸之美。A段旋

律线条简单和谐【例2．14】，单一而纯净。

【例2．14】

‘国5}● FF j
帕 p硼 q 、，-．，， 7’剖 I田 f旨

＼ ，『

’‘俞 J0 鼾R 且 八

第三乐章小步舞曲，中庸的快板(～le印moderato)，b小调，复三部曲式。

开始乐句的句尾落在了Ⅶ级和弦上，造成极其紧张的效果。三声中部的织体非常

简约，是个令人十分着迷的乐段。
‘

『‘；I享：}==千：! l-⋯．1 o I．．．．I!l I#l?I_l I。l■·i l_
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第三章中期五首钢琴奏鸣曲风格特征 上海师范大学硕士学位论文

第三章中期钢琴奏呜曲风格特征

伴随着艺术成熟期的到来，舒伯特开始脱离对古典大师们的模仿，在中期，

他建立并巩固了自己与前人迥然不同的奏鸣曲写作风格，

这五首钢琴奏鸣曲写于舒伯特人生的转折时期：疾病的折磨、身边的好友受

到政府迫害或流放、与自己最好的朋友产生了不可和解矛盾、独自一人居住等等，

这些事件使得这位青年对人生开始了新的认识。孤独、悲哀、苦闷、与死神的对

话、对欢乐的向往、对美好生活的追求，他将生活中的这些酸甜苦辣都凝聚在这

些作品中，表达了与早期那种无忧无虑、质朴而纯净之情感完全不同的一面。虽

然他的旋律依然是美而抒情的，但却多了一些忧郁的美，悲凉的美，这些作品无

论在篇幅、结构还是在写作音乐采用的手法上都比以前大大地扩展了。特别是写

于1823年之后的作品，体现了他在创作上抒情性与悲剧性互相渗透的双面性格。

这种双面性格，使舒伯特的钢琴奏鸣曲从早期以歌唱抒情性为主的特征逐渐发展

到中后期的偏向于英雄气息和戏剧力量。

本文中，笔者将中期的5首奏鸣曲为两个阶段：煎险壁①’作品D．664和
D．784，这两个作品的创作特征倾向于早期奏鸣曲的特点；卮险照——作品D．845、

D．850和D．894，他们比以前的规模更大，更具有宽广、沉思、宁静的特性，更

加果断、坚毅、趋于男性性格，也更具有交响性，这三首奏鸣曲开辟了另一个世

界，标志着舒伯特钢琴奏鸣曲发展到了一个新的高度。

总的来说，中期奏鸣曲呈现出以下的特点：

1、舒伯特的奏鸣曲篇幅，呈现出越来越长的趋势。从【表1．1】(见本文第

5页)中可以看出，舒伯特在1824年以后写的奏呜曲全都为四乐章作品，而在

此之前，除了早期的两首，其余均为3乐章或是未完成的作品。【表3．1】是对部

分舒伯特奏鸣曲小节数的统计，从中可看出，不仅是中期，从整体上看也呈现出

这个特点。

。为了区别“早期”、“前阶段”及“后期”、“后阶段”，本文作者在表示“中期”的分期：“煎险壁”
和“后盟”下加划线，以示区别。
1 9
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【表3．1】

心分期 中 期 晚期”·

咚 早期·
前聊‘段 后阶段

象蕈＼ D．568 D．575 D．6“ D．784 D．845 D．850 D．8．94 D．958、．

第一乐章 260 149 133 291 311 267 174 274

第二乐章 122 82 75 66 185 196 180 115

第三乐章 66+36·· 108 216 270 174+126”2 330 82+52幸· 77+40

第四乐章 222 317 549 211 411 717

总 计 670+36， 656 424 627 1219+126 1004 685+52宰· 1183+40

●●

·：由于早期的奏鸣曲大都不完整， 故举此两首四乐章作品为例。

¨：谱中标有D．C．Fi聪，弹奏时应反复，亦应算在作品篇幅中．

”·：仅举晚期的三首作品中的一首，其他两首也为巨幅作品。

2、早期的舒伯特奏鸣曲总是渗透着他声乐作品的痕迹，旋律都非常歌曲化。

然而从中期的卮堕虽开始(特别是1825以后的作品)，音乐则逐渐向器乐化发展，

有些主题甚至是动机式①的，与早期相比，奏鸣曲的性格在中期以后发生了巨大

变化。
。 ’

3、舒伯特还非常重视在作品中反映民族的特点，特别体现在古典体裁与民

间舞蹈节奏的结合，并通过调性、音区、和声的色彩变化来刻画音乐形象，刻画

个人心理的发展。

总的来说，舒伯特奏呜曲是从早期的抒情性为主慢慢演变到中后期的偏向于

戏剧性和英雄性的特点。接下来，本文将从旋律及其织体、节奏、和声调性等方

面来论证。

①舒伯特的这种动机式写作与贝多芬是不一样的，他更喜欢用一个小乐句作为动机，贯穿整个乐章，而贝

多芬喜欢用几个音来发展音乐。
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第三章中期五首钢琴奏呜曲风格特征 上海师范大学硕士学位论文

3．1 旋律特征

旋律被称作是“音乐的灵魂”，作为浪漫派音乐形式的重要因索，旋律无疑

最具有强烈的感情特征。无论是哪个阶段的奏鸣曲，舒伯特都将作品中的旋律性

发挥地淋漓尽致。在早期奏鸣曲中，这些旋律优美而朴实，并且极富歌唱性，而

在中后期，迷人的旋律背后总是隐藏着深深的悲情，多了一份忧郁和伤感，这一

时期的奏鸣曲中，有很多主题都是动机式、器乐式的小乐句。

3．1．1旋律外形特征

旋律的外形是一条明显可见的外部轮廓，通过旋律外形的观察，可以初步了

解一条旋律起伏状态、运动趋势、音域的空间分布。起伏越大，音域越广，那么

旋律所蕴含的戏剧性效果就越强。

下面的例子是对部分奏鸣曲的第一乐章主题的外形描述及比较。

【例3．1】 ‘

D．575(早期)第一乐章主题：

B大调主和弦分解

D．664(中期)第一乐章主题：

级进下行

D．784(中期)第一乐章主题：

2 1

以跳进为主

D．850(中期)第一乐章主题：
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D．958(后期)第一乐章主题：

【表3．2】

早期 中 期 晚期

D．575 D．664 D．784 D．850 D．958

第 音程
以和弦分解 级进上下

跳进为主，级
15度大跳后，突 级进与大跳

描述
及音程的级 行，结合两

进为辅。
然平稳地级进 结合，和弦与

乐
进为主。 个跳进。 进行。 音阶结合。

章
外形 鱼跃型+平行、 鱼跃型+小波

主
描述

锯齿型 小波浪型 锯齿型
级进型 浪型

题 短句子，活泼 长句子，抒 动机式进行，急
主题由动机

外
旋律 短句子，气口

促地，器乐性
1、2组成，

形
描述
而简单的快 情地，声乐

多 本身就形成
乐语句。 性强 强，一气呵成。

描
对比．

述
强弱 ● ●

标记
f p pp f f

中音区和低音 高音区和中音 中音区和高
音区 中偏低音区 中音区

区 区 音区

3+5+3，集中 2处。全乐章 23处。乐章中 18处，分布在乐 23次，除这

突强
在主部主题， 以渐强和减 频繁地突强突 章的各个部分， 几处外，全乐

第 主题共出现3 弱标记居 弱。集中出现 涵盖面广。 章广泛分布
或突

乐
弱的
次。第一次3 多。 在呈示部副部 着渐强和渐

处，第二次5 主题(61．103 弱记号。

章
次数
处，第三次3 小节)。

强 处。

弱 标有 14处，全部出 7处。乐章以 34处。基本伴 17处，另有达 18处，分布

力 pp(p 现在主部主 p居多。。 随着突强与突 132处在音符上 在乐章的各

度 pp) 题及其展开 弱而产生。少 标有色(也)或 个部分。涵盖
描 或 或再现处， 部分伴随渐强 重音记号>，重 面广。

述 仃(fff 较集中。 与减弱而产 音记号是本乐

)的 生。 章的最大特点

次数 之一。
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通过对以上五首奏鸣曲第一乐章的分析，可以看出：

1、音程的绝对距离逐渐扩大，旋律的波动也越来越大。早期的作品多以音

程的级进或和弦分解的进行为主(除上例D．575以外，还有诸如D．157，D．279，

D568等作品皆属此例)，而中后期的作品中则出现了大幅度的跳进。

2、音程的跳跃带动了旋律的波动。旋律的外形从小波浪型到锯齿型，鱼跃

型。

3、旋律从极强的声乐化转变到器乐化。早期奏鸣曲呈示部的两个主题或是

带有歌唱性，极具声乐化的美丽旋律；或是带有调皮、谐谑趣味的可爱曲调。而

中后期作品中愈来愈频繁地使用了动机性主题(如：D．784的主部主题，D．845

的主、副部主题，D．850的主部主题，)，有些动机甚至贯穿了乐章的各个部分(如：

D．784的主部主题在全乐章中变化反复了十次之多)。

4、强弱记号越来越极端；且从它们的分布来看，呈现出从点到面的趋势。

在中期煎险壁的D．664中，只有5处标明pp，2处标明了ppp，整个乐章未出现

过顶f田；而作于1825年的D．850(中期卮险匮)，则包含了从ppp到f!Ef的各种

强弱记号，另有达132处在音符上标有fz(血)或重音记号>，重音记号是本

乐章的最大特点之一。纵观这五首作品，强弱标记呈现出从局部到整体、从点到

面的趋势。

3．1．2旋律与主题特征

一、旋律织体

由于主题极富歌唱性，大多数舒伯特的奏鸣曲看起来都好像是一种以单旋律

为主的音乐，其实不然，中后期的很多作品都是多层次、多声部的音乐，而并非

仅仅是旋律加上伴奏这么简单。如：

1、D．784第二乐章，再现部(复三部曲式，第31小节开始)：

声部一是次旋律，声部二是主旋律，声部三是伴奏和声。

【例3．2】

2 3



上海师范大学硕士学位论文 第三章中期五首钢琴奏呜曲风格特征

声部一(高声部)的材料来自于复三部的三声中部；声部二(中声部)重复

第一部分主题；声部三(低声部)是长音和弦。这样，这个再现部综合了前两部

分的音型、节奏和音调，很好地起到了总结性的作用。

2、D．784的第三乐章：

【例3．3】

这个回旋曲的主部运用卡农的写作手法，左手在E大调上晚两拍重复模仿

着右手的旋律，最后双手一齐的三连音进行，将作者心中絮絮叨叨的思绪表现地

淋漓尽致。

3、D．850的第二乐章的主题(1．16小节)则运用了复调的写作手法和巧妙

的声部转换技巧：

【例3．4】
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【例3．5】

区固
l一～1 r l- 一

r r r r r r r’

u
Ir I y P I I y l P y 1．．．．上一 ‘I。

属音在中声部持续8小节

二 车 善 #产 仁#f 篁 芒
．f一．F 舌

这个三声部的主题，更像是一个赋格的主题。主旋律前8小节在中声部，后

8小节在高声部。此处，高声部的属音持续了8小节后【例3-4】，又转移到中声

部继续延续8小节【例3—5】，成功完成了声部的转换。

二、主题的对比

早期和中期前阶段作品第一乐章中的两个主题往往带有歌唱性，对比不鲜

明，没有矛盾冲突，往往互相补充模仿，之间总有着千丝万缕的联系；而后暨邀
作品中，两者总是存在着强烈的对比，或是抒情与动力性的对比，或是强与弱的

对比，或是织体上存在着根本的差别。早期所写的作品，第一乐章的两个主题往

往因为无法展开，所以常用变奏或转调的手法将音乐进行展开，第二乐章分量较

轻；而中后期的作品中，第一乐章的两个主题明显带有对比性，且常常是动力性

的主题，篇幅较长，戏剧性强。如：

1、D．664(中期前阶段)第一乐章呈示部的主部和副部

两个主题均以抒情性为构思，且力度都为“弱"，织体都是：左手和弦分解

伴奏，右手主旋律，奏法均为连奏，两者在各个方面对比性都不强。

2 5
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2、D．845(中期后阶段)第一乐章呈示部的主部和副部

主部主题是一个抒情性乐句，以连奏为主，副部主题是连续的跳音进行，音

符感强，句子感弱，为动机性主题，它和主部主题是完全不同类型的音乐。 ，

不仅如此，在各主题自身内部也存在强弱的巨大对比。主部主题是先强后弱，

副部主题是先弱后强。

【例3．7】

巨i玉丽园

b ‘‘凹!r l r．呵～’(1
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第三章中期五首钢琴奏鸣曲风格特征 上海师范大学硕士学位论文

下表以各奏鸣曲第一乐章呈示部的两个主题为例，总结归纳了这一特征：

【表3．3】⋯

主题
分期 作品 主部主题 副部主题 总结

描述

力度 f p 副部主题比主部主题更
D．537

描述 主部与副部都是抒情性主题 具歌唱性。

力度 f p 两者写作手法类似，都
早期

是三和弦分解配合附点
D．575 如果说主部是一首军队进行曲的主题，那么

描述 节奏，只是织体不同，
副部就是一首儿童团进行曲。

造成性格上的差异。

力度 p p 主部与副部都是歌唱性
D．664

描述 主部与副部都是抒情性主题 很强的旋律。
前

力度 pp pp 副部主题借用主部主题
阶

的二分音符作为素材，
段 D．784

描述 动机式的小片段 旋律性的小片段 将主部五度的大跳进行

衍生为同度进行。
●

力度 pp 唧p
中 D．845 跳跃的，动机式的

描述 抒情性的片段
进行曲风格

后 力度 f p 两个主题材料的性格、

动机性片段，主题内部 安静、抒情性小片 力度、奏法上都完全不
D．850

描述 有多种对比因素(音型、 段，但旋律性不强， 同，主题间的对比性、

阶 力度、节奏等) 且休止符多。 戏剧性都很强。

期 力度 pp p

段 优雅且慢速度舞曲
D．894 忧郁而缓慢的带长附点

描述 风格，带舞蹈性的
的叙述性旋律。

附点节奏。

晚期 D．958 力度 f pp
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和弦+短音阶，干脆利
描述 抒情性旋律

落

可以看出，早期作品中，呈示部的两个主题对比都不是很强烈，有些甚至如

出一折，在材料、织体、强弱、甚至是奏法上都有很多的类似之处。而中期及后

期作品中，两个主题的对比则越来越明显。这些特点都表现了作曲家内心一种无

形力量的祈求与挣扎，是长期紧迫的生活压力和内心孤独感互相交织的体现，处

处充满了希望与绝望、黑暗与光明、生命与死亡的抗争，从而获得·种活下去的

坚强信念。

三、重复音(重复和弦)

重复音(和弦)的运用似乎是舒伯特奏鸣曲中不可或缺的手法，这很大程度

上是受到了贝多芬的影响。有些重复音是旋律的一部分，有些作为伴奏形式存在，

有些是定音鼓性质的低声部重复音，有些将其作为主题，有些作为动机的核心在

乐章中贯穿等等一系列的手法，可以说，在奏鸣曲中，舒伯特将重复音(和弦)

的类型发挥到了极致。

【例3．8】D．568第一乐章(早期)

【例3-9】D．664第二乐章(中期前阶段)
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【例3．10】D．845第一乐章(中期后阶段)

总的说来，在早期的奏鸣曲作品中，舒伯特喜欢将重复音、重复和弦当作旋

律或是伴奏声部，而在中期厦腿和后期作品中，喜欢用它作为～个动机，或是
模仿低音鼓的敲击性来使用。
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3．2 节奏特征

节奏是音乐要素中最具活跃的因素，它能给曲调以鲜明的性格，具有强烈

特点的节奏有助于对音乐形象的确立，给听者留下深刻的印象。

3．2．1旋律节奏音型的复杂化、多样化趋势

纵观舒伯特的中期奏鸣曲，从中期煎堕虽到卮暨邀，在节奏音型的使用上呈
现出从简单到复杂，单一到丰富的过程。这些丰富的节奏型为音乐的每一个高潮

提供了必要的环节，可以从中感受到舒伯特越来越成熟的写作技巧和内心丰富的

音乐语言。不仅中期呈现出这个特点，纵观早期到后期，也具备这个特点。

【表3．4】

作品 拍号 第一乐章包含的旋律节奏音型

D．575 4|4 ·．· ’ ·· ’ ·．．·， ，一··’ ■一·

U U U幽uJ
D．664 414 ^

●· ● ’ ● ● ' ● ●●L—Llj山
D．784 4|4 ，K、

●· ● ．●●●● ’●●●

U b划l I l

D．845 2／2 -。·．·．··．····．·-··，，··．‘毛√务
⋯‘l目’LuJ‘必幽‘山uJ

D．850 2／2 A足
●●一●’●●■ ●，●’ ■·● ●·●． ●·一●． ●●·●●●

LuJ uJ uJ U U‘I 矽7 II uJ

D．894 12，8 足^ A名
●●●． ●·●●●· ●●．●·●●．●●．●●，●●● ．●●●●．●●●●，●一●

uJ’l I U I≯7 LU’／l 7幽’山’些幽
D．958 3|4 6

●-·● ’ ●●●● ’ ●●-●●●●●●． ●·●’ ●·● ’ ●，，

l方幽U 7必‘l，}j多山
注：其中包含的是附点节奏型或一拍内的节奏型。
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第三章中期五首钢琴奏呜曲风格特征 上海师范大学硕士学位论文

3．2．2舞蹈性节奏的运用

在舒伯特奏鸣曲中，最重要的特点就是运用了各种各样的民间舞蹈节奏。特

别是在中期及以后的作品中，这些舞蹈性的节奏被大量使用。他将具有各个民族

特点的节奏和自己的旋律结合起来，并把它们纳入自己的作品中，极大丰富了音

乐的内涵。这种手法影响了后来的很多浪漫主义作曲家，如：李斯特、勃拉姆斯

等。

D．784第一乐章展开部，附点节奏持续了48个小节，使展开部极富舞蹈性

格。

【例3．11】

D．850第三乐章，弱起，附点节奏A【例3．12】贯穿了整个乐章，速度较快，

节奏奔放。

【例3．12】

一I
-⋯⋯⋯．J
’r r⋯⋯

’

U jj划 7才丈鸯 9’：≤ ，，，’一■_ Lj L_jJ，

、_ _，

[置～． k．7：～警牟舒：# ：，皇}d二．．． —b●r⋯-
一．一． L⋯l

一

习；l j． I l—U 一。
、，一，

A型节奏

D．894第一乐章副部主题，略慢，显示了西西里舞曲①的特点。

①西西里舞曲是一种速度略慢的圆舞曲，多以6／8或8／12拍为主，特点是伴奏是连续的附点音符节奏，

配合着简单的旋律，近似田园曲风格，一般始于弱起，因为起源于意大利的西西里，故而得名。
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尾。

D．958第四乐章，是暴烈的塔兰泰拉舞曲节奏，这个节奏一直持续到乐章结

【例3．14】

一F．f，-，t一
，L耳产，．◆ ---{ ’l ；■-， l-{1■专----保》b翌d、， ‘，L—_一tl， ．J』：I ：，l

盹p

——

● ．1 i．暑 ◆ ◆ ．， t ◆
- -!

-F -卜一■W■，■!
J_}_．’ —『F．

。
I一·i F：．． ，一．．一}．1 1严 一i F j●F{z～砂扫0卜o J L．●r ⋯ l L，．·●一 l L■■■一 ·一 Ij一，+o一

下表是对舒伯特中期奏鸣曲部分乐章中所使用的舞蹈性节奏的统计，通过这

些分析可以证实：在中期，舒伯特已经将民间的舞蹈性节奏广泛运用到各个作品

中。

【表3．5】

作品 D．784 D．850 D．894

乐章 第一乐章 第三乐章 第一乐章

拍号 4{4 3f4 12／8

速度 快板 快板 中板

第一部分和再现部(复 副部主题(奏鸣曲
具体位置 展开部(奏鸣曲式)

三部曲式) 式)

快速、连续不停的附点节奏的
特点描述 弱起，附点节奏型。 弱起，附点节奏型。

循环。

谱例 【例3．11】 【例3．12】 【例3．13】
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从表中可以看出舒伯特运用民间歌舞节奏的喜好，这种喜好不仅反映在谐谑

曲乐章，而且也体现在首尾两个乐章。然而在早期作品中，笔者却未发现具有舞

蹈性的节奏的乐段；从这一点上可以说明舒伯特在匈牙利之旅之后，给他音乐创

作上带来的影响(1 81 8年和1 824年，舒伯特两次被聘到匈牙利，担任埃斯特

哈基公爵女儿的音乐教师)，这种影响直到后期作品中还可以看见。

3．3和声与调性特征

通过调性、和声的色彩变化来刻画音乐形象，刻画个人心理状态的发展，是

舒伯特钢琴奏鸣曲非常重要的特点，他非常擅长运用丰富而微妙的和声、明显对

比的转调等新颖的作曲技巧。那些美丽旋律的源泉：色彩性的半音化和声进行、

开放性的调式变异、多层次的乐队音响结构，冲出了调式远近关系的限制，完全

冲破了古典主义的束缚，体现了浪漫主义作曲家细腻而深刻的描写手法。

3．3．1和声

在舒伯特的钢琴奏鸣曲中，最大的特色就是变和弦的频繁使用，并使音乐获

得了强大色彩效果，这成为这位浪漫主义作曲家抒发情感的重要媒介。从中期开

始，这些和弦就不断出现在他的作品中。此类例子可以说不胜枚举，有时仅由一

个变和弦的半音进行，即使之表现更富意味。

舒伯特所喜用的半音化变和弦有：增六和弦(即：重属变和弦，多以转位的

形式出现，以强化音乐的不稳定性)和那不勒斯六和弦①。除此之外，增三和弦

(增大七和弦)、减七和弦这些极不稳定的和弦也经常能够在作品中看见。其中，

减七和弦是舒伯特特别喜爱的转调和弦，他经常利用减七和弦的不稳定倾向性来

转向他所愿意的任何调。

减七和弦由于其特殊的不和谐音响色彩，总是用于表现特定的情景；而那不

勒斯六和弦，主要用于加强至小调主音的半音进行@。

o那不勒斯六和弦：音阶第四级上含小六度和小三度的六三和弦，属于下属功能组的和弦。如：a小调

中的那不勒斯六和弦就是：D、F、降B三个音组成的和弦。

。参见文章《半音化的历史进程》(五)桑桐著，发表于《音乐艺术》1997年第一期
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【例3．14】D．845第一乐章
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【例3．15】D．784第一乐章
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-1

●，

虽然这些和声很多都早在古典主义甚至是巴洛克时期就出现了(除增三四

外，早在巴洛克时期即己形成)，但舒伯特是将它们广泛应用在作品中的先行者，

并借此来表达浪漫主义作曲家特殊的情感，如情绪的忧伤、爱的激动、孤独的心

情等。比起古典主义以前，它们的表现范围有了很大扩充，显示了浪漫主义思想

对音乐内容、题材、风格和表现手法的巨大影响。这些不稳定和弦是作曲家刻画
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第三章中期五首钢琴奏鸣曲风格特征 上海师范大学硕士学位论文

心理变化的手段，和声在此已作为一种纯粹的表现因素，恰当地烘托出舒伯特意

欲倾诉的内心情感，极大地丰富了音乐的内涵。

3．3．2 调性

从整体的调性布局上看，调性呈现出自由走向的趋势。如，D．784第一乐章，

再现部的结尾转到了主调的同主音大调上，再加上力度频繁地从pp突然到f!f，

或是相反的强弱安排，体现了舒伯特奏鸣曲戏剧性的那一面。具体来说，调性突

变、不同调性(特别是远关系调)间的自由运用是这位浪漫主义初期作曲家最擅

长的技法。舒伯特很喜欢意外地从一个调滑到另一个远关系调，而其中，最典型

的远关系转调是三度调性的转换和同主音大小调转换。

一、通过共同和弦、等音和弦，或改变和弦中的某个音过渡到另一个调性。

【例3．16】是D．845第一乐章呈示部的75—77小节，76小节的和弦既是c

小调的V级和弦，也是C大调的V级和弦。在小调的属之后转入大三和弦(或

相反)，是舒伯特经常使用的手法。

【例3．16】

掣L“ j持

．rrn I
⋯，一一一一

下例是D．845第一乐章的发展部，第173小节通过运用等音和弦转换的方式，

从bE大调转到带C小调。

【例3．17】
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上海师范大学硕士学位论文 第三章中期五首钢琴奏鸣曲风格特征

下面的例子是D．850第一乐章的122．125小节，作曲家在4小节内进行了3

个调性。第一次转调是通过等音转换来实现的，第二次是通过从大调的属和弦之

后突然停留在小调的主和弦来达到同主音大小调的转换。

【例3．18】

≯麓一云． I玛士l P卜．⋯F—I—k—-一—～
譬弓～ I’F’F．{一．d|I—II一一I II#j．I f}j d l—Iu∥一。’HI：二lI幽。7I一7一’w ，一 了” I

等音关系
斗

。 雾．I瞄h! f
·， 、-’_ ‘_ ·l l’、一 ●一『

r- -一
一⋯u “⋯-●I m．-一-㈨
， 1 r一7--J r l—r●l r-l 厂-I rv●

b^大调I B大调 15 VT b小调I

二、通过一个适当量的休止来转换调性。在新调性到来之前运用延缓终止

或是休止符来掌控调性。如：D．845第一乐章的151小节，220小节，247小节

【例3．19】D．845第一乐章(第151小节的休止符后直接进入a小调)
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第三章孛甥五首钢琴奏呜邈风格特征 上海师范大学硕士学短论文
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【例3。20】D。845第二乐章134—135小节

【例3。2至】D．850第一乐章的9垂-95小节
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上海师范大学硕士学位论文 第三章中期五首钢琴奏鸣曲风格特征

下例是D．784第一乐章的再现部的215—219小节，说明了舒伯特在转变调

性上丰富的和声语汇。

【例3．22】D．784第一乐章

连续属功能和弦的运用，特别是其中的减七和弦(215小节)的使用，使转

调变得非常灵活。

五、很多时候，作曲家会从他的主题中取出一个乐句或动机，利用模进、卡

农等手法将它作为一段连续转调的基础。如：D．784第一乐章的第92_．98小节

(【例3．23】)，213_-219小节；D．845第一乐章的283_-295；D．850第一乐章的

79-一86小节，140—144小节等。

【例3．23】92小节利用的是副部材料的片断展开模进，从E大调转向a小调。
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第三牵孛期五首锈琴奏鸣鎏风格特缝 上海烬范大学硕士学健论文

在舒伯特的钢琴作品中，也许比在其他作品中更有一种斯拉夫的特点，他是

惹入注意地将这种特点带迸专业音乐的第一人，这个特点就是：大小调在同一乐

段内奇特地互相交替国。饱的作品经常会在一个小调调式中会如现平行大调，或

者将大调转为小调以给音乐带来一种情绪上的转交。

正如拉德克利(英国著名音乐评论家)形容的那样：“在樱距遥远的调土兴

高采烈地穿梭，体验着多情易感的乡下生活，在勃拉姆斯似的新的和声背景衬托

下，一个主题从另一个主题中不可预知地生成⋯⋯’’圆。从厦险壁的作品看来，

舒伯特无论在转调、变和弦的应用、和声色彩的对比还是半音化的处理方面，在

那个年代都是非常大胆的举措，以至于在当时，很多人认为他的作品太现代而不

适合演奏，频繁而突然的调性转换，彰显出舒伯特中后期奏鸣曲的特点，这些特

征在位中后期奏鸣曲中眈比皆是。

国弓l囱《钱仁康音乐文选》(下)之《德沃夏克论舒稿特》一文，上海音乐墩藏社1997年ll胃第一菠第

44页。

番转孳l刍癸继零主编静《审努名麴骏赏》，由衷教弯逡叛毒主1985年第一舨·

3 9



上海师范大学硕士学位论文 第三章中期五首钢琴奏呜曲风格特征

3．4小结

通过以上的分析，可以总结出，舒伯特的钢琴奏鸣曲确实是从歌唱抒情性逐

渐发展到具有英雄气息和戏剧力量的。
”‘

和所有的天才一样，舒伯特开始时在一定程度上也在模仿其他大师，他从海

顿、莫扎特的作品中吸取营养。这一点从他早期甚至是中期煎险壁的奏鸣曲中都

可以看出来：简单的织体、规矩的调性布局，从整体结构上来讲，舒伯特也是个

彻彻底底的古典主义者，他所有奏鸣曲(包括后期)的结构都是古典式的①(见

附录一)。舒伯特崇拜贝多芬，他是受到贝多芬的启发和鼓舞的唯一一个早期浪

漫主义者。贝多芬被称为浪漫主义的古典主义，有时又被称为古典主义的浪漫主

义，舒伯特在某种程度上也具有贝多芬的这种两重性@。但是在成长的过程中，

舒伯特很快就形成了自己独特的风格，并把其他作曲家的风格融合在自己的风格

中。

那么，在舒伯特的钢琴奏鸣曲中，什么是全新的东西?舒伯特对于古典奏鸣

曲的改造，其中最重要的一点，就是在奏鸣曲中成功地注入了浓重的抒情风格及

丰富的和声色彩。

一、舒伯特的奏鸣曲以抒情风格为主，但这并不是维也纳古典乐派音乐家

的抒情风格，舒伯特像其他浪漫主义者一样，使抒情的形象大大个性化，并注入

了细腻的心理描写。他心中的英雄是诗人和幻想家，特点是情绪多变；他的快乐

经常被薄雾般轻微的忧郁所笼罩；他的悲哀往往转为明朗的梦想或者是真挚的回

忆@。

二、他在常常采用不协和的半音和弦和大胆的远关系转调，如同名大小调

的和声转换、等音转调、下三度转调等写作手法，使作品富于色彩。经常使用可

以向任何和弦进行的减七和弦，从而回到主调(在拉赫玛尼诺夫的音乐中就可发

现这种特殊效果)。他采用和声上的色彩变化，用各种音乐体裁形式来刻画个人

的心理活动，富有大自然的和谐和生命力的气息，他将瞬息间的遇想行之于乐谱，

把感受到的一切化为音乐形象，构成了他独特的浪漫主义的旋律。

。一般来说，第一乐章是快板，奏鸣曲式、第二乐章是慢板或行板、第三乐章是小步舞曲或谐谑曲，第四
乐章是回旋曲。

。引自《西方文明中的音乐》【荚】保罗·亨利．朗著，顾连理译，杨燕迪校，贵州人民出版社2001
年第一版，第474页。

。引自《舒们特的钢琴奏鸣曲》 【前苏】盖克拉鸟克里斯著，陈廷宝译发表于‘音乐艺术》1983年一4
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第三章中期五首钢琴奏鸣曲风格特征 上海师范大学硕士学位论文

作为浪漫主义音乐的先驱，舒伯特起到了承上启下的作用，他建起了古典主

义向浪漫主义过渡并能抵达遥远彼岸的桥梁。舒伯特扎根于古典主义，开辟了浪

漫主义，其创作手段和形式对中晚期的浪漫主义音乐产生了一定的影响。旋律朴

实自然，大小调交替，和声新颖，在自然音体系和声基础上巧妙运用变化音，充

满了色彩性；他的奏鸣曲均采用古典曲式，而曲调抒情、和声独特、色彩巧妙，

则表现出浪漫风格特征。他的作品中体现的抒情性、民族性、幻想性、和声色彩

性，为中后期浪漫主义音乐家提供了学习的依据。
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上海师范大学硕士学位论文 结语

睦鞫臣
#H 昭

舒伯特在奏鸣曲方面的丰硕成就，在他整个器乐作品中占有特殊的地位。从

19世纪20年代起，他的钢琴奏鸣曲就慢慢形成了自己的特色，并取得了辉煌的

成就。舒伯特一方面保持着奏鸣曲作为一种特定音乐体裁的基本特点，另一方面

开创了完全独特的途径，写出了符合他创作倾向的作品。

舒伯特被认为是维也纳古典主义学派的最后一人与浪漫主义学派的第一人。

的确，在舒伯特早期作品中，常常流露出对生活、对大自然的热爱和对美好理性

的向往，但这美好理性往往只局限在个人幸福的圈子里，只是对于温暖的家庭、

恬静的生活等等的描述。而在他后期的作品中，则多了些孤独、苦闷、心灰意冷

的情绪。这些反映了舒伯特在饱经生活艰辛后，已逐渐失去了对现实天真的幻想，

对严酷的现实社会生活有了更深刻的认识，这亦是他作品从抒情性转向戏剧性的

客观原因之一。舒伯特的创作集自然优美风光之大成，他以超凡的思维在音乐中

捕捉自然界的细节。在他的敏锐的乐思中，充分显示了浪漫主义时期人们完美的

想象力。在钢琴奏鸣曲的创作中，展现舒伯特个性的多个方面：音乐的色彩性、

幻想性以及抒情性、民族性等，都是浪漫主义的突出要素，标志着浪漫派音乐的

特色和新的艺术品位。

音乐学家们指出舒伯特对浪漫派风格乐曲的创作产生了开拓性影响，他的作

品影响了诸如勃拉姆斯、德沃夏克等19世纪作曲家们的创作。在不断思索着舒

伯特在音乐史上所应具有的地位时，我们认为他与海顿、莫扎特和贝多芬的历史

地位应当是同等的，尽管他与他们之间确实存在着差异。

舒伯特创作的旺盛时期虽然只有短短20年的时间，但他所留传下来的钢琴

奏鸣曲数目是如此众多，并且具有魅力，在过去两百多年的岁月长河中，它们散

发出越来越瑰丽的光辉。事实证明，这位浪漫主义的开拓者不仅仅在艺术歌曲，

钢琴小品领域表现卓越，在钢琴奏鸣曲这类大型体裁的优秀作品中，也应占有一

席之地。
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致谢 上海师范大学硕士学位论文

致 谢

在上师大度过的三年研究生时光是我人生中一段美好的回忆，学习的收获充

实了我的人生，师长的教诲启发了我的思想，同学的友谊温暖了我的生活。

光阴似箭，短暂的研究生学习生涯即将结束，三年的学业得以顺利完成，首

先要感谢我的导师葛世杰教授。他在传授给我专业演奏技能的同时，引领我进入

了研究型学习领域，培养了我独立学习、思考的能力。导师渊博的知识、严谨的

治学态度和勤勉敬业的工作作风，成为我今后工作上的榜样。

在此，我还要感谢在求学期间给予我教诲和帮助的各位老师：李美格、吕黄、

谢哲邦、刘红模等老师。在我的学习生涯中，是你们为我指点迷津，让我始终充

满勇气地去面对困难。我还要感谢我的家人，他们总是在背后默默地支持着我，

使我在遇到任何挫折时都不畏艰难，充满了继续前进的动力!

“千里之行，始于足下"，结束了三年的学习，我将用更加坚实的脚步迈向

新的征程，用最大的努力来回报所有关心和帮助我的人1
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上海师范大学硕士学位论文 附录

附录：中期五首奏呜曲的曲式分析图

第一首，作品D6“

第一乐章，奏鸣曲式，A大调

呈示部 展开部 再现部 尾声

小节数 1—47小节 4¨9小节 8m一126小节 127—133小节
调性 A_E 撑f-—鼻卜A A．-】邑-一a．．A A

第二乐章：重复的二段体，b小调

A B

a b al a2 b1

1—15 1¨2 33—49 5峭9 60L一．75
b 甜 G．D．A b d．D

第三乐章：6／8拍，奏鸣曲式，A大调

呈示部 展开部 再现部 尾声

小节数 1—-83 84．一121 122—-203 20“16
调性 A．E 错华F．b．A D．A A

第二首，作品D784

第一乐章：奏鸣曲式，a小调

呈示部 展开部 再现部

小节数 1—103小节 10仁121小节 122_一291小节

调性 a—司—．E■-a FL bA—一C—a a．．—d—A—B—?A—a—A

4 6



辫录 上海师范大学硕士学位论文

第二乐章：复三部曲式，F大调

A B Al 扩大

a b 矗' b’

笺—零 蝴O 2圭—-30 3l—08 3蛐l 52_一66
F d bD C F-—c F

第三乐章：回旋曲式，a小调

A B A B A与B结合 B A

l—-50 5l硼 8任一130 13l—173 174—-226 227二-252 25瑚圆
a 琴 鑫 C-a一弘g一》A 》A．》D始终a A 鑫

第三首，作品D845

第一乐章：奏呜曲式，a小调

呈示部 展开部 再现部

小节数 1—89 90l-223 22事一31l

调幢 a．C。c-a a-d一0A。a．◇E．a．A a．pa．孓a

第二乐章：变奏曲式，C大调

主题 变奏 变奏二 父癸二 变奏四 变奏五

小节数 1—15 1¨1 3瑚0 81—105 10由一134 135—185
调性 C G C C bA C

第三乐章：复三部曲式，a小调

A B A
结构

墨 b al 弓l予 C d Cl
完全重

笈，此处
小节数 1．27 28—96 97．126 127．129 13m149 15m6l 162．174 橼 有

调性 F F b B F
D．C．

a．C F．bA—E A

擎i曩e。
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上海霹范大学硕士学位论文

第四乐章：回旋曲式，A大调

A B A C A B A ．

小节数 王一46 47．∞ 9量．董熏4 王量5。208 209．358 359．396 397-549

调性 A a．F．d a e．E．a a．A．d．a a．F．d d．a．A．d．a

第四首，作品D850

第一乐章：奏鸣曲式，D大调

呈示部 展开部 再现部 尾声

奎节数 熏—圆唾 9孓一王62 163—-245 246—1267

调性 D—_A b B．羔乙》A书．#c．D—G．A D．A．C．D D

第二乐章：回旋曲式，A大调

A B A B A

小节数 1—41 42—$4 85—142 l《■一169 17疆一196

谲性 A D—-F A．C．E．A Do A

第三乐章：复三部睦式，D大谖

结构 A B A 尾声

a b a a b a

小节数 1．40 41_76 77．118 119．190 191．230 231_263 264004 305．320

调性 D b B D G．D D b B D D

第四乐章：回旋巍式，D大调

A B A C A

小节数 l—．29 30—177 7&一103 104—171 17Hll
调性 D D．a．F．A D G-C—g—F—g·G-D D
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附录 上海烬范大学硕士学位论文

第五首，作品D8舛

第一乐章：奏鸣酋式，D大调

呈示部 展开部 再现部 尾声

小节数 l—≤溥 65一115 1l每一165 166_一174

调性 G_b．G．D 舻C-fq G．D．G G

第=乐章：扩大的三段体

A B A1 B1 A2

小节数 1—-29 30-_78 7吼一109 11m一158 159_一180

调性 D 汹f D d．A．d D

第三乐章：复三部蓝式

结构 A B A

a b 臻 完全重复，此处标有D。C．

小节数 1—18 1蛐4 35—’52 5孓一82 Fine．

调性 b D b B

第四乐章：回旋曲式

A B A C A

小节数 熏—154 55一兰23 重2事一180 18l—-3筠 32l—．4王王

调性 G C—G．C G bE．c．C．c_bE G—C冉c-g*G
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上海师范大学硕士学位论文 一研究成果

攻读学位期间的研究成果

文章《忠实原作，再度创作——谈音乐表演对原作的再演绎》，

发表于《理论探索》(吉林人民出版社，2007年8月刊)
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