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中文摘要

河南省豫剧二团根据元杂剧《赵氏孤儿》改编的新编历史剧《程婴救孤》获

得了空前的成功。以夺魁全国文华大奖、荣登国家舞台艺术精品工程榜首、荣膺

“五个一”工程奖等为显性标识，这部古典名剧的现代舞台诠释得到了最权威的

褒奖。对这部优秀剧目的系统研究有着理论探讨和实践借鉴的双重意义。

本论文集中探讨《程婴救孤》的题材、思想、舞台、音乐等方面的总体成就，

从题材到主题，从人物到思想，从文学意蕴到艺术形式，从舞台呈现到音乐成就，

力争对这部优秀豫剧作品的艺术成就做出全面而系统的分析和探讨。在此基础上，

分析和讨论该剧的成功经验对当下戏曲创作的借鉴意义。

除引言和结语之外，本文的主要内容大致分为四个部分。

第一部分：《程婴救孤》的题材演变。以元杂剧《赵氏孤儿》、京剧《搜孤救

孤》和豫剧《程婴救孤》为代表作品，分析“赵氏孤儿”故事的历史演变，探询

《程婴救孤》的艺术资源。

第二部分：《程婴救孤》的当代阐释。从人物形象、主题意蕴、文化价值三个

方面分析该剧在传统题材中发掘出来的时代意义和当代意蕴。

第三部分：《程婴救孤》的舞台呈现。从舞美设计、时空转换和表演艺术三个

方面分析该剧舞台呈现的形式审美价值。

第四部分：《程婴救孤》的音乐成就。从音乐设计和唱腔特色两个方面分析该

剧在戏曲音乐创作中的突出成就。

关键词：《程婴救孤》题材演变当代阐释舞台呈现音乐成就



Abstract

The newly—adapted historical出ama“Chengying saved t11e o印haIl”based on the

drama‘蚀e o印hall ofZhao”ofYu锄dyna时by the NO．2 Yu opera仃oupe ofHenall

proVince acllieVed great Success．Being aw砌ed the national“WeIlllua’’prize aJld the

prize of“、Vugeyi proj ect”觚d also listed on the top of national stage art、Vorks，也e

modem stage Version of让lis classical drama got the most舭dtative reco卿tion．

Therefore，to conduct a syStematic smdy of this eXcellent dr锄a、)l，i1】have si嘶ficallt

meaIling on botll theoretical exploration alld practical implication．

Tllis nlesis concemrates on the exploration of t11e overall acllievements of廿lis

drama“Chengying saVed the o堆hall’’includiIlg its theme，thought，stage，music a11d so

on．From its subject matter to its nleme，f-rom characters to its thought，丘．om litera巧

coIlIlotation to硼istic expression，f．rom stage presemation to music，thjs thesis a：ttempts

to giVe a thorou曲aIld systematic analysis of the anistic acmevements of t11is

m曲-q砌“y Yu opera．With this baSis，“s t11esis will go on to锄1yse a11d discuss the

implications its success haS for the present dr锄a m越ng．

EXcept me in仃oduction锄d conclusion，the maill body ofthe t11esis caIl be divided imo

me following four parts．

Ch印ter one：the development of the subjeCt matter in t11is dr锄a．With t11e three

dr踟as，n锄ely恤dr锄a‘岫e o叻an of Zhao’’of Yuan dynaSty，the Beijing opera

’‘seeking a11d saving the o印han’’and tlle Y．u opera“Chengying saVed the o印h搿’aS

IIly s锄ples，this thesis踟lyses me mstorical deVelopment of this sto巧about the

orphan of Zhao aIld explore tlle眦istic resources of也e conceming drama．

Ch印ter铆o：the modem inte印retation of the drau[Ila“Chengying saved me

omhall”．T11is thesis aIlalyses the time spirit aIld the modem collllotation which the

dr锄a manages to conVey in a traditional su切ect matter．

， II



Chapter nlree：t11e stage presentation of tlle draIna“Chengying saved the o平han”．

Tms thesis discussesⅡle aesthetic VEllue of its stage presentation f．rom three angles：the

aesthetic desi印，the shm of time a11d plauce aIld the perI’o吼ance art．

Ch印ter four：the musical acllievement of me出ama“Chengying saved U1e

orphall”．Tllis thesis aIlalyses its outstallding aCllieVement in Inusical composition f如m

t、7l，o angles：music design and characteristics of singing．

1(ey words：“Chengying saVed the o咄an”，deVelopment of tlle s u_bject matter，

modem ime印retation，musical aucmeVement
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引 言

中国是一个历史悠久的文明古国，有着极为丰富的历史文化资源，为我们的

文化发展和创新提供了广泛的可资利用的文化资源。而其中对古典文学题材进行

改编和再创作就是一个重要途径。对传统题材的再创作是文化改写的一种方式，

所谓文化改写指的是在文化传播和交流过程中根据一定的意义对同质文化或异质

文化资源进行的重新书写。文化的改写包括交流和承传两种，交流发生在不同的

文化之间，承传则是在同一文化河床上的流动和变迁。在文化发展的过程中，那

些时常得到瞩目，在交流和传承中不断被利用和改写的文化因子，是文化中的活

跃因子，当然也是包蕴巨大的文学潜力和艺术魅力的文化因子。在中国古典文学

史上，“赵氏孤儿”的故事无疑就是这样的文化因子。作为一个传统戏剧题材，它

是中国戏剧史上被利用和改写最多的题材之一，且飘洋过海在欧洲生根发芽，产

生了巨大影响。时至今日它仍然魅力不衰，为弘扬正义，繁荣文化发挥着应有的

作用。

2003年，河南省豫剧二团推出的新编历史剧《程婴救孤》(陈涌泉编剧，黄

在敏、张平导演，李树建主演)就是孤儿故事这一传统题材绽放出的鲜艳的当代

之花。该剧一经上演就获得了空前的成功。连续获得2004年“全国艺术节文华大

奖”第一名、2006年度“国家舞台艺术精品工程奖”榜首、2007年度全国“五个

一工程奖”等各项殊荣，引起了观众的强烈反响和全国戏剧界的高度关注。一部

传统题材的改编剧目何以取得如此非凡的成就?河南省豫剧二团凭借其超凡的文

化战略眼光和对经典名剧的时代审视，以宏大的创作阵容和对艺术精益求精的认

真态度，把《程婴救孤》打造成为观众欢迎、专家赞赏、既叫好又叫座的时代精

品剧目。传统题材的现代阐释展示出的深厚的文化内涵，美轮美奂的舞台呈现带

给观众的精神愉悦，勇于创新的音乐唱腔引发的强烈的情感冲击，是《程婴救孤》

令无数观众为之陶醉与震撼的艺术魅力所在。本文就是试图从题材演变、文化阐

释、舞台呈现和音乐成就等方面对该剧进行系统全面的研究，以更好地发掘这部
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优秀剧作的精神价值与内在意蕴，为当前越来越多的改编作品提供可资借鉴的宝

贵经验，为当下日渐冷落的戏曲剧场提供必要的舞台借鉴，为打造河南品牌、弘

扬中原文化贡献自己的微薄之力。



第一章 《程婴救孤》的题材演变

“赵氏孤儿”故事的巨大魅力和浓厚的民族精神使它被无数次地在各种文艺

作品中呈现。之所以如此，是因为该故事扎根于民族民间文化的根基之上，是精

英文化与民间文化合流交融的硕果，而正是这种文化融合使其具有艺术开掘的多

种可能性。就戏剧领域而言，元杂剧《赵氏孤儿》和京剧《搜孤救孤》是豫剧《程

婴救孤》出现之前最具代表性的作品。为了更深入地探究豫剧《程婴救孤》的艺

术魅力和精神价值，我们需要先把“赵氏孤儿”故事的题材演变作以简要的勾勒。

第一节元杂剧《赵氏孤儿》

元代杂剧作家纪君祥的《赵氏孤儿》是目前有据可考的“赵氏孤儿’’序列戏

剧剧目的最早作品。据《中国大百科全书·戏曲曲艺卷》“纪君祥”条云：“纪君

祥从《左传》《国语》《史记》等史籍取材⋯⋯写成了这部壮烈的悲剧。”∞有学者

对《大百科全书》的这一说法表示了质疑，认为“检索先秦两汉诸籍，记载多所

抵牾，《左传》记载的史实较为可信，却与‘孤儿’无关；《赵氏孤儿》戏剧、戏

曲，应该说主要是取材于《史记》的”。②我们也认为元杂剧《赵氏孤儿》多据《史

记》故事，而与《左传》、《国语》等其他先秦典籍关联不大。这一点通过比较也

可以看出，首先我们看《左传》与《史记》记载之异同。

～、两部史书中赵氏家族遭受杀戮的起因。据《左传》等先秦史籍载，赵朔

之妻孟姬与赵婴齐有私情，赵婴齐因此乱伦行为而被杀，孟姬怀恨在心，于是谗

之于晋侯，灭赵氏一族，仅剩下赵朔的遗腹子也即赵氏孤儿，也是孟姬的儿子。

这个遗腹子出生后便很自然的随母亲被舅舅(晋景公)抚养，就是《左传》所谓

的“武从姬氏蓄于宫中”。很明显，从此记述中可知，赵氏的灭族根源于家族纷争

①《中国大百科全书·戏曲曲艺卷》，中国大百科全书；l{版社，1983

②沈毅骅：《赵氏孤儿源流考》，《温州师范学院学报(哲学社会科学版)》，2000年第5期。
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——叔与侄媳通奸，后转化为君臣矛盾，晋侯剪除异己。

《史记》的记载则与《左传》截然不同。据《史记》所载赵氏家族遭受屠戮

源于“治灵公之贼”。《左传·宣公二年》：“乙丑，赵穿杀灵公与桃园。”赵盾是赵

穿的后代，但非直系后代——这当然是欲加之罪，何患无辞的“莫须有”罪名，

因为赵穿的直系后代并没有遭到追究。于是，“(屠岸)贾不请而擅与诸将攻赵氏

于下宫，杀赵朔、赵同、赵括、赵婴齐，皆灭其族。”从司马迁叙述的字里行间我

们可以很自然地品味出君臣矛盾有所淡化，而奸邪残杀忠良的忠奸矛盾则油然凸

显。

二、两部史书中的主要人物。《左传》记载的主要人物除了晋景公与赵氏宗族

外，只有韩厥。而到了《史记》，主要人物则发生了很大变化，一方面主要人物增

加了屠岸贾、程婴、公孙杵臼等人，另一方面这些新增加的人物在事件发展过程

中起到了非比寻常的作用。例如屠岸贾是杀戮的蓄谋者和执行者，公孙杵臼、程

婴则是孤儿的保护者和抚养者。一些人物的功能也发生了变化，如韩厥。

三、史实本身的解构与重构。《左传》对赵氏灭族一事的叙述平实无华，而到

了《史记·赵世家》则显得一波三折，跌宕起伏，并且连最基本的历史事实都发

生了极大的变化。其中最为明显的就是两本史书中关于赵氏灭族后赵朔之子的状

况。《左传》于此的记载十分简单：“武从姬氏蓄于宫中”。《史记》则不然，它绘

声绘色地描绘了屠、赵双方搜孤与救孤的场景与细节。我们可以看一下其中的精

彩描述：

赵朔妻成公姊，有遗腹，走公宫匿。赵朔客日公孙杵臼，杵臼谓朔友人程婴

曰：“胡不死?”程婴曰：“朔之妇有遗腹，若幸而男，吾奉之；即女也，吾徐死

耳。”居无何，而朔妇免身，生男。屠岸贾闻之，索於宫中。夫人置儿绔中，祝日：

“赵宗灭乎，若号；即不灭，若无声。”及索，儿竞无声。已脱，程婴谓公孙杵臼

曰：“今一索不得，后必且复索之，柰何?”公孙杵臼曰：“立孤与死孰难?”程

婴日：“死易，立孤难耳。”公孙杵臼曰：“赵氏先君遇子厚，子疆为其难者，吾为

其易者，请先死。”乃二人谋取他人婴儿负之，衣以文葆，匿山中。程婴出，谬谓
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诸将军曰：“婴不肖，不能立赵孤。谁能与我千金，吾告赵氏孤处。”诸将皆喜，

许之，发师随程婴攻公孙杵臼。杵臼谬日：“小人哉程婴!昔下宫之难不能死，与

我谋匿赵氏孤儿，今又卖我。纵不能立，而忍卖之乎!”抱儿呼日：“天乎天乎!

赵氏孤儿何罪?请活之，独杀杵臼可也。”诸将不许，遂杀杵臼与孤儿。诸将以为

赵氏孤儿良已死，皆喜。然赵氏真孤乃反在，程婴卒与俱匿山中。

显然，《史记》的浓墨重彩已远非《左传》所及，从某种程度上说，是对《左

传》所述历史事件的解构和重构。这一重新书写的过程，不仅丰富了这一历史事

件，更重要的是为这一历史事件增加了许多的感情因素和道德色彩：善与恶、忠

与奸、义与利、生与死。而这些传统的众多道德范畴的融入为这一题材以后的文

化改写埋下了伏笔。

显然，纪君祥的《赵氏孤儿》取材于《史记》之《赵世家》。它讲述了春秋时

期晋国一场残酷的宦海之争。晋国大将屠岸贾为争权夺利，害死忠臣赵盾，赵家

三百多口除赵氏孤儿被程婴设计救出外，全部被杀。为保全赵氏孤儿，程婴自己

的亲生骨肉被残害，而赵氏孤儿也被屠岸贾收为养子，和程婴一起生活在屠岸府。

20年后，赵氏孤儿长大成人，练就一身武艺，得知自己的凄苦身世后，擒杀屠岸

贾，为家族报仇雪恨。与《史记·赵世家》相比，《赵氏孤儿》矛盾冲突更为集中，

情节更为曲折复杂。大体说来，与《史记》相比，故事有以下几个变化：

一、《史记》中为救孤儿，程婴和公孙杵臼“谋取他人婴儿负之”，而在《赵

氏孤儿》中，程婴则献出自己的亲生儿子。小小变化，看似无关紧要，也不影响

情节发展，但对整个剧本的意义却非同寻常。以他人之子替代孤儿，只能说明程

婴和公孙杵臼善谋，也透露出他们些许的残忍；而以亲生儿子性命换取他人之子

的性命，却使程婴的形象陡然光辉——忠义的光辉。从感情上说，它增强了戏剧

的悲壮情调；从情节上说，它为以后的情节发展蓄积了势能，使程婴和孤儿诛杀

屠岸贾的行为显得更为合情合理，因为它为本来就波涛汹涌的仇恨又加上了一股

丧子之恨。

二、《史记》中，“赵氏真孤乃反在，程婴卒与俱匿山中”，而在《赵氏孤儿》



中，孤儿却正大光明地生活于屠岸贾的光环之下，是屠岸氏之义子并被视为心腹，

剧情俨然有了一点“无间道”的色彩。这种处理方式，使情节更为扑朔迷离，并

制造出另一重戏剧矛盾：血亲之情与养育之恩，从而使剧情更为复杂。

纪君祥《赵氏孤儿》的故事情节大体可分为两个部分：程婴等人舍身救孤、

存根保种和孤儿报仇雪恨。而纪君祥创作此剧的最终目的或者说《赵氏孤儿》的

意义核心恐怕在于报仇雪恨，由戏剧正名——《冤报冤赵氏孤儿》或《赵氏孤儿

大报仇》，我们也可看出一些端倪。《赵氏孤儿》的产生年代正是蒙古民族入主中

原时期，他们无情的屠戮、肆无忌惮的掠夺和界线分明的族群分等与种族压迫，

使得饱受武力威胁和社会歧视的人们充满压抑，有着强烈的反抗欲望和复仇情感。

而在强大的武力面前，屈从一时，忍辱负重，卧薪尝胆，他年报仇则成为他们最

为理智、最为无奈但也是唯一的选择。民族之间的压迫与反压迫以忠奸斗争的戏

剧形式出现。正是在这样的背景之下，纪氏的《赵氏孤儿》有了其特殊的时代意

义：“赵氏孤儿”是赵宋王朝的隐喻，也是文化血脉的象征。而程婴等忠义之士为

一忠良之后前仆后继正体现了深受南宋理学影响的士人所有的舍生取义的精神风

貌，孤儿长大以后必然要复仇也反映了当时南宋遗民的普遍心态。

《赵氏孤儿》写出了这样的社会心理和民族情感，并使它得到了淋漓尽致的

宣泄。尽管该剧由于其时代的局限性，有着这样那样的局限如弘扬血亲复仇等，

但作为一个时代的代表剧目，它以慷慨激昂的笔调赞扬了中华民族那种忠诚信义、

不畏强暴、前赴后继的民族精神和弘扬正义、追求真善美的人性光辉，无疑达到

了它所产生的时代的最完美境界。Ⅲ

第二节京剧《搜孤救孤》

自纪君祥的《赵氏孤儿》出现以后，“赵氏孤儿”的故事便逐步成为了戏剧史

上的“宠儿”。虽然剧作颇多，但是能够大胆创新，自出新意的却很少。它们大多

照搬了纪剧在故事框架、情节安排和人物描写方面的特点，没有大的改进。因而

。吴戈：《(赵氏孤儿)的文化改写：古代／当代／中国／外国》，《上海戏剧学院学报》，2004年第3期。

6



这些剧作的也少有亮点。朱明王朝时期，南戏《八义图》对这一题材的重新改编

和搬演使这一故事获得了某些新意。从剧本上看，《八义图》参照《史记》故事，

对纪剧作了改动，从而使该剧从故事框架到情节安排，从角色安排到人物形象都

有了几分新意。例如，从故事框架看，他更接近《史记》，叙述了屠岸贾对赵家三

代的残杀和迫害；在情节安排上，为救护赵家三代，八个义士：刺客、卫士提弥

明、饿夫灵辄、门官韩厥、公孙杵臼、程婴之子、门客程婴、周坚前赴后继，先

后死去。在这样的情节安排下，故事的主题自然也不仅仅是“救孤”，复仇的主题

也稍显黯淡，而突出了“忠义”尤其是“义’’的主题。这种题材处理的方式，有

其成功之处，但因其需要交待和叙述的人物、故事较多，便使整个情节显得有些

漫漶，不够集中，人物形象也不够鲜亮个性。

到了民国四十年代前后，又一部同一题材的有影响的戏剧——京剧《搜孤救

孤》——诞生了。这部戏剧自四十年代出现以来常演不衰，在观众中也有良好的

反响。与纪剧及同类题材的其他剧目相比，这部戏对题材的处理有其独特之处。

它集中描写了程婴和公孙杵臼二人合计合力救孤保孤的过程，而舍弃其余复仇等

情节。这部戏共分四场：第一场为定计，描述了赵家的两位门客程婴和公孙杵臼

定下“有一人，舍得一死”和“有一人，舍得一子”的救孤计谋。第二场为舍子，

是否“舍子救孤”是这场戏的关键，程婴和妻子围绕这一问题展开争论，这一争

论包含了情与义之间的矛盾冲突，最终在公孙杵臼的干预之下，程婴妻同意舍子

救孤。第三场为公堂·搜孤，在这一场中，程婴出首揭发公孙杵臼藏匿“孤儿”，

屠岸贾在公孙杵臼家搜出“孤儿”。第四场为法场·救孤，本场戏叙述了公孙杵臼

被屠岸贾斩杀以后，为保孤儿顺利长大成人，程婴用计让屠岸贾收孤儿为螟蛉义

子，从而使救孤行动获得了圆满成功。

我们认为京剧《搜孤救孤》最大的成功之处在于情节集中，矛盾冲突更为激

烈。该剧并没有像以往同题材的戏剧那样，对整个故事面面俱到，而是专注描写

其中的一个片断——搜孤和救孤，从而使情节紧凑、集中，叙述细腻。同时，矛

盾冲突也更为激烈和显豁，整个剧情围绕屠岸贾搜孤杀孤和公孙杵臼、程婴救孤



护孤展开，壁垒分明，双方尖锐对立。另外，在细腻的描写之下，另外一种矛盾

也凸现出来，即亲情与忠义的矛盾。在这个问题上，公孙杵臼和程婴态度坚决、

立场鲜明，舍亲情保大义，具体说就是舍弃亲生儿子保护忠良之后；而程婴之妻

却态度犹豫，且倾向于保住儿子，不愿舍弃。母子亲情的介入，使整个剧情显得

鲜活起来，感情也丰富起来。因为相对而言，历史上的这一戏剧基本为男人戏，

在忠奸、善恶的对立之下，女人的柔情和亲情往往可以忽略不计。而此剧的改编

却让我们感受到了一个母亲在这种大义面前的心痛与无奈，角色个体的、“自私”

的、人之常情的内心感受第一次走到幕前。它使我们感受到了救孤过程的艰难和

残酷，也感受到了这一戏剧闪烁的人性色彩。

然而，这部戏剧的最大失败之处也在于此。虽然这部剧作关注到角色个人，

但在对“个人"的戏剧处理上却显得较为单薄。剧中对亲情的描写主要是通过人

物的对话——对白和对唱——来实现的，没有能够给“个人”以充分抒怀的机会，

没有让程婴之妻丧子之后那种悲痛欲绝的心情得以展现。而在实际的演出效果上，

个人的带有心理描写性质的独唱的合理安排，有利于抒发出主人公内心的悲愤与

无奈，也能进一步为戏剧矛盾冲突的加剧蓄积力量。这一点在后来的河南豫剧二

团搬演的《程婴救孤》上得到了充分展现，并获得了良好的艺术效果。

第三节豫剧《程婴救孤》

由河南豫剧二团搬演的《程婴救孤》仍然改编自元杂剧《赵氏孤儿》，该剧一

经上演立刻引起了各方面的注意，并且好评如潮。在社会生活日益丰富、娱乐形

式多种多样的今天，一部地方戏剧能受到如此瞩目，获得如此殊荣，除了精湛的

演员技艺和高超的舞台设计之外，独具特色的剧本恐怕仍是其最为基本的条件。

那么，《程婴救孤》与同一题材的传统剧目相比，与同一题材的当代其它剧目相比，

它究竟高明在什么地方?又对这一反复上演的“老套”故事作了怎样的改编?面

对日益挑剔的21世纪的观众，它究竟用什么打动和感染了他们，又是什么让我们

从它身上获取了精神共鸣?
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我们且看《程婴救孤》的剧本改编。这次改编对故事情节和人物性格并没有

做颠覆性的解构，从某种意义上说，也没有完全消解纪氏的《赵》剧所弘扬的“忠

义精神和复仇主题”，而是在传统思想和主题的基础上，结合时代精神，进一步

延伸和升华了这一主题。从而使这一题材，也使传统主题获得了新的意义。这种

延伸通过对剧本的改编有力地显现出来。它主要表现在以下几个方面。

一、采取平民视角，重视角色个体。此前众多同一题材的剧目在描摹“搜孤

救孤"这一核心情节时，往往把这一事件置于宏大的历史背景之下，如纪氏的《赵》

剧，就是把程婴的行动放在了抗击元朝和恢复民族大义的背景之下。在这种历史

背景之下，作为戏剧角色的个体性就显得无关紧要，因为在大义面前，个体所作

的是被设定的“你应该做的”，所以戏剧不会重视个体的所思所想。《赵》剧中，

在血亲至上这一宏大背景之下，孤儿必须舍弃抚育之情，毫不思索地杀掉屠岸贾，

而在《程》剧中这一视角首次得到了突破。出身于草泽的民间医生程婴，他完全

可以对所谓的孤儿不管不问，因为这件事情跟他没有什么瓜葛，他更不需要舍弃

自己的亲生骨肉去替代孤儿送死。于是，在这种平民视角之下，程婴个体的人格

魅力就显现出来了。观看《程》剧，我们会发现，与以前的和当代的同题材剧目

相比，该剧中程婴角色个体的戏剧行动、演唱和独自大大增加了。这种角色个体

的表演是为了凸现作为个体的小人物内心的矛盾斗争。儿子惊哥儿死后，作为父

亲的程婴悲恸欲裂的抒怀；被人误解，踽踽独行于风雪之下的凄惨形象；遭人毒

打，无处倾诉的可怜无奈，等等。把一个小人物在大义、大恶面前的卑微、无奈、

无助而又不甘心的外表形象和内心世界描摩得无微不至。正是这种视角，使整个

戏剧叙事显得更为细腻深入，使戏剧行动显得更为人性化。

二、淡化复仇主题，以悲剧结尾替代大团圆结局。中国传统戏剧少有以悲剧

结尾者。中国的观众和读者也早已养成一种习惯性的“审美期待”。历史上，以“赵

氏孤儿”为题材的戏剧也均为大团圆结局。《程》剧以悲剧结尾这一有违常规的改

写，自然会给现场观众带来强大的情感震撼。而正是在这一点上，显示了创作者

鲜明的现代意识。首先，《程》剧拉开了与传统剧目的距离，并在两者之间给观众
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留下了充分的思考空间。与屠岸贾有着深仇大恨的孤儿为什么不去报仇?这可以

从两个方面进行阐释。从孤儿的角度来说，让他杀屠岸贾，他下不了手，因为屠

岸贾对他有教养之恩，虽不是亲生父亲，但情同父子。这种教养之恩与灭族之仇

便纠缠在了一起，引人深思：难道血亲真的就高于一切吗?从程婴的角度来说，

说明他拯救和保护的不仅仅是一颗复仇的种子。从这两方面看，戏剧的人物形象

便显得丰满起来，而不是单纯的、专门复仇的形象，这也在无形中深化了主题。

其次，在《程》剧程婴的形象被前后贯穿起来。戏剧以程婴救孤护孤始，又以程

婴救孤终，有始有终，程婴性格显得完整统一。这种统一中也包含这样一个细节，

即使孤儿不去杀自己的仇人屠岸贾，他也毅然去保护他，它保护的是孤儿这个人，

保护的是自己的某种信仰和精神。这种信仰和精神是善，是正义，是一种民族精

神!其三，悲剧结尾使《程》剧的创作具有了现代意识，包含了某种哲理色彩。

它告诉我们，在这个世界上，善与恶的对立斗争会长久存在，恶不会一下子被打

倒，但它终究会被遗弃和消灭。正像马克思所说，前途是光明的，道路是曲折的。

然而无论什么时候，我们都要勇敢地站出来去与邪恶斗争，去保卫正义。

角色个体的重视和复仇主题的淡化，使得《程婴救孤》的人物形象更加丰满

复杂，主题意蕴更加深刻丰富，文化价值得以深入和凸显。究根索源，在于该剧

对“赵氏孤儿”故事这一传统题材进行了当代阐释。
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第二章 《程婴救孤》的当代阐释

戏曲艺术要争取观众，必须具有经典性和时代感；传统题材要征服剧场，必

须具有新思想和新意蕴。《程婴救孤》在经典性上自不必说，近千年的时间沉淀赋

予了它足够的历史内涵，而如何使传统题材散发出时代气息却是创作者必须面对

的问题。在这一点上，《程婴救孤》取得了突出的成就。在剧作家陈涌泉的时代审

视下，《程婴救孤》在人物形象、主题意蕴和文化价值诸方面实现了经典名剧的现

代演绎和当代阐释。

第一节人物分析

元杂剧《赵氏孤儿》中，程婴这一角色虽然历来被后人褒扬、赞赏，但他并

不是剧作的第一主人公，也没有处于绝对主角的位置，剧中更多的是对孤儿快意

恩仇的赞颂。但在《程婴救孤》一剧中，作者通过对这一历史传统人物的剖分缕

析，用现代化的审美观重新审视了历史中的程婴，在充分肯定的同时，也赋予了

他更多的时代内涵，从而为我们构建了一个人格丰满、形象立体、崇节尚义的人

格典范。

当程婴得知世代忠良的赵家蒙冤遭诛，连刚刚出生的婴儿也将被屠岸贾斩草

除根的凶信后，作为受过赵家恩惠的门客，他义愤填膺，冒死赶往公主寝宫，决

意拼死营救孤儿。他面对公主的肺腑之言，足见其人格：

公主啊，想我程婴不过是个草泽医人，深受赵家垂青，常在府上走动，

耳闻目睹深知赵家七世忠良，名不虚传。只因屠岸贼蛊惑国君寻欢作乐，不

理朝政，赵丞相看透了屠岸贼独霸朝政的窃国之心，为社稷为黎民冒死直谏，

奸贼屠岸贾残害忠良，将赵家三百余口俱已斩尽杀绝。晋国百姓怨声载道，

无不痛心疾首。今日孤儿危在旦夕，我岂能袖手旁观，见死不救!

这段表白掷地有声，正义昭然。需要值得注意的是，原作中的程婴并不是主动救



孤的，而是被托孤的，是公主在万般无奈之下把刚出生的孤儿托付于他。在《程》

剧中，程婴救孤的行为被剧作者改编为一种发自内心的、自发的行为。而且，这

种行为的出发点也由单纯的感激知遇之恩，变为更感赵盾“为社稷为黎民冒死直

谏”，痛恨屠岸贾“蛊惑国君寻欢作乐，不理朝政”，暗藏“独霸朝政的窃国之心”，

“晋国百姓怨声载道，无不痛心疾首”。面对祸国殃民的血腥屠杀，深明大义的草

泽医生毫不退缩，“今日孤儿危在旦夕，我岂能袖手旁观，见死不救!"如此以来，

剧作就将原作中伦理层面上的血亲复仇延伸到拯救天下黎民百姓、匡扶正义、维

系国家稳定的历史时空中。使得程婴这一淘洗了千年的历史人物形象，既有前作

中的忍辱负重、顽强复仇的精神和大义凛然、生死不渝的崇高气节，也突破了前

作复仇的局限，赋予他以天下苍生为己任，匡扶正义的丰富内涵，大大丰富了程

婴这一人物形象的人格内涵，升华了他的人格高度。

难能可贵的是，剧作者站在现代人审美的高度，在充分挖掘程婴这一人物形

象的传统道德价值的同时，也充分重视对这一人物形象自身心灵历程的塑造与发

掘，将其救孤、保孤、养孤的辛酸历程展示得淋漓尽致，既有舍生取义的慷慨激

昂，也有舍子保孤的矛盾重重，更有为世人所不解、唾骂的坚忍不拔，为我们描

绘了一部“草泽医生”可歌可泣的英雄成长史，使我们在唏嘘和悲悯中感知他的

真诚和无奈，领悟道义的自觉践履在权力和罪恶的阴影下所要付出的血的代价，

解读戏剧主人公用鲜血和生命培植起来的人格精神的宝贵内涵。

当程婴在屠岸贾的威逼下一步步走近太平庄时，被自己亲手插上胸膛的那把

利刃也就越刺越痛了：“赵孤’’也就是自己的亲生儿子，被挖地三尺的兵卒搜出，

并被屠岸贾活活掐死，公孙杵臼也在乱枪下毙命，自己却无法也无力营救。草泽

医生此刻肝肠寸断，抚尸号啕，大段唱词将他丧子亡友后悲痛欲绝的心境淋漓诉

出。其中“我程婴绝了后代根”一节哀惋沉痛，催人泪下：

惊哥儿，可怜你十几天前才落地／来世上满打满算半月零／言语你还听不

懂啊／人情世故看不清／没明白人间是咋回事／已被夺去小生命／临行前你没吃

上一口奶／没听到爹娘唤儿声／儿啊儿，普天下哪个父亲都爱儿／我中年得子更



心疼／人常说虎毒不食子／爹爹我竟成了害你的元凶／眼睁睁看着贼人将你害／

我不能挡，不敢救，不能躲，不敢吭／眼泪往肚里流／我不敢哭出声啊／我不敢

哭出声啊!

对亲生子惊哥儿的深切爱恋在拊膺痛哭中更加深刻地表现了出来。情词恳切、声

泪俱下，更多地显示出的是对儿子的愧疚和忏悔。但是唯有如此才能对得起公主

的含泪托孤，对得起公孙杵臼的含恨冤死，对得起妻子的怜子身亡，对得起赵家

的知遇之恩，对得起天下黎民百姓，对得起千百年来的浩然正气。从中我们也可

看出，草泽医生程婴人格精神中的恪守承诺、对抗强权、承担道义、心系天下黎

民苍生的崇高品格。让观众在悲泣和怜悯中感受到他的诚挚和无奈，体会到为实

现自己的承诺而付出的惨重的血的代价，从中也感受到中华民族“一诺千金重，

取义轻舍生”传统价值取向。

营救孤儿的过程是漫长而艰辛的。孤儿的出生对程婴而言，既预示着忠门有

后，终有一日会有赵家骨血会为赵家的深仇雪耻，同时对许多有正义感的人来说

也预示着一场大的灾难。这种灾难不仅仅是程婴的妻亡子丧，还包括忠诚正直的

韩厥将军为放走赵孤而饮剑自刎、忠心耿耿的侍女彩凤因不愿说出孤儿藏身之处

而被奸臣杖死以及全力救孤撞柱而死的老臣公孙杵臼的牺牲。一幕幕血的事实显

示着救孤行动的艰巨。更为惨烈的是孤儿得救之后，程婴背负着卖主求荣、贪生

怕死的骂名，生不如死地生活于世上一十六年，“十六年哪，十六年哪，哪一年不

是三百六十天。"特别是在第六场，程婴走在满天飘舞的雪地里，身边没有一个亲

人，而此刻儿童歌谣响起：“老程婴，坏良心，他是一个不义人。行出卖，贪赏金，

老天有眼断子孙，断子孙。”普天之下，没有一人理解程婴的痛苦，孤独、凄凉之

情可想而知。为了信守诺言，程婴付出了丧子亡妻、遭人唾骂、忍辱抚孤、生不

如死的惨重代价，在他身上表现了现代社会所缺失的忠诚刚贞之士所具有的非常

人所能比的自我牺牲精神。直到十六年以后，听说新主即位，程婴带领孤儿前来

认亲，认为真相大白、洗刷冤屈的日子终于到来了。面对自己的亲生儿子，晋国

公主完全被仇恨遮蔽了双眼，丧失了起码的思维能力，仍然一心认定程婴是献孤



求荣、杀害孤儿的“小人”，对程婴掴掌施刑。直至最后屠岸贾还是心有不甘想斩

净杀绝，为营救孤儿，程婴最终还是以自己的身躯保住了孤儿，实现了自己救孤、

护孤的人生誓言。程婴以自己半生的荣誉和全家的性命来遵守自己许下的诺言，

其高达、光辉的形象也就跃然纸上。

该剧的改编可谓是对现代所缺乏的重信守诺、舍生取义的高贵品格的一种呼

唤。戏剧主人公的人性光辉在动荡复杂的社会中得到了最大程度的渲染，在情节

的一步步发展中，人物身上重义然诺、坚韧顽强、视死如归的崇高精神一层层地

展现在观众的面前。编剧有意把在纪氏《赵》剧中处于配角地位的程婴提升为第

一主角，其用意就在于凸显程婴身上的这种现时代所需大力提倡的信守承诺、舍

生取义的传统价值观念。

塑造了性格鲜明的人物形象是戏剧创作的重要因素。在《程》剧中，作者成

功刻画的重义然诺、刚贞正直的程婴形象就是其为时代所设立的一位标兵。除此

之外的屠岸贾在编剧者笔下也是性格鲜活的人物形象之一。作者在史料记载的事

实基础上，将屠岸贾塑造成的奸诈、残暴和篡逆等一切罪恶的化身，更加强化了

剧作的悲剧性和戏剧性。不仅描绘出了他利用权力铲除异己的私心，而且写出了

他为斩草除根竟将全国半岁以下婴儿全部杀害的残忍，并且设置了屠岸贾阴谋篡

位的谋逆之心。《程》剧所塑造的人物可谓性格鲜明、形象丰满，给观众留下了难

以磨灭的印象，甚而引发人们更深入的思考。

第二节主题意蕴

．新编豫剧《程婴救孤》与元杂剧《赵氏孤儿》以及同时期其他改编版的同类

题材不同，把视角从复仇更多地转向了程婴这个人物，以他“救孤”、“保孤”、“育

孤”、“还孤”为主要情节线索，把原著中忠奸斗争、家族仇恨的“复仇”主题，

升华到了具有普遍意义的一个民族在善与恶面前的普遍态度。通过程婴这个极具

悲剧色彩的人物形象，凸现了“舍生取义”、“一诺千金”这个具有国际性的主题

意蕴。《程》剧通过重新营造悲剧氛围，将原著所彰显的生死以之的节义观念发挥
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到极致，并以善恶对峙的戏剧冲突和感人至深的舞台话语辨析了诸多频遭“解构’’

的道德范畴。

优秀的戏剧作品，人物形象与主题意蕴应该是艺术化地有机结合在一起的。

人物的安排应该是情节展开的需要，作品的主题融汇在具体、生动的人物行动和

人物关系之中，而决不能将人物变成思想的标签，变成主题的“传声筒”，使情节

丧失了主体地位。由第一节可知，《程》剧的第一主人公是程婴，通过程婴的行动

和话语，可知在程婴身上显示的是面对善与恶时的抉择和对自己诺言的履行。那

么随着主人公的线索我们也可追溯到本剧的主题亦是对惩恶扬善的高呼和对一诺

千金的颂扬。

程婴作为民间的一名草泽医生本应治病救人，对朝廷的勾心斗角、尔虞我诈

原不该涉足。只因“深知赵家七世忠良，名不虚传”，并且深知赵家是因为为了天

下黎民苍生的安危而惨遭满门抄斩的厄运的。在面对善与恶进行较量，善的一方

由于暂时的失利而蒙难时，程婴挺身而出，义无反顾地主动承担其救助孤儿，保

护忠良之后这一光荣而艰巨的任务。从中我们可以窥视出：作者着意讴歌主人公

的忍辱负重、生死不渝、刚贞正义的崇高气节。程婴深知在这次行动中自己所付

出的代价将是难以想象且是常人所无法忍受的，就像公孙杵臼对程婴所说的那样：

“你要留下来把孤儿抚养成人，在真相大白之前，更要承受世人的唾骂，骂你背

信弃义，贪图富贵，势利小人，那滋味可不好受哇。贤弟，你要撑得住，忍得住，

熬得住啊。”虽然清楚地了解救孤过程中的辛酸和痛苦，但对深受中华民族传统文

化“仁义礼智信"所熏陶的程婴来说，对善的救助是义不容辞的。

除了惩恶扬善之外，本剧所着力营造和深化的主题思想是对舍生取义、一诺

千金的人格精神的讴歌。程婴经历了忍辱负重的一十六年苦苦期盼后，终于迎来

了真相大白的日子，但是他万万没有想到的是，这一天竟然也是他离开人世、与

妻儿聚合的大限之期。公主由于高贵者的傲慢与固执，仍旧认定程婴是卖主求荣

的卑鄙小人。见到程婴想起了含冤而死的亲生儿子，仇恨的种子在公主心中燃起

了巨大的力量，她恨不得一口把程婴咬死。此时的程婴老泪纵横，压抑在内心深



处的怨怼痛苦再也压制不住，用大段的唱词把心中的郁闷淋漓尽致地发泄了出来：

为救孤我舍去我的惊哥亲生子／为救孤我妻思儿赴黄泉／为救孤我每日伪

装与贼伴／为救孤我身居贼府落不贤／为救孤我遭人唾骂千万遍／为救孤我忍

辱含垢这十六年／十六年哪，十六年哪／哪一年不是三百六十天哪／我这又当爹

来又当娘啊／含悲忍泪蒙屈衔冤度日如年哪／自己的亲生子我送他死呀／别人

的孩子我当心肝啊／夏天我怕他热／冬天又怕他寒哪／吃得少了怕饿着／吃多了

叉怕消食难／三岁上有一次你把病患／你发烧发了整三天／三天三夜我可就是

没合眼哪／煎汤熬药提心吊胆我守在你身边啊／我苦命的儿啊／生怕你有个三

长并两短／我对不起赵家满门死去的英贤／三天后等你烧退去／我一头栽倒在

床前哪／这十六年，我经历了七灾八难／心头上始终压着一座山／天天等来夜夜

盼／盼望着早日洗去我这不白冤／本想今日乌云散／搬去我心头这座山／哪料想

见面不容我分辨／挨打受骂蒙屈冤／公主请你仔细看／是何人站在你面前／当年

的孤儿长成汉／他就是你的亲生赵家的儿男!

这段唱词沉挚恳切、发自肺腑，真是字字血，声声泪，使人听之动容。十六年

的忍辱含垢、蒙屈衔冤到今朝终于能够大白于天下，然所救之人的不明就里、恩将

仇报也让老程婴如饮冰霜，伤心之极。即便如此，当屠岸贾把邪恶的剑伸向赵氏孤

儿时，程婴毅然决然地用自己的身躯再一次挽救了孤儿。履行承诺而忍辱负重的辛

酸历程既凸显出程婴“一诺重千金，取义轻舍生，历尽万劫眉不皱”的人格精神，

也显示了滋养出这种舍生取义精神的中华民族的“仁义礼智信”的传统文化土壤。

第三节文化价值

《程婴救孤》一剧出现在2003年抗击“非典’’之后。这一时间在戏剧舞台上

同时还出现了另外两部以《赵氏孤儿》为底本改变的救孤剧，它们是国家话剧院、

北京人民艺术剧院先后推出的同名话剧《赵氏孤儿》。这三部剧作先后在京上演，

一时间形成了戏曲舞台上的“孤儿"热。对此，刘彦君先生认为，“是出于对我

国目前人文精神现状和人文精神建构的关注，出于对我国当代文化和传统文化之
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间传承、对接关系的关注，出于对我国伦理结构中一些基本范畴和精神资源的关

注。"①值得注意的是，虽然这三出救孤剧的出发点同是在于对当代中国人文精神

的关注，但是上演以后的反响却差别极大，两出话剧问津者寥寥无几，而《程婴

救孤》则风靡京城，流播大江南北，并一举夺得诸多国家大奖。那么，《程婴救孤》

何以能在众多孤儿剧中一举夺魁?它对我们有什么样的启示呢?

细审这三部同以孤儿为表现题材的剧作，可以看到虽然同以纪君祥《赵氏孤

儿》为底本，但它们在内涵与本质上有着根本的差异。人艺版《赵氏孤儿》编导

在阐述自己的改编思想时说，新版《赵》剧基本上沿用了纪版(元杂剧)“搜孤救

孤”的情节，“复仇是主题中应有之义”，但“对各主要人物如屠岸贾、赵盾、程

婴和赵氏孤儿等的性格和人物命运均作了新的描述”。②再通过对话剧版的审视，

可以看出话剧版的《赵氏孤儿》是站在人本主义或存在主义的立场对纪君祥的《赵

氏孤儿》所表现出的传统道德、伦理取向、价值观念提出质疑，力图表现对个体

生命的高度重视。毫无疑问，这两本话剧在改变手法上也都采用了消解原著中赵

氏悲剧背景的方法，力图赋予传统故事崭新的时代主题。屠岸贾在纪君祥原著中

是作为恶的一面代表出现的，死不足惜；但在这两出话剧版本中他却首先成为一

个受害者，或卷入政治阴谋成为受害者，或奉旨行事。悲剧起因的置换，消解了

屠、赵之间的仇杀的善恶、正邪性，使得二者之间的仇恨完全变成了权力倾轧的

血腥和恐怖，赵氏的悲剧色彩完全被抹杀。程婴救孤行为的正义性、道德价值也

随之而去，他为救孤儿舍却自己亲生骨肉的行为在话剧版价值观的审视下甚至是

迂腐、盲目、愚蠢的。在所有的价值与道德被解构后，孤儿复仇这一行为存在的

价值与正义取向也随风而去。人艺版的孤儿在获悉真相之后，高声叫嚣：“不管有

多少条人命，它跟我也没有关系!”国话版则安排了两位义士双双殒命的结局，让

赵氏孤儿摆脱了情感和伦理的双重窘境，但是面对编者设下的人生困境，孤儿的

人生意义荡然无存，茫茫天地却再无孤儿可活之路。这两出话剧，将民族的精神

置换为所谓超伦理、超社会的人生价值，希望借此可以“弘扬”某种与国际接轨

。刘彦君：《三部(孤儿)，三种态度——散说<赵氏孤儿>的改编》，《中国戏剧》，2004年第2期。
@北京人民艺术剧院《赵氏孤儿》舞台演出提示
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的人生价值，但是无论是从剧情来看，还是从这两出话剧在舞台上演后观众的反

应来看，毫无例外都失败了。抽掉一切传统的人生价值与道德，人们看到的只是

传统价值观念迷失后的迷茫和无助。豫剧《程婴救孤》则明确表示，要“运用一

切必要的艺术手段来充分表现程婴在救孤过程中的心理历程和情感历程，包括一

切人物和情节的设置都必须围绕程婴这条主线、这个中心来运行。’’①相对于话剧

版的消解与解构，豫剧版改编者表现出对原作围绕搜孤、救孤、抚孤、复仇过程

中所呈现的善恶观念、道德信仰、民族意识等伦理范畴和意识形态价值观念的迥

然不同的判断标准。在充分尊重传统道德和人格理想的基础上，力图从当代人的

审美高度出发，重构它们的当代价值。同时，通过对历史人物的追溯，警醒在当

代中国社会的信仰危机、信用危机、道德沦丧等社会失衡现象。

可见，同样是立足于对我国目前人文精神现状的关注，豫剧版《程婴救孤》

的编导者并不急于把我国国民的审美眼光提高到后现代的层次来，以炫目的国际

光环来提升自己的身位，标榜自己的前卫。这种超越目前我国整体审美需求的艺

术只能是少数“艺术家”的专利品，而缺乏广大而深厚的群众基础，因而高于国

民欣赏能力的艺术作品只能束之高阁，供人仰视而无法接近和接受。只有这些扎

根于人民文化的土壤中的群众性的文学才能适合于普通民众的欣赏口味，才能有

广阔的生存和发展空间。目前，由于大量外来文化的冲击，对个体生命价值的肯

定被提到了前所未有的高度。而历来重视“与人为善”和“礼尚往来”的中华民

族传统的价值观念与现代西方的价值体系存在着诸多错位，从而也造成了一部分

人在这种多元化的文化背景下意识形态的错乱、精神上的焦灼和行动上的慌乱。

怎样找到西方文化、现代文化和中国传统文化的契合点，培养出既体现现代意识

又不失中华传统文化的美德的新文化成为广大艺术创作者在创作作品时普遍关注

的问题。在中国和世界都发生巨变的今天，戏剧艺术家们借助古典名剧的现代转

换热切呼吁“救孤”，其情其意，殊可钦敬!剧作借助惊心动魄的人性和意志的冲

突所要挽“救”的，“不仅仅是一个复仇的种子，而是一种民族精神，是一个民族

①张平：《呼唤与张扬——豫剧(程婴救孤)导演阐述》，《东方艺术》2002年12月增刊
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在善与恶面前的整体态度”①，是炎黄子孙自立于世界民族之林的精诚、自尊、信

念、勇气与魄力!

豫剧《程婴救孤》就是站在现代文化与传统文化的交合点上，充分发挥传统

戏剧的表现性和故事性的特长。《程》剧的编创者借助于这种老百姓喜闻乐见的戏

曲形式，把对社会进行的思考揉掺于其中，传递到人们的心中。《程》剧通过对程

婴充满悲剧的一生的演绎，把传统文化中的精华剖析给人看，展示了仁信节义的

丰富内涵，向世人传达出传统文化在现代社会中的不可缺失性。同时也将现代社

会中存在的诸种问题摆列出来，道德的丧失、精神的空虚以及情感的迷惘，这些

都是在经济高速发展的今天所面临的新问题。如何认识和解决这种多种文化交融

的大背景下产生的个人与集体的关系、诚信与金钱利益的关系、构建和谐社会与

个性发展的关系，这些问题也为当代戏剧的改革和发展提供了参照物。中国传统

戏曲历来有教化民众的作用，就如高明在《琵琶记》的序言中所写的那样：“不关

风化体，纵好也徒然。”在戏曲中蕴含着深厚的传统文化底蕴，而传统文化是以儒

家的伦理道德思想为核心。儒家文化提倡仁义礼智信，追求“思无邪”的审美标

准。宣扬君义臣忠、妇贤子孝、邻里和睦、相亲相爱的社会规范和道德标准，以

尽写现实生活为目的的戏曲自然而然地将这些内容作为其内核加以刻画和描摹。

近年来由于西方文化的抨击和现代价值观念的更换，儒家的伦理道德观念受到了

猛烈的冲击和消解，但是作为戏曲的命脉和灵魂，其中的儒家思想依然牢固地占

领着舞台。与现代西方文化和后现代文化相比，这种传统文化显得有些的古老和

滞后，有人甚至认为维系我国两千年社会秩序的这种儒家道德行为规范是我们进

行国际化的一种障碍。对于此类观点，我们不得不严厉地指出，中华民族的传统

思想虽有其落后愚昧的～面，然其能够维持中华民族两千年的社会稳定和繁荣发

展，并深入人心，成为人们安身立命的精神支柱，必然有它积极向上的～面。对

于那些企图用所谓的“新思想”来扫除～切传统文化的人来说，他们所期望的排

除一切自己的东西来全盘接受现代西方文化的想法是错误的。有人严厉地指责这

①张平《呼唤与张扬——豫剧(程婴救孤)导演阐述》，《东方艺术》，2002年12月增刊
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种行为是对血缘和祖国的背叛，话虽尖刻，但也不能不说他揭示出了那些人的虚

伪的梦幻。

《程》剧以前瞻性的眼光移植历史名剧，成功地实现现代性的转换，扣响了观

众的心弦，赢得了普遍的赞誉，也印证了一个朴素的真理：戏曲的根基在传统，

生机在民间——传统是戏曲取之不尽的文化源泉，民间是戏曲尽情挥洒的广阔舞

台。时代在前进，戏曲要发展，只有继承传统，贴近生活，打造品牌，推陈出新，

才能在机遇与挑战并存的多元文化背景下生生不息，永葆艺术的青春。



第三章 《程婴救孤》的舞台呈现

《程婴救孤》能够成为舞台艺术精品，不仅仅是因为其在思想阐释方面展示

出改编传统题材的现代理念和当代思维，而且在舞台呈现方面也显现了创作者继

承艺术遗产而又勇于创新的时代精神。这两者是相辅相成、密不可分的。传统题

材的当代阐释内在地要求着舞台意蕴的时代感，舞台呈现的现代气息又使传统题

材的崭新阐释得到艺术化的有力支撑。概而言之，豫剧《程婴救孤》的舞台呈现

在继承和保留了传统戏曲写意性、虚拟性、程式性的古典神韵的同时，又充分发

挥了现代化舞台手段的优势，在舞台设计、时空转换和表演艺术诸方面，营造了

一个富有时代气息的意象世界。

第一节舞美设计

舞台布景的有力参与，为本剧提供了具有厚重历史感的典型环境和调度自如

的表演空间。中国传统戏曲舞台布景很少，大体是一个空空的物理空间，最常见

的设计就是一桌二椅，舞台后侧挂着作为装饰的背景，舞台后部两角各挂着一块

“出将”“入相”的门帘，作为伴奏的“场面”也毫不遮掩地出现在舞台一侧。在

演员上场之前，这个空间不表示任何地方。舞台设计并不体现戏剧行动发生的时

间、地点、历史氛围和文化特色，不提供行动发生发展的环境因素甚至是行动的

暗示、行动意蕴的渲染等舞台物质形象。虽然只有简单的一桌二椅，却可以表示

故事发生的任何一个场景。可以是天上宫阙，可以是阴曹地府，可以是绿水青山，

可以是白雪皑皑，可以是塞北沙场，可以是江南水乡。演员通过无实物表演来表

现一些事物的存在。《程婴救孤》在美学原则上并未打破戏曲舞台的虚拟性，它仍

然非常鲜明地体现着景随身变、移步换景的审美范式，随演员的唱念做打赋予同

一场景以不同的审美空间。《程婴救孤》以体现春秋文化的青铜器色彩作舞台背景

的底色，用气势恢弘而又深沉凝重的宫廷大门作为舞台的主体装置，并通过城楼



的架构，实现了表演空间的分割，以城墙前两座可移动的台阶为演员提供了丰富

的动作支点。其整体设计古朴、威严而简单，但此城墙和城楼却随着剧情的进展

不断地变换着其所指的空间：宫内、宫门、程宅、屠岸府、太平庄，都由演员的

上下场和戏剧情境的转变而各有所指。这在美学原则上与传统戏曲是一致的。但

《程婴救孤》的布景设计既有文化积淀的历史厚重感，又不乏鲜明的时代特色。

古朴威严的城墙借鉴了现代话剧的写实风格，作为一种权力的象征，营造出阴森、

凝重的气氛，带给人凄凉、压抑的感受。舞台多支点的使用和多空间的分割，使

得舞台调度灵活自如，形象造型具有立体感和雕塑感。

现代化灯光的使用为一个相对沉重的主题营造了诗的意境。一般传统戏曲在

舞台上使用大白光，天气和时间变化通过演员的唱念做打来表现，于是才有了《三

岔口》那样在明亮的灯光下表演“摸黑打架”的经典场面。《程婴救孤》借鉴了话

剧甚至电影的光影技巧，富有现代气息和时代韵味。整个舞台的亮度用色块构成。

序幕中，先用蓝色光块照亮舞台，同时是屠岸贾恶狠狠的念白，形成一种肃煞的

气氛，紧接着赵家满门惨遭屠戮，蓝色光块变成猩红，刽子手手起刀落，全场变

暗。当程婴和公孙杵臼计议保孤时，舞台上打的是红光，当公孙杵臼与惊哥命丧

黄泉时，一束追光打在程婴身上，程婴发出了悲痛欲绝、愧不欲生的呼号。第四

场中郊外场景用了全剧最亮的白光，代表了清明时节的春光明媚和不知真相的孤

儿的天真烂漫。第五场识图述仇时，较暗的红色再次笼罩了舞台。正如导演张平

所说：“运用大量的色块加强舞台气氛，要有几次极强的色彩冲击力，用色彩外化

舞台人物细致的内心情绪变化。有时可随演员的唱腔、动作而变化，随舞台情绪

而变化。”①

《程婴救孤》的服装与化妆也与传统戏曲存在差异。传统戏曲服饰鲜明、造

型夸张，夸张的脸谱和绚丽的传统装是适应高台、广场演出而形成的历史遗留。

但《程婴救孤》人物脸谱淡化，魏绛和屠岸贾已经基本没有了脸谱，只是用一红

一白作为忠与奸的区别。而人物的服装虽不是纯粹话剧式的据史设计，但也不是

①张平：《呼唤与张扬——豫剧<程婴救孤>导演阐述》，《东方艺术》，2002年12月增刊。
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纯粹的传统装了，而是在传统装的基础上糅以现代以来新改良戏曲的古装，更显

人物形象之飘逸和视觉审美之灵动。

第二节时空转换

戏剧艺术总是通过舞台呈现试图表现人的外在生活或内在自然，但是生活和

自然是无限的，而舞台时空则是有限的，所以舞台时空的有限性和生活自然的无

限性之间的矛盾是戏剧必须解决的基本问题。中国正统话剧由于采用写实性的舞

台设计，在时空处理方面大多采用闭幕的方式，用幕间歇表示时间的流逝，以布

景的改变表示空间的转移。戏曲由于采用空空的舞台设计，在时空的处理方面要

自由得多。上下场、走圆场等都可以非常自由地表示时空的转换，甚至还有专门

的“唱五更”用瞬间溜过一整夜。话剧当然也有人物的上下场，可是正如阿甲分

析的：“话剧的上下场在舞台上的地位是固定了的；只要不换景，不论角色上下多

少次数，仍旧是那个地方，角色没有上场，具体的时间、地点(布景、灯光所规

定的)已经独立存在。戏曲舞台则不然，台上如无角色，舞台即不表示有任何地

点环境的关系。”山正因为不表示任何固定地点和时间，所以时空转换对于戏曲来

说，从来就不是问题。《程婴救孤》充分发挥了戏曲时空转换自由的艺术特性，通

过人物的上下场、唱词和念白的直接提示等方式灵活自由地转换时空。但它又避

免了传统戏曲过场戏过多、情节拖沓、不用暗场的不便之处，在保持整体线形发

展的流畅性的同时，借鉴话剧的块状结构和电影蒙太奇的剪辑手法，充分发挥灯

光转场的灵活性，避免了许多过程性的叙述，强化了情节性和观赏性，使得场面

集中，结构紧凑，情节进展迅速，时空转换灵活。

序幕交代屠岸贾对赵氏满门斩尽杀绝，此一场景表示两个时空，台阶上的屠

岸贾宣读圣旨，台阶下和城楼上的舞蹈表演表示血腥的屠戮场面，随着屠岸贾发

出要把公主的婴儿斩草除根的狠话，收光暗场；婴儿的啼哭声从黑暗中传来，追

光下，面容憔悴的公主怀抱婴儿诉说心头之苦，场景已经转到内宫；程婴临危受

①阿甲：《戏曲表演论集》，上海文艺出版社，1962年，第125页。
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命，公主含泪托孤，灯光暗转，程婴忐忑走来，被韩厥拦住，场景已是宫门之外；

韩厥自刎，屠岸贾大怒，校尉过场，收光；灯光再次亮起，两侧台阶已撤，公孙

杵臼、程婴计议，显然已到程婴家中；商议已定，二人抱头；切光过后，屠岸贾

高坐堂上，抚琴低吟，地点已转为屠岸府中；程婴出首孤儿，彩凤含恨而死，再

次切光，台阶移至两侧，公孙杵臼把酒临风，场景己到太平庄上；公孙杵臼与惊

哥丧命，程婴抚尸痛苦，收光，幕外音儿歌声起，大雪纷飞，四季轮回，程婴须

发斑白，步履蹒跚，转眼已是十六年后；春意盎然的郊外，长大成人的孤儿跃马

驰奔，邂逅公主，再生误会，幕外音宣告魏绛回朝，这场戏是全剧唯一的亮色；

切光过后，儿歌再起，程婴提笔作画，场景己转到屠岸府上程婴书房，该到识图

述恨的时刻了；元帅府中，程婴蒙冤受刑，真相终于大白；兵发屠岸府，大仇终

得报，程婴也最终以自己的身躯再救孤儿一命。

可以看出，《程婴救孤》一剧在保持情节发展流畅性和剧情节奏紧凑性方面处

理得恰如其分。这既得力于戏曲艺术特有的境随情迁、时由心变的“超时空观”①，

又借鉴了话剧灯光切换和电影蒙太奇的手法“别具一格地创造非现实的戏曲舞台

时间与空间”②，使得世人对程婴的唾骂、孤儿对死去英烈的质询和程婴对已逝亲

友的呼唤等心理时空的内容得以在舞台上呈现。尤其是程婴在大雪纷飞中由壮而

老以及声声儿歌相伴而起的场景，不仅表示时间的流逝，而且暗示了程婴在风刀

霜剑严相逼的残酷境地中蒙冤负屈、忍辱负重、身心受到双重折磨的苦难生活。

这是戏曲舞台上前所未有的崭新景观，丰富了戏曲艺术的舞台语汇。

第三节表演艺术

《程婴救孤》有一群好演员，他们准确到位的内心化表演，保证了全剧的艺术

品位，特别是“由豫剧表演艺术家李树建饰演的程婴形象，应当是当今中国剧坛

①苏国荣：《戏曲美学》，文化艺术d{版社，1999年，第152一153页。
@陈多：《戏曲美学》，四川人民出版社，2001年，第221页。
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上最富有光彩和最具魅力的舞台形象。砌这是专家和普通观众给予他们的极高评

价。

传统戏曲的表演方式具有高度的虚拟性和程式性。虚拟是为了达到“无中生

有”的艺术境界，在空灵的舞台上展示各种假定的戏剧情境，而程式则是虚拟表

演的必然要求。戏谚中所说的“假戏真唱"、“得意忘言’’、“贵在似与不似之问”

就是戏曲表演虚拟性和程式性的形象表述。有人称赞这种虚拟表演的艺术魅力：

“戏曲的虚拟表演，就像‘神龙见首不见尾’那样，在虚实相生中体悟其全貌，

于无形有形间意构其形象，是一种朦胧、空灵、含蓄、游动、变化的审美形态⋯⋯

从另一层面体现了戏曲‘大象无形’的艺术品性。”②也正是因为这种追求神似、

着重表现的表演方式，往往被人误解为戏曲表演重程式而轻体验。其实，虽说戏

曲表演首先是一种程式化的表演，但真正优秀的表演必然是程式与戏剧情境、人

物性格的紧密结合。《程婴救孤》在这方面堪称典范。主演李树建是一个艺术观念

极为开放的艺术家，他唱的是地方戏曲，演的是老生须生，可他在把握和创造人

物方面，在熟练掌握行当表演技巧的前提下，积极吸纳斯坦尼体系的表演精髓，

全身心地体验角色，把角色化为自己的血肉，“在角色的生活环境中，和角色完全

一样正确地、合乎逻辑地、有顺序地、像活生生的人那样去思想、希望、企求和

动作。”@再满怀激情地去创造角色，力争达到形似与神似的完美统一。他的表演

是真正的“体验基础上的再体现”。 李树建的表演极其老到，在继承传统戏曲美

学神韵的前提下，不拘程式，勇于借鉴，大胆创新，形成了自成一体的独特风格。

他的表演在很多情境下已经突破了传统戏曲的固有程式，而吸纳和借鉴了话剧表

演的某些特点，这使得他的表演在不失戏曲神韵的前提下更加本色自然和生活化。

’从登场开始，他就匠心独运地采用一种有意压低嗓音的气声念白，恰当地表达了

在黑暗势力逼迫下形成的高度压抑感。而他声情并茂的唱腔艺术，纯然是以心歌

唱，让感情化作音符、旋律，抑扬有致地流淌，给观众以强烈的听觉冲击，扣动

①刘敏言：《经典名剧的现代转换——从<赵氏孤儿>到<程婴救孤>》，《艺术评论》，2004年第2期。
@苏国荣：《戏曲美学》，文化艺术出版社，1999年，第200页。

@斯坦尼斯拉大斯基：《演员自我修养》第一部，《斯坦尼斯拉夫斯基全集》第二卷，林陵、史敏徒译，中国
电影出版社，1985年，第28页。



着引发着人们的感情共鸣。尤其是太平庄痛哭和元帅府蒙冤的两场戏，如泣如诉，

动人心魄。如果没有那独具风格的水袖和髯口，没有那形神兼备的台步和身段，

没有那声情并茂的唱腔和念白，这些场景何以如此饶有神韵和美感?如果没有对

人物的深刻理解和全身心的体验，没有与人物感同身受的切肤之痛，又何以能够

如此激情澎湃，令人潸然泪下?

除李树建外，《程婴救孤》在全剧的表演处理上也有突破传统戏曲程式的新语

汇。如传统戏曲以虚拟为美学根基的点到为止的表演方式，在《程婴救孤》中演

化为富有艺术美感的有意味的形式。如抄斩赵家满门在此前的戏曲舞台上都是一

言带过，而《程婴救孤》则在猩红的灯光下以舞蹈的形式展示了行刑过程的惨烈。

再如编导对剧中“死”的处理，构思精巧，手法新颖，让“死”也体现出美来。

韩厥为了救孤而自刎，剑放颈上而身躯不倒，象征着精神的伟岸；公孙杵臼为救

孤而死，以枪刀架在空中，喻示着壮烈和崇高；彩凤为救孤而死，手舞红绸，视

死如归，以优美的舞姿面对邪恶，表现出大义凛然的非凡气度。主人公程婴之死，

则化为一尊千古不朽的雕像。这些精彩独到的展现，把“死”化作一种美的形式，

又与人物崇高的境界和高尚的人格融汇在一起，是一种心灵与情感的外化，是一

种永恒精神的张扬。这样的表演方式既是对新时期以来某些写意话剧(如《桑树

坪纪事》、《生死场》等)的艺术借鉴，也是该剧创作者有感于时代欣赏趣味和审

美需求而进行的卓有成效的舞台尝试。正如导演张平所言：“戏曲古装戏若要保持

艺术的青春和永久的魅力，就必须要与现代人的审美情趣紧密结合，特别是深层

次的文化含量、让观众回味无穷的哲理思考和雅、细、精、深的舞台处理。”①

总之，《程婴救孤》之所以能够成为舞台艺术精品不是偶然的。思想内涵的丰

富深刻和形象、情感的感人至深是其艺术品味的内在支撑，而美轮美奂的古典神

韵和特色鲜明的时代气息的完美交融是其舞台魅力的外在体现。它在舞美设计、

时空转换和表演艺术等方面的突出成就可以成为戏曲后来者可资借鉴的艺术经

验。

函张平：《呼唤与张扬——豫剧<程婴救孤>导演阐述》，《东方艺术》，2002年12月增刊。
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第四章 《程婴救孤》的音乐成就

音乐是戏曲艺术最重要的形式审美资源之一，也是故事言说、形象塑造和感

情抒发的主要手段。一部成功的戏曲作品离不开音乐的创新和戏剧化。所谓创新，

就是在继承传统的基础上敢于突破程式，创造新的音乐语汇，丰富舞台表现手段；

所谓戏剧化，就是戏曲舞台上的任何音乐设计都不能是孤立于剧情与人物之外的

独立的音乐作品，而必须合乎剧情发展、人物性格和表情达意的需要，使音乐成

为人物行动的内在情感的自然流露和外在行动的必要支撑。《程婴救孤》在这两点

上都堪称典范。下面我们结合全剧的音乐设计和主要角色的唱腔特色简要论之。

第一节音乐设计

戏曲音乐的创新与改革，难就难在它有一个被制约的因素，即始终存在着一

个保持它的基本属性，体现出剧种独特的音乐性格和本色的问题，这就为戏曲音

乐曲作者预置好了一个音乐框架，要做到从“定中求变”；然而，戏曲音乐的改

革，贵又贵在它具有跨越发展的潜能，随着社会文化生活的多样化，迫使各剧种

音乐必须在多样广阔范围的前提下，去探索、开拓有利于繁荣戏曲音乐的新路子，

做到“变中求同”。

豫剧《程婴救孤》的曲作者赵国安先生，从事豫剧作曲专业近四十年，他不

断求索，不断钻研，在豫剧音乐和唱腔作曲方面已形成自己独特的创作风格。在

确立这个戏的音乐创作原则时，赵国安先生采用的是他多年来在实践中形成的创

作方法，即“‘保持特点，面向时代’，这就是戏曲的音乐创作既要保持剧种特色，

又要注意时代精神。具体方法为‘传统与时代结合，唱腔与演员结合”’，①既要努

力塑造舞台人物音乐形象，又要注意发挥演唱演员的嗓音条件。这种双向结合的

创作方法在实践中得到了观众的认可。

①赵国安：《双相结合老调新唱——豫剧<程婴救孤>音乐创作体会》，《中国戏剧》，2007年第11期。
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豫剧《程婴救孤》重点塑造程婴这一典型的舞台形象，通过救孤，保孤，育

孤，还孤几个关键情节，充分展示程婴的人格力量，展示他“善良、美好、刚正

坚韧”的性格，这也正是中华民族传统美德的象征。所以，“整个戏的音乐创作都

必须以程婴的音乐形象为重点，从当代人的审美情趣入手，全面铺开整个戏的音

乐布局。”①《程》剧用现代作曲的主题贯穿手法，采用豫剧传统曲牌【苦中乐】

为音乐元素，确立音乐主题，同时，又在剧中各个环节融入伴唱、合唱、吟唱多

种演唱形式，给全剧的音乐氛围以有力的烘托和渲染。

唱腔是戏曲音乐的灵魂。对戏曲来讲，唱腔音乐有着标志性的意义，它既是

剧中人物向观众直接的表达手段，同时也是显示演员声腔艺术才华的最好方式。

因此，《程婴救孤》全剧音乐的成功与否，关键在于每个剧中人物唱腔音乐的设计。

音乐设计者在故事情节发展的不同阶段，精心设计剧中人物的唱腔，既保证

剧中每个角色的唱腔能够符合人物的身份、性格，又注意发挥每个演员的演唱特

色。这样，不仅有利于人物思想感情的抒发、人物性格的刻画，同时对戏剧矛盾

的展开、戏剧高潮的形成以及对整个剧情音乐布局的连贯和统一都起到了很好的

作用。

例如：故事一开始，是屠岸贾在阴森的背景音乐衬托下的画外音，他的声音

若隐若现，似从阴曹地府传来。从他冷若冰霜、似说似唱的吟唱中，观众立刻感

受到了一股杀人的血腥味。按照屠岸贾的角色身份以及在剧中所起的作用，音乐

设计者对屠岸贾的唱腔设计定位在阴森、残暴的层面上，且贯穿剧情始终。由于

国君昏庸，奸臣把持朝政，重压之下，公主无力保护自己的亲人，眼睁睁地看着

他们被残杀，连与自己刚刚出生的儿子也要面临骨肉分离，因此，对亲人的愧疚

和思念也就成为公主内心深处始终遣散不去的一个心结，’所以，公主的内心时时

流露出一种无奈，一丝悲伤，即使与儿子在郊外巧遇，心中油然升起一丝惊喜，

但这种心情持续的时间也是那么短暂，转瞬即逝。剧情即将结束时，尽管母子分

别十六年后终于得以相认，但母子久别重逢的喜悦很快被程婴的惨死所冲淡，因

①赵国安：《双相结合老调新唱——豫剧<程婴救孤>音乐创作体会》，《中国戏剧》，2007年第ll期。

28



此，公主的心情始终摆脱不了痛苦的纠缠。从这一角度出发，音乐设计者对公主

唱腔的设计就定位在了哀伤、怨恨、孤独、无助的艺术层面上，且前后较为统一，

变化不大。对剧中主人公程婴的唱腔音乐，设计者可谓煞费苦心。饰演程婴的李

树建是以演唱豫西调成名的青年艺术家，为他设计的唱腔首先要与塑造人物形象

相结合，准确地抓住程婴的大气、大度、大义、大胆，又要抓住演员李树建独特

的豫西调演唱技巧，设计出的唱腔在原来豫西调古朴、苍劲的特点上进一步加强

了音乐的厚度，丰富了板式变化，使程婴的唱腔苍劲中不失柔美，悲哀中透出刚

毅，字字珠玑，掷地有声，震撼人心。从剧情开始到结束，复杂、艰难、痛苦的

救孤经历使程婴饱尝人世间的沧桑与痛苦，前后性格变化反差较大，为此，音乐

设计者在设计程婴的唱腔时就有所侧重，既充分考虑到了人物所处的环境，又考

虑到了程婴心态的变化和内心的感受，对程婴唱腔的音乐的设计定位前后也有很

大改变。救孤出宫时，程婴的唱腔突出勇敢、果断；保孤脱险、失去亲人时程婴

的唱腔则突出凄凉、无助；在养孤阶段，程婴的唱腔则突出程婴内心的孤独、彷

徨；而在还孤临死前，程婴的唱腔则突出慷慨、悲壮。可以说，正是通过唱腔音

乐的丰富多变把程婴前后复杂的心理变化刻画得淋漓尽致，也为程婴艺术形象的

塑造起到了画龙点睛的作用。

第二节唱腔特色

豫剧《程婴救孤》的音乐唱腔是以男生唱腔为主线，最大特点就是充分挖掘

豫剧传统流派唱腔与曲牌音乐特点，利用现代作曲技法，紧密与演员声腔、演唱

特点相结合，加强音乐厚度，扩展人物内心世界，使唱腔苍劲中不失柔美，悲哀

中透现刚毅，着重刻画程婴为正义、为友情忍辱负重、含辛茹苦十六年的崇高形

象。

豫剧豫西调须生行当声腔早在二十世纪三四十年代就已在河南境内形成气

候。它的唱法苍劲古朴，沉雄大方，基本以本腔(真声)演唱，很受观众欢迎。

三十四年代的代表人物有豫西“三张"(张同庆、张小乾、张福寿)，以后比较有

29



名望的则是李小才，赵锡铭，王二顺等。二十世纪五六十年代以后，特别是文化

革命以后，豫剧旦行各流派争相发展，各自总结流派艺术，“常、陈、崔、马、阎”，

都出现了继承有望的可喜局面。无形中，忽略了男声唱腔流派的全面总结与继承。

后来唐派(唐喜成)艺术和以刘中河为代表的豫东(红脸王)派声腔逐步形成，

才使得豫剧男声唱腔在豫剧声腔万花园中占有一席之地。但遗憾的是，传统的豫

剧男声豫西调唱法继承者甚少，缺乏这一声腔的领军人物，出现了青黄不接的断

带层。程婴的饰演者李树建是豫西调传人，以老生须生应工，他音色纯正，音域

宽厚，洪亮中透出苍劲，跌宕中蕴含悲凉。他不断挖掘豫西调的传统声腔遗产，

走访豫西调名家，学习其演唱方法、技巧，琢磨用气、吐字和润腔的诀窍，经过

长期的舞台实践，逐渐形成了自己具有明显个性特征的独特唱法，创造了一种朴

拙中见精巧、自成派系的演唱风格，泣声而吟、吞声而歌，撼人心魄，丰富了豫

剧的唱腔，探索了豫剧须生的新流派。在《程》剧中李树建的演唱已经超越了作

曲者的谱曲旋律制约，演员本身已经和角色化作一体，深入人物的内心世界，舞

台上展现着一个用心用情去表演，用血用泪去演唱的活生生的程婴。舞台下，观

众的心被震撼了，观众的感情被征服了，程婴的主要唱段已经在社会上广为流传。

李树建在戏中几段主要唱腔的处理，不论是力度掌握还是情绪表达，都做到了抑

扬有度，错落有致，步步深入，恰到好处。

例如：李树建一出场的起腔亮相进入正板，快而不乱，紧而不急，充分表达

了此时此刻的程婴进宫救孤的迫切心情。第二场与公孙杵臼的对唱质朴真切，把

程婴此时强忍悲痛的心情传达给观众，感人肺腑。第四场惊哥儿和公孙杵臼被杀

后，经过冒险救孤出宫、宫门紧张盘查、韩厥自刎、舍子救孤、公孙杵臼舍命救

孤等一系列的情节流程，至此已是一个情节高潮，更是一个情感高潮。对于程婴

来说，情感的波涛用“翻江倒海”来形容一点也不为过，接下来这一大段演唱正

得其时，正得其处。
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这是唱段“哭一声我儿惊哥”中前面的(非板)唱腔，(非板)是无板无眼的

散板体，曲调哀怨缠绵，节奏自由。通常表现痛苦哀伤的情绪，哭泣时则宜加用

哭腔润饰，绘声绘色，催人泪下，旋律随着感情的发展倾泻流淌，自由延伸。一
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痛欲绝的情绪中。这段唱腔唱中夹白，既是在说，又是在唱，如泣如诉，感情至

真，动人心扉。
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这是程婴失子后的一段(二八)板唱腔，李树建对这段唱腔的处理非常独特，

心痛之极却未见号啕，不胜凄苦却没有声嘶力竭，低声轻语地吟唱表达出此时程

婴对幼子的万般不舍与无限愧疚。

第七场“无情棍打得我皮开肉绽”的唱段是全剧的核心唱段，也是全剧的高

潮。十六年后，新主登基，魏绛回朝，奸臣即将被除，程婴带着孤儿去见公主和

魏绛，本想说明真情，揭去十六年一直披在身上的“冤衣”，可是，他又一次被误

解，不容分说，又一次被打。面对不知真情的公主和日夜思念的魏绛元帅，可以

想象，十六年来，多少痛苦，多少悲伤，多少屈辱，多少忍耐，一齐迸发。长达

数十句的成套唱腔哭诉倾泻，字字血、声声泪，亲情、友情、父子情、夫妻情，

声情感天动地。李树建的演唱在这段唱腔中得到了最高发挥，声情并茂，淋漓尽

致。每每唱到这里，台上、台下融为一体，掌声、哭声交织在一起，演员和观众

都进入一种忘我的境界。
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雾碧}}僻韭叫要碧f笋缝』(略)三百六十天 三百六十天。 k畸夕

为表现程婴的的满腔悲愤，李树建连唱数个“为救孤⋯⋯”，这样排比式的演

唱，如火山爆发，如江河决堤，气势磅礴，一泻千里，给观众以强烈的心灵震撼。

这段哭唱需要有极高的演唱技巧，间有泣咽断续，兼用轻声泣声，象生活中的哭，

却与生活中的哭截然不同。轻重缓急皆有章法，一字一腔全在宫商，起伏与迂回，

幽黯与明亮，隐约与直露，抑制与狂放，愤懑与委婉，蓄势与借势，李树建把握

得都很到位。低腔从来都比高腔更难把握和驾驭，缺乏控制的一味放高音拖长腔

的演唱是低层次的演唱，只有恰当地控制情感，适度地控制技巧，才能真正地动

人情怀。

哭诉“十六年之苦”这段，唱到“为救孤我忍辱含垢十六年"接着又反复唱

两遍“十六年哪，十六年，哪一年不是啊，三百六十天!”唱完又唱一遍“三百六

十天哪!’’。李树建没有“砸夯”，没有“大口量”，没有“哭天喊地”，没有“声嘶

力竭”、“大锣大鼓”，有的是出奇的控制能力和艺术的哀婉，把无限的悲情化作干

涩的雨和颤抖的风，点滴撕扯着、浸润着观众的心。

李树建在继承传统的同时，注意适应观众审美趣味的变化，他的唱腔不是一

味的拙，一味的粗，一味的放，而是拙中有精，粗中有细，收中有放，放中有敛，

洋溢着忠勇义士的风骨，迸发着血性汉子的悲情，彻人心肺，动人心魄。李树建

在声腔艺术上的成功，使古老的豫西调唱法得到进一步发展，这种新的豫剧须生

唱法独具一格，白成派系，他已成为豫西调男生唱腔艺术领域的领军人物。《程》

剧中程婴的主要唱段已经在社会上广为流传，李树建精湛的演唱功不可没。



结语

一部舞台作品能否具有较强的生命力，关键在于它是否实现了主题意蕴与审

美形式的完美结合。《程婴救孤》通过主人公为了正义和信念在生死抉择的关头表

现出来的伟大气魄和情怀表达了中华民族对理想信念的永恒坚守，通过美轮美奂、

流转自如的舞台呈现和动人心魄、激情澎湃的音乐唱腔将观众带入一个诗与美的

艺术境界。

《程婴救孤》的成功带给我们太多的启示。戏曲并非没有观众，观众远离剧场

的原因不是戏曲艺术的落伍，而是因为观众很难在戏曲舞台上看到撼人心魄的艺

术精品；改编传统不一定只有花样翻新的颠覆或哗众取宠的解构才能吸引观众，

观众喜欢的艺术不在于它的思想多么独特，形式多么新奇，而在于真正打动人心

的深厚的文化内涵和精神层面的恒常价值。只要在创作理念上适应时代，传统题

材同样可以绽放鲜艳之花；只要艺术追求上精益求精，戏曲艺术同样可以散发绚

丽的光彩；只要在创作态度上心怀观众，观众就不会远离艺术。关键在于是否真

诚地对待艺术，真诚地对待观众。《程婴救孤》为什么能把一批又一批观众拉进剧

场，为什么能够折服从艺术大师到普通观众的所有群体，原因只有一个，观众永

远渴望着被尊重，永远渴望着被感动。
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后 记

在研究生学习阶段，我的导师韩梅教授在学习、生活等各方面都给了我极大

的帮助，其渊博的学术知识、深厚的理论素养、精湛的专业技巧、严谨的治学态

度对我产生了极大的影响，使我受益匪浅。本论文从最初选题到框架设计，从提

纲草拟到开题报告，韩老师都在百忙之中安排专门时间，悉心给予指导。特别是

初稿完成之后，韩老师对论文的标题目录、篇章结构、语言表达、标点符号等都

进行了仔细推敲、耐心更正，为此付出了极大的辛劳和宝贵的时间。在此，我衷

心地向韩老师表示感谢!

我还要感谢研究生学习期间的所有授课老师，正是通过向各位老师的学习，

我才得以不断地增长知识、开拓视野，提高科研能力，本论文才能够得以完成。

最后，我要感谢河南大学艺术学院给予我的一切，作为一名河大人，我将永

远为之骄傲和自豪1
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