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【文学艺术研究】

地方戏曲是否应固守方言

于 海 阔

摘　要：地方戏的特色体现在音乐、舞蹈、服装、化妆、绝活、剧情等多个方面，方言不是唯一特色。 “保卫方言”和戏
曲坚守方言的主张是农业思维和崇古思维的反映。 语音改革是京剧和昆曲成为全国性剧种的关键因素。 地方戏
要扩大影响，必须进行语言改革。 文化并非越多样越好，戏曲剧种并非越多越好，剧种合流有利于戏曲发展。 戏曲
作为非物质文化遗产应动态保护，我们应该鼓励方言版和普通话版的戏曲进行竞争。 戏曲只有以观众的需求为努
力方向，依靠艺术的魅力才能获得市场竞争力。
关键词：地方戏；方言；文化多样性；非物质文化遗产
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一、引言

“中国戏曲是民族文化的瑰宝”这句耳熟能详
的话令人振奋和自豪，但与此同时，失望和疑问也伴
随而来。 既为“瑰宝”，因何未能光芒四射？ 中国的
３００多个地方戏除少部分尚能维持外，其他大部分
走向了衰亡。 “戏曲剧种以每年消亡一至两个的速
度迅速地萎缩着；县级的国营剧团大部分名存实亡、
人心四散，常年不进行演出。”①

地方戏曲走向衰亡，原因是多方面的，但方言造
成的理解障碍导致地方戏传播范围受限却是不可忽

略的因素。 有些地方院团为扩大地方剧种的影响推
出了普通话版的地方戏，为挽救戏曲危亡做了很多
努力，然而一些学者却站在保护地域特色的角度提
出无论什么情况下地方戏都要坚守方言，认为方言
是“语言命脉”，因此不能使用普通话的主张。

地方戏是否应固守方言呢？ 本文将结合方言、
文化多样性与非物质文化遗产保护等对这一问题进

行研究。

二、方言与地方戏的关系

方言是地方戏的重要特色，地方戏曲近年走向
衰落，是伴随着方言的日渐式微发生的。 中国历史
悠久、幅员辽阔、地理状况复杂，长期处在封闭保守
的农业社会；交通和通讯的限制以及其他各种因素
造成了今天纷乱复杂的语言状况。 孙曼均指出：
“方言的形成是社会封闭、经济文化落后、交通不
便、地域隔绝的结果。 随着社会的发展和进步，方言
逐步趋同是必然趋势。 现代社会是一种开放的、流
动的状态。 方言如果不能适应时代的需求而变迁，
退出历史舞台，这也是语言自然进化的正常历程，是
语言发展的自然规律，是人类无能为力的。”②有人

提出“保卫方言”的口号，认为“方言是文化遗产，只
有永远说下去才对得起祖先”。 这种观点实际上是
崇古思维和农业思维的反映。 方言不仅是交流工
具，还有深厚的文化内涵，这是可以肯定的，而这也
正是“保卫方言”口号的主要理论基础。 但是，“保
卫方言”的说法既不理智，也不科学。 不忘传统是
对的，但如果过分强调则容易走向复古主义。 主张
“保卫方言”的人表面上是自信的， 骨子里却是害怕
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竞争的保守力量，具有深刻的反现代化倾向。 语言
学家陈章太说：“我坚决不同意提出‘保卫方言’的
口号，这种口号是极其不恰当、极其不负责任的。”③

由于方言是地方戏的构成元素之一，与“保卫
方言”口号相对应的就是地方戏必须使用方言，这
种想法的根源仍然是以“祖先崇拜”为特征的崇古
思维以及“怕变求稳”的农业思维。 过分强调戏曲
以方言为代表的地域特色，忽略其他艺术特色，是崇
古思维和农业思维的典型表现。 认为地方戏使用普
通话之后就会失去特色，全国戏曲就会趋向同一化，
这种恐慌是反对地方戏尝试使用普通话的主要原

因。 戏曲史研究表明：新剧种往往就是因为一种地
方戏到了客地以后为适应当地情况改用其他语言才

形成的，如昆山腔、秦腔传入各地后与当地语言结
合，形成新的剧种。 艺术之间需要不断交融，假如徽
剧、汉剧、秦腔等剧种不在语音上做出牺牲，哪会有
京剧的诞生？ 反过来说，京剧的出现难道就意味着
徽剧、汉剧、秦腔等剧种的消失吗？ 艺术在前进，假
如用徽剧、汉剧、秦腔的标准去衡量京剧，京剧恐怕
也难逃“不正宗”的责难。 在艺术交流这个问题上，
最需要的是解放思想。 认为用了普通话就意味着方
言戏曲的灭亡，这就陷入了“非 Ａ即 Ｂ”的二元对立
思维误区。 为什么不能在思想上前进一步，让普通
话和方言版的地方戏并存呢？ 有意思的是，有人还
承认这样会赢得更多观众的回眸，担心的居然不是
地方戏改成普通话后观众不爱看，而只是方言版的
没人看了！ 这是害怕竞争，既保守又不自信的表现。
戏曲进入了自觉状态后，原来的自由竞争状态

不复存在。 有些地方甚至打出“Ｘ剧姓 Ｘ”这样的口
号，强调了地方特色，同时也强化了封闭性和排外
性，也使地方戏曲在地方主义保护下失去了交流和
转化的可能。 “戏曲剧种史早已证明多个剧种是在
不断裂变、聚变中不断分化、改组的过程中发展提高
的，近代的明显例证就是川剧，现代的明显例证就是
越剧。 怎么能设想⋯⋯到了现代社会，我们的所有
剧种竟然能够如此门禁森严，不通婚嫁？”④地方戏

尝试使用普通话，是多个剧种产生变异，互相借鉴甚
至产生新剧种的一次机会，但需要一定的艺术敏感
性、开放的心态和广阔的艺术视野才能将它抓住。
但目前的现状如白燕升所说：“相当一些戏曲从业
人员，包括一些‘角儿’，只关心自己的‘一亩三分
地’⋯⋯对于和自己‘同宗同源’的兄弟剧种也是不

屑一顾，很狭隘很封闭，让人遗憾和痛心。 画地为
牢、闭门造车能出什么好戏？！”⑤陈世雄指出：“任
何戏曲剧种都会发生变异，只是程度不同而已，我们
既要强调保护剧种的个性，又要认识到剧种变异的
不可避免。 ⋯⋯当一个剧种产生某种变体，不要为
了维护剧种的纯正性而加以歧视，而应该承认新剧
种的诞生。”⑥其实，戏曲如果有了这样变异的萌芽，
我们暂时不必急于命名，只要观众认可，又何必在意
它叫什么呢？
说着同一种语言的族群也有着千差万别的文化

习俗与世界观。 艺术的特色不仅仅靠语言来体现：
同样是用普通话表演的相声，天津的相声、湖南的相
声、辽宁的相声在艺术风格上却有很大差异；同样是
普通话歌曲，枟小白杨枠、枟菊花台枠、枟精忠报国枠和
枟我的祖国枠的艺术特色完全不同；同样是京剧，梅
兰芳和程砚秋、尚小云、荀慧生的特色也不一样。 方
言是地方戏曲的特色，但不是唯一特色。 地方戏的
唱腔、舞蹈、服装、化妆、绝活以及剧情等均构成特
色。 因方言差异就放弃对全国观众的争取，是地方
戏发展不负责任的表现。 语言转换真的使地方特色
完全消失了吗？ 答案是否定的。 日语歌曲枟北国之
春枠用汉语演唱时大部分艺术特色都传递了过来；
俄语歌曲枟莫斯科郊外的晚上枠用汉语唱仍能带给
我们浓郁的异域风情；欢快动听的蒙语歌曲枟吉祥
三宝枠用汉语演唱也同样让我们陶醉。 由此可见，
普通话版戏曲会完全失去特色的担心没有必要，因
为汉语方言转成普通话丢失的地方特色再多，也不
可能比外语和少数民族语言译成普通话丢失的地方

特色多！

三、地方戏要扩大影响必须进行语言改革

中国戏曲 ３００ 多个剧种中真正称得上全国性剧
种的只有京剧和昆曲。 地方剧种只有评剧、豫剧、越
剧、黄梅戏、秦腔、晋剧、川剧等少数几个流传范围较
广，有些剧种传播范围小到只有几个乡县。 近年来
大批地方戏走向衰亡，面临着本地观众锐减、外地观
众无法理解的窘境（即使配备字幕观赏效果也会受
影响，因为观众注意力被转移到字幕上）。 同时因
语言不通，剧目无法传唱，于是有人提出对地方戏进
行语言改革，向普通话靠拢，以求在激烈的市场竞争
中求得生存，从而避免剧种灭亡的命运。 坦率地说，
戏曲走向衰亡原因复杂，是多方面合力作用的结果。
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救戏曲于危亡，单靠语言上的变革远远不够。 但是，
语言改革却是扩大地方剧种影响范围的一个有效途

径。
京剧、昆曲也来源于地方戏，之所以能够成为公

认的全国性剧种，与语言改革分不开。 京剧是在徽
剧、汉剧基础上，吸收融合了京腔、秦腔、昆剧等的精
华逐渐发展而成的。 为了争取观众，京剧不但吸收
了一些北京土语，还在语音上向北京音靠拢。 吴戈
认为：“京剧所用语音的北京化，是获得北京各阶层
群众赞赏的关键。 因为一个剧种要在客地立足、发
展、落户，首先必须使当地观众能听懂。”⑦如果京剧

没有一个让人们听得懂的基本语言元素作为重要基

础，就不可能有如此广泛的受众面和艺术生命力。
发源于苏州昆山的昆曲能够走向全国，语言改革也
扮演了重要角色。 在梅兰芳、程砚秋等人的建议下，
昆曲敢于舍弃苏州土音改用中州韵，这是昆曲成为
全国性剧种的关键性因素。
我国数量众多的地方剧种是历代戏曲艺人在大

量演出实践中根据观众需求不断调整，在碰撞与磨
合中探索出来的。 旧时的戏班为扩大市场常去外地
演出，为获当地观众认可，会在原有剧种基础上吸收
当地唱腔、舞蹈、民歌小调，学习、借用当地方言。 很
多剧种在音乐、唱腔等方面极为接近，只是语言有所
不同，往往都是这种改变和适应的结果。 各剧种间
相互借鉴，不但语言可以改，甚至连名称都能改，
“京戏”这一名称就是由“皮簧”改过来的。 改革是
否成功可通过市场来检验，生存才是硬道理。 历史
上很多剧种消亡，新的剧种不断产生，这是戏曲发展
的自发状态。 戏曲进入自觉发展的时代后，推动戏
曲前进的原动力逐渐消失，争取外地观众的欲念也
由大变小，连戏曲原有的生态也被彻底打破：艺人变
成了国家干部，戏班变成艺术团，甚至演戏也从娱乐
为主变成了教育为主。 过去的戏班和艺人为了生存
不像今天的专家、学者这样顾虑重重，担心增加新的
元素会影响某剧种的“正宗性”。 戏曲艺术一直随
着时代变化，被赋予新的内涵。 倘若在戏曲发展史
上的各个朝代、各个时期都固守前人已有模式，恐怕
今天这样的衰亡命运早在几百年前出现了。
可见，地方戏的影响范围与它所使用的语言密

切相关。 地方戏要想让更多的人接受，成为大剧种
并走向全国，敢于在语言上做出牺牲是第一步。 这
种牺牲是痛苦的、带有遗憾的，但却是必要的。 刘厚

生说：“地方戏的最高理想是什么？ 应该是成为全
国性剧种。”⑧某些地方小戏没有这种理想，坚持自
己的小天地，只供本地区的人自娱自乐，一旦本地观
众弃之而去，便失去自救能力，只能向政府呼救。 遗
憾的是，在众多地方戏生死存亡的紧要关头，相当多
的艺人和学者仍对此缺乏清醒认识，坚称方言是地
方戏曲的命脉，主张世世代代守着方言，这就为本来
已经衰落的戏曲艺术设置了更多的障碍。

四、戏曲剧种并非越多越好

有人不赞成地方戏在语言上作出牺牲的主要依

据之一是“保护文化多样性”。 “保护文化多样性”
这一说法由西方传入中国之后十分流行，主张“保
卫方言”和戏曲固守方言的人士经常将它挂在嘴
边。 “保护文化多样性”初衷是提倡尊重不同民族
和不同地区的文化，促进世界文化共同繁荣，促进世
界文化朝积极方向发展。 然而令人遗憾的是，有相
当数量的人对此产生了重大误解。 那么，文化是不
是越多样越好，文化差异是不是越大越好呢？ 是不
是所有的多样性都对人类有益？ 保护文化多样性的
目的是为了促进人类发展，还是只为了少数人进行
研究？
陈少峰认为，主张文化多样性体现越充分越好

是学界对文化现状的误读。 “实际上，文化多样性
和价值多元仅仅表现个性化和丰富性，假如缺乏价
值共识或者文化的凝聚力，多样性和多元化会导致
一盘散沙。”⑨面对全球化的大潮，有些人对文化逐
渐走向同一心存恐惧，担心世界大同从而失去个性。
这种顾虑完全没有必要，因为政治、经济、地理、历史
等各方面的因素决定了世界各地区、各民族的差异
不可能消失。 即使在同一地区、同一民族甚至同一
家庭内部，差异也是广泛存在的。 诚如阮正福所说：
“传统文化或本土文化中落后部分被先进文化（本
土生长的或是国外引进的）所取代是不可避免的，
但它不是文化的退步或衰落，而是文化的进步和繁
荣。 ⋯⋯未来世界的文化仍将是多元、多样的，但各
国、各民族之间文化的差异性将逐步缩小。”⑩

谈到保护文化多样性时，方舟子旗帜鲜明地指
出：“保护文化多样性是从保护生物多样性引申而
来的，其实大谬不然。 和保护生物多样性相对应的，
应该是尊重文化多样性。 文化的主体是有尊严有意
识的人，而不是动植物，外人对他人的文化应该尊
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重，却不应该自以为高人一等，要当他人的保护人，
只许自己变，却不准他人也变。”皕瑏瑡一个简单的道理：
坐在现代化的教室里享受国民教育的人不能把没钱

上学称为文化多样性；天天吃海参鲍鱼的人不能将
别人饥肠辘辘叫多样性；在高干病房享受特护待遇
的人不能把因没钱看病找巫师驱邪叫做多样性；开
着宝马奔驰在高速公路上潇洒兜风的人不能把偏远

山村贫苦农民赶着牛车送年迈老母进城看病称为多

样性。 文化多样性决不能成为提倡保守封闭的借口
和掩盖贫困落后的遮羞布。 保护文化多样性也不是
“保持现状，支持停滞”的代名词。 有政协委员甚至
提出通过“不鼓励农村孩子上大学来保护和传承中
国文化”皕瑏瑢的建议，这种以牺牲农民的利益为代价保
护所谓文化多样性的想法是非常荒谬的，无异于饮
鸩止渴。
由上文论述可知，文化多样性绝对不能理解为

越多样越好。 那么，相对于被称为“瑰宝”的戏曲来
说，是不是种类越多越好呢？ 戏曲界许多专家发表
了观点。 刘厚生说：“中国戏曲号称三百余种是一
种历史现象，是特点，并不是优点。 至少现在不是优
点。 剧种多，每个剧种的剧团少，力量分散，人员难
交流，艺术易保守，发生困难时较难协同努力，共克
时艰。 而且现在有一种地方保护之风，某剧种冠以
本地之名，我就爱护备至，邻县同剧种只因地名不同
就不愿或很难关心其成败得失。”皕瑏瑣陈云发一针见血

地指出：“当时地方戏曲的‘繁盛’建立在经济不活
跃、交通不便捷、全国性规范语言不普及的社会不发
达的基础上。 这种文化上的所谓‘繁盛’状况，从社
会发展的角度上看，并不值得自豪和留恋。 由于这
种落后、分散、闭塞的小农经验形态的社会结构，造
成了大量的地方戏曲剧种的剧目创作、演出水准、演
员个人水平虽然都不高，但却并不缺乏观众的繁盛
现象。 地方戏曲剧种多，并不一定是戏曲繁盛的标
志，更不会与演出水平 （即文化水平）高低成正
比。”皕瑏瑤

地方戏中虽然也不乏较高水平的创作和演出，
但令人遗憾的是，由于语言障碍，大量剧种“养在深
闺无人识”，多年来走不出偏僻小地区，甚至很多地
方剧种的名称对外省、外市县的人来说都很陌生。
在本地观众被分流，外地人又看不懂的尴尬情况下，
有些地方小戏的生存境况就如同雪上加霜，面临被
市场淘汰的命运，几乎没有自救能力。 尽管政府为

保护这种“多样性”做了大量努力，在政策和资金上
给予了很多救助，却仍然难有大的改观，每年都有剧
种消亡。 对此，国内多名学者如刘厚生、陈云发、余
秋雨等都曾提出过剧种合流的建议。 有些剧种语言
基本一致、声腔基本相同，例如吴语地区的沪剧、锡
剧、甬剧均属于滩簧剧种，吉剧与龙江剧均由二人转
发展而来，山东的拉魂腔、江苏的淮海小戏与安徽的
泗州戏也可视为同一剧种，如能在条件成熟时进行
剧种合流，着眼于戏曲的长远发展，显然会对保护戏
曲发展更为有利。 当然，这项工作不可冒进，应具体
情况具体分析，既不可搞一刀切，又不能以保护多样
性的名义加以否定。 刘厚生指出：“如果只因某些
极少的差异，或者为了表示‘我这个地方有我自己
的剧种’，坚持独立，应该说是一种保守思想，若是
戴个帽子，或可称为地方主义。 ⋯⋯某些剧种合流，
其成果是：剧种少了但没有消亡，剧种的剧团多了，
队伍大了，剧目丰富了，音乐表现力强了，演员可以
互通互用，小的地方性发展成大地方性，小地方戏成
为大地方戏，有困难时互助的机动能力增加了。”皕瑏瑥

剧种合流可以保留原有剧种的精华，使新剧种的力
量更加壮大。 鼓励地方戏进行使用普通话的尝试无
疑是一个保留地方戏精华元素的新途径、新机会。

五、对戏曲类非物质文化遗产保护的思考

戏曲作为重要的非物质文化遗产，应该怎样保
护呢？ 马知遥指出：“在当前的非物质文化遗产保
护中主要关注的是对遗产的‘稳态’，而忽视了文化
遗产的‘变异性’，因此导致文化空间保护中，原生
性的强力维持不是在提升保护对象的质量而是因为

保护而使对象本身陷入了困顿。”皕瑏瑦保护非物质文化

遗产和保护物质文化遗产不能等同，保护非物质文
化遗产就是要保护其灵魂，而不是将其泡在福尔马
林里作为标本。 对戏曲类非物质文化遗产应提倡动
态保护，保护不等于原有的东西一成不变、照单全
收，更不等于不参与市场竞争。 传承戏曲不能“等、
靠、要”，而应“快、争、抢”，主动将观众争取过来。
戏曲成为“扶贫帮困”的对象被人保护并不值得自
豪，也与“瑰宝”的称谓不相符，戏曲要想重放光彩，
必须跟上时代步伐，争取早日自立自强，摆脱长期养
成的对救助的依赖，用艺术的魅力让观众心甘情愿
地走进剧场，从而对它心弛神往，欲罢不能。 戏曲永
远靠救助活着是不可能的，历史上也没几个靠救济
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活着的艺术能长久的。 周育德说：“一部戏曲史就
是一部戏曲推陈出新的历史，没有哪个声腔、剧种是
‘万岁’的，谁也逃不脱不断更迭的艺术规律，历史
上有很多戏剧样式都曾辉煌过，元杂剧曾辉煌过一
个世纪，最终还是衰落了。 历史是无情的，总有一些
东西被淘汰出局，历史中优秀的、先进的东西总是会
适时而变，不断自我更新、自我完善，才有可能长期
存在。”皕瑏瑧

艺术传承不应简单理解成拿过接力棒，而是应
该做出我们这一代人应有的贡献。 白燕升说：“整
体看来，特别是对戏曲自身规律的认识、剧本写作技
巧的掌握、语言辞藻的老到娴熟程度等，我们跟古人
还有相当大的距离，也许永远赶不上，就像我们无法
企及魏晋书法、唐宋诗词一样。 其实在唐诗衰败时，
当时的人一定也经历过类似我们现在的心态。 但是
紧接着宋词崛起了，宋词的崛起并非唐诗简单的重
复。 而我们常犯的错误是：在宋代喊叫振兴唐
诗。”皕瑏瑨传承戏曲最重要的是传承它自强不息、与时
俱进、以观众需求为努力方向的精神品质。 罗怀臻
认为，随着“非遗”保护理念的盛行，泥古、守旧慢慢
变成了一种时髦。 唐诗、宋词、元曲、明清小说，一个
时代正因为有了自己独特的文学样式才彰显其文学

地位和尊严。 他甚至以讽刺的口吻反问道：“一代
有一代之戏剧，传统戏曲现代化、地方戏曲都市化，
确实要解决时代的价值取向和审美趣味问题。 如果
今天的戏剧人仍然捍卫、谨守着上世纪上半叶的戏
剧传统，我们不是白活了吗？”皕瑏瑩

保护戏曲的最终目的到底是什么？ 艺术是为人
服务的，如果没有了观众，戏曲艺术的归宿就只能是
进博物馆，存在的价值就只剩下为研究提供样本。
密封在保险箱里孤芳自赏与其说是保护，还不如说
是加速灭亡。 因此，保护戏曲的最终目的就是提供
满足观众需要的高质量艺术产品。 朱恒夫指出：
“历来得到长足发展的艺术都是由市场推动
的。 ⋯⋯戏曲从业人员千万不要以艺术家自居，要
把自己看做是生产艺术产品的普通人，而这种艺术
产品也有和其他产品一样的商业属性，只有销售给
广大的观众，你的生产价值才能体现出来。”皕瑐瑠有人

既反对戏曲变成“博物馆艺术”，又反对对戏曲进行
实质性的变革，从而形成一种逻辑上的悖论。 戏曲
如果没有市场，没有观众，就主张国家要拔经费扶
持；观众如果不看戏曲，就以高高在上的姿态主张要

培养观众、教育观众。 傅晓航指出：“如果不是从适
应青年人的审美需求出发，让艺术自身的美去打动
观众、感染观众，只企图以受教育手段去达到让青年
人热爱民族艺术的目的，实际上违背了艺术的特
质。”皕瑐瑡戏曲是优秀的文化遗产，但如果不能满足人
们的需要，就会被淘汰。 去掉“瑰宝”的光环，戏曲
其实就是一种文化产品。 文化产品要想变成紧俏商
品，要以满足消费者需要为第一要务。

“索尼”录音带、“柯达”胶卷普通老百姓现在不
用了，原因并非质量不好，而是有新产品取代它们
了。 假如有人以保护文化遗产的名义号召大家恢复
使用录音带和胶卷，恐怕响应的人一定不多。 哑剧、
无声电影这两种艺术都曾经辉煌过，都是人类文化
的瑰宝，虽然现在淡出了人们的生活，但它们的精华
仍然存在于其他艺术形式当中。 戏曲脱离了观众，
该反省的是戏曲界自身，我们无法指责艺术产品的
消费者。 有人以传承古代文化为由，主张戏曲永远
使用方言，实际上是一厢情愿，未替观众着想，犯了
刻舟求剑的错误。 戏曲本来就是用来娱乐的，古时
用来娱神又娱人，旧社会教育水平低下，人口多为文
盲、半文盲，因而戏曲承担了传播知识和信息的功
能。 某些方言和方言戏曲常被称为“活化石”，令一
些人感到无比自豪。 但冷静地想一想，为什么它们
会成为“活化石”呢？ 是因为过去社会封闭，缺乏交
流，因而千百年来当地人保持着古代的说话方式未
变，其实古人未必愿意封闭，不想交流，而是受客观
条件限制，被迫接受了这样的事实。 现在我们终于
开放了，但封闭带给我们国家和民族的教训决不应
该忘记。 如果只因方言是祖先使用的东西就主张今
天要继续用，那么甲骨文和篆书是不是也应该继续
用在平时的生活中呢？ 现实情况是：“中央文件不
使用甲骨文，篆刻字也很少有人问津，青年人不会用
篆字写情书。”皕瑐瑢我们不用甲骨文和篆书并不代表将

它们丢弃，它们仍是我们研究和了解古代文化的有
效工具，只不过是少数专业人员在做这件事，但不能
以传承文化遗产为由让普通老百姓平时也必须使用

它们。 不忘传统、尊敬祖先是对的，但方式却值得探
讨。 把祖先崇拜演化成现代人对祖先的生活方式和
语言的刻板模仿，恐怕传承的就只是文化的外壳，而
非灵魂。 正如袁钟瑞所说：“牛车是文化遗产，煤油
灯也是文化遗产，作为遗产可以在博物馆里保护起
来，但是谁也不愿意舍弃电灯点煤油灯，不愿意抛弃
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火车、汽车坐牛车。”皕瑐瑣

戏曲界有人口口声声说要传承文化，那么戏曲
从业者自身的知识修养、教育水平如何呢？ “戏曲
队伍的文化素质在整个文艺队伍中依然是排在后

列。 不少优秀青年演员不喜欢读书，不了解时事，写
不出一篇短文。 有高度文化教养的编导音美主创人
员太少。”皕瑐瑤打铁还需自身硬。 如果自己的文化素质
低下，又谈何能担当好这个重任呢？ 戏曲要想重新
振兴，就应时刻把观众放在首位，适应时代的发展，
争取早日获得竞争力，而非沉浸在对祖先的怀念之
中无法自拔。 祖先的文明是今人的骄傲，但我们更
应学习和继承他们勇于探索的精神，而不是永远沿
用祖先的模式，以“活化石”的传播者自居。

六、结语

有人盼望中国的 ３００多个戏曲剧种一个不少地
永远像过去那样蓬勃发展，这种深厚感情是可以理
解的，但感情毕竟代替不了现实。 “对于民众来说，
非物质文化的发展嬗变不可能听任一种权威力量的

指挥，而靠的是自然淘汰，即民众的自愿选择，故自
然淘汰也可以称为文化选择。”皕瑐瑥指望 ３００ 多个剧种
永远不变是孤立的、静止的世界观，不符合辩证法。
陈云发指出：“过去大批地方戏曲剧种实际上是旧
的农耕文化的延续或反映，它们最根本的艺术基础
是方言和地域特色的山歌、民歌曲调、旋律，随着社
会的发展，方言土语被融汇，它们中的大部分剧种终
将消亡或奄奄一息。 一些地方戏曲剧种消亡还有剧
种本身的原因，这些‘先天不足’是剧种的‘胎里
病’，没办法救。 许多地方戏曲小剧种实际就像一
个‘植物人’，即使可以投入抢救的钱再多，也是绝
对救不过来的。 我们并不需要为一些地方戏曲剧种
的消亡太过惋惜，这是历史发展的必然，体现的是一
种社会的进步。”皕瑐瑦

我们应用理性的态度看待戏曲，无论戏曲界怎
样努力，想要达到过去那样“锣鼓一响，万人空巷”
的壮观场面，人人把戏曲当做主要的娱乐方式已经
不可能了。 对已经消亡的剧种，也应该尽快做好抢
救式记录，对健在的老艺人做好录音、录像、访谈、文
本整理，以供研究。 对尚未消亡的剧种，除应努力吸
收其他艺术元素以增加自身竞争力外，还应以开放
包容的姿态考虑同其他剧种、其他艺术进行融合，以

最大的诚意来促进戏曲的创新。
对于戏曲使用普通话的建议，应当在尊重观众

的前提下进行认真分析和大胆的尝试，并鼓励普通
话版和方言版戏曲进行竞争，而不是一味地强调保
存“活化石”。 如果对活生生的观众缺乏敬畏之心，
以一种居高临下的姿态对待观众，完全按照古人的
模式来经营戏曲，实际上就是将戏曲控制在一个封
闭不动的状态，逐渐打造成一个古董，抽空它创新的
活力，从而以爱戏曲的名义为已经奄奄一息的戏曲
打上了死结。 方言和使用方言的地方戏走向衰落是
历史发展的必然趋势。 我们对保护非物质文化遗产
和文化多样性应树立正确的观念，对戏曲应采取动
态的保护方式，使之朝积极的多样化方向发展。
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