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素有“唐宋的黎阳，明清的屯溪”之美誉的黎阳镇坐落

于安徽省黄山市屯溪区。 屯溪区古为徽商的发祥地之一，今

为国际旅游城市黄山市的中心地区，其历史文化博大精深，

其中各种传统民间艺术文化地方特色浓厚，民族风格鲜明，

如仗鼓、抬阁、板凳龙、吊狮、地戏等等。 这些艺术不仅是屯

溪区历史文化的一个见证， 更是黄山市非物质文化遗产研

究的一个重要组成部分。 其中黎阳仗鼓的发源地就在于此，

它主要分布于屯溪的黎阳、隆阜、蟾川，也流传到休宁的海

阳、临溪、榆村、五城这几个区域。 无论是从历史留存的遗迹

上面进行整理， 还是从后来者的重大发现中再次深层次地

考究，其一能够挖掘出黎阳仗鼓更为内在的文化价值，其二

发现它所面临的种种问题，于此提出较为科学的解决方法，

加强对它的保护、传承和发展，使其成为一份弥足珍贵的历

史文化遗产。

一、黎阳仗鼓的历史渊源

秦汉之前，山越人的居住之地在古徽州，祖祖辈辈在此

生活居住，繁衍生息。 其所居之处崎岖陡峭，多为山谷之地，

隔山相望，人们常常“呼许之歌，一唱十和”。 初始，山越人采

用以击鼓为号传递信息，天长日久，自然形成击鼓之举。 人

们击鼓自娱习以为俗，这便是仗鼓的最原始胚胎。

随着时间的推移， 仗鼓逐渐演变成用于战争时擂鼓助

威，欢迎凯旋。 隋末时期忠君爱国的越国公汪华①为保境安

民赴汤蹈火血战沙场，以仗鼓鼓舞士气豪壮军威，胜利归来

庆祝得胜。 因此，“战鼓”和“得胜鼓”的称号亦由此而来。

此后，仗鼓成为在民间被用来祭祀祭祖、祈求神灵的一

种活动方式，被人们视为“神祉”。 其社会地位也由此提升，

成为庙会上一项重要内容， 非隆重庄严的场合不得轻易擂

响以及组织队伍演奏。

“靖阳节”是黎阳汪氏村民祭奉先祖越国公汪华的传统

庙会，其正日是农历八月十三，称为“八月靖阳”，庙会会期

前后半月有余。 家家户户“磨豆腐（亦挨豆干）”，男女老少

“打仗鼓”， 在此期间各种丰富多彩的传统民俗游艺活动相

继闹开。 上下黎阳请两个戏班打擂台， 连唱三天三夜娱神

戏。 在庙会的前一夜即八月十二日夜间，汪公庙和九相公庙

的 11尊“老爷”神像依次被请出，或骑马，或坐轿，列队摆出

全副仪仗“出游”，火牌、火把、火流星开道，五色蜈蚣旗、三

角旗、黄罗伞数不胜数。 此时黎阳仗鼓重头戏“老爷出游”隆

重登场，24位青壮年头戴红顶帽，内穿白衬衣，外添黄马褂，

下着黑彩裤，脚踏薄底鞋，同时上街“打仗鼓出游”。 再之，唢

呐、云锣、曲笛、爆竹、土铳齐上阵，其声透彻云霄，场面十分

壮观[1]。

黎阳仗鼓以明清时期最为兴盛，至明末清初，仗鼓已渐

渐从庙堂走入民间，成为村民用于村头广场、街头巷尾的一

项自娱自乐的民俗表演活动。

二、黎阳仗鼓的表现形式与传承谱系

仗鼓周边以杂木为主要材料制作， 上下两面均以牛皮

蒙住，在鼓的上下边缘镶嵌着两圈大小均一的铜钉包。 其直

径约 40公分，高约 20公分（民国时期仗鼓直径 30公分，高

20公分），以扁圆形呈现。 一人一鼓，左手持鼓环，右手执鼓

槌，用红缎带斜背于身前进行敲打。 ②其常以四鼓、两笛、一

云锣为一班，必要时会增加唢呐的伴奏。 仗鼓班数的多少依

据庆典隆重的程度而定。 表演时所用的器具有：仗鼓、五色

蜈蚣旗、三角旗、黄罗伞、云锣、大游锣、笛子、唢呐，具体数

量依据情况而定。

鼓手服饰穿戴别具风格，头扎三角巾，上穿黑色打衣，

左右肩、腰交叉扎红色大带，下着黑色彩裤，脚登薄底鞋。 今

着装稍作变化，多以红色头巾、黄色上衣、红色裤子，腰间系

红色或黑色缎带为主。

皖南黎阳仗鼓的调查与保护研究
江 伟

（黄山学院 艺术学院， 安徽 黄山 245041）

摘 要：黎阳仗鼓是一种以祭神、祭祖、参与庙会等节庆活动为主体的民俗表演形式，也是一种民间音乐与民间舞蹈相结

合的民间艺术。本文对黎阳仗鼓的历史渊源、基本内容等方面进行了梳理，对仗鼓文化现存状况进行思考研究，从而提出对它

的保护、传承和发展的相应措施。
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仗鼓在演奏与敲打方面独具特色， 鼓手用鼓槌在鼓面

与鼓边上相互交替敲打，上下单击，左右双击，前后绕边击

等击法，配以民族乐器伴奏，鼓响声脆，加之节奏明快，动作

整齐有力，艺术效果极其强烈。 仗鼓基本动作有踏步、弓步、

前进步、后退步以及十字步等步伐。 在击鼓行进之时，鼓手

们要以此些动作为主，根据场地表演所需，可增加圆场、穿

越等队形变化。 休宁五城得胜鼓在演奏时，虽无乐曲伴奏，

但却增加了大夹板的碰击，仗鼓与夹板两者相互交错敲打，

形成“哒，咚咚；哒，咚咚”的声响，威武雄浑，震撼人心，别具

韵味。

记谱方面，黎阳仗鼓有只属自己的乐队曲，其以中国传

统的工尺谱③的方法来记谱。 仗鼓简谱及工尺谱记述如谱例

1和谱例 2所示。

曲谱中“X”为鼓声，“X”为鼓边声。节拍在 2拍子与 3拍

子之间交替变换。 旋律音以“宫、商、角、徵、羽（即 1、2、3、5、

6）”为主。 工尺谱中采用“上、尺、工、凡、六、五、乙”等汉字来

记录音高，与简谱中“1、2、3、4、5、6、7”相对应。

从其演出效果来看，笔者认为仗鼓有如下几点特征：

第一，具有完整性：服饰穿戴，仗鼓敲打，乐曲演奏，舞

蹈表演，融合一体不单调。

第二，具有民俗性：仗鼓来自于民间，自身就带有地方

特色，百姓祭神祭祖举办大型庙会，组织仪仗队进行仗鼓演

出，展现当地的风土人情。

第三，具有简易性：仗鼓曲调一目了然，鼓点明快好学，

群众易于掌握，在短时之内便能组织起来参与表演。

第四，具有演绎性：仗鼓原始时是以节庆活动为主体的

民俗表演形式，经过加工、完善、创新之后成为舞台上一道

亮丽的民俗节目。 如《仗鼓》参加第一届至第九届黄山国际

旅游节的开幕式及第六届国际民间文化节的开幕式演出等

多项重要活动，在舞台上其观赏性和新颖性极强。

三、黎阳仗鼓的研究价值

仗鼓文化的性质是一种民间的、活态的历史文化，通过

它可以看到当时黎阳以及相邻地区人们的生存状态、 生活

方式、生活习俗，以及逐渐形成的民俗文化。 从仗鼓历史演

变过程中，我们可以看到当时的历史事件，如隋末时期英雄

汪华引领农民起义，以仗鼓壮军威庆胜利；为平定“安史之

乱”，唐将军张巡奉命守雍丘，后移守睢阳，在睢阳抗战时发

生的种种事宜，后人均有迹可循。 从艺术的角度来看，仗鼓

文化对于研究徽州文化、 徽州民间习俗有着重要的参考功

能， 如所用工尺谱记录的仗鼓曲谱对于研究中国传统民间

记谱法便是一个范本。 作为一个舞台演出的精品民俗节目，

在打击乐上有仗鼓、夹板、键铃；在吹奏上采用竹笛、哨呐、

笙；在动作上加入各种舞蹈步伐，丰富多彩。 从性质上，打仗

鼓是一种民间器乐。 从旅游开放角度来看，黄山市是全国闻

名的旅游城市，不仅有黄山风景区、西递宏村等多个旅游景

点，还有众多丰富的人文景观，外来游客居多，为黄山市带

来一定质量和数量上的双重经济发展。 黎阳仗鼓作为一个

舞台艺术，与旅游相结合，丰富旅游内容，积极对外演出，从

而吸引更多游客观光，不仅创造经济价值，同时对外传播徽

州文化。

四、黎阳仗鼓的保护与开放的建议

笔者建议， 对黎阳仗鼓应尽量遵循原真性和整体性的

保护方式。所谓原真性，即真实性。对仗鼓进行原真性保护，

这是因为：

第一，保护真实的文化遗产，这是最基本底线。

第二，保留遗产的真实信息，无论是仗鼓的文化背景还

是现存状况，均应真实书写，不能添枝加叶或虚实相接。

第三，保护工作的各个方面，如仗鼓遗产研究、保存、传

承等都要如实反映遗产的情况。

但是，随着时间和空间的改变，具有活态性的仗鼓文化

也会不断变化，如服饰的改造、鼓法的衍变、舞蹈的艺术化

处理、古村落的变迁等等，这便很难一直保护其全部真实面

貌，此种问题的存在是在所难免的。 竭尽所能保护它的真实

性，对后人来说是一份责任和一种使命。

而所谓整体性，即完整性。 对仗鼓进行整体性保护应包

括如下几点：

第一，保护仗鼓遗产的全部内容和形式，包括演奏者的

服饰、曲谱、制作器具的技术、表演的内容等等。

第二，保护仗鼓文化的人文环境、生态环境和相关习俗

（如八月靖阳、蟾川庙会）等等。 人文环境和生态环境随着时

间的更替可能会有大幅度的变动，但追求“残缺”更胜于不

闻不问，在原有的基础上制定制度，进行有条件的制约和保

护。 给予孕育仗鼓文化的古村落以特殊荣誉称号， 如命名

“黎阳———古老的艺术之地”等，多种保护方式并存。

谱例 2 仗鼓工尺谱

谱例 1 仗鼓简谱
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第三，黎阳仗鼓的数字化保护水平亟待提高。 从旧时的

拍照（演出场景、鼓手、队形、步伐、服饰）、收藏物品（仗鼓、

云锣、大游锣）等工作层度转化为数码拍摄、录音和摄像仗

鼓演出的各项活动和形式、仗鼓专题制作、采访老艺人的过

程、群众采访、历史场景再现等等，制作成一系列黎阳仗鼓

宣传片。 在徽州文化网络数字资源库中，将已有的仗鼓文化

扩充内容。 笔者认为可增添内容包括： 添加仗鼓的文献数

据、图片数据、音响数据、视频数据。 四大数据资料用“各自

独立”和“相互联系”两种方式并存，使其网络化，达到图文

并茂、视听相辅的效果。 另外在内容发布区域及时添加仗鼓

最新新闻，提高其知名度，强化民众记忆，增加民众兴趣。 同

时在论坛、 留言板等各种文化交流平台添加仗鼓知识问答

和问题讨论。

第四， 提高广大民众保护黎阳仗鼓文化遗产的积极性

与主动性。 黎阳镇政府的主要工作是调查和研究仗鼓文化

及所需保护措施等问题，与之制定全套计划。 如何有效地保

护这份遗产，政府只是起一个领导作用，真正起关键作用的

乃是广大民众，尤其是黎阳镇的广大市民，民众的力量更真

实有力。 仗鼓来源于民间，其保护工作自然应在民间展开，

黎阳镇的广大民众才是承载仗鼓文化的主体。 我们应通过

新闻媒体，加强宣传力度，唤醒黎阳镇及流传地广大民众的

保护意识，促进其积极性，培育当地人民对仗鼓文化的保护

责任感，形成保护文化的风气。 政府在保护的前提之下给予

已有的仗鼓传承人以物质奖励， 鼓励传承人举办相关传习

班进行带徒传艺， 消除他们所担忧的如没有经济来源等问

题的些许顾虑。 给予其荣誉称号，如“黎阳仗鼓艺术大师”、

“民间文化杰出传承人”等称号。 同时还要积极鼓励培养仗

鼓后继人才，避免再次出现断代现象，使其传承有人，且创

新发展下去。 人民政府开展文化教育，鼓励年轻一代多多参

与。 积极参与文化艺术节汇演，如艺术踩街；开展各种文艺

活动和民间艺术比赛， 在参加过程中培养人们的兴趣，“熏

陶”的作用至关重要。

第五， 创新演出模式。 黎阳仗鼓的演出活动已开展多

种，但究其演出内容，还固守在原初，没有较多变化。 在不丢

弃原有模式的基础上进行改变， 实行既显现原汁原味又焕

发新的活力的各种模式，长远发展。 笔者建议在黎阳仗鼓原

有的基本步伐和击打方式之外， 创造更多新型的步伐、打

法、舞蹈动作和队形变化，使其更具观赏性。 另外，仗鼓乐队

曲较为简单，节奏多以 2/4、3/4为主，整体旋律起伏变化较

小。 在此之上，可丰富节奏型，增加快板、慢板、散板等，增强

节奏感，敲击时快慢有度、强弱交替。 改变鼓声和鼓边声的

落点处，疏密相接。 变动旋律路线，添加伴奏乐器。 最后，还

可以演奏者服饰原有元素为主设计服装； 以具有代表性或

信仰的图腾装饰鼓面，增加视觉效果。

保护和传承黎阳仗鼓文化， 不仅使文化自身的艺术特

色得以保存， 而且为黄山市音乐类非物质文化遗产和研究

人员提供一份重要资源， 同时也避免一种传统艺术再次面

临退化甚至消失的境况。 创新发展这一民间乐种，使之文化

价值上升一个层面，重新引起人们的关注和学习。 保护、传

承和发展仗鼓文化的工作不可能一蹴而就， 需花费很多人

力、物力、财力和时间方能逐步改变它的现状。 让“听见仗鼓

响，就往黎阳赶”的谚语世代流传在屯溪区的街头巷尾。

———————————————————

注 释：

①汪华（587-649 年），隋末农民起义领袖，他先后攻下歙州、

宣州、杭州、婺州、饶州、睦州，建立吴国，成为江南六州最

高统治者。 唐武德四年（公元 621 年），汪华上表归附唐

朝，唐高祖李渊下诏特封他为越国公。 死后，被民间尊为

汪公大帝，建庙宇行祭祀，以念其保境安民之功。

②引自黎阳仗鼓 《国家级非物质文化遗产名录项目申报

书》，39-42.

②工尺谱，以音高符号（首调唱名法）为“工、尺”等字而得名

的一种记谱法，为中国所特有。 现代工尺谱以“合、四、一、

上、尺、工、凡、六、五、乙”十个汉字作为音高的基本符号。

因流传的时期、地区、乐种的不同，在音字、字体、宫音位

置、唱名法等方面各有差异。
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